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RESUMEN

TITULO: TRIPTICO INSTRUMENTAL PARA UN FORMATO DE CAMARA:
COMPOSICION Y PUESTA EN ESCENA*

AUTOR: DIAZ SUAREZ, Jhon Fredy**

PALABRAS CLAVE: Triptico, composicion, sistema tonal, ensamble instrumental.

La composicion es el arte de comunicar las ideas por medio de la musica; esta
requiere un estudio y conocimiento de los elementos que en ella convergen como:
la teoria musical, la armonia, la orquestacion, el conocimiento previo de los
instrumentos, entre otros, pues el desarrollo de una buena composicién no depende
solo de la capacidad creativa del compositor, sino también de los elementos
técnicos y tedricos que se suman a esta. El presente trabajo pretende realizar una
composiciéon para ensamble de camara poniendo en préactica los diferentes
conocimientos teoricos del sistema tonal aprendidos durante la carrera de
licenciatura en musica. Busca motivar a los estudiantes de musica hacia el ejercicio
de la composicion y ser un referente Gtil para quienes empiezan su inmersion en el
campo creativo usando como punto de partida el sistema tonal.

Para su desarrollo, se tuvo en cuenta la teoria de dicho sistema y todos los recursos
gue conciernen al desarrollo total de la pieza compuesta. El trabajo empieza con
una contextualizacion acerca de la composicion y de las diferentes decisiones y
elementos que son inherentes a esta, y continGa haciendo énfasis en algunos
aspectos puntuales caracteristicos del sistema tonal, la orquestacion, la forma, las
texturas entre otros.

Asimismo, se hace una breve resefia a modo de analisis de cada una de las piezas
del “Triptico instrumental’, enfatizando en su forma, su construccion, su
orquestacion y demas elementos que las conforman. Finalizando, se realiza el
montaje y puesta en escena, mostrando el resultado compositivo del proyecto y
evidenciando lo mencionado anteriormente; para esto se contara con la
colaboracién de musicos de la escuela, egresados y muasicos externos.

* Trabajo de grado

** Facultad de ciencias humanas. Escuela de Artes- MUsica. Director: Henry Antonio Rodriguez Silva
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ABSTRACT

TITLE: INSTRUMENTAL TRIPTYCH FOR A CHAMBER FORMAT:
COMPOSITION AND PERFORMANCE*

AUTHOR: DIAZ SUAREZ, Jhon Fredy**

KEY WORDS: Triptych, composition, tonal system, instrumental ensemble.

Composition is the art of communicated ideas through music; this requires a study
and knowledge of the elements that converge in it as: music theory, harmony,
orchestration, basic knowledge, among others, since the development of a good
composition does not depend only on the creative capacity of the composer, but also
of the technical and theoretical elements that add to it. The present work realized a
composition for a chamber ensemble taking into account the different theorical
knowledges of the tonal system learned during the bachelor in music. Seeks to
motivate music students towards the exercise of composition and to be a useful
reference for those who begin their immersion in the creative field using the tonal
system as a starting point.

The development of this project were taking into account the theory of this system
and all the resources that concern the total development of the complete piece. The
work begins with a contextualization about the composition and the different
decisions and elements that are inherent to it, and continues to emphasize some
specific aspects of the tonal system, orchestration, shape, textures, among others.

On the other hand, a brief review is made as an analysis of each of the pieces of the
"instrumental triptych”, emphasizing the form, construction, orchestration and other
elements that make them up. Finally, the ensemble is performed, showing the
compositional result of the project and evidencing everything already mentioned; for
this we will have the support of musicians from the school, graduates and external
musicians.

* Degree proyect
** Faculty of Human Sciences. Bachelor of Music School. Director: Henry Antonio Rodriguez Silva
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INTRODUCCION

¢Como comunicar una idea sin que esta mute o se pierda en el tiempo? ¢Cdmo
guardar un conocimiento o una idea en forma tangible? A estas preguntas el ser
humano dio respuesta con el lenguaje, creando simbolos que se convirtieron en
sonidos, luego en fonemas y luego en palabras que formaron frases y que
albergaron ideas en parrafos que se complementaron en grandes obras literarias.
De esta misma forma la musica se abrié paso hacia la creacion de su propio
lenguaje y esto gracias a los creadores y compositores que buscaron la forma de
hacer posible en simbolos la musica, creando para cada sonido y efecto sonoro uno
qgue lo representara y que perpetuara esa idea, llevando al perfeccionamiento del

lenguaje musical conocido hoy en dia.

Gracias a la creacion de este sistema de escritura, la composicion se vio
encaminada a abrir nuevos campos de experimentacion, los compositores tuvieron
por fin una herramienta con la cual organizar ideas, y junto a la creacion y
perfeccionamiento de los instrumentos tuvieron la posibilidad de explorar otras
sonoridades y satisfacer su necesidad de crear algo nuevo, provocando la creacion
de grandes sinfonias que quedaron impresas para la posteridad. El presente trabajo
pretende continuar la experimentacion a nivel personal buscando el desarrollo como
compositor, en este caso usando como herramienta sonora un formato de ensamble

instrumental mixto compuesto por vientos madera, vientos metales y percusion.

14



1. FUNDAMENTACION

1.1 DELIMITACION DEL PROBLEMA

La creacion musical hace parte del desarrollo integral de todo musico; esta permite
conocer aspectos de la musica que no se logran con la sola ejecucion de un
instrumento, ni el conocimiento de la teoria en general. El licenciado en musica se
enfrenta a situaciones que requieren del desarrollo de aptitudes como arreglista o
compositor durante su labor como docente; por esta razon, el presente trabajo
busca seguir motivando a los musicos en formacion a que se interesen en la
creacion musical, pues llega a ser una practica fundamental en su desempefio
profesional y laboral. El desarrollo de esta aptitud permite tener mejores
oportunidades a la hora de aplicar a becas y a los diferentes estimulos con los que

el estado apoya la actividad musical y creativa.
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1.2 JUSTIFICACION

El ejercicio de la composicion es sin duda alguna, uno de los procesos mas
importantes en el quehacer musical; en él se evidencia el crecimiento y desarrollo
tedrico-practico de un musico, ademas de todos los procesos estilisticos, culturales
y filoséficos que de alguna manera también se hacen visibles y dan identidad al
compositor. John Howard en su libro “Learning to Composer” menciona: “Puedes
aprender mucho componiendo tu propia musica. De hecho es una de las maneras
menos ardua y mas estimulante de aprender a comprender como funciona la

musica.™

Este proyecto pretende abarcar la composicion desde la necesidad humana de
comunicar y hacer tangibles las ideas, en este caso musicales, que surgen de
manera empirica y que se desarrollan mediante el uso de elementos como la
armonia, la orquestacion y el estudio de la forma. La propuesta no pretende darle
continuidad a un estilo compositivo en concreto, ni basarse en una técnica
especifica de composicion como nudcleo generador de ideas; por el contrario,
plantea la composicion como un acto natural y libre, donde se generan ideas
musicales influenciadas no solo por todos los conocimientos empiricos, académicos
y estilisticos, sino, también por el entorno cultural, social, econémico y emocional
en el que el compositor se encuentra inmerso; estas ideas irdn tomando forma
mediante el uso de los recursos musicales adquiridos como resultado de su estudio
y apropiacion durante la carrera. No obstante, su uso no implicara ningun tipo de
jerarquia o preferencia entre ellos, simplemente seran tomados en cuenta segun la
necesidad circunstancial del compositor. La creacion musical contribuye al
crecimiento del patrimonio cultural de la universidad, la region y el pais, su apoyo
permite alcanzar los estandares de calidad musical ya propuestos por otras

entidades de educacion superior a nivel nacional e internacional.

! HOWARD, John, Learning to composer. Madrid — Espafia. Ediciones Akal, S.A., 2000. Pag. 6
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo general

Componer y realizar el montaje de un triptico instrumental para formato de camara
mixto, que permita experimentar diversas formas de combinacion y utilizacion de los
instrumentos, aplicando los diferentes recursos musicales adquiridos a lo largo del

programa académico.

1.3.2 Objetivos especificos

e Promover el ejercicio de la composicion como una herramienta importante en

el quehacer del musico egresado de la escuela de artes musica.

e Realizar un aporte a la bibliografia musical para formatos de camara mixtos,
otorgando una mayor importancia al trabajo con este tipo de formatos y a la
importancia del mismo en el proceso de formacion integral del futuro

licenciado en musica.

e Motivar a los estudiantes de musica al ejercicio de la creacion artistica y
conformacion de grupos de camara, esto mediante la puesta en escena de
la composicion propuesta, buscando fortalecer los procesos académicos,

musicales e instrumentales.
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1.4 ASPECTOS METODOLOGICOS

Para la realizacion de este proyecto se plantean tres etapas con las que se pretende
estructurar el trabajo de investigacion y creacion, beneficiando el proceso de
produccion textual, creacién musical, y el desarrollo en general de la propuesta. A

continuacion se exponen dichas etapas.

1.4.1 Recopilacion de material bibliogréfico

En esta primera etapa, se recopila el material bibliografico necesario que beneficie
el correcto desarrollo del presente trabajo, por lo tanto, se tendra en cuenta libros
de formas musicales, teoria, armonia, arreglos y orquestaciéon como: el estudio de
la orquestacion de Samuel Adler, los libros de armonia de Henric Herrera vol. 1y 2,
la armonia de Walter Piston, el libro de formas musicales de Joaquin Zamacois, El
arreglo, Un puzzle de expresion musical de Thomas Lorenzo, partituras de piezas

instrumentales y material audiovisual (entrevistas y documentales).

1.4.2 Composicion
En esta etapa se realizar4 todo el proceso compositivo de las tres piezas del
“Triptico instrumental”, durante la misma, se consultara y se tendra como punto de

referencia el material recopilado, con el fin de reconfirmar conceptos y realizar la

correcta aplicacion de los procesos tedrico-practicos que convergen en las piezas.

1.4.3 Montaje y puesta en escena

18



En esta etapa se convocard a los musicos y se realizaran ensayos parciales y
generales; ademas (de ser el caso), se haran las correcciones y modificaciones
resultantes de los ensayos iniciales y se entregara a los musicos la partitura ya
revisada y corregida. Como finalizacién del proyecto se hara la respectiva puesta

eén escena.

Descripcién del equipo que requiere el proyecto de grado

Para el correcto desarrollo del proceso de montaje de la obra, a continuaciéon se
presentan los requerimientos en cuanto a implementos, instrumentos y espacios
fisicos, los cuales se estima puedan ser proporcionados en su mayoria por la

Escuela de Artes-Musica.

e Computador portatil
e Video beam

e Programa de edicion de partituras (Finale 2014)

Para la realizacion de los ensayos y montaje de la pieza se necesita un lugar
adecuado para un grupo aproximado de 12 personas con todo lo necesario para la

comodidad de los musicos:

e atriles
e sillas

e toma corrientes y aire acondicionado

Para cumplir con estos requisitos, se gestionara como lugar de ensayos el salon

204 de la escuela de artes-musica.

El montaje y puesta en escena se realizard con la ayuda de estudiantes del
programa de licenciatura en musica UIS, egresados del mismo y muasicos externos.,

para los percusionistas participantes se gestionara ante la Escuela de Artes-Musica
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los instrumentos a utilizar en el montaje de la propuesta final. Los instrumentistas

de viento-madera y viento-metal contaran con su instrumento personal.

Instrumentos de percusion a utilizar: Vibrafono, Tambora, Bombo gran casa, Tom

de piso, Bombo de bateria, Congas, Triangulo, Claves, Platillos.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO DE ANTECEDENTES

En este apartado se presentaran como referentes algunos trabajos de grado locales
enfocados hacia la composicion musical, asi como las normativas propuestas por
las entidades nacionales encargadas de regular la creacion artistica en el pais, y las
diferentes convocatorias ofertadas por entes departamentales y nacionales que

apoyan la creacion en las artes.

El presente proyecto se enfoca en la modalidad de “trabajo de creacion artistica”
definido por el Acuerdo 240 del Consejo Académico de la Universidad Industrial de
Santander, normativa bajo la cual se deben regir todos los trabajos de grado de los
diferentes programas educativos UIS. En la modalidad de creacion artistica propone
desarrollar verdaderas experiencias creativas, donde las aptitudes, actitudes,
habilidades y talento, posibilite construir un trabajo argumentativo y con totales
posibilidades de proyeccién.? Dicho acuerdo entrd en vigencia a partir del afio 2008
con el fin de exponer los diferentes enfoques para la realizacion de los trabajos de

grado que permiten optar por el titulo de licenciado en musica.

Segun los resultados arrojados por la base de datos de la Biblioteca UIS, la
composicién musical como enfoque creativo para proyectos de grado es una de las
opciones menos utilizadas por parte de los estudiantes de musica, esto se debe a
gue es necesaria la maduracién en el campo a utilizar, y son pocos los estudiantes
que llegan a tener tal desarrollo y confianza para hacerlo, aquellos que toman este
enfoque tienen algun tipo de acercamiento o afinidad con esta y mediante su

propuesta buscan experimentar y desarrollar aptitudes en el ejercicio de la

2 Acuerdo 240 de 2008.el consejo académico de la Universidad Industrial de Santander.
Consultada el 31 de julio de 2016. Disponible en
http://www.uis.edu.co/webUIS/es/trabajosdegrado/documentos/AC_ACAD_240_2008.pdf (pag. 3)
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composicién, aportando a la Universidad y a la sociedad su propia forma de ver la

musica.

Teniendo en cuenta que el presente trabajo estd orientado hacia la creacién
artistica, a continuacion se presentara informacion sobre los trabajos de grado
realizados desde el programa de licenciatura en musica con dicho enfoque. En el
desarrollo del trabajo, se encontraron diez proyectos con este perfil; dos de estos
orientados hacia la composicién para instrumento solista, y ocho a formatos
instrumentales desde cuartetos hasta banda sinfénica. Estos proyectos han
direccionado su trabajo compositivo de formas diferentes, algunos buscan resaltar
la musica folclérica, “musica colombiana”, otros incorporan diferentes influencias
musicales del mundo, lo que les permite abarcar mas posibilidades estilisticas a fin
de aprovechar otro tipo de posibilidades instrumentales y técnicas de composicién
modernas propias de la musica del siglo XX. Estos trabajos haran parte del material
bibliografico a consultar durante el desarrollo del proyecto como fuentes de

informacion tedrica y practica.

Tabla 1. Proyectos antecedentes

PROYECTO AUTOR

- Composicion y ejecucion de una suite andina | - Camilo Andrés Olarte Pachoén
colombiana para metales en estilo moderno.

- Composicion de piezas colombianas como | - Luis Francisco Soto Marques
repertorio para las bandas infantiles y juveniles.

- Composicion de seis piezas musicales con | -Juan Alejandro Ortiz Castro
elementos de algunos aires de la masica andina
colombiana para ensamble instrumental variado.

- La vida en tres momentos: composicion de tres | Jason Jair Alvarez Sanchez
piezas para diferentes formatos en
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representacion de tres etapas de la vida
humana.

- composicién musical como via de desarrollo
dentro del campo profesional.

Rafael Guillermo Rivera Mejia

- Cuatro facetas latinoamericanas miradas
desde la composicion musical.

Maria Angélica Becerra Arciniegas

El atonalismo libre evidenciado en la
composicion e interpretacion de una obra para
cuarteto de cuerdas.

Nicolas esteban Hernandez bustos

- Composiciones para ensambles de flauta
traversa empleando los recursos y efectos
sonoros del instrumento.

Camilo Rojas Camargo

- Implementacion de elementos electrénicos en
arreglos 'y composiciones de mdsica
colombiana.

Camilo Andrés Adarme Aguilar

- Mdasica colombiana: composiciéon y arreglos
para diferentes ensambles de metales.

Javier Armando Serrano Sanchez

(Continuacion tabla 1)

Fuente: El autor

El ministerio de cultura a nivel departamental y nacional, también le apuestan a este
campo, incluyendo la composicion musical dentro de las diferentes convocatorias
gue se realizan anualmente para incentivar a artistas en areas de musica, teatro,
danza, literatura, etc., con apoyos econdmicos, becas estudiantiles y pasantias,
como es el caso de la “convocatoria del programa nacional de estimulos™ que

anualmente se oferta para apoyar proyectos de creacion, entre otros, y el “programa

3 COLOMBIA. MINISTERIO DE CULTURA. Programa nacional de estimulos. Convocatoria estimulos

2016. P. 232. pdf.
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departamental de estimulos a la creacion y produccion artistica en Santander™
ofertado por la secretaria de cultura y turismo de la gobernacion de Santander.
Rubén Dario Gomez Prada ganador del Premio nacional de musica en composicion
para banda sinfonica e instrumento solista en el afio 2012 es un notable ejemplo

del apoyo por este tipo de convocatorias.

Por su parte Colciencias, entidad encargada de regular los procesos investigativos
en el pais, en su convocatoria 737 publicada el 15 de Octubre de 2015, reconocio
la creacion artistica como un producto cientifico a través del siguiente paragrafo “De
acuerdo con la informacién recogida en la medicion de grupos de investigacion,
desarrollo tecnoldgico e innovacion del afio 2014, se decidié que dentro de los
productos de generacion de nuevo conocimiento se incluyen los productos resultado
de actividades de creacién e investigacion — creacion en artes, arquitectura y
disefio.”, hecho significativo que beneficia sin duda alguna el quehacer musical y
compositivo de todos los estudiantes y profesionales dedicados al ejercicio de la

creacion artistica musical.

4 COLOMBIA. GOBERNACION DE SANTANDER, SECRETARIA DE CULTURA Y TURISMO.
Programa departamental de estimulos a la creacién y produccion artistica en Santander 2015. pdf.p.
20

5 COLOMBIA. COLCIENCIAS. Departamento administrativo de Ciencia, Tecnologia e Innovacion.
Convocatoria 737. Modelo de medicion de grupos de investigacion desarrollo tecnoldgico o de
innovacion y reconocimiento de investigadores del sistema nacional de ciencia, tecnologia e
innovacion, 2015. Consultada el 1 de agosto de 2016. Disponible en
http://www.colciencias.gov.co/sites/default/files/upload/convocatoria/mediciondegrupos-
actene2015.pdf. Pag. 32.
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2.2 MARCO CONCEPTUAL

2.2.1 La composicion

La composicion es el desarrollo y culminacion de cualquier concepcién o inspiracion
inicial, este término no es meramente musical, abarca los diferentes tipos de arte y
algunos otros medios que tienen que ver con la creacion. La composicion como la
conocemos hoy en dia, esta ligada a la creacion del sistema de notacion musical,

sin este no tendriamos la imagen del compositor que se sienta a escribir su musica.

El término “composicién” ha sido rastreado hasta un tratado en latin del siglo Xl, el
Micrologus (c. 1030) de Guido d’Arezzo, que contiene un capitulo llamado de
comida vel componenda modulatione” (Sobre las gratas lineas melddicas y su
composicion). El término pudo haber sido aplicado inicialmente a la mdusica
polifénica de Johannes de Grocheo, en cuya Ars macice (c. 1290) el autor de una
pieza a dos o tres voces (Musica composita) es llamado “compositor”. Hacia finales
del siglo XV, Tinctoris utiliz6 el verbo “componere” y el sustantivo “compositor” para

reforzar la distincion entre la muasica escrita y la improvisada.®

Es claro que el acto de componer no depende de la escritura en el sistema musical,
pero si depende de esta para comunicarla de forma clara y precisa, escribirla nos
permite tener una version definitiva de la musica y preservarla con exactitud para

las generaciones futuras.

Componer requiere de un crecimiento musical, es cierto que se puede crear musica
sin haber tenido ningun contacto tedrico con esta, de hecho con el simple hecho de
escuchar musica nuestro cerebro ya tiene un estimulo del cual partir y silbar una

melodia propia, pero la composicion abarca mucho mas, no solo hablamos de silbar

6 LATHAM, Alison. Diccionario Enciclopédico de la Musica. Impreso en México: Fondo de la cultura
econdmica, afio 2008. Tomado de internet, [en linea] PDF pag. 343
https://docs.google.com/file/d/0B5Rt98J40VFiODFjNzdIOGMtMDIIOCOOMjVILTkzOWItM2RKYjUwY;]
QxYTRh/edit?ddrp=1&hl=en
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una melodia, sino, de todo el trabajo intelectual y técnico que requiere convertir esa
simple melodia silbada en una sinfonia completa, el logro de esta tarea titanica
dependera del estudio constante de los instrumentos, sus tesituras y sus posibles
combinaciones, los roles que pueden cumplir y todo lo relacionado con la armonia,
la orquestacion, las texturas, los estilos y demas aspectos tedricos, culturales y
hasta filoséficos que la envuelven. Es correcto que para componer se necesita tener
un manejo y entendimiento de los conceptos tedricos, pero el compositor debe ser
también intuitivo y arriesgado, el solo conocimiento intelectual de la musica no hara
gue se logre una obra maestra, pues si solo replicamos ese conocimiento de la

misma forma en que lo aprendimos no habremos comprendido nada.

Cuando escuchamos una pieza de musica que nos llama la atencion, surgen
preguntas como; ¢en qué se inspird el compositor?, ¢Como se sentia cuando la
compuso?, ¢ Por qué fue escrita? Estas y muchas otras preguntas como el ¢ Cémo
la hizo?, ¢Con que comenzé?, ¢ Como fue todo el proceso? son constantes en el
nedfito en composicién, quien espera encontrar una similitud entre el proceder del
compositor y el suyo. No obstante, la composicién es impredecible, puede comenzar
con una melodia o una progresion que es agradable y que provoca una melodia
después, otras veces puede empezar con un ritmo que luego se complementa con
acordes y se convierte en un acompafiamiento para una melodia proxima, la
composicién se desarrolla en cada quien dependiendo de su formacion, su talento,

y su capacidad de crear.

El proceso compositivo en la musica

La composicion musical es un acto personal y libre, cada quien maneja su propio
lenguaje y hace funcionar su propuesta de formas diferentes, emprender esta
empresa implica entrar en un estado casi que inconsciente donde el compositor es

poseido como por alguna especie de “furia musical” que no se puede explicar y de
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la cual es muy dificil dar razén o explicacion, por tal motivo, el taller del compositor
tiende a ser un templo al que no se tiene facil acceso y es dificil observar su forma
de actuar y proceder, sin embargo, es posible deducir aspectos que son importantes
antes de dar inicio a cualquier decision musical y se reduce a una pregunta general
¢, Qué se define antes de emprender una composicion?, Esta pregunta es hecha al
compositor con mucha frecuencia, sobre todo por aquellos musicos que empiezan
su inmersion a este campo y buscan encontrar un patron o férmula que les ayude a

organizar las ideas.

Antes de emprender una composicidn se definen varios aspectos que seran
cruciales para el camino que tome la pieza, se responde a preguntas como ¢Qué
tipo de formato instrumental se va a usar?, ¢Qué tonalidad se va a usar? segun la
comodidad de los instrumentos, segun el tipo de muasicos que la interpretara, si son
expertos o0 son principiantes, ¢ qué tipo de armadura se usara? ¢ Qué estilo o estilos
se usaran? Ademas de dar respuesta a estas preguntas, se hace una
preconcepcién de la obra en cuanto a forma, orquestacion y texturas, pero estas no
son definitivas, estan sujetas a cambios. La preconcepcion de la obra ayuda al
compositor a tener una idea del resultado final que quiere lograr y lo ayuda a
emprender la composicidn con una idea general, existen muchas preguntas que el
compositor va respondiendo a medida que define cada aspecto de su obra, pero no
hay una forma especifica de pensar ni un manual para ejecutar, para todas estas
preguntas no existe jerarquia alguna, todas deben responderse, todas estan

implicitas en la composicion.

Un aspecto importante es la definicion del formato instrumental, esta decision
depende de la afinidad y el conocimiento técnico y expresivo de los instrumentos a
utilizar, depende del efecto sonoro que se quiera lograr o de la magnitud sonora que
se desee, si se quiere una musica imponente con gran cantidad de instrumentos y
ejecutantes, o si se quiere algo mas intimo y tranquilo. Claro estd, que esto se hace

si el compositor emprende esta composicion por decision propia.
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Las ideas del compositor aparecen de diferentes maneras: silbando alguna melodia,
percutiendo algun instrumento, tocando alguna progresion de acordes etc. La idea
aparece en un estado esotérico en el que no se tiene control, la idea simplemente
fluye. Otras son de origen controlado o matemético como es el caso del
dodecafonismo o la muasica serial, que tienen su origen en un sistema preconcebido

y estructurado del cual provienen las ideas a utilizar.

El génesis de una idea es para el compositor en cierta forma algo muy sencillo o
gue no requiere de mucho esfuerzo, es el desarrollo de esa idea lo que conlleva un
trabajo intelectual arduo, primero se hace la preconcepcion de la obra y a partir de
esta se empieza a trabajar. El resultado final de la obra no siempre es el que se
concibid, durante su desarrollo el compositor puede tomar decisiones que lo hace
salirse del margen preconcebido replanteando muchos aspectos de la obra como la
forma el estilo etc. Si es necesario preconcebir una obra, pero no es necesario
seguir al pie de la letra esa preconcepcidén pues no permite en muchos casos el
desarrollo de las ideas, simplemente se tiene como punto de referencia sujeta a

cambios.

Elementos esenciales de la musica

La musica tiene cuatro elementos esenciales, el ritmo, la melodia, la armonia y el
timbre, segun Copland’ “estos cuatro ingredientes constituyen los materiales del
compositor, este trabaja con ellos de igual manera que cualquier otro artesano con

los suyos” los usa de acuerdo a su gusto o necesidad.

El timbre: “[color tonal] (al.: Klangfarbe; fr.: timbre; in.: tonecolour; it.: timbro).

Calidad sonora caracteristica de un instrumento o una voz particular, a diferencia

7 COPLAND, Aaron. Los cuatro elementos de la musica (el ritmo). Coémo escuchar la musica. 1957.
Toma de internet [en linea] https://es.scribd.com/doc/160794220/143240421-Como-Escuchar-La-
Musica-Copland. PDF pag. 47
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de su registro o altura. El timbre es lo que distingue el sonido de un violin del de una
flauta, incluso tocando la misma nota.”®Al componerse una pieza, uno de los
factores cruciales es escoger qué instrumento llevara cierta melodia, pues no es lo
mismo el sonido producido por una flauta al de una tuba, he ahi una de las
decisiones més importantes del compositor. “Cada nota emitida por un instrumento
musical consiste en un tono fundamental, el cual suele establecer el tono de la nota,
junto con cierto niamero de armonicos (sobreagudos cuyas frecuencias son multiplos
simples de la fundamental). El color tonal o “timbre” particular de cada Instrumento
deriva del niUmero de arménicos presentes y su intensidad.” Esto es posible gracias
a su construccion, o al material en el que esta construido, muchas veces este sonido
con buenos armoénicos lo define una embocadura, o la cantidad de aire que se emite,
en el caso del corno francés, la colocaciéon de la mano derecha en la campana del

instrumento.

Armonia: Siempre que hablamos de armonia, hablamos de acordes y estos
acordes estan regidos en la armonia de la practica comdn por una ténica que ejerce

su hegemonia sobre los demas acordes.

La mayoria de las definiciones que ofrecen los diccionarios sobre este concepto
musical tan conocido sefalan su permanente ambigiedad y tienden a interpretar
aspectos que abarcan desde la textura hasta la estética, con definiciones como:
Combinacion de sonidos musicales simultaneos que forman acordes y progresiones
armonicas”; “efecto agradable que resulta de la distribucion correcta de las partes;
concordia; unidad” (Pocket Oxford Dictionary). La ambigliedad es, por una parte,
estética, y estd en la implicacion de que solo las consonancias placenteras pueden
ser propiamente armoniosas; por otra parte, la ambigledad es de textura, en tanto
gue es posible distinguir entre caminos armonicos, en los que se relacionan sonidos
simultdneos, y caminos contrapuntisticos, en los que se relacionan sonidos

sucesivos.'®

8 |bid. p. 1510.
9 bid., p.32.
10 |pid. p.102.
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Podriamos decir, para tratar de opacar esta ambigledad, que la armonia es el fondo
sonoro que contiene méas de dos sonidos tocados en bloque, los cuales tienen una
altura determinada, estos no se definen entre tonales o atonales simplemente son

sonidos tocados en bloque y organizados segun un fin determinado.

Melodia: La melodia es el “resultado de la interaccién entre la altura de los sonidos
y el ritmo.”*'Es el elemento mas importante en una obra musical, la melodia es la
que da el sentido a un cumulo de elementos que sin esta no tendrian sentido, si
hacemos una analogia con el lenguaje la melodia seria el sujeto sobre el cual recaen

todas las acciones.

El ritmo: El ritmo es la parte estructural de la musica, este es inherente a la melodia,
pero puede presentarse en solitario como en los instrumentos de percusion no
temperados “El ritmo musical crea la sensacion de abarcar todo lo que tiene que ver
con el tiempo y el movimiento, es decir, con la organizacion temporal de los
elementos de la musica sin importar cuan flexible pueda ser en metro y en tiempo,

la irregularidad de los acentos y la variacion de los valores de duracion.”!?

2.2.2 Laforma

La forma es la estructura de una obra musical, de esta depende que en la obra se
organicen todas las ideas en un discurso musical coherente donde sea perceptible
el comienzo, desarrollo y conclusion de cualquier pieza, “sin organizacion la musica
seria una masa amorfa, tan inteligible como un ensayo sin signos de puntuacion, o

tan inconexa como una conversacion que salta de un tema a otro”3

11 1bid. p. 934.
12 1bid. p.1285.
13 SCHOENBERG, Arnold. El concepto de forma, Fundamentos de la composicion musical, 1967,
tomado de internet [en linea] péag. 13

https://monoskop.org/images/4/43/Schoenberg_Arnold_Fundamentos_de_la_composicion_musical.
pdf
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A continuacion se mencionan algunas caracteristicas generales inherentes a la
forma, estas dan a la mausica claridad y unidad durante el desarrollo de la

composicion.

El motivo es el elemento generador basico que da origen a la construccion de
temas y lineas melddicas “para unos equivale a tema, y para otros es solo la cabeza

de éste, su arranque, su grupo elemental primario, su elemento generador.”'4

Segln Schoenberg!® el motivo proporciona “integracion, relaciéon, coherencia,
l6gica, comprension y fluidez” al discurso musical de una composicion mediante el
uso recurrente de la repeticion y la variacion logrando con esto el constante

desarrollo de una melodia.

El tema es el término que da nombre a los pasajes melddicos principales de una
obra que conserva una continuidad melédica como rasgo implicito, segun
Zamacois?® el tema “para la mayoria es un fragmento musical breve, pero de sentido
completo y personalidad relevante, sin cadencias que lo seccionen; constitutivo del
elemento basico de una composicion, o de parte de ella, y, por lo mismo, sujeto a

ulteriores repeticiones y desarrollos.”

La frase es la “Unidad musical definida por la relacion entre melodia, ritmo y
armonia, que termina con una cadencia. La palabra se tomé de la terminologia de
la sintaxis lingUistica.”*”Al ciclo completo de una idea melddica se le denomina frase
y las frases naturalmente se combinan para formar periodos que son unidades mas
largas y completas. La frase al igual que los temas y el motivo no tiene una longitud

o medida exacta, pero es comun encontrar frases de 4 compases sobre todo en la

14 ZAMACOIS, Joaquin. Tema, motivo y disefio, Curso de formas musicales, editorial labor, S.A.
Barcelona, 1960, tomado de internet. PDF péag. 7
15 SCHOENBERG, Arnold. El motivo, Fundamentos de la composicién musical, 1967 tomado de

internet [en linea] pag. 18
https://monoskop.org/images/4/43/Schoenberg_Arnold_Fundamentos_de_la_composicion_musical.
pdf.

16 |bid. P. 7

17 LATHAM, Alison. Diccionario Enciclopédico de la MUsica. Impreso en México: Fondo de la cultura
econdmica, afio 2008.PDF pag. 624
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musica del periodo clasico y en la musica folclérica, en este tipo de musica suele
haber una frase que hace las veces de pregunta y otra que hace las veces de

respuesta, ambas con la misma duracion de compases.

Formas fundamentales

En este apartado no se pretende profundizar en la historia y desarrollo de las
diferentes formas musicales establecidas, pues como menciona Lester “No hay un
anico modo (correcto) de analizar o de escuchar la musica del siglo XX, como no lo
ha habido de ninguna musica. La percepcion de una obra de arte es una cuestion
muy personal.”® Por esta razén solo se pretende abarcar a grandes rasgos las
estructuras formales basicas que estan presentes en casi toda la musica occidental

y que pueden ser un punto de partida para el desarrollo de cualquier composicion.

Forma binaria: Compuesta por dos secciones denominadas comunmente A y B
esta forma se encuentra en musicas de pequefa duracion como el tipo cancion,

formado por coplay estribillo.

Forma ternaria: Compuesta por tres partes 0 secciones denominadas
preferiblemente A-B-A donde la seccion final es repeticion de la primera. Salvo
excepciones como A-A-B, A-B-B Y A-B-C, cada seccion por lo general es
independiente y conforma una unidad completa concluyendo en su propia tonalidad.
En la forma ternaria, es comun que la seccion central contraste con las dos laterales,

tanto en la tonalidad como en la construccion tematica. La duracion en esta forma

18 LESTER, Joel. Enfoques analiticos de la musica del siglo XX. Ediciones Akal. S.A. 2005. Madrid
— Espafia. Pag. 9
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es relativa, cada parte o seccion es independiente y puede llegar a tener su propia

forma estructural.

El rondo Compuesta por dos secciones repetidas que se alternan con por lo menos
dos episodios diferentes. Su representacion esquematica mas simple es: A-B-A-C-
A.

Forma libre por secciones: esta forma “permite cualquier disposicion libre de las
partes, con tal de que éstas formen un todo coherente. Cualquier disposicién que
tenga sentido musical sera posible, asi por ejemplo, A-B-B o A-B-C-A 0 A - B-A-C-
A-B-A."19

2.2.3 Lamusica de camara

Este tipo de musica esta pensado para formatos instrumentales reducidos que van
desde duetos hasta ensambles instrumentales de hasta veinte integrantes o mas,
como es el caso de la orquesta de cadmara. Casi todos los compositores del periodo
de la practica comun y del siglo XX han recurrido a este tipo de formato, sobre todo
el cuarteto de cuerdas, usado para reflejar expresiones mas intimas del compositor
gue no podian ponerse en términos orquestales, ademas de su facilidad para
transportar que no requiere de una logistica tan grande y es mas asequible
econdémicamente al publico. El término ensamble en musica se refiere al conjunto o
“grupo de instrumentistas o cantantes con un nimero variable de integrantes, desde

dos hasta una orguesta completa, aunque el término se emplea con mayor

19 COPLAND, Aarén. Las formas fundamentales. Cémo escuchar la musica. México FCE 1994.
Tomado de internet [en linea] https://es.scribd.com/doc/160794220/143240421-Como-Escuchar-La-
Musica-Copland. PDF pag. 135 - 138
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frecuencia para un grupo de musica de camara o una pequefia orquesta de

camara.”?0

El término “camara” proviene del nombre que se le daba a las salas o habitaciones
no muy grandes que en la edad media y en el renacimiento usaban los pequefios
grupos o ensambles para ensayar y tocar. Las combinaciones mas comunes son
para entre dos y 10 instrumentos, que pueden incluir piano, todos los instrumentos
de cuerda, maderas y, en ocasiones, metales. En el presente proyecto el formato
abarca tres instrumentistas mas debido a que la pieza incluye tres percusionistas

para lograr efectos y sonoridades que son caracteristicos de estos instrumentos.

El formato de musica de camara exige al intérprete una correcta interpretacion ya
gue cada instrumento por lo general tiene una parte diferente que complementa toda
la pieza a interpretar. A nivel académico la formacion de este tipo de ensambles
permite el perfeccionamiento instrumental y mejorar la nocién de trabajo en grupo,
clave para el funcionamiento de cualquier agrupacion musical, también ayuda a

desarrollar habilidades como solista y a perder el panico escénico del estudiante.

2.2.4 El triptico

Significa “plegado tres veces” el término triptico hace referencia a un formato de
obra de arte compuesto por tres paneles tallados que se encuentran unidos o
separados por bisagras u otro elemento. El triptico tiene su origen en una expresion
cristiana vy litirgica de la edad media, los artesanos y artistas de aquella época
también denominaron a este formato con el nombre de retablo. Una particularidad
gue distingue al triptico, en su nocidon mas clasica, es que toda la atencion recae

sobre la seccion central y esta le da sentido a las laterales, sin embargo la

20 | ATHAM, Alison. Diccionario Enciclopédico de la Musica. Impreso en México: Fondo de la cultura
econdmica, afio 2008. PDF pag. 524
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experimentacion y la busqueda de la originalidad por parte de los artistas que han
venido desarrollando este tipo de formato dejaron de lado su jerarquia, aniquilandola
o remplazandola en algunas de sus composiciones, quedando en suspenso esta
definicion clasica que se venia utilizando. Artistas modernos-clasicos y modernos,
como Max Beckmann y Francis Bacon ampliaron y alteraron sus posibilidades hasta

volverlo casi un género aparte.

El término se usa en ocasiones como titulo de un grupo de tres piezas; puede
referirse a las artes visuales, como el Trittico botticelliano de Respighi (1927), o
simplemente servir como titulo general para un grupo de tres piezas, como |l *trittico
de Puccini. Trittico, Il (El triptico). Titulo usado por Puccini para agrupar sus tres
Operas en un acto: Il *tabarro, *Suor Angélica y *Gianni Schicchi. No existe vinculo
tematico entre las obras, a diferencia de las obras que conforman una *trilogia, pero

fueron concebidas para interpretarse juntas como parte de una misma funcion.?
De la misma manera, esta propuesta va encaminada hacia el concepto de triptico
como un conjunto de tres piezas compuestas o realizadas para un fin en coman, en

este caso el presente proyecto, el término se usa para sefialar que son tres obras

la que lo componen.

2.2.5 Texturas musicales

Textura monofénica

Esta textura consta de una linea melddica sin ningun tipo de acompafiamiento

armonico “es bastante rara en la musica del periodo de la practica comun. La

21 |pid. p. 1531.
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mayoria de los pasajes de textura monofonica son breves y suelen aparecer al inicio

o0 en algln punto culminante de la composicién.”??

Figura 1. Solo de clarinete, comienzo de la sintonia N@1 de Sibelius

e
n | T T
' - 1 }
v L I L I 1 1l LI L =1 < ) 1
* : o ' - TN~ 7
mf

L 1

Fuente: La préactica armoénica en la musica tonal, pag. 72, Robert Gauldin.

Textura homofénica

Es la musica que tiene mas de una voz o parte, normalmente se distingue en esta
textura un primer plano sonoro (melodia) del fondo sonoro (acompafiamiento).
Existen dos tipos de textura homofonica: Textura acordica u homorritmica: “todas
las voces se mueven con un ritmo idéntico. Normalmente el interés melodico se

concentra en la voz superior como primer plano.”?

Figura 2. Textura acordita u homoritmica
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Fuente: La préactica armodnica en la musica tonal, pag. 73, Robert Gauldin.

22 GAULDIN, Robert, La practica armonica en la misica tonal, Textura musical y disposicion de los
acordes, Ediciones Akal S. A. 2009, pag. 72.
2 |bid. p.72.
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Sin embargo, la linea melddica principal puede aparecer en una voz intermedia o

en el bajo.

Figura 3. Melodia en el bajo
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Fuente: La practica armonica en la musica tonal, pag. 73, Robert Gauldin.

Melodia y acompafiamiento: en esta textura la linea melddica principal esta
separada tanto ritmica como espacialmente del segundo plano sonoro o

acompafamiento.

Figura 4. Melodia y acompafiamiento
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Fuente: La préactica arménica en la musica tonal, pag. 74, Robert Gauldin.
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Textura contrapuntistica

Consiste en la combinacioén de dos o0 mas lineas melddicas que tienen su propio
contorno melddico e identidad ritmica creandose un todo, un tejido de voces que se

mueven entrelazadas, cada una de ellas sin jerarquia alguna.

Figura 5. Textura contrapuntistica
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Fuente: La préactica armoénica en la musica tonal, pag. 75, Robert Gauldin.

Tabla 2. Resumen de texturas

Resumen de texturas
1. Monofénica: una sola linea meladica.
2. Homofonica} varias voces, una melodia principal:
Acordica u homorritmica: todas las voces se mueven conjuntamente,
Melodia y acompafiamiento: melodia principal con acordes de apoyo.
3. Contrapuntistica (polifénica): combinacién de varias lineas melddica.

Fuente: La practica armoénica en la musica tonal, pag. 75, Robert Gauldin.

38



2.2.6 Sistema tonal o de la practica comun

El presente trabajo basa todo su proceso creativo en el sistema tonal desarrollado
durante el periodo de la practica comun que abarca aproximadamente desde el
barroco tardio, alrededor de 1700, hasta el final del romanticismo 1900, este periodo
incluye a compositores como Bach y Haendel, los maestros de la época clasica
como: Haydn, Mozart, Beethoven y las figuras de la era romantica Schubert,
Schumann, Wagner, Brahms y Tchaikovsky. Durante este periodo los compositores
usaron y perfeccionaron este sistema, de tal manera que en el siglo XX los nuevos
compositores buscaron desprenderse del sistema tonal para explorar nuevas
sonoridades, creandose el dodecafonismo, el serialismo y otras corrientes que
exploraron la musica desde otra perspectiva donde ya no existia una ténica a la cual
los grados de la escala diatonica tenian una tendencia armonica, sino que ésta
carecia de una tonica dandole la misma importancia a todos los tonos de la escala

cromatica, a esta musica se le llamo musica atonal.

La practica armdnica en la musica tonal adopta un enfoque lineal y funcional en el
periodo de la practica comin donde no solo se percibe cada acorde dentro del
ambito de la tendencia armonica, sino también, la interaccion que existe entre la

armonia y la melodia.

Formacién de acordes

En la musica tonal los acordes estan basados en la escala diatonica, nuestra
masica, muestra una marcada preferencia por los acordes triadicos que se
construyen superponiendo intervalos de tercera mayor o menor sobre la nota base

o fundamental de cada una de los grados de la escala.
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Figura 6. Acordes triada
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Fuente: La practica armdnica en la musica tonal, pag. 67, Robert Gauldin.

De la misma manera, se construyen los acordes de séptima y con tensiones

continuando con la superposicion de terceras de forma ascendente.

Figura 7. Acordes de séptima
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Fuente: La practica arménica en la musica tonal, pag. 69, Robert Gauldin.

Las notas que se podrian continuar sobreponiendo al acorde, por terceras, son

tensiones (novena, oncenay trecena).
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Figura 8. Tensiones

...queda el acorde tétrada con sus tensiones incluidas.
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Fuente: Libro de las escalas, pag. 32, Milenko Karzulovic Livesey

Tendencias armdnicas

En la musica tonal los acordes provenientes de la escala diaténica poseen unas
tendencias armdnicas que los hace moverse de un determinado acorde a otro, estos

acordes pueden clasificarse en cuatro categorias basicas de tendencia arménica.

“Tonica: abreviada T o |, la toénica es el acorde sobre el cual tienden a gravitar los
demas acordes, siendo este acorde el punto de referencia sobre el cual se mueven
los demas. Dominante: abreviada D, este acorde tiende a progresar directamente
a hacia la tonica. Subdominante: Abreviada SD, este acorde tiende a ir al acorde

dominante.”?*

Los demas grados o acordes suelen tomar la posicion de sustitutos o manejarse al

gusto, precediendo a estas tendencias arménicas o sustituyendolas.

24 GAULDIN, Robert, La practica armoénica en la musica tonal, Textura musical y disposicién de los
acordes, Ediciones Akal S. A. 2009, pag. 118.
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Sustitutos armonicos de las principales tendencias armonicas

se consideran sustitutos a los acordes triadicos que comparten dos notas con las

respectivas tendencias armaonicas.

- Ténica: iiiy Vi
- Subdominante: iiy Vi
- Dominante: VII y ( iii) aunque en este caso el tercer grado no se usa en la

practica por no tener tritono.

Estas funciones rigen toda la musica del sistema tonal.

2.2.7 La orgquestacion

La orquestacion es el arte de combinar los instrumentos de la orquesta, de esta
depende el balance y sonoridad de una pieza musical. Etimolégicamente la
orquestacion es el arte de componer para la orquesta, pero el término se emplea
para la combinacién de instrumentos en todos los formatos, desde un dueto hasta
un ensamble instrumental o vocal “pues la intencion ultima de la orquestacion, en

cuanto al equilibrio, el color y la textura, es comun a la musica en general.”?®

La orquestacion al igual que la orguesta ha tenido cambios que van paralelo a esta,
si comparamos la orquestacion en Vivaldi, Bach, Mozart, Beethoven, Schubert,
Wagner, Mahler, Debussy y StocKhausen notamos que el énfasis instrumental es
diferente, debido a las limitaciones técnicas de los instrumentos en cada época, los
primeros instrumentos en ser explorados fueron los de la familia de cuerda frotada,

pues estos fueron los primeros en perfeccionarse, la orquesta fue creciendo y con

25 L ATHAM, Alison. Diccionario Enciclopédico de la Musica. Impreso en México: Fondo de la cultura
econbmica, afio 2008. Tomado de internet, [en linea] PDF pag. 1135
https://docs.google.com/file/d/0B5Rt98J40VFiODFjNzdIOGMtMDIIOCOOMjVILTkzOWItM2RKYjUwY;]
QxYTRh/edit?ddrp=1&hl=en
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ella los demas instrumentos se perfeccionaron y otros se agregaron enriqueciendo
su desarrollo. Los compositores aprovecharon cada una de estas mejoras para
explotar todas las posibilidades técnicas del instrumento y explorar con la orquesta
logrando resultados de gran contenido musical, la orquestacion si es manejada con

maestria se convierte en una aliada inseparable del compositor fructifero.

Uno de los principales recursos tenidos en cuenta para la orquestacion fue la serie
armonica, esta se uso para la organizacion coherente de los acordes que se forman
durante la pieza, usando los primeros intervalos que aparecen en la serie en los
instrumentos con registros graves como la tuba, el trombon, el eufonio y el saxo
baritono garantizando un buen piso armonico, los intervalos superiores se usaron
en los instrumentos con rangos de alto y soprano como la flauta los clarinetes, el

saxo alto y tenor.

Figura 9. Serie armonica
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Fuente: el autor

Tabla 3. Intervalos en orden de aparicion en la serie armonica

Valor de n (armonico) Intervalos generados
1 Unisono
2 Octava
3 Quinta justa
4 Cuarta justa
5 Tercera mayor y sexta mayor
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6 Tercera menor

7 Séptima menor y tritono

8 Segunda mayor y sexta menor
9 Segunda mayor

10 Segunda mayor

11 Septima mayor

12 Segunda menor

(Continuacion tabla 3)

Fuente: El autor

Movimiento melddico entre las voces

Otro aspecto tenido en cuenta a la hora de orquestar y construir la pieza fue la
conduccion de las voces en cuanto a las progresiones de acordes, las tres piezas
tienen la caracteristica de tener una textura homofénica de melodia y
acompafiamiento, en este Ultimo se tomaron en cuenta aspectos importantes a la
hora de encadenar acordes que se manifiestan en forma de movimiento entre las
diferentes voces tratando siempre de mantener una conduccién gue no tenga tantos
saltos, sino que se trate de llevar una conduccién con intervalos pequefios que
compacten la obray que sea de facil interpretacion. En la musica de multiples voces,
debemos considerar el movimiento relativo entre dos voces o partes, existen tres

tipos de movimiento relativo.

“Movimiento directo: en este movimiento las voces se mueven en una misma
direccién, de esta se desprende el movimiento paralelo que también se mueve en
la misma direccion, pero manteniendo el mismo intervalo. Movimiento oblicuo: en
ese movimiento una de las voces se mantiene en la misma nota y la otra asciende

0 desciende.
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Movimiento contrario: movimiento de las voces en la que una asciende y la otra

deciende o viceversa.”?t

Figura 10. Movimiento de las voces
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Fuente: La practica armondnica en la musica tonal, pag 86, Robert Gauldin

Instrumentos de viento

La composicidn para este tipo de instrumentos debe ser pensada con sumo cuidado,
ya que el aire es el principal recurso y debe administrarse de tal forma que el
instrumentista pueda respirar para tocar cada nota que se le escribe, debe evitarse
frases o fragmentos largos que no permitan una respiracion comoda y que carezcan
de los silencios suficientes para descansar, para la escritura se tiene en cuenta
aspectos como la cantidad de aire que gasta el instrumento, el registro en el que
esta escrita la frase musical y su dinamica, las notas graves siempre necesitan mas

aire que las agudas, especialmente en lo que respecta a su duracion.

2 |pid. p. 86
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Instrumentos de viento madera: Es una de las familias més grande de
instrumentos y se caracteriza por tener gran variedad timbrica, aspecto que permite
al compositor jugar y mezclar, propiciando la busqueda de combinaciones y
sonoridades diferentes. Para este formato de ensamble de camara se empleo
algunos de estos instrumentos como son: la flauta traversa, el clarinete en Bb, el

saxofon alto, tenor y baritono.

La flauta traversa genera su sonido por medio de una columna de aire que se
produce por parte del intérprete directamente en el extremo de la embocadura, mas
exactamente hacia el costado. Su tesitura abarca un registro basico de tres octavas
del do 4 hasta el Do 7 con posible ampliacién del registro hasta tres octavas y una
quinta justa, la flauta puede cumplir el rol de melodia y de acompafiante, pero es
usada con mas énfasis en el primero. En este proyecto la flauta cumple
primordialmente la funcion de melodia manteniéndose en su octava intermedia
donde esta posee un timbre calido y el instrumentista puede moverse con mayor

comodidad.

Figura 11. Tesitura de la flauta traversa
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Fuente: el estudio de la orquestacion, pag. 181, Samuel Adler.

El clarinete genera su sonido por medio de la inyeccion de aire sobre una
embocadura que posee una cafa, este instrumento puede cumplir el rol de melodia
y de acompafante, abarcando un registro basico de cuatro octavas. En el presente

proyecto se encuentra el clarinete cumpliendo estos roles, pero mas el rol melodico,
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estas partes estan escritas en su registro medio y agudo, ya que en este registro se
proyecta con mejor resultado su sonoridad, el clarinete es un instrumento
transpositor, por lo tanto suena una segunda mayor por debajo de su escritura real,

asi:

Figura 12. Textura clarinete en Bb
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Fuente: el estudio de la orquestacion, pag. 206, Samuel Adler.

Saxofones: al igual que el clarinete generan su sonido por medio de la inyeccién
de aire sobre una embocadura que posee una cafa. Para el formato de esta pieza

se usaron el saxofén alto, tenor y baritono.

Figura 13. Textura de la familia de saxofones
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Fuente: el estudio de la orquestacién, pag. 218, Samuel Adler.

Todos los instrumentos de la familia de los saxofones son instrumentos
transpositores, este aspecto debe tenerse en cuenta a la hora de escribir las partes,

si no se hace correctamente el ensamble simplemente no sonara.

a7



El saxofén alto suena una sexta mayor abajo de lo que se escribe, asi:

Figura 14. Escrituray transposicion
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Fuente: el estudio de la orquestacion, pag. 218, Samuel Adler.

Este instrumento es usado en la pieza cumpliendo los roles de melodia y
acompafamiento; cuando cumple su rol de melodia aparece en su registro medio y
agudo para generar un brillo producto del gusto personal del compositor, cuando

esta acompafando se limita al registro medio — bajo.

El saxofén tenor suena una novena mayor a bajo de lo que se escribe, asi:

Figura 15. Escritura y transposicién
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Fuente: el estudio de la orquestacion, pag. 218, Samuel Adler.

Cumple los roles de acompafiante y de melodia casi que sin inclinaciéon o
preferencia alguna, cuando se usa melédicamente se hace para darle peso a las
melodias tocadas por los instrumentos con registros agudos manteniendo sus lineas
melddicas en el registro medio y alto, en su rol de acompafiante se mantiene en su

registro medio y grave con algunas excepciones donde se usa el registro alto para
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buscar ciertas sonoridades y darle riqueza a la masa de acordes acompafiante,
producto del gusto musical del compositor.

El saxofon baritono suena una treceava mayor debajo de lo que se escribe, asi:

Figura 16. Escrituray transposicién
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Fuente: el estudio de la orquestacion, pag. 218, Samuel Adler.

Su utilizacion se limita en las tres piezas a cumplir la funcion de bajo, doblando en
la mayoria de sus partes a la tuba, sin embargo, también toma esporadicamente el
rol de melodia explorando su registro medio y alto, en algunas secciones el baritono
deja de doblar las partes de la tuba para pasar a tocar otras notas que hacen parte

del acorde, esto con el fin de lograr una masa de acordes con mas armonicos.

Familia de viento metal: Esta familia de instrumentos es caracteristica por el
material en el que estan construidos y su forma de producir el sonido, este se logra
por medio de la vibracién de los labios dentro de una boquilla, que dependiendo de
cada instrumento tiene una forma y tamafio diferente. Para el presente proyecto se
usaron la trompeta, el trombon, el eufonio y la tuba con el fin de tener un soporte

armonico estable.
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La trompeta es el soprano de la familia de metal, es el instrumento mas agil de la
familia y tiene gran versatilidad, para este formato se usoé la trompeta en Bb, esta al

ser transpositora suena una segunda mayor por debajo de lo que se escribe.

Figura 17. Escritura y transposicion de la trompeta
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Fuente: El estudio de la orquestacién pag. 331, Samuel Adler.

La trompeta es un instrumento que generalmente cumple la funcién de melodia,
pero también es utilizada para partes de acompafiamiento, en este caso su
utilizacion se dispone a cumplir ambos roles predominando el rol melédico ubicado
durante toda la pieza en su registro medio y comienzos del alto, es usada para
doblar la melodia llevada por la flauta, los clarinetes o el saxofén, buscando un
empaste sonoro al gusto del compositor o en algunas sesiones como solista, o
siendo este quien lleve el liderazgo de la melodia doblandose a la octava con

trombon, eufonio y a veces el saxo tenor.

El trombdn tenor: aunque este tiene otras variantes como el trombon bajo, el
trombon tenor es el instrumento mas comun en la orquesta sinfonica y en los
diferentes grupos y ensambles musicales, su registro se extiende desde el E2 hasta
el Bb4, sin embargo los instrumentistas mas experimentados pueden alcanzar notas

mas agudas.
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Figura 18. Tesitura del trombon tenor

1

e N = =

@]

\
;F"Hz

|
|
1

Fuente: El estudio de la orquestacién pag. 342, Samuel Adler.

Para este formato su utilizacion se relega, en mayor parte, al rol de
acompafamiento, limitando su escritura al registro medio e inicios del alto por su
sonido “firme y poderoso”, cuando se usa melédicamente se hace para darle peso
alas melodias de la trompetay algunas secciones de clarinete, saxofén entre otras

combinaciones, aungue también tiene pequefios solos donde este es la voz lider.

El eufonio también llamado bombardino es usado en la orquesta para tocar partes
de tuba wagneriana, cuando no la hay, por su registro similar, este instrumento se

escribe en clave de fa y es transpositor dependiendo de su afinacién (Bb o C).

Figura 19. Tesitura del eufonio

Fuente: El estudio de la orquestacion pag. 342, Samuel Adler.

Para el presente proyecto se usa el eufonio en C, su aparicion varia entre las
funciones de melodia y acompafiamiento, de igual forma cuando cumple su rol

melodico apoya las melodias de los vientos madera y de la trompeta, en su rol de
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acompafamiento se limita a moverse en su registro medio complementando la

disposicion de los acordes en general.

La Tuba es el bajo por excelencia de la seccion de metales, su utilizacién en la
orquesta y demas formatos se limita a cumplir esta funcion definiendo siempre la
armonia, moviéndose entre la tonica y la quinta comunmente, también se le ve a
veces haciendo pequefios solos 0 melodias, 0 como instrumento solista, pero no es
muy comun, este instrumento se escribe en clave de F y abarca un rango sonoro de

tres octavas.

Figura 20. Tesitura de la tuba
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Fuente: El estudio de la orquestacién pag. 350, Samuel Adler.

Existen diferentes afinaciones en la tuba, para esta propuesta se utiliza la tuba
afinada en C que es la mas comun en el medio, por lo tanto este instrumento no es
transpositor y suena donde se escribe, su utilizacion se limita a cumplir el rol como
bajo manteniendo su escritura en su registro medio y bajo, con esporadicas

apariciones melédicas muy breves.

La percusion: Este grupo de instrumentos abarca una lista bastante grande que
comprende instrumentos temperados como las marimbas, vibrafonos, xiléfonos y

no temperados como el bombo, el platillo, el redoblante etc., este instrumento es
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hoy en dia casi que ilimitado, su utilizacién e incorporacion de nuevos instrumentos
u objetos percutidos para lograr cierto efecto o sonido es muy comun, para el
presente proyecto solo se tuvieron en cuenta algunos instrumentos de percusion.
Los no temperados como el redoblante, las maracas, el platillo y la conga, se usaron
para darle a la pieza ciertos efectos sonoros y para enfatizar algunos pasajes que
eran necesarios, también se usaron para dibujar en algunas secciones algunos
ritmos base pertenecientes al folclor colombiano, esto con el fin de darle un
contraste a las piezas, su escritura puede variar entre un pentagrama de cinco

lineas o de una linea.

Figura 21. Escritura de percusion en pentagrama de cinco lineas
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Fuente: El estudio de la orquestacién pag. 434, Samuel Adler.

Figura 22. Escritura de percusion en pentagrama de una sola linea
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Fuente: El estudio de la orquestacién pag. 434, Samuel Adler.

Puede usarse cualquiera de estas dos, aunque hoy en dia es mas usada la segunda
opcion, pero cualquiera de estas puede usarse siempre y cuando se defina y se
especifigue bien cada instrumento. Para esta propuesta se usaron ambas
notaciones, pero el primero con mas énfasis por la comodidad del compositor. De
los temperados solo se uso el vibrafono como recurso acompafante y melddico,

buscando darle una sonoridad llamativa a ciertos pasajes de la pieza, este
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instrumento se escribe en clave de sol y suena donde se escribe, su extension

depende del tamafio del instrumento.

Figura 23. Extension del vibrafono
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Fuente: El estudio de la orquestacién pag. 439, Samuel Adler.
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3. COMPOSICIONES

El siguiente texto contiene un analisis de los componentes del “triptico instrumental
para un formato de camara” se hace un analisis a cada una de las piezas que
componen el triptico, donde se expone el contenido estructural y emocional que

tiene como trasfondo la creacién de cada obra.

Para la creacion de las tres piezas se tuvieron en cuenta varios aspectos, se
desarroll6 toda con armonia tonal, pues es el sistema al cual se tiene mayor
acercamiento durante el estudio y la audicidbn musical, en primera estancia no se
tuvo en cuenta ningun ritmo que definiera las piezas o que les dieran algun aire
caracteristico, el resultado final con algunos ritmos propios del folclor colombiano
son producto de la direccién inesperada que fueron tomando las piezas durante su
creacion, esto gracias al gusto musical adquirido y al acercamiento previo a la
musica colombiana. Otro aspecto importante a la hora de la composicion, fue el uso
de elementos que son producto de la escucha de diferentes estilos musicales del
mundo, esto hace que la propuesta realizada sea en algun sentido pluricultural, un
ejemplo de esto es el uso del walking bass al final de la tercera pieza (La quebrada),

recurso caracteristico del jazz en las lineas de bajo.

Este proyecto contiene tres piezas, la primera lleva por nombre: “En tonos naranja”,
la segunda: “Grandioso” y la tercera: “La quebrada”, las tres piezas tienen una
connotacion descriptiva, de ahi los nombres de cada movimiento. La propuesta
toma forma en un ensamble de camara compuesto por instrumentos de viento
madera, viento metal y percusion, se escogié este formato por la afinidad hacia
estos instrumentos en la formacion musical. La obra tiene una duracion aproximada

de 16 minutos.
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3.1 EN TONOS NARANJA

Esta es la primera pieza del triptico, tiene una duracién aproximada de 7 minutos,

la textura predominante en la pieza es la homofoénica, (melodia y acompafamiento).

Tabla 4. Analisis general de “En tonos naranja”

Tonalidad Eb mayor

Tempo Negra 90 ppm (compas 1 al 8)

Negra 120 ppm (compas 9 al 88 y 162 al 208)
Negra 95 ppm (compas 89 al 161)

Negra con puntillo 105 ppm (compéas 209 al294)

Forma Libre
Compas 3/4, 6/8

Fuente: El autor

La obra se caracteriza en su forma por la busqueda de un climax, no fue pensada
en partes que son contrastantes entre si, sino, en la blsqueda de un discurso
melddico que llevara toda la carga melddica y arménica a un punto de climax para
luego reposar y volver a tomar ese sentido, la obra esta dividida en dos secciones.
La primera escrita en compas de ¥y la segunda en compas de 6/8 que se convierte
en una especie de coda prolongada donde se presenta una variacion ritmica y
melddica del primer tema, casi imperceptible, pero que esta construida de la misma
manera, buscando un punto de climax para luego terminar el tema con una pequefa

coda de pregunta y respuesta.
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3.2 GRANDIOSO

Esta es la segunda pieza del triptico, en esta pieza abunda la textura homofonica
sobresaliendo siempre la melodia que esta repartida por los diferentes instrumentos
gue conforman el ensamble, pero es mas reiterativa en la seccion de vientos madera
(flauta, clarinetes, saxo alto). La pieza también se caracteriza por tener amalgama

de compases, pasando de un 4/4 a 5/4 y terminando en un ..

La parte subordinada a la melodia (el background) esta toda planteada sobre
acordes largos para dar una sensacion de masa coral acompafante, que a su vez
tiene algunos contra cantos que sobresalen en respuesta a la melodia principal. En
algunas secciones el (background) cambia a figuras mas pequefias con una
articulacion diferente, en este caso corcheas en estaccato para dar un contraste a

la pieza como es el caso del compés 66 al 72. (Ver anexo)

También aparecen pequefios contrapuntos, un ejemplo de esto es la introduccion
de la pieza donde los dos temas principales aparecen al mismo tiempo dando un
pequefio abrebocas de la obra (compas 25 al 34). En la introduccién los temas
mantienen un ritmo melddico parecido al que se presentara mas adelante en la obra

pero con variaciones de alturas e intervalos.

Tabla 5. Analisis general de “Grandioso”

- Ebm (compéas 1 al 38

Tonalidad - Am (compas 39 al 83y 106 al 131)
- Eb (compés 84 al 105)

Tempo Negra 90 ppm

Forma Libre

Compas 4/4, 5/4, 34

Fuente: El autor
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3.3 LA QUEBRADA

La quebrada es la tercera pieza de este triptico, su nombre tiene un significado muy
personal, en esta pieza se trata de describir el fluir del agua de una quebrada que
pasa algunos metros antes de entrar a la casa de mi madre, especificamente trato

de mostrar el cambio que tiene el constante fluir del agua dependiendo del clima.

La obra empieza con una introduccion que luego nos lleva a una primera seccion
donde se imita 0 se asemeja el estado del agua en su fluir normal y tranquilo con
figuras amplias y una orquestacion llena pero tranquila. Hacia la parte del final de
esta primera seccibn empieza a aumentar en la melodia la aparicién de figuras
musicales mas pequefias representando esto el inicio de un cambio que se
complementa con las dominantes secundarias que aparecen casi al final buscando

una enfatizar méas el cambio.

En la segunda seccién se representa el crecimiento del caudal del agua cambiado
totalmente el tempo y el género de la obra, pasando de ser una pieza tranquila a
algo mas movido, empezando con un bajo ostinato al que se le van agregando
algunos elementos introductorios que desembocaran en un crescendo por suma de
instrumentos que nos lleva al tema de esta seccion y que se mantiene de la misma
forma hasta el final, terminando con una base de porro por parte de la percusion en
apoyo a todo el movimiento melédico y arménico que en ese momento llevan los

vientos.

Tabla 6. Analisis general de “La quebrada”

Tonalidad Eb

Tempo Negra 90 ppm (compas 1 al 35)
Negra 160 ppm (compas 36 al 110)

Forma Libre

Compas 4/4

Fuente: El autor

58



4. CONCLUSIONES

La composicion es una herramienta Gtil para el desarrollo profesional y
laboral del licenciado en musica.

La composicion es un acto de libre eleccién que requiere dominio de ciertas
habilidades y conocimientos tedricos para su 6ptimo desempefio.

La utilizacion de un ensamble compuesto por instrumentos de viento madera,
viento metal y percusion, requiere de un proceso compositivo cuidadoso,
donde es importante tener en cuenta la capacidad respiratoria de los
intérpretes a la hora de escribir para los vientos y un manejo consciente del
cambio de instrumentos durante la pieza para los percusionistas, pues estos
requieren de cierto tiempo para moverse, si es el caso, o para cambiar con
tranquilidad de instrumento.

La orquestacién para el formato utilizado presenta retos en cuanto a texturas,
dindmicas, registros y combinaciones, sobre todo a la hora de otorgar
melodias, pues estas pueden perderse si el acompafiamiento es muy denso
y si la melodia esta en un registro de poca proyeccion.

El sistema tonal hace parte de casi toda la masica que escuchamos, por esta
razon se convierte en el primer recurso para sumergirse en el campo de la
composicion.

Con las diferentes técnicas de composicion surgidas durante el siglo XX, se
tiende a pensar que la experimentacion personal de la composicion debe
empezar por estas, concluyendo erroneamente que el sistema tonal ya esta
sobre utilizado y que no se puede decir nada diferente con él, es necesario
quitar este prejuicio en los estudiantes y motivarlos a explorar la composicion
con el sistema tonal, pues este les ayudara a comprender la armonia y a
usarla correctamente, durante el camino, la experimentacion y la busqueda
personal ir4 llevando al compositor a indagar en otras técnicas, y a ponerlas

en practica en pro de su busqueda por un lenguaje propio.
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5. RECOMENDACIONES PARA EL MONTAJE

El montaje de cualquier propuesta musical no debe tomarse al azar pues su correcto
desarrollo depende de varios factores que deben preverse con anticipacién con el
fin de tener en cada ensayo una meta que pueda cumplirse y no se pierda el tiempo
repitiendo la obra una y otra vez sin generar cambios que beneficien la musica y
cansando a los intérpretes. A continuacién se mencionan algunos aspectos que

deben tenerse en cuenta y planearse con anticipacion.

e Realizar la busqueda de un sitio Optimo para ensayos con todos los
elementos requeridos para la comodidad del intérprete, propiciando un
ensayo comodo Y fructifero.

e Realizar una planeacion cuidadosa con anticipacion a los ensayos
enfocandose en resolver las dificultades que aparecen durante cada uno de
estos, haciendo que se aproveche al maximo el tiempo de ensayo y la
disponibilidad de los intérpretes.

e Realizar la revisibn por separado de cada uno de los elementos que
comprende la obra durante el ensayo, esto ayudara a mejorar aspectos como
fraseos, intenciones y dinamicas, haciendo que cada intérprete comprenda
el papel que estd cumpliendo durante la obra y la propuesta obtenga un
balance adecuado.

e Durante la revision de frases individuales complejas, es necesario disminuir
la velocidad real de la pieza, propiciando un mejor entendimiento de estas, y
su completa claridad a la hora de tocarla a tempo.

e Contextualizar a los interpretes sobre el concepto estético presente en la
obra, motivandolos a que se sumen al colectivo buscando un mismo fin y

propiciando una interpretacién cada vez mas homogénea.
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ANEXOS

Anexo A. Score "En tonos naranja”
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Anexo B. Score "Grandioso"
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