
 

 
CREACIÓN DE LA BANDA MUSICAL INFANTIL EN EL COLEGIO 

NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE “E” DEL BARRIO PABLO VI DEL 
MUNICIPIO DE BUCARAMANGA (SANTANDER) 

 
 

CONVENIO UIS – ALCALDÍA DE BUCARAMANGA 
 

 
 
 
 

 
VÍCTOR MANUEL GUARÍN MALDONADO 

IVÁN ANDRÉS CHAPARRO MANTILLA 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER 
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS 

ESCUELA DE ARTES 
BUCARAMANGA 

2004

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

CREACIÓN DE LA BANDA MUSICAL INFANTIL EN EL COLEGIO 
NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE “E” DEL BARRIO PABLO VI DEL 

MUNICIPIO DE BUCARAMANGA (SANTANDER) 
 

 
CONVENIO UIS – ALCALDÍA DE BUCARAMANGA 

 
 

 
VÍCTOR MANUEL GUARÍN MALDONADO 

IVÁN ANDRÉS CHAPARRO MANTILLA 
 

 
 
 

 

Trabajo de Grado para optar por el Título de  
LICENCIADO EN MÚSICA 

 
 

Director 
NELSON HENRY CRUZ RIVAS 

Maestro 
 

 
UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER 

FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS 
ESCUELA DE ARTES 

BUCARAMANGA 
2004

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

DEDICATORIA 

A Dios Todopoderoso, Causa Centro-Primera del Universo, Principio y Fin de todas las 
cosas creadas, Aquél Quien tiene Potestad para devolver el aroma a la flor que ha sido 
pisoteada por el buey, gracias por darme la oportunidad de existir y concebir este bello 
proyecto” 
 
“A mis padres, Víctor Manuel y Ana Dolores, por su apoyo incondicional a lo largo de mi 
carrera y, por supuesto, de mi formación como profesional” 
 
“Al Maestro Blas Emilio Atehortúa Amaya, quien desde el principio de este proyecto 
bondadosamente nos atendió y brindó sabias orientaciones, sugerencias y consejos que 
nunca olvidaremos” 
 
“A Mónica, mi novia, mil gracias por su infinita colaboración y por el constante empuje y 
ánimo que me ha otorgado a lo largo de éste proyecto” 
 
“A mis compañeros de lucha, forjadores de otros tantos proyectos de formación de 
bandas, quienes, como nosotros, saben de la gran responsabilidad y compromiso que 
éste demanda” 
 
“A los maestros Nelson Henry Cruz, Alberto Luis Sánchez, Jorge Ramírez y Andrés Páez 
Gabriunas, mil gracias por su apoyo y aguante” 
 
“A mis hermanas Liana Consuelo y Sonia, a mi abuelo Héctor, a Serafín, Alirio, Sergio 
Emanuel, Brigitte, Diana y Sandra, entre otros, por su amena compañía y apoyo, 
muchísimas gracias” 
 
“A los niños de nuestra banda, Karen, Julieth, Gina, Leidy, Christian, Tania, Dahiner, 
Michael, Johanna Suárez, Carlos Andrés, Tatiana, Carlitos y Marthica, a las Directivas de 
la escuela de Pablo VI y Padres de Familia, gracias por creer en nosotros y por seguir 
adelante”  
 
“Y, por último, a mi amado pueblo, San Andrés”. 
 

VICTOR MANUEL 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

DEDICATORIA 

“Al Padre Celestial, Aquél quien contempla los Universos en el hueco de Su mano, Quien 
toma asiento en la órbita terrestre, Quien escribe derecho en renglones torcidos, Aquél 
Quien es tan inmensamente Grande que se aposenta en lo más pequeño, el corazón 
humano: gracias por permitirme llegar a este crucial momento de mi humilde existencia” 
 
“A mis padres, Enrique y Consuelo, mil gracias por su paciencia a lo largo de todos éstos 
años de preparación universitaria” 
 
“A mi papá Héctor, quien primero aquí, y ahora desde el Reino Celestial, siempre soñó 
con éste momento, verme convertido en todo un profesional de la música. Gracias por tu 
ayuda, ahora viene lo mejor” 
 
“A mi mamá Beatriz, igualmente por su infinita paciencia, a mis tíos Beatriz, Héctor Saúl y 
Claudia Luz, a Julio César y Juliana, por todo el soporte que me han brindado” 
 
“A mi novia Maribel y a mi hija Camila Andrea, gracias por brindarme todas las fuerzas 
para seguir adelante con este sueño” 
 
“A mi Maestro, Blas Emilio Atehortúa Amaya, haberle conocido fue lo mejor que me ha 
podido ocurrir en la vida, gracias por su formación, sus consejos y enseñanzas, mil 
gracias” 
 
“Igualmente al maestro Nelson Henry Cruz, Director del Proyecto y a los coordinadores y 
jurados Alberto Luis Sánchez, Jorge Ramírez y Andrés Páez Gabriunas, por creer en 
nosotros” 
 
“A las Directivas y Padres de Familia de la escuela de Pablo VI, por su inmensa 
colaboración 
 
“Y, para terminar, a los jóvenes músicos integrantes de nuestra banda, gracias por 
habernos colaborado hasta el final”. 
 

IVÁN ANDRÉS 
 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

CONTENIDO 

 pág. 

INTRODUCCIÓN 1 

JUSTIFICACIÓN 3 

OBJETIVOS 5 

OBJETIVOS GENERALES 5 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS 5 

1. BANDAS MUSICALES 7 

1.1  GENERALIDADES 7 

1.2 DESARROLLO DE LA BANDA MODERNA 8 

1.3  MÚSICA PARA BANDA 9 

1.4 BANDAS MUSICALES INFANTILES 10 

1.5 ESTRUCTURA DE LA BANDA 10 

1.5.1 Los Instrumentos 10 
1.5.2 Los Músicos 11 
1.5.3 El Director 12 
1.5.4 El Repertorio 15 
1.5.5 Lugar de Ensayo 20 
1.5.6 Uniformes 21 

1.6 CLASIFICACIÓN DE LOS INSTRUMENTOS DE LA BANDA 21 

1.6.1 Instrumentos Aerófonos (Viento) 21 
1.6.2 Instrumentos de Percusión (Idiófonos)| 29 

1.7 CLASIFICACIÓN DE LA BANDA SEGÚN EL NÚMERO DE 38 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 

INSTRUMENTOS 

1.8 INSTRUMENTAL CON EL QUE INICIÓ LA BANDA MUSICAL 
INFANTIL DEL COLEGIO NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE 
“E” (PABLO VI) 

39 

2. ANÁLISIS DEL ENTORNO SOCIAL 40 

2.1 GENERALIDADES 40 

2.2 “BANDATOUR” 40 

2.3 LA BANDA Y SU ENTORNO SOCIAL 43 

2.3.1 Primeras reacciones ante la convocatoria de los niños para el 
Proyecto 

44 

2.3.2 Explicaciones y soluciones a las reacciones 45 
2.3.3 Conformación Actual de la Banda 45 

2.4 EL NIÑO COMO MÚSICO 46 

2.5 PROYECCIÓN Y CRECIMIENTO 46 

3. FORMACIÓN DE LA BANDA MUSICAL INFANTIL DEL 
COLEGIO NUESTA SEÑORA DEL PILAR SEDE E (PABLO VI) 

48 

3.1 CONVOCATORIA 48 

3.1.1 Planificación 48 
3.1.2 Motivación 48 

3.2 ETAPAS DE SELECCIÓN 50 

3.2.1 Selección abierta 50 
3.2.2 Selección por Aptitudes 50 
3.2.3 Selección Banda y Pre-banda 52 

3.3 PROCESO DE FORMACIÓN MUSICAL APLICADO Y 
ENFOCADO A LOS NIÑOS ASPIRANTES A INGRESAR A LA 
BANDA 

52 

3.3.1 Gramática 52 

4. ENSEÑANZA INSTRUMENTAL BÁSICA 66 

4.1 SECCIÓN MADERAS: CLARINETES Y SAXOFONES 66 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 

4.1.1 Clarinetes 66 
4.1.2 Saxofones 72 

4.2 SECCIÓN BRONCES: TROMPETAS, TROMBÓN Y 
FLISCORNO 

77 

4.2.1 Trompetas 77 
4.2.2 Fliscorno Barítono 83 
4.2.3 Trombón Tenor 87 

4.3 RESPIRACIÓN GENERAL PARA INSTRUMENTOS DE 
VIENTO  

92 

4.4 SECCIÓN PERCUSIÓN: PLATILLOS, REDOBLANTE Y 
BOMBO 

93 

4.4.1 Platillos (Címbalos) 93 
4.4.2 Redoblante (Caja) 95 
4.4.3 El Bombo (Gran Cassa) 97 

4.5 METODOS DE ESTUDIO 99 

5. CÓMO DIRIGIR LA BANDA 102 

5.1 CALENDARIO 102 

5.2 TÉCNICAS DE ENSAYOS 103 

5.2.1 Calentamiento 103 
5.2.2 Afinación 105 
5.2.3 Análisis de la Partitura 105 
5.2.4 Estudio de pasajes delicados 107 
5.2.5 Interpretación 107 

5.3 EL CONCIERTO 108 

5.3.1 Charla Técnica y de Motivación 108 
5.3.2 Presentación Personal 108 
5.3.3 Antes del Concierto 108 

5.3.4 Durante el Concierto 109 

5.3.5 Después del Concierto 109 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 

6. PRINCIPIO DE INSTRUMENTACIÓN DE BANDA  111 

6.1 EXTENSIONES DE LOS INSTRUMENTOS 111 

6.1.1 Sección Maderas 111 
6.1.2 Sección Bronces 114 

6.2 TÉCNICAS BÁSICAS DE INSTRUMENTACIÓN 116 

6.2.1 Principios acústicos de orquestación 116 
6.2.2 Principios de Instrumentación 119 
6.2.3 Transcripción de obras para banda 122 

7. RECOMENDACIONES PARA CONTINUAR EL PROYECTO 123 

7.1 SUGERENCIAS 123 

7.1.1 Disciplina 123 
7.1.2 Puntualidad y respeto 124 
7.1.3 Ensayos 124 
7.1.4 Bandas Juveniles 124 

8. CONCLUSIONES 126 

BIBLIOGRAFÍA 127 

ANEXOS 129 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

LISTA DE FIGURAS 

 
 

 pág. 

Figura 1 “Clarinet Blues” 17 

Figura 2 “Cuando Johnny vuelve a casa” 18 

Figura 3 “Moliendo Café” 19 

Figura 4 Flauta Traversa 22 

Figura 5 Flautín o Piccolo 22 

Figura 6 Flauta de Pan 22 

Figura 7 Quena 23 

Figura 8 Ocarina 23 

Figura 9 Flauta Dulce 23 

Figura 10 Clarinete 24 

Figura 11 Saxofón 25 

Figura 12 Oboe 25 

Figura 13 Corno Inglés 26 

Figura 14 Fagot 26 

Figura 15 Contrafagot 27 

Figura 16 Trompa o Corno Francés 27 

Figura 17 Corneta 28 

Figura 18 Trompeta 28 

Figura 19 Trombón 28 

Figura 20 Fliscorno 29 

Figura 21 Tuba 29 

Figura 22 Timbales sinfónicos 30 

Figura 23 Xilófono 30 

Figura 24 Vibráfono 30 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 

Figura 25 Glockenspiel 31 

Figura 26 Campanas Tubulares 31 

Figura 27 Marimba 31 

Figura 28 Gong 32 

Figura 29 Redoblante 32 

Figura 30 Bombo 33 

Figura 31 Timbales caribeños 33 

Figura 32 Bongos 33 

Figura 33 Triángulo 34 

Figura 34 Pandereta 34 

Figura 35 Batería 34 

Figura 36 Güiro 35 

Figura 37 Guacharaca 35 

Figura 38 Quijada 36 

Figura 39 Maracas 36 

Figura 40 Guache 37 

Figura 41 Palo de Agua 37 

Figura 42 Platillos 38 

Figura 43 Chinches 38 

Figura 44 Metrónomo 53 

Figura 45 Método de Enseñanza de la Negra 54 

Figura 46 La Negra 55 

Figura 47 Método de enseñanza de La Corchea 56 

Figura 48 La Corchea 56 

Figura 49 Ejercicio de Lectura Rítmico 56 

Figura 50 El Pentagrama 57 

Figura 51 Posición de las diferentes claves 58 

Figura 52 Escala Musical 59 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 

Figura 53 Enseñanza de la Escala 60 

Figura 54 Compases 61 

Figura 55 Los Tiempos de Compás 61 

Figura 56 Compás Binario 62 

Figura 57 Compás Ternario 62 

Figura 58 Compás Cuaternario 63 

Figura 59 Ejemplo de Tiempos simples 64 

Figura 60 Compases compuestos 64 

Figura 61 Ejemplo de compás compuesto 64 

Figura 62 Ejemplos de compases compuestos 65 

Figura 63 El Clarinete de Madera 66 

Figura 64 Posiciones de las notas en el Clarinete 1 70 

Figura 65 Ubicación de las anteriores notas en el Pentagrama 70 

Figura 66 Posiciones de las notas en el Clarinete 2  71 

Figura 67 Ubicación de las anteriores notas en el Pentagrama 71 

Figura 68 El Saxofón 73 

Figura 69 Posiciones de las notas en el saxofón 75 

Figura 70 La Trompeta 77 

Figura 71 Pistones 78 

Figura 72 Ejercicio para la embocadura de la trompeta 81 

Figura 73 Posiciones básicas de las notas en la trompeta 83 

Figura 74 El Fliscorno Barítono 84 

Figura 75 Ejercicios para la embocadura en el Fliscorno Barítono 86 

Figura 76 Trombón Tenor 88 

Figura 77 Ejercicios para la embocadura del Trombón Tenor 89 

Figura 78 Posiciones básicas del Trombón 91 

Figura 79 Los Platillos 93 

Figura 80 Lectura básica para los Platillos 94 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 

Figura 81 El Redoblante 95 

Figura 82 Lectura básica para el redoblante 96 

Figura 83 El Bombo 97 

Figura 84 Lectura básica del Bombo 99 

Figura 85 Escala con diferentes figura rítmicas 100 

Figura 86 Ejercicio rítmico sobre la nota Sol 100 

Figura 87 Ejercicio rítmico – melódico 101 

Figura 88 Ejercicio de afinación por octavas al unísono 104 

Figura 89 Ejercicio de afinación armónica 104 

Figura 90 Ejercicios de calentamiento con movimientos armónicos 105 

Figura 91 Tesitura clarinetes 112 

Figura 92 Tesitura Saxo Alto 113 

Figura 93 Tesitura Saxo Tenor 113 

Figura 94 Tesitura Trompeta 114 

Figura 95 Tesitura Trombón 115 

Figura 96 Tesitura Fliscorno 116 

Figura 97 Serie de los armónicos 117 

Figura 98 Errores de orquestación 118 

Figura 99 Orquestación correcta 118 

Figura 100 Melodía al Unísono 119 

Figura 101 Modelo de Instrumentación 121 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

LISTA DE ANEXOS 

 
 

 pág. 

Anexo A Partituras de Director y Partes individuales de la Obra 
“Clarinet Blues” 

129 

Anexo B Partituras de Director y Partes individuales de la Obra “When 
Johnny comes home” 

147 

Anexo C Partituras de Director y Partes individuales de la Obra 
“Mission Imposible” 

169 

Anexo D Partituras de Director y Partes individuales de la Obra “El 
Currito de la Cruz” 

193 

Anexo E Partituras de Director y Partes individuales de la Obra 
“Moliendo Café” 

221 

 

 
 
 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

RESUMEN 

 
 
TÍTULO:  CREACIÓN DE UNA BANDA MUSICAL INFANTIL EN EL COLEGIO 
NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE “E” DEL BARRIO PABLO VI DEL MUNICIPIO 
DE BUCARAMANGA (SANTANDER)* 
 
 
AUTORES:  GUARÍN MALDONADO, Víctor Manuel  

CHAPARRO MANTILLA, Iván Andrés ** 
 
 
PALABRAS CLAVES: Niños, Selección, Formación, Enseñanza, Instrumentos 
Musicales, Gramática, Ejercicios, Ensayos, Conciertos. 
 
DESCRIPCIÓN: 
 
En tiempos recientes, en Colombia, desafortunadamente se ha descuidado la 
enseñanza de la música en escuelas y colegios, ya que los gobernantes de turno han 
considerado inoficiosa y costosa esta labor. Solo algunas pocas instituciones de 
carácter privado, que cuentan con presupuesto, han tenido el privilegio de hacerlo. Por 
esto es tiempo de cambiar tan errado concepto de la música y empezar a enseñarla 
correctamente. La educación musical debe ser para TODOS, en el caso de éste 
proyecto, está enfocada especialmente para los estratos menos favorecidos, ya que 
por ser uno de los sectores más humildes y azotados por la violencia,  igualmente 
merecen tener oportunidades para desarrollarse artística e intelectualmente y, así, 
evitar que personas talentosas y capaces se hundan tentados por la delincuencia y 
otras conductas antisociales. Este proceso debe poseer buenas herramientas teóricas 
y prácticas que permitan lograr óptimos resultados.  
 
Entre las necesidades de la comunidad Bumanguesa, en las escuelas de las zonas 
menos favorecidas existe la necesidad de sensibilizar tanto a los niños como a la 
comunidad en general. Desde dicho ángulo la Facultad de Ciencias Humanas de la 
U.I.S, en asocio con la Alcaldía de Bucaramanga, han establecido un convenio que 
consiste en la creación de diez bandas musicales infantiles en un proyecto que se 
extenderá por cinco (5) años incluyendo diez (10) nuevas bandas por año en 
diferentes escuelas públicas del área metropolitana hasta llegar a un total de 
cincuenta bandas, cada una con once (11) instrumentos. 
 
Dicho proyecto se desarrollará con estudiantes de la carrera de Licenciatura en 
Música, de la Facultad de Ciencias Humanas, como proyecto de grado para obtener el 
título de “Licenciado en Música“, bajo la tutoría de los profesores de la misma 
institución, la dirección general de la Doctora Ana Cecilia Ojeda, decana de la facultad 
de Ciencias Humanas.  
 
 

                                                
* Trabajo de Grado 
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. CRUZ RIVAS, Nelson Henry. 
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SUMMARY 
 
 
TITLE:   CREATION OF AN INFANTILE MUSICAL BAND IN THE COLEGIO 
NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE “E”, OF THE NEIGHBORHOOD PABLO VI 
OF THE MUNICIPALITY OF BUCARAMANGA (SANTANDER) *  
 
AUTHORS:  GUARÍN MALDONADO, Víctor Manuel  

CHAPARRO MANTILLA, Iván Andrés ** 
 
 
KEYWORDS: Children, Selection, Formation, Teaching, Musical Instruments, 
Grammar, Exercises, Rehearsals, Concerts.  
 
 
DESCRIPTION:  
 
In recent times, in Colombia, unfortunately the music's teaching has been neglected in 
schools and schools, since the shift rulers have considered inofficious and expensive 
this work. Only some few private institutions that they have budget, have had the 
privilege of making it. For this reason it is time to change so missed concept of the 
music and to begin to teach it correctly. The education musical must be for ALL, in the 
case of this project, it is focused especially for the less favored status, since to be one 
of the humblest sectors and whipped by the violence, equally they deserve to have 
opportunities to be developed artistic and intellectually and, this way, to avoid talented 
and capable people to collapse tempted by the delinquency and other antisocial 
behaviors. This process should possess good theoretical and practical tools that allow 
to achieve good results.  
 
Among the necessities of the Bucaramangan community, in the schools of the less 
favored areas the necessity exists of sensitizing as much to the children as to the 
community in general. The Faculty of Human Sciences of the U.I.S, in associate with 
the Governorship of Bucaramanga, an agreement that consists on the creation of ten 
infantile musical bands in a project have established that it will extend for five (5) years 
including ten (10) new bands by year in different public schools of the metropolitan 
area until arriving to a total of fifty bands, each one with eleven (11) instruments.  
 
This project will be developed with students of the career of Degree in Music, of the 
Faculty of Human Sciences, like grade project to obtain the title of “Graduate in Music“, 
under the tutorship of the professors of the same institution, the general management 
of Dr. Ana Cecilia Ojeda, Dean of the Faculty of Human Sciences.  
 
 

                                                
* Grade Project 
** Human Sciences Faculty. School of Arts. CRUZ RIVAS, Nelson Henry 
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 1 

INTRODUCCION 

Desde la  apar ic ión  del  hombre sobre este  p laneta,  la música  ha  

sido siempre  un ampl io puen te que intercomunica su condic ión de  

ser humano,  su  alma y  la Div in idad.  

 

La música no fue  inven to del  hombre,  ya  que  ha  sido  

minuciosamente organizada  por un Diseñador In te l igente,  e l  Gran  

Arqui tecto  del  Universo  y,  como ta l ,  es tá regida  por  leyes  y  

pr inc ip ios comprobables desde el  punto de vista de la lógica,  de la  

razón y la c iencia.  

 

Mi l lones de  eones  de  t iempos después,  ar t i s tas  y  grandes  

maestros en este ar te han ido descubr iendo paulat inamente d ichas  

bases  y p r inc ip ios de semejante gran revelación  y  han inventado  

mul t i tud de instrumentos para expresar los y,  de este modo,  

t ransmi t i r  a  la humanidad  una  Bib l ia l lena de enormes  

conocimientos que no parecen  tener f in .   

 

En  t iempos más  rec ien tes ,  en  Colombia,  desafor tunadamente  se  

ha descuidado  la enseñanza de  la música en  escuelas y colegios ,  

ya que los  gobernan tes  de  turno han considerado  inof ic iosa  y  

costosa  esta labor .  Solo a lgunas pocas  inst i tuciones de carác te r  

pr ivado, que cuen tan con presupues to,  han tenido el  pr iv i legio de  

hacer lo.  

 

Por esto es t iempo de  cambiar  tan e rrado concepto  de  la música  y  

empezar  a enseñar la cor rectamente.  
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 2 

La educación  musical  debe  ser  para TODOS, en  el  caso de éste  

proyecto,  está  en focada  especia lmente  para  los  estratos  menos  

favorecidos,  ya que por ser uno de  los secto res más humi ldes y  

azotados  por la v io lencia,  igualmente  merecen tener oportunidades 

para desarro l larse  ar t íst i ca  e  inte lectualmente y,  así ,  evi tar  que  

personas ta lentosas  y  capaces se hundan tentados por l a  

del incuencia y otras conductas ant isocia les.  

 

Y,  por supuesto ,  es te p roceso debe  poseer buenas herramien tas  

teór icas  y prác t icas que permi tan  lograr  ópt imos resul tados.  

 

Se necesi tar ían no una sino  var ias v idas para  realmente conocer y  

dominar la música y es ahí  donde los semi l leros juegan un  

importante  papel .  Por  eso  creemos que la  hora en que  un  niño  o  

un joven  tenga un inst rumento en sus manos, y lo do mine , HA  

LLEGADO. 
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 3 

JUST IF ICACION 

Entre las necesidades de  la comunidad Bumanguesa,  en las  

escuelas de  las zonas  menos favorecidas exi ste  la necesidad  de  

sensib i l i zar tan to a  los n iños como a  la comunidad  en general .  

 

Desde dicho ángulo la Facul tad de Ciencias Humanas de la U. I .S,  

en asocio  con  la Alcaldía  de Bucaramanga,  han  es tablecido  un  

convenio que consiste  en  la creación de diez bandas musicales  

infant i les en un  proyec to  que  se extenderá  por  c inco  (5)  años  

inc luyendo diez  (10)  nuevas  bandas por  año  en di ferentes  

escuelas públ icas del  área  metropol i tana has ta l legar a un  to tal  de  

c incuenta bandas,  cada  una  con once  (11)  instrumentos  cuya  

conformación es:  

 

2 Clar inetes 

2 Trompetas 

2 Saxofones 

1 Trombón 

1 Fl iscorno Bar í tono 

1 Se t de percusión  (bombo, redoblan te y  p lat i l los)   

 

Dicho  proyecto se  desarrol lará  con  es tudiantes  de  la  carre ra  de  

Licenciatura  en  Música ,  de  la Facul tad de  Ciencias Humanas ,  

como proyecto  de grado  para  obtener e l  t í tu lo de  “L icenciado en  

Música“,  ba jo la  tutor ía  de  los profesores  de  la misma inst i tución ,  

la d i recc ión general  de la Doctora Ana Ceci l ia  O jeda , decana de  la  

facul tad  de Ciencias  Hu manas.  
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Como di rector  musical  e l  Maestro Blas  Emi l io Atehor túa ,  e l  

profesor Nelson  Henry  Cruz  Rivas  como coordinador general  y  

como instructo res los profesores A lberto Luis Sánchez y Jorge  

Ramírez de la carrera de Licenciatu ra en  Música UIS y,  además,  

con la part i c ipación pedagógica del  doctor  Horacio Rosales,  

d i rector  de la Escuela de Id iomas.   
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OBJETIVOS 

OBJETIVOS GENERALES:  

 

•  Crear  espacios  y  opciones  di ferentes  de  desarrol lo integra l  para  

la comunidad , median te la inte rpretación musical .  

 

•  Otorgar una sól ida base de formación musical  con el  propósi to  

de proyec tar futuros ar t i stas con al to  sent ido  humano.  

 

•  Insist i r  con  los n iños en el  desarrol lo de  di feren tes  aspec tos  de  

convivencia  y  conciencia  c iudadana,  como el  respeto y  

derechos fundamentales.  

 

•  Crear  conciencia en padres  de  fami l ia  y comunidad  en general  

del  gran  signi f i cado  de  es te  proyecto ,  encontrando  en  la música  

un medio para e l  desar ro l lo mental -sensor ia l  y,  por  supuesto ,  

socia l .   

 

 

OBJETIVOS ESPECIF ICOS: 

 

•  Confo rmar la Banda Musical  de la Concen tración Escolar  Pablo  

VI ,  in tegrada por n iños de nivel  bási co pr imar ia desde los 7 u  8  

años en adelan te,  con el  f in  de crear un ambien te de  

expec tat iva  y masivo  apoyo  tan to  de  los padres de  fami l ia  como  

de la misma ins t i tución  educat iva  y  del  entorno  general  que les  

rodea.  
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•  Generar  en los  n iños  inquietud  y gusto por la música,  así  como  

por la e jecución ins trumental .  

 

•  Buscar mediante  la ac t iv idad pedagógica interactuar e  

i mplementar  nuestro saber y exper i encia como docentes para  

con los  niños y la comunidad .   

 

•  Instru i r  adecuadamente  a l  n iño  en e l  campo teór ico-prác t ico de  

la música  mediante lógica  de  juegos, e jemplos comparat ivos  y  

t rucos que le per mi tan asimi lar  rápida y ef icazmente los  

conocimientos impar t idos.  

 

•  Hacer  de  esta  gran  exper iencia  un  e je mplar  modelo tanto  de  

sano  ent retenimiento y d ivers ión  como de  c rec imiento  espi r i tual  

y fomento  de hermandad,  compañer i smo y  camarader ía.  
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1.   BANDAS MUSICALES 

1.1   GENERALIDADES 

Las Bandas Musicales son  con juntos  que  abarcan  todos  los  

instrumentos o una combinación de los de metal ,  pe rcusión,  

madera  y  teclado.  La  histor ia de  estas bandas instrumentales  

mi xtas (a  menudo l lamadas bandas de vientos o bandas de  

concier to)  está profundamente a rra igada en la música que los  

instrumentos  de  percusión  y  v ientos tocaban en las  unidades de  

infanter ía y  cabal ler ía europeas.  

 

Histór icamente,  los tambores —a los  que se unieron más tarde los  

pí fanos, a veces reemplazados por  c lar ines—, se ut i l i zaron para  

t ransmi t i r  señales,  como medio de comunicación y música en  el  

campo de batal la.  Esta función está detrás del  concep to del  

desf i le ,  la  ceremonia y  la inspección de t ropa.  Se  t rata de jun tar  

los instrumentos de campo con los  más ági les (aunque también  

más si lenciosos)  instrumentos de viento en  general ,  para  

conformar la banda mi l i tar .   

 

A d i ferencia  de  la orques ta,  que fue uni formada por los  

composi tores del  s ig lo XIX, la banda mixta de vientos aún no  

posee  una  instrumentación universalmente acep tada . 
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1.2   EL DESARROLLO DE LA BANDA MODERNA  

El  nacimiento de la banda moderna probablemente se haya  

ret rasado  por  la problemát ica  (mecánica y  acús t ica)  del  d iseño  y  

cons trucción de  un ins trumento de vi ento de metal  para e l  registro  

más grave. Después de que las válvulas para ins trumentos de  

metal  fueron paten tadas en 1818  por los músicos alemanes  

Heinr ich Stölzel  y  Fr iedr ich  Bluhmel ,  se desarro l laron nu merosos  

instrumentos de este mater ia l ,  capaces de proyec tar un poderoso  

sonido al  a i re l ibre.   

 

Pero  todavía se necesi taba  una  voz de ba jo  con  la suf ic iente  

potencia para dar una  base tona l  adecuada al  resto  de  los  

instrumentos  de  la banda.  Al  imag inat ivo y  persuasivo d i rector  

prusiano de bandas mi l i tares Fr iedr ich W i lhelm W ieprecht  se le  

atr ibuye  el  desarro l lo de la  tuba  ba jo,  inventada en 1835,  y que  

reemplazó  al  o f ic le ide,  un ant iguo  instrumento  de  metal  ut i l i zado  

por Hecto r  Ber l ioz.   

 

Con juntando éste  con  otros metales  rec ientemente  desarro l lados,  

W ieprecht  creó  una  banda de  cabal ler ía que , en efecto,  era una  

vuel ta a  los anter iores inten tos  de con jun tar un grupo e fec t ivo de  

percusión y de vientos.  La  banda de  vientos  moderna  evolucionó  a  

part i r  de  los logros de W ieprecht .  Luis XIV de  Francia en  el  s ig lo  

XVII ,  Feder ico I I  e l  Grande de Prusia en el  XVII I ,  y Napoleón  I I I  a  

pr inc ip ios del  s ig lo XIX, h ic ieron grandes apor taciones al  

desarro l lo de las  bandas.  El  hecho de que los t res fueran  

gobernantes  au tocrát icos  de  reg ímenes autor i tar ios parece  ser  e l  

mot ivo del  tono  mi l i tar  de  es ta música de banda pr imi t i va .  
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1.3   MÚSICA PARA BANDA  

La música de concier to interpre tada con instrumentos de vien to ha  

tenido,  desde  los t iempos de W ieprecht ,  un repertor io compuesto  

por adaptaciones  y t ranscr ipc iones de obras orques tales.  Éstas se  

convi r t ieron  en  el  pr inc ipal  ob jet ivo  de  t raba jo  de  los  arregl istas  

profesionales durante  el  segundo cuarto del  s ig lo XX.  Su evolución  

tuvo su or igen cuando los más importantes d i rectores de bandas  

convencieron  a los composi tores de  mayor prest ig io de la ser iedad  

de sus propuestas musicales.   

 

El  resul tado es una producción in interrumpida de  al to n ivel ,  con la  

f i rma de  composi to res  co mo los b r i tánicos Ralph  Vaughan W il l iams 

y Gustav Theodore Holst ,  e l  a lemán Paul  Hindemi th ,  e l  ruso  Igor  

Stravinsky y e l  checo  Karel  Husa . Gracias  a la creación de  una  

l i teratura or ig inal  para la banda de  concier to pudo cubr i rse este  

vacío de  la banda de  metales.  

 

En Es tados Unidos se ha desarrol lado a lo largo  del  s ig lo XX un  

importante  papel  tan to en mú sica mi l i tar  como erudi ta  

contemporánea para banda sinfónica,  destacándose grandes  

composi tores como John Phi l l iph Sousa, Aaron Copland , John  

W il l iams, Henry Mancin i  y Leonard  Bernstein  entre otros.  Hoy en  

día,  todas las ins t i tuciones mi l i tares,  gubernamentales y  

universi tar ias  nor teamericanas  disponen de  banda propia con  una  

completa gama instrumental .   

 

En Colombia hemos tenido  importan tes composi tores expertos en  

este género ,  como Temístocles Carreño,  Gui l lermo Ur ibe Holguín ,  

José  Rozo Contreras ,  Jesús Pinzón Urrea,  entre otros.  En  la  
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actual idad  se  destaca  a  n ivel  nacional  e  internacional  e l  

composi tor  con temporáneo y pedagogo Blas Emi l io Atehortúa  

Amaya,  uno  de los  más  br i l lantes  orques tadores  y  d i rec tores de  

América  Lat ina  y del  mundo. 

 

 

1.4   BANDAS MUSICALES INFANTILES 

Siendo conscientes  del  proceso musical  que  conduce  a  l a  

formación  de  una buena banda sinfónica con  excelen tes  

instrument istas ,  hemos in ic iado un camino de formación en el  cual  

los n iños son la  base fundamental  para grandes proyectos futuros.  

 

Considerando  que  viv imos en  un  país at iborrado de  una  gran  

cant idad de problemas pol í t i cos y  socia les tan comunes en el  

tercer  mundo que han  opacado e  i mpedido el  desar ro l lo ar t í st i co  y  

espi r i tual  del  ser  humano,  las  bandas musicales  infant i les (BMI)  

ofrecen una novedosa oportunidad  a futuros c iudadanos de la  

repúbl ica para cambiar  d icha  real idad.  

 

Nuestro  actual  presidente de la  nación,  Álvaro Ur ibe Vélez ha  

dicho: “Un n iño que abrace un  instrumento mus ica l  jamás  

empuñará  un arma ” .  Sobran  los comentar ios.  

 
 

1.5   ESTRUCTURA DE LA BANDA 

1.5.1    Los Inst rumentos. Toda banda debe disponer  de una  

adecuada distr ibución  y  balance  sonoro-acúst ico .  En  este  caso,  se  

cuenta con  inst rumentos  per tenecientes  a  las  fami l ias  de  las  
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maderas ,  bronces y percusión .  La  tesi tura de ta les ins trumentos  

de dichas  fami l ias cor responde a  los regis tros  soprano , cont ra l to ,  

tenor,  barí tono  y ba jo.  

 

Tales registros deben por necesidad complementarse en tre sí .  Si  

estos parámetros no se tuviesen  en cuen ta,  encon traremos 

evidentes desequi l ibr ios sonoros.  Por e jemplo 7  instrumentos  

armónicos  ( tuba,  t rombones,  bar í tonos,  saxos tenores) y un  sol o  

c lar inete en  su  registro medio-g rave  haciendo  melodía .   

 

El  balance ideal  para una banda pequeña podría  ser  e l  s iguiente:  

 
v  1 f lauta  t raversa 

v  5 c lar inetes 

v  3 t rompetas 

v  2 saxofones ( tenor  y  a l to)  

v  2 t rombones 

v  2 f l i scornos barí tonos 

v  1 tuba  (sousá fono) 

v  p lat i l los,  redoblante  y bombo 

 
 
1.5.2    Los Músicos.  En una buena banda se han de destacar  

músicos  sol istas capaces de e jecu tar de terminados pasa jes de  

cier ta comple jidad con  éxi to ,  dada su  excelen te af inación  y  

segur idad . De  igual  manera  los percusionistas deben ser  per i tos  

en su  especia l idad.  
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1.5.3    El  Di rector.   La discip l ina de  la d i recc ión  de una  banda 

sinfónica es una de las menos conocidas por e l  públ ico,  pese a  la  

notor iedad  y  prest ig io de muchos  eximios  d i rectores .  Y lo es  

sobretodo desde el  punto de vista técnico,  ya  que  buena par te de  

los af ic ionados consideran que  la labor d i reccional  consiste  

únicamente en marcar e l  r i tmo, indicar las d inámicas y dar la  

entrada  a los  dist intos ins trumentos .  

 

El  d i rector  de  banda debe ser un músico integral  y capaci tado para  

interpretar  un reper tor io musical  y  t ransmi t i r  a los músicos su  

v is ión de la obra ,  su  gus to personal ,  la  época y e l  es t i lo  entre  

otras cosas,  todo es to condic ionado por su grado de  formación 

escolás t ica y exper iencia personal ,  amén de un ampl io  

conocimiento  de  la instrumentación de banda s infónica.  

 

Todo buen  di rec tor  de  banda ha de  tener en cuenta  importantes  

parámetros a  la hora de  t raba jar  con esta,  ta les  como:  

 

•  Buenas Rutinas de Calentamiento 

El  profesor  debe crear e  inculcar  en sus estudian tes  músicos un  

hábi to de calentamien to que sea u t i l i zado siempre que se va a  

estudiar  o  a interpretar  e l  instrumento.  En los instrumentos de  

viento,  una pequeña rut ina a  segui r  ser ía la s iguiente:  

 

o  Sonidos largos,  solamente con la boqui l la.  

o  Sonidos largos,  con la boquil la en el  inst rumento . 
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o  Sonidos cortos y rápidos,  atacando cada acento.  

o  Ejerc icios  de f lexibi l idad para instrumentos de embocadura  
( trompeta ,  t rombón, f l iscorno,  etc. ) .  

o  Práctica de  esca las  en e l  inst rumento.  

 

El  d i rector ,  igualmente,  debe exi g i r  un calentamien to grupal ,  es  

deci r ,  con toda la banda y  con  una  ru t ina muy s imi lar  a  la anter ior .  

 

NOTA: Muchos de  es tos  e jerc ic ios  se encon trarán claramente en  

los métodos para cada  instru mento 

 

 

•  Afinac ión Perfecta 

Para lograr  una buena a f inación se requiere de un cons tante  

proceso,  en  el  cual ,  e l  d i rec tor  debe ser  muy  est r icto.  En  el  caso  

de los n iños en formación  musical ,  e l  proceso  es  más comple jo  

demorado . 

 

Cuando in ic iemos és te paso con los n iños,  es importante haber  

tenido un correcto  calentamiento  previo.  Es to nos  ayuda  a tener  

una buena postura de la embocadura y ,  por  lo tanto,  de  los  

sonidos.  

 

Otro de  los pasos impor tantes es n i velar  las f recuencias sonoras  

entre cada ins trumento (La 440 Hz) u otra no ta.  Como los n iños no  
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poseen todavía una  embocadura to ta lmente establecida ,  bueno es  

que el  d i rec tor  se apoye  o ayude con  un a f inador e lectrónico.  

 

También  es impor tan te inculcar  en  el  joven  instru ment ista que  la  

af inación no depende solamente del  instrumento ,  s ino  también de  

la posic ión corporal  y la d isposic ión mental  y audi t i va.  Algunos  

t rucos para una buena a f inación son :  

 

o  La banda deberá tocar piano  y emit iendo una nota a l  

unísono, cada niño t ratará  de escuchar los demás 
instrumentos y compararlos menta lmente con el  suyo.  

o  El mismo procedimiento anterior,  pero disponiendo las  
voces en octavas.  

o  Una vez logrado que los niños af inen correctamente,  se  
puede empezar a  tocar interva los de tercera  y,  de  la  misma 
manera ,  t ratar  de af inar ent re  todos dichas notas.  

 

 

•  Buena Postura .  

Para  cada ins trumento exi ste  una  especí f i ca posic ión corporal  que  

es indispensable segui r  para lograr  una buena emisión de sonido y  

correc ta a f inación.  (Ver Capí tu lo 4.)  
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•  Calidad del  Sonido Emitido 

Como buenos p rofesores debemos exig i r  exhaust ivamente una  

buena cal idad de sonido,  especia lmente en los instrumentos de  

viento.   

 

 

•  Respirac ión 

“Respi ración General  para  los  Instrumentos  de  Viento” .  (Ver  

Capí tu lo 4.)  

 
 

•  Otros Tópicos a tener en Cuenta 

o  Anál isis de la  part i tura  general  

o  Estudio  de pasajes  delicados 

o  Interpretación 

o  Acople 

o  Balance sonoro  

 
 
Para  que  todo  es to funcione a  la per fección ,  se necesi ta,  tanto  del  

d i rector  como de  los  músicos,  constancia,  puntual idad  y  

dedicación (d iscip l ina de estudio,  que es la base del  éxi to) .  
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1.5.4    Repertorio.   El  d i rector  debe es tar  también en capacidad  

de adaptar  cualquier  repertor io  musical  a  las posib i l idades  

instrumentales de su  banda.  En el  caso de las bandas musicales  

infant i les,  e l  reper tor io debe  i r  muy l igado  a su  proceso  de  

aprendiza je,  por  lo  tan to  cada obra  i rá aumentando  su grado  de  

di f i cul tad progresivamente .   

 
Para  n iños en p roceso de aprendi za je  nunca se deben colocar  

temas que estén por encima de  su  capacidad  técnica y sonora,  ya  

que esto  lo conduci r ía  a una  desmot ivación ,  f rustración,  

sent imiento  de  infer ior idad o incapacidad,  has ta l legar  a l  extremo  

de desertar  o de interpretar  de mala  manera la obra.  
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 Ejemplo:  NIVEL I   

 

F igura  1.   Clarinet Blues  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente:  Finale 2002 

Consideremos que las bandas se  deben t raba jar  por  n iveles,  y  

éste es un  claro e jemplo de un nivel  pr imar io,  donde debemos  
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tener en cuenta :  la tonal idad,  f iguras r í tmi cas senci l las como 

redondas, b lancas y negras ,  así  como sus respect ivos s i lencios  

equivalentes.  Podemos esporádicamente  ut i l i zar co rcheas,  pero  

sobre la mis ma no ta ó no tas consecut ivas.  

 

 

 Ejemplo:  NIVEL 1½            

F igura  2.   “Cuando Johnny vuelve a casa”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente:  Finale 2002 
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En el  n ivel  1½ podemos ya  t raba jar  obras que  nos permi tan ut i l i zar  

más elementos  musicales ta les como: tonal idades con una y do s  

al teraciones  en  la armadura,  compases ternar ios y compuestos ,  

como por e jemplo,  e l  de 6 /8.  También inc luye corcheas con sus  

respect ivos  s i lencios equivalentes.  

 

 

 Ejemplo:  Nivel  2  

Figura  3.   Mol iendo Café.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente:  Finale 2002 
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Como vimos anter iormente,  e l  compás “part ido”  o de  2/2  es  un  

patrón  r í tmico que,  por su g rado  de co mple jidad  a la hora de  

interpretar lo,  nos ubica  ya  en un nivel  super ior  (Nivel  2) .  

 

Otras  carac ter íst i cas des tacadas en  éste  n ivel  son :  las  síncopas  y  

las a l teraciones ocasionales en la par t i tura.  

 
NOTA: Solamente cuando un nivel  esté muy bien af ianzado  por  los  

músicos ,  podemos dar un paso  al  s iguiente n ivel .  

 

 

1.5.5    Lugar de  Ensayo.   El  cuar to,  habi tación o s i t io  des t inado  

a los ensayos debe ser lo  suf ic ientemente ampl io y  

convenientemente  a is lado  del  ru ido  exter ior  que  pueda inter fer i r  e l  

momento de es te.  Ha de contar  con cier tos accesor ios básicos ,  

como son: 

 
 Excelente  i luminación 

 Atr i les suf ic ientes 

 Si l las cómodas 

 Repisas  o a lacenas para guardar  los instrumentos 

 Vent i lac ión adecuada 

 Baño cercano 

 
Si  es posib le,  d isponer de una pequeña bib l ioteca dónde encontrar  

métodos y obras para  cada ins trumento  de  la banda, l ibros  de  

gramát ica  y teoría musical ,  fundamentos de ar monía ,  e tc.   
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También  se  ubicará  en dicho  lugar un  a rchivo  del  reper tor io  

musical  propio de  la banda. De  esta manera,  podremos tener un  

si t io  ameno y agradable para  poder estudiar .  

 

 

1.5.6    Uniformes.  La banda debe disponer de una vest imenta  

adecuada y e legan te que le br inde ident idad no solo ante  e l  

públ ico s ino también ante  otras bandas ó agrupaciones simi lares.  
 

 

1.6   CLASIF ICACION DE LOS INSTRUMENTOS DE LA BANDA 

Las bandas musicales es tán confo rmadas básicamente por dos  

grandes fami l ias instrumentales,  las cuales son: 

 

 

1.6.1    Instrumentos Aerófonos (Viento) .   Son aquél los en los  

cuales  e l  sonido es  producido  mediante  la v ibración del  a i re.  Se  

clasi f i can según su  género de  v ibración.  

 

 

 

•  Instrumentos de Boca o Pico 

Son aquél los en los cuales e l  sonido  se obt iene soplando sobre e l  

f i lo  o borde de un agu jero ,  haciendo resonar e l  in ter ior  de un tubo.  
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La al tura del  sonido es modi f i cable merced a un completo juego de  

l l aves o agu je ros en el  ins trumento.  E je mplos:  

 

Figura  4.   Flauta  Traversa 

 
 
 

 
 

Fuente:  Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004  

Figura  5.  F lautín o Picco lo 

 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

Figura  6.  F lauta de Pan 

 
 
 
 
 
 

 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004.  

Figura  7.  Quena 
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Fuente: Fotografía: Iván Chaparro 

Figura  8.  Ocarina 

 
 
 
 

 
 
 
Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

Figura  9.  F lauta Dulce 

 

 

•  Instrumentos de Lengüeta 

Son aquel los que disponen de  una lámina o  láminas  de  caña ,  

madera,  p lást ico o metal  su jeta a  su boqui l la ,  cuya vibración  

permi te la emisión del  sonido a t ravés del  a i re producido por e l  

in térprete .  Se div iden en  dos  grupos importantes:  
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o  Instrumentos de Lengüeta Simple 

Su también  denominada lengüeta  bat iente  o lengüeta  senci l la  

produce el  sonido a t ravés  de  su roce con  el  propio  instru mento  y  

cons ta de una sola lámina .  Los máximos exponentes de estos  

instrumentos aerófonos son:  

 

Figura  10.  Clarinete 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 
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Figura  11.  Saxofón  

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

o  Instrumentos de Lengüeta Doble 

En es tos ,  e l  sonido se produce a t ravés del  choque entre dos  

láminas unidas .  E jemplos:  

 

Figura  12.  Oboe 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004  
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Figura  13 Corno Inglés 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

Figura  14.  Fagot 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 
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Figura  15.  Contrafagot  
 

 
 
 
 
 
 
 
Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

 

o  Instrumentos de Embocadura 

Son aquel los en  los  e l  sonido  es  producido  al  v ibrar  los labios  

apoyados contra una boqui l la  tubular ,  desempeñando el  papel  de  

lengüetas.  El  sonido es modi f i cado  ya sea a t ravés de pistones ,  

c i l indros,  vara corrediza  o l os mismos pulmones del  

instrument ista.  E jemplos :  

 

 

Figura  16.  Trompa o Corno  Francés 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 
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Figura  17.  Corneta 

 
 
 
 
 
 

 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

 

Figura  18.  Trompeta 

 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

 

Figura  19.  Trombón 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 
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Figura  20.  Fl iscorno 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

Figura  21.  Tuba 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004 

 
 

1.6.2    Instrumentos de Percusión ( Id iófonos).  Fami l ia de  

instrumentos  que  producen sonido  a l  golpear los  o a l  agi tar los .  En  

todo el  mundo exi ste una gran  var iedad de este t ipo de  

instrumentos.  Están considerados  los más ant iguos y  han  

recobrado un papel  muy importan te en la orquesta  del  s ig lo XX. 
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•  Instrumentos de Altura  Determinada 

Son aquél los  que  producen  sonido al  ser  golpeados por mart i l los o  

mazos de madera ,  metal  o forrados  en f ie l t ro .  Disponen de  una  

af inación f i ja o  pueden a f inarse  a una al tura deseada.  E jemplos:  

 

 

Figura  22.  T imbales s infónicos 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  23.  Xi lófono 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  24.  Vibráfono 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 
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Figura  25.  Glockenspiel  

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  26.  Campanas Tubulares 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  27.  Marimba 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 
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Figura  28.  Gong 

 
 
 
 
 
 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

o  Instrumentos de Altura  Indeterminada 

Su sonido no posee una af inación precisa y su función pr inc ipal  es  

e jecutar  r i tmos como acompañamiento  de  la música  general .  Se  

clasi f i can en :  

 

 

§  Instrumentos de Golpe 

El  sonido es producido  merced  a golpes por  par te  de un par d e  

baquetas,  un maci l lo  o las manos.  E jemplo :  

 

 

Figura  29.  Redoblante 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 
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Figura  30.  Bombo 

 
 
 
 

 

 
Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  31.  T imbales car ibeños 

 
 
 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

 

Figura  32.  Bongos 

 
 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 
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Figura  33.  Triángulo 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  34.  Pandereta 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  35.  Batería 

 

 

 

 
 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 
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§  Instrumentos de Fr icción 

Producen su sonor idad al  ser  enérgicamente f rotados con una  

lámina de madera  o  guadua,  t r inche  metál ico  o cos t i l la  de cerdo.  

E je mplo:  

 

 

Figura  36.  Güiro 

 

 

 

 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

Figura  37.  Guacharaca 
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Figura  38.  Qui jada.  

 
 
 
 

 
 

 

 
§  Instrumentos de Sacudimiento 

Su sonido  es  producido  por  e l  en trechocar  de  part ículas  (semi l las ,  

arroz,  mi l lo)  en  su inter ior  a l  ser  sacudidas.   

E je mplo:  

 

 

Figura  39.  Maracas 

 

 

 

 

 
 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 
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Figura  40.  Guache 

 
 

 

Figura  41.  Palo de  agua 

 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

 

§  Instrumentos de Ent rechoque 

Hace referencia a  un  par  de  láminas cóncavas  de  metal  que deben 

ser golpeadas ent re s í .  E jemplo:  
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Figura  42.  Plati l los 

 
 
 

 
 
 
Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ®  

Figura  43.  Chinchines 

Fuente: Fotografía: Academia Virtual 

 

1.7   CLASIF ICACIÓN DE LA BANDA SEGÚN EL NÚMERO DE 
INSTRUMENTOS 

Las bandas musicales,  según el  número de ins trumentos  que l a  

conforman,  se c lasi f i can  de la s iguiente manera: 

 
•  PEQUEÑA:  Entre 11  y 20 músicos. 

•  MEDIANA:  Ent re 24 y 32 músicos. 

•  NORMAL :  Entre 36  y 50 músicos. 

•  GRAN BANDA NO SINFONICA :  Ent re 55 y 70 .  
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•  PEQUEÑA BANDA SINFONICA:  Ent re 43 y 53 .  

•  BANDA SINFONICA NORMAL :  Ent re  68 y 90.  

•  GRAN BANDA SINFONICA:  Más de  90 músicos. 

 
 

1.8   INSTRUMENTAL CON EL QUE INICIO LA BANDA MUSICAL 
INFANTIL DEL COLEGIO NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE E 
(PABLO VI)  

•  Dos (2)  clar inetes  en Si bemol 

•  Un (1) saxofón alto en Mi bemol 

•  Un (1) saxofón tenor en Si  bemol 

•  Dos (2)  t rompetas en Si bemol 

•  Un (1) t rombón tenor de vara 

•  Un (1)  f l iscorno  barítono en Si  bemol 

•  Un (1) par de p lati l los 

•  Un (1) redoblante 

•  Un (1)  bombo 

 

Haciendo  un total  de once (11) instrumentos s iendo clasi f i cada,  de  

acuerdo con el  numeral  anter ior ,  como pequeña banda,  que  consta  

de 11 a 20  integrantes.  
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2.   ANÁLISIS DEL ENTORNO SOCIAL 

2.1   GENERALIDADES 

La Banda Musical  Infant i l  se in ic ia  en la Concentración Escolar  

Pablo VI  -hoy día conocida  con  el  nombre de “Colegio de Nuestra  

Señora del  Pi lar  sede  E- ,  ubicada en  el  barr io Pablo VI  de  

Bucaramanga, San tander,  donde es tudian 350 niños y n iñas en  

ambas jornadas, cuyas edades osci lan en tre los  4 y los 14 años  

cursando el  n ivel  básica  pr imar ia.  

 

Dicho bar r io pertenece  a la Co muna 8 de la c iudad,  cont iguo al  

barr io La  Victor ia  y  rodeado asimi smo por  los  barr ios  de  invasión  

Juan XXI I I ,  Cordonci l los,  20  de  Jul io y El  Áfr ica.   

 

Casi  todos  los n iños provienen de es tas  comunas per i fér icas  

estra tos 0 ,  1 y 2,  ubicadas sobre la escarpa occidental  de esta  

parte  de  la mese ta,  en  donde se  respi ra un  en torno  carac ter izado  

por una  cier ta  insegur idad  bastan te habi tual  en  es te  t ipo  de  

ambien te,  s iendo  los considerables índices  de pobreza el  pan de  

cada día.  

 
 

2.2   “BANDATOUR” 

Con el  propósi to de  mot ivar  a cada  uno de los niños integrantes de  

la banda y  sus  fami l ias para que  se  involucren  más en  el  proyecto  

y,  de paso , conocer  sus hogares,  entorno general  y condic iones  de  
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vida en tre  otras  cosas ,  los  pro fesores,  con  la incondic ional  ayuda  

de es tos  n iños ,  han hecho un recorr i do “ tur íst i co”  por  cada una de  

los hogares de és tos ,  real izando un  completo  informe que reúne  

los s iguientes parámetros invest iga t ivos a saber:  

 

o  Ubicación  geográf ica del  barr io 

o  Rutas de  acceso a las casas  
o  Ento rno socia l  
o  Condic iones de  v ida fami l iar  

o  Entrevista  con los padres de  fami l ia  en su  hogar  
o  Día lúdico  
 

Día: Domingo , 9 de noviembre  de 2003 

Hora:  10 :00 a.m. 

 

Todos los hogares están ubicados en sectores humi ldes que  

forman par te de los barr ios Pablo  VI ,  Juan XXII I ,  20 de Jul io ,  

Cordonci l los y  San  Mart ín.  Las casas de invasión  son hechas  de  

mater ia les donados por  e l  INVISBU.  

 

En  el  90% de los  hogares  el  acceso a estos  es  median te  

peatonales y  corredores-pasadizos  ent re casas  y  pendiente s  

escaleras.  Observamos inquietos que var ios de los hogares se  

ubican práct icamente  en el  f i lo  de hondos precip ic ios.  

 

Debido a estas condic iones de exi stencia junto  con el  n ivel  de  

pobreza y humi ldad de la comunidad se genera un entorno socia l  

bastante d i f íc i l  y  del icado . Debido  a la s i tuación  económica de  

este  pa ís  és tos  son  sectores  donde el  desempleo  abarca casi  la  

tota l idad de  las fami l ias.   

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 42 

 

Por lo tan to es común encontrar  en  el  camino jóvenes y adul tos  

sentados en los andenes jugando cartas,  escuchando tecno-

cumbias a a l to  volumen y ,  como dicen el los  en su jerga popular ,  

“matando  el  t iempo” ,  ya que los  paracos  les prohíben ba jo  

amenazas consumi r  droga y  del inqui r  entre  otras cosas. 

 

La mayoría  de  los  papás t ienen  empleos “pesados”,  ta les como 

cons trucción,  mecánica ,  zapater ía,  e laboración de joyas ,  venta s  

cal le jeras ,  cocinas  comuni tar ias  y,  e l  más  duro  y  menos  

remunerado,  e l  hogar .  Por supuesto que estos padres no desean el  

mismo des t ino suyo  para  sus hi jos y  los apoyan fervorosamente .  

 

Como nos  hemos podido dar cuenta,  todas estas fami l ias,  a  pesar  

de sus  l imi taciones  económicas  siempre  están  con  los  brazo s  

abier tos  br indando un  gran calor  humano y hospi ta l idad  a los  

instructores  formadores  de  sus hi jos,  en este  caso  nosotros  

(gaseos i ta ,  a lmuerzo,  empanadas, gal letas,  cerveza, guaro ,  etc .  

pero,  lo más impor tante,  mucho car iño)  

 

Entrevistas: Real izamos unas  breves indagaciones  a  cada uno de  

los progeni to res,  que , en su inmensa mayor ía,  son bastante  

jóvenes y abier tos .   

 

Nos hic ieron percib i r  que no sólo están  muy con tentos que sus  

hi jos  hagan parte de  las bandas musicales  infant i les,  toquen  

concier tos,  etc. ,  s ino que  esperan que estos sean unos de  los  

me jores intérpretes del  mundo, y,  por  supuesto,  los n iños  también 

t ienen enormes deseos de l legar a ser  excelentes músicos .  
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Algunos papás se  encuentran  muy agradecidos  porque la  mi sma 

música ayuda  a que sus  hi jos  sean me jores estudian tes ,  no  es tén  

desocupados perdiendo  el  t iempo,  y  también se han dado cuen ta  

cómo la música les ayuda a superar  problemas y discapacidades. 

 

Testimonio:  Karen  Lizeth  Pérez Picón,  de 10 años ,  intérprete del  

c lar inete segundo en la banda,  naci da con una anomal ía cardiaca  

congéni ta que  le reduce  su capacidad de respi ración a  la  mi tad  

práct icamente .   

 

Según su  abuela,  af i rma que an tes  de pertenecer a la banda su  

capacidad f ís ica era muy l imi tada,  se fat igaba muy rápido al  subi r  

las escaleras camino a la escuela,  lo  que constan temente l e  

produc ía yeyos  o  t rastornos.  

 

Hoy d ía,  después de dos años de t raba jo y perseverancia en  la  

interpretación del  c lar inete ,  su capacidad pulmonar se ha  

desarro l lado mucho y  ha me jorado notablemente su salud.  

 

 

2.3   LA BANDA Y SU ENTORNO SOCIAL 

El  Proyecto de Bandas Infan t i les ar rancó en la inst i tución el  día  

sábado 15 de Sept iembre de  2001.  Comenzó con cier tas  

d i f i cul tades  e  inconvenientes que poco  a poco  se fueron  

superando  sat is fac tor iamente,  despertando  así  gran  interés en  

toda la comunidad.   

2.3.1    Primeras  reacciones ante  la convocatoria de los niños 
para  el  Proyecto.  Desde el  comienzo,  e l  Proyecto  generó  

múl t ip les  reacciones y cuest ionamientos  en tre  e l  estudiantado ,  
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profesores  y padres de  fami l ia ,  los cuales  ignoraban  casi  por  

completo e l  verdadero ob je t ivo de la música.  A con t inuación 

resal tamos algunas  de  las más interesantes  anécdotas y sucesos  

en ese momento.   

 

Los n iños,  a l  igual  que  los papás,  pensaron  que  se  t ra taba  de  

formar una banda marcia l  o de desf i le .  Algunos papás creyeron  

que se  t ratar ía  de  un  grupo  de  rock,  t ropical ,  inclusive de  val lenato  

o cumbias peruanas. 

 

Otros  papás es taban  convencidos  que  para  e l  n iño  lo má s 

importante  en la v ida es  saber sumar ,  restar,  etc.  Y a  lo sumo ,  

como meta,  ser fu tbol ista y,  en el  caso de las  n iñas,  ser amas de  

casa . 

 

No fa l tó por supuesto aquél  progeni tor  supuestamente  inte l igente ,  

de fundamental ista  concepción re l ig iosa,  que  no  le permi t ía  su h i jo  

pertenecer  a  es te grupo , ya  que  consideraba  pecado tocar  música  

“mundana”  (no  cr ist iana) .  

 

Peor  aún  el  caso del  padre  de fami l ia  que no de jar ía i r  a  sus hi jos  

a la banda porque af i rmaba que era  más importante  mandar los a  

t raba jar  vendiendo  caramelos en la cal le o en  los semáforos  

(¿explotación?) y pensaba que la música era  “mera perdedera de  

t iempo”,  ya que  no les apor tar ía l ucro a las necesidades de la  

casa .  

 
2.3.2    Expl icac iones y Soluciones a las Reacciones.  

Afor tunadamente,  con el  paso  del  t iempo todos  es tos  

pensamien tos y/o pre juic ios han cambiado . Hoy en d ía los padres  
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de fa mi l ia  son unos  de  los pr inc ipales mot ivados y  mot ivadores de  

que sus niños sean  grandes ar t i stas.  

 

Median te la ayuda pedagógica del  v ideo,  se les fue ampl iando el  

conocimiento  sobre la real idad de  una banda musical ,  los n iños  

empezaron a  conocer  nuevos instrumentos ,  a ver cómo un g rupo  

de músicos se acoplaba e inte rpretaba  ma jestuosas obras  

musicales,  etc.  Fue  así  como logramos cambiar les  e l  v ie jo  y  

manoseado concepto  de  “banda de  guerra” .   

 

Por  medio de las reuniones  con los padres  de  fa mi l ia  y  pro fesores  

fu imos uni f i cando  el  concepto de que la música  no  es  sólo un  ar te  

más sino una impor tante herra mien ta en el  desarrol lo psico motor ,  

ps ico-socia l ,  y  del  aprendiza je en  el  ser humano. 

 

Con el  paso del  t iempo y con los  progresos adqui r idos  por los  

n iños pioneros de la banda, se ha  creado un gran ambien te de  

mot ivación para toda  la comunidad estudiant i l  y  local .  

 
 
2.3.3    Conformación actual  de la  banda 

 

•  Pre-banda 

Se ref iere a un grupo de niños que están  asis t iendo  a sus  

pr imeras clases de gramát ica y apreciación musical ,  los cuales  

también empiezan a inc l inarse por un instrumento en part i cular  de  

la banda,  ya  sea  de  v iento  o percusión.  

•  Banda 
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Se hal la conformada por los n iños de la pre -banda que  han  

logrado sobresal i r  y  destacarse de  los demás, tan to en el  mane jo  y  

comprensión de la  lectura musical  como en  el  dominio  del  

instrumento,  capaces  de  interpretar  canciones  o  melodías  

coherentes  con su nivel .  

 
 

2.4   EL NIÑO COMO MÚSICO 

Cuando a un niño desde temprana  edad se le inculcan y se le  

br indan los  medios  necesar ios para formarse  y  auto-superarse  

integralmente lograremos formar un me jor  ser humano y asimi smo 

se le presen tarán  un sinnúmero  de  oportunidades para su futuro.  

 

Es así  que  el  n iño músico desarro l lará me jor  sensib i l idad,  me jo r  

capacidad mental  y  responsabi l idades.  A medida  que t ranscurra e l  

proceso de formación musical  se i rá convi r t iendo paulat inamente  

en un profesional  -s i  persevera abier tamente en su t raba jo-  y  

podrá br indar le un me jo r  sustento y aporte  cul tural  a su  entorno .  
 

 

2.5   PROYECCION Y CRECIMIENTO 

La pr inc ipal  v is ión  de este proceso musical  es  rescatar  la n iñez de  

las garras feroces  de  la v io lencia  y  br indar les lo que podría ser  un  

nuevo  perf i l  de sensib i l idad ar t ís t i ca.  

 

Por  otra  par te,  los d ist intos  l íderes comuni tar ios  han  centrado su  

interés en el  proyecto de bandas proponiendo act iv idades para  
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compra  de  accesor ios e  inst rumentos musicales y adecuación  del  

salón especia l i zado para música .  

 

De igual  forma contr ibuye al  enr iquecimiento cul tural  de un país  

que en pocos  años obtendrá  nuevas  generaciones  enfocadas  

profesionalmente convi r t iéndose en un modelo de éxi to,  

respondiendo al  reto feroz del  cot id iano v iv i r .  

 

Este proyec to t rascenderá s i  logramos que los n iños f i jen sus  

metas  no  solo  en  es ta  pr imera etapa que  está  dando sus  f rutos ,  

s ino en una vis ión cont inua de progreso que los l leve a ingresar  

en las d ist in tas d iscip l inas de fo rmación académica  como la  

Universidad  indus tr ia l  de San tander  “UIS” .  

 

De igual  forma es un compromiso ins t i tucional  mancomunado entre  

la Concentración Escolar  Pablo VI ,  la  Universidad  indus tr ia l  de  

Santander  y  la  Alcald ía Municipal  de  Bucaramanga a  quienes  

compete br indar  los recursos  y  e l  mater ia l  humano para la  

cont inuidad  de este  proyec to.   
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3.   FORMACIÓN DE LA BANDA MUSICAL INFANTIL DEL COLEGIO 

NUESTRA SEÑORA DEL PILAR SEDE E (PABLO VI) 

3.1   CONVOCATORIA 

3.1.1    Planif icación. Es necesar io de f in i r  qué t ipo de  

integrantes van  a  con formar  la banda,  conocer sus  ap t i tudes, sus  

capacidades generales ,  etc .  También es indispensable saber  

cuántos  n iños  i rán  a  per tenecer  a  la agrupación,  su  edad,  su  

desarro l lo y  apt i tudes  f í s icas.  

 

Tales inquietudes nos  l levan a  conc lu i r  que la convocato r ia debe  

ser abier ta para todos  los n iños desde los 8 años en  adelante.  

 

 

3.1.2    Motivación.  A los  n iños  anter iormente convocados se  les  

han despe jado todas sus  dudas e incógni tas y,  mediante  

grabaciones,  v ideos, fotograf ías,  i lustraciones de  l ibros,  exhib ic ión  

y demostración de algunos ins trumentos musicales ,  se  les empieza 

a expl icar en qué consis te dicho proyecto.  

 

Los niños  han  de  tener una mot ivac ión muy buena,  puesto  que  el  

proceso de selección puede durar  var ias semanas. Algunas de los  

est ímulos ut i l i zados  son:  
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 Juegos 

Existen muchos juegos que,  sabiéndolos apl icar,  logran animar  

sobremanera  al  grupo  de  estudian tes,  y  s iempre  dependerá  de  la  

invent iva y c reat iv idad  del  pro fesor.  E je mplo:  

 

Hay  un juego muy t radic ional  l lamado “póngale la cola a l  burro” ,  

que consiste en  colocar una lámina  donde se  encuentra d ibu jado  

un burro desprovisto de su cola y ,  acto seguido,  vendar los o jos  

de un  niño,  a l  cual  se le entregará e l  rabo  que  intentará pegar  a  

c iegas.  

 

Ahora ,  s i  apl icamos a esto  un  poco  de c reat iv idad ,  podemos idear  

un nuevo  juego  con algunas  de  las caracter ís t i cas  anter iores,  pero  

l lamado “póngale la boqui l la  a l  instrumento”.   

 

 

 Investigaciones 

La inves t igación ha sido siempre un  punto muy impor tante den tro  

del  campo del  aprendiza je,  y  la música,  por  supuesto,  no  es l a  

excepción.  El  profesor s iempre deberá de jar  temas o puntos en  

todas  las c lases  para  su  inves t igación.  

 

 

 Ejerc icios 

Se deben t raba jar  e jerc ic ios y  d inámicas re lacionadas  con  el  tema  

musical  que  se  es té t ratando,  con  el  f in  de despe jar  toda  incógni ta  

y fami l iar izar a los  muchachos con nuevos  concep tos .  E je mplo:  

 

Si  e l  tema visto es e l  pulso ,  podemos traba jar  con una pequeña 

canción  cualquiera en la  que los  es tudiantes aprenderán  a  l levar  
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el  pulso r í tmico ,  ya sea  con palmoteos,  zapateos ó  b ien  con ayuda  

del  bai le.  

 
 

 Demostraciones sonoras  y visua les 

Es este caso podemos apl icar  d iversos medios d idác t icos  

audiovisuales  ta les  como grabaciones,  v ideos  y  hasta  pequeñas  

presen taciones grupales que con tr ibuyan  sa t isfac tor iamente a  la  

gran mot ivación de los  muchachos.  

  

Morale ja:  “La mot ivación es la base  para que el  n iño se enamore  

de su  ac t iv idad”.  

 

 

3.2   ETAPAS DE SELECCIÓN 

3.2.1    Selección Abierta .   Es una selecci ón que organizan los  

docen tes  d i rectores  de  cada grupo  con  niños  escogidos  por  su  

comportamiento ,  buen dese mpeño académico  y  apt i tudes  

musicales evidentes.  

 

 

3.2.2    Selección por Apti tudes. Con la  selección  abier ta  se  

obt iene  una  gran cant idad de personal  interesado  en  per tenecer  a  

la banda. Es aquí  cuando comienza  el  pr imer t raba jo musical  por  

los instructores de la banda.  

 

Los niños t ienen una  o más semanas en donde se van  a t raba ja r  

e jerc ic ios de coordinación,  entonación,  audic ión y r í tmica .  Todos  

estos pasos  se  real izan mediante juegos y dinámicas de  c lase .  
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Eje mplos:  

 

v  Imi tación rí tmica :  E jerc ic ios  senci l los con palmadas,  

palmadas y  muslos ,  palmadas mus los y  p ies.  Igualmente ,  

e jerc ic ios  de  r í tmica  corporal .   

 

Como el  t í tu lo  lo indica ,  e l  profesor  e jecu tará  un  r i tmo muy  

senci l lo  mediante  las palmas y e l  estudian te deberá  imi tar  

correc tamente dicho r i tmo. 

 

v  Imi taciones melód icas :  E jercic ios donde el  profesor  canta  

una f rase  melódica muy  cor ta y e l  n iño aspi ran te la repi te.  

Etc .  

 

v  Entrenamiento  audit ivo :  En este  pun to del  aprendiza je  

musical ,  los n iños han  ut i l i zado  su oído como única  

herramienta  necesar ia.  E jemplos:  

 

Algunos de  los e jerc ic ios  real izados son: Iden t i f i car registros  

de notas  agudas,  medias  y  graves, la  d i ferenciación  de  

sonidos  cor tos  y  largos,  apreciación de  t imbres sonoros  de  

di ferentes instrumentos y otros juegos ta les  como colocar a  

los n iños  f rente  a  un  muro  -a  cor ta  d istancia de este-  y  se  

de ja  caer  un  elemento  a  espaldas  de el los  y  que  a  c iegas  

ident i f iquen en  qué  lugar del  cuar to chocó  contra  el  suelo.  

 

NOTA: todas las pruebas deben i r  aumentando paulat inamente de  

comple jidad .  Los niños que de muest ran sus apt i tudes musicales  a  

f lor  de pie l  segui rán los  es tudios  di rectamente con su ins trumento.   
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En es tas  pruebas no se  gra f ican  los e jemplos  r í tmico-melódicos  

todav ía,  ya que los n iños aun no han conocido la escr i tura  

musical .  Por lo tanto ,  todos deben ser f ruto de la crea t iv idad del  

profesor.  

 

 

3.2.3    Selección Banda y Pre-banda.   Los niños escogidos  

empezarán un largo t raba jo teór ico-práct ico con el  instrumento  

que más les convenga y ,  por supues to,  que  les guste.  Este  t raba jo  

proyectará  n iños  capaces  de  leer  e interpretar  música  senci l la .  

Los niños más des tacados en su inst rumento integrarán la banda y  

los demás, conformarán  la pre-banda ya establecida.  

 

Todas las pruebas se segui rán  real izando cada  año  o  cada  

semestre con  el  f in  de  mantener  e l  semi l lero y dar le nuevas  

oportunidades a o tros  niños aspi ran tes.  

 

 

3.3   PROCESO DE FORMACIÓN MUSICAL APLICADO Y 
ENFOCADO A LOS NIÑOS ASPIRANTES A INGRESAR A L A 
BANDA 

3.3.1    Gramática .  La gramát ica  es un paso impor tant ís imo que  

no se  debe  pasar  por  a l to  en el  proceso  de la  formación  de  un  

músico integral ,  ya que ésta es la p iedra angular  de  el lo.  

 

Pr inc ip iamos esta enseñanza  par t iendo de  la na turaleza  mi sma de  

la r í tmica y los sonidos, explorándolos mediante e l  juego y  

e jerc ic ios .  A con t inuación presentamos el  orden  de conceptos que  

hemos traba jado durante  es te proceso:   
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•  El Pulso 

Para ident i f i car correctamente e l  concepto  “pulso”  podemos u t i l i zar  

d i ferentes e jercic ios ta les  co mo co locarnos  una mano sobre e l  

corazón y  percib i r  e l  r i tmo cardíaco en un dete rminado t iempo, por  

e jemplo,  60 segundos, y  contar  luego los lat idos  por minu to.  

 

 

Figura  44.   Met rónomo 

 

Fuente :   Biblioteca de Consulta Microsoft ® 2004  

De la  mi sma manera ,  p rov istos  de un  re lo j ,  mi rar  y  l levar  

s imul táneamente e l  pulso  junto  con los segundos de su maneci l la  

indicadora.  

 

Sal iéndonos de  lo natural ,  o tra manera e f icaz  de iden t i f i car e l  

pulso:  l levar e l  r i tmo de  una  canción cualquiera.  

 

Con  estos  e jerc ic ios ,  nos  damos cuenta que  el  pulso es un acen to  

r í tmi co que puede disminui r  o au mentar  de velocidad o ,  por e l  

contrar io ,  se r  métr icamente constante.  
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•  Grupos Rítmicos 

Teniendo ahora el  concepto pulso  ya establecido,  in ic iaremos  

entonces  el  conocimiento de cada f igura r í t mica:  

 

 

o  La Negra  (      )  

Vamos a asimi lar  esta  f igura  r í tmica  como equivalen te a  un pulso  

cons tante.  Es  de  resal tar  que en  es te caso tomamos el  valor  de  la  

negra como de 1  TIEMPO.  

 

Se in ic ia e l  proceso de enseñanza median te la pronunciación de  

monosí labos  comprensib les y la  ayuda de f i chas  técnicas  v isuales  

como éstas:   

 

 

Figura .  45 .   Método de Enseñanza de la Negra 

 

 

 
 
 
EJ.1:     SOL         -        PEZ         -        BUS       -        FLOR      -     TREN  
 
EJ.2 :    TA       -       T A       -       TA      -       T A       -     T A  

 

Ahora  vamos a  reemplazar los grá f icos an ter iores  por la f igura  

r í tmi ca l lamada negra       
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Figura  46.  La Negra 

 

 

            

      TA      -       T A       -        T A        -        TA       -      T A 

 

NOTA: es importan te que el  profesor  tenga en cuenta  que al  n iño  

todav ía no se le habla ba jo n inguna ci rcuns tancia del  concepto  

“compás”.  Por  lo tan to,  las f iguras musicales no t ienen,  por ahora,  

valor  especí f i co alguno.  

 
 

o  La Corchea  (        )  

De la mi sma manera,  manteniendo el  t iempo constan te,  

e jerc i ta mos las s iguientes f i chas  técnicas pronunciando dos  

sí labas  (acentuando la pr imera)  por pulso:   

 

 

Figura .  47 .  Método de Enseñanza de la Corchea 

 

 

 
 
EJ.1 :  T I-GRE,       VA-CA,     CA-SA,      CA-RRO,      FLOR  

         T I – T I ,         T I – T I ,      T I – T I ,        T I –  T I,          T A   
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 Figura 48 .  La Corchea  

  
 
 

T I  –  T I,       T I   –  T I,       T I  –  T I,       T I –  T I,        TA        

 

 

Ahora se puede p ract icar  un pequeño e jercic io en el  cual  

combinamos algunas nuevas f iguras r í tmi cas :     

 

 

Figura .49.  Ejercicio de  Lectura Ritmica.  

 

 
 T I – T I    T I  – T I         TA       TA            TAA         TAAAA 

 

Progresivamente,  se harán e jercic ios r í tmi cos de esta misma  

manera,  donde en cada ocasión se  i rán inc luyendo f iguras más  

comple jas.  

 

 

•  Las Notas Musicales 

Con junto de los s iete sonidos básicos.  Sus  nombres, ascendiendo  

del  más g rave  al  más agudo son:   
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Do ,  Re ,  Mi ,  Fa ,  Sol ,  La ,  Si  y nuevamente e l  Do ,  con formando as í  

la Escala de  Do Mayor.  Descendiendo,  las  notas son:  Do,  Si ,  La,  

Sol ,  Fa ,  Mi ,  Re, Do. 

 

 

•  El Pentagrama 

 

Figura  50.  El  Pentagrama.  

 
 

 

(Del  gr iego “penthê ”=cinco,  y “grammaton”=l ínea) Con jun to de  5  

l íneas parale las y 4 espacios intermedios que si rve para escr ib i r  

las notas y las  f iguras musicales.  Cada l ínea y cada  espacio se  

numeran de aba jo hacia a rr iba y cada uno  represen ta una nota  

musical  d i feren te.  
 
 

•  Las Claves  Musicales 

Son unos i mportant ís imos s ímbolos que se colocan al  pr inc ip io del  

pentagrama. Su función pr imordia l  es la de ubicar  las no tas  

musicales en éste,  as ignando por supuesto a  cada l ínea y espacio  

su al tura  cor respondiente .  

 

Existen 3 c laves  básicas di ferentes:  las de Sol en 2ª l ínea,  Do en  

3ª y Fa en 4ª y,  por  supuesto ,  se  escr iben siempre centrándose  en  

una l ínea  especí f i ca  del  pentagrama como veremos a  
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cont inuación,  demostrándonos cada una  la ubicación del  Do  

central  del  p iano (s imbol izado como una redonda) :  

 

 

Figura  51.  Posición de las di ferentes claves 

 

 

 

 

 

  

La clave  de Sol ,  también  conocida como “c lave  de vio l ín” ,  se  

ut i l i za para escr ib i r le a instrumentos de t imbre medio-agudo y  

agudo,  ta les co mo la f lauta,  e l  c lar inete,  e l  v io l ín,  la  t rompeta,  etc .  

y para  las voces humanas soprano,  mezzosoprano y contra l to .  

 

La c lave de Do  se usa para escr ib i r le a instrumentos de t imbre  

medio-ba jo  ( tenor  y  barí tono).  En  3ª  l ínea  es  u t i l i zada  

permanentemente por la v io la (v io l ín con tral to) .  En 4ª l ínea se  

escr ibe para e l  registro agudo de instrumentos  graves ta les como  

el  t rombón,  e l  fago t  y e l  v io lonchelo,  y para las voces humanas  

al to,  tenor,  y barí tono.  

 

La c lave  de  Fa  la  ut i l i zan ins trumentos  de  t imbre  grave  o  ba jo ,  

ta les como la tuba , e l  con traba jo,  la  parte  grave del  p iano , e l  ba jo  

e léctr ico,  etc .  y  las voz  humana ba jo .   
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Otros ins trumentos u t i l i zan dos claves (Fa y Do) por causa de su  

gran tesi tura o extensión  sonora,  como el  fago t ,  e l  corno en Fa,  e l  

t rombón tenor y  e l  v io lonchelo.  

 

Algunos instrumentos de t imbre grave como la fami l ia  de los  

f l i scornos  y  e l  saxofón bar í tono,  de  t imbre medio-ba jo como los  

cornos en Fa y los saxofones  tenor y a l to u t i l i zan la c lave de Sol  

para mayor faci l idad en la lectura .  

 

En el  caso de las bandas sinfónicas infan t i les se u t i l i zan  

únicamente las  c laves  de  Sol  y Fa y ha de enfocar  en  cada niño e l  

correc to aprendiza je  de a mbas. 

 

 

•  Las notas Musica les en el  Pentagrama 

Para las  c laves de Sol  y Fa,  las notas musicales de la escala de  

Do mayor se escr iben  de  la s iguiente  forma: 
 

 

Figura  52.  Escala Musical  
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Para  la práct ica  y  aprendiza je de  las no tas  musicales en e l  

pentagrama, es bueno comenzar por  una sola nota ubicada en una  

de las  l íneas  del  pentagrama,  pr imordia lmente  la l ínea  

correspondiente a su c lave (Sol  o Fa) .  Después de aprender l a  

ubicación de esta nota ,  se procederá a pract icar  las demás notas  

de la escala,  anter iores y poster iores  a és ta.  

 

Así ,  de manera rápida y precisa ,  los  n iños aprenderán a  reconocer  

la posic ión de  cada nota en el  pentagrama: 

 

 

Figura  53.  Enseñanza de la Escala 

  

 

 

: 

Después de esto,  se prac t icarán  e jercic ios r í tmi co-melódicos en  el  

pentagrama y  se  recomienda al  pro fesor  que  estos e jercic ios  sean  

progresivos.  

 

 

•  Los Compases 

Son espacios en  el  pentagrama separados  entre sí  por  l íneas  

div isor ias.  En  el los se coloca  un  de terminado  número  de  no tas  y  

s i lencios,  e l  cual  se  hal la regido por un t iempo de compás. 
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Figura  54.  Compases 

 

 

 

•  Los T iempos de  Compás 

Se t rata  de la organización de un número de terminado  de pulsos  

en cada compás. Estos v ienen a ser,  en la prác t ica,  pulsos de  

blanca,  negra  o de corchea.  

 

Los  pr inc ipales  t iempos  de  compás son:  b inar ios  (2  pulsos  por  

compás),  ternar ios  (3)  y cuate rnar ios  (4) .  E jemplos:  

 

 

Figura  55.  Los T iempos de Compás 

 

 

   Un–Dos                  Un–Dos–Tres         Un–Dos–Tres-Cuatro 

: 

o  Tiempos Binarios 

Ocurren  cuando los  pulsos (o t iempos) aparecen  en  grupos  de  2  

por  compás,  en los cuales e l  pr imer  t iempo es fuerte (acento )  y e l  

segundo es débi l .   
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UNO-dos | UNO-dos |  UNO-dos |  UNO-dos,  etc.  

 

En  el  pentagrama se  escr ibe este  número (2 )  delante  de  la c lave ,  

entre la 3ª  y  5ª l ínea ,  así :  

 

 

Figura  56.  Compás Binario.  

 

 

 

 

o  Tiempos Ternarios 

Aquí ,  se  escr iben 3  pulsos ó t iempos por compás,  s iendo e l  

pr imero  fuer te y los otros dos débi les.  

 

UNO-dos- tres  | UNO-dos-tres |  UNO-dos-t res,  etc .  

 

En el  pentagrama, se  escr ibe así :  

 

 

Figura  57.   Compás Ternario .  
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o  Tiempos Cuaternarios 

Se pueden considera r  como t iempos binar ios dobles,  donde 

aparecen  dos  grupos  de dos  t iempos o  dos grupos  de  dos t iempos  

binar ios.  El  te rcer  t iempo se acentúa no tan fuerte como el  

pr imero .  

 
UNO-dos-TRES-cuat ro |  UNO-dos-TRES-cua tro,  etc.  

 
En el  pentagrama:  

 

 

Figura  58.  Compás Cuaternario 

 

 

 

 

o  Tiempos Simples 

Son, como vimos an ter iormente,  aquel los cuyo numerador es un  

número  fáci lmente  con table  para  e l  cerebro  humano, como el  2 ,  e l  

3  y e l  4 ,  es deci r ,  la  base de todo lo b inar io,  ternar io y cuaternar io  

que exis te en la v ida.   
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Figura  59.  Ejemplos  de T iempos Simples 

 

 

 

 

 
 
 
 
Fuente: Finale 2002 

o  Tiempos Compuestos 

Se forman cuando el  numerador de un compás simple se mul t ip l i ca  

por 3 .  Por  e jemplo,  2/4  se  vendría a  convert i r  automát icamente  en  

6/4,  así :   

 

 

Figura  60.  Compases Compuestos.  

 
 
Figura  61.  Ejemplo de  Compás compuesto . 

 

 

 

 

4
6

4
32

=
×

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 65 

Es deci r ,  cada mi tad del  compás se  div ide en t res par tes iguales.  

Este mismo pr inc ip io de puede apl icar a los demás t iempos de  

compás simples ya v is tos ,  obteniendo nuevos t iempos de compás  

compuestos.   

 

En la  práct ica son  ampl iamente u t i l izados  los  que  t ienen  pulso  de  

corchea,  por su mayor faci l idad de  lectura .   

 

 

Figura  62.  Ejemplos  de compases compuestos .  

 

 

 

 

 

 

 

Fuente Finale 2002: 

o  Complementos Teóricos 

Otro  t ipo de elementos ut i l i zados en  la práct ica  musical  co mo las  

d inámicas, acen tos,  síncopas,  punt i l los,  velocidades,  etc . ,  se i rán  

impart iendo paula t inamente  a cada niño según su evolución  

musical .  
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4.   ENSEÑANZA INSTRUMENTAL BÁSICA 

4.1   SECCIÓN MADERAS: CLARINETES Y SAXOFONES 

4.1.1    Clarinetes .   La enseñanza básica del  c lar inete se cent ra  

pr imero  que  todo en la correcta embocadura de este .  Es  

absolutamente  necesar io  que  el  n iño haya  mudado todos los  

d ientes inc is ivos,  super iores e infer iores,  ya que estos br indarán  

soporte y f i rmeza  al  proceso  de  embocar  la boqui l la  y contr ibuyen  

notablemente al  éxi to del  sonido  producido.  

 

 

Figura  63.   El  Clar inete de  Madera 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Microsoft ® EncartaBiblioteca de Consulta 2003. © 
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•  Boquil la 

Con la boqui l la  debe  tenerse un gran cuidado  y  no  de jar la caer ,  ya  

que puede desport i l larse o  part i rse y e l lo per judica r ía  

notablemente  la buena embocadura,  haciéndola práct icamente  

imposib le.  El  corcho del  cuel lo debe estar  s iempre cuidadosamente  

lubr icado con vasel ina.  

 

 

•  Caña 

La caña del  c lar inete debe ser  prefe r ib lemente número 2½ y debe  

estar  en buen  estado.  Vale la pena aclarar le a l  n iño la impor tanci a  

del  buen cuidado e h ig iene de su caña . Debe procurarse no  

colocar los dedos sobre e l  f i lo ,  ya que es te es suscep t ib le a  

quebrarse o  ra jarse .   

 

La caña  es  absolutamente  personal ,  como su cepi l lo  de  dientes y ,  

por  razones obvias,  no es bueno compart i r la  con  otro(s) niño(s).   

 

Antes de colocar la caña en la boqu i l l a  el  n iño debe humedecer la  

en la boca con un poco de sal iva,  con el  propósi to de ablandar la  

l igeramente para lograr  un me jor  son ido.  

 

La caña se coloca  a manera  de  tapa sobre  e l  agu jero de la  

boqui l la .  Debe es tar  derecha y cen t rada sobre ta l  y su f i lo  debe  

estar  a l ineado a  la mi sma al tura que el  borde de la punta  de esta .  
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•  Abrazadera 

Ojo  con  este  paso,  especia lmente  para e l  n iño .  Mientras  se  af i rma 

el  cuerpo de  la caña  con el  pulgar,  con la  otra  mano se desl iza la  

abrazadera  por  su  lado  ancho  en la boqui l la  y se  apr ieta  

comenzando por e l  torni l lo  infer ior .  

 

 

•  Embocadura 

Al  soplar  e l  n iño debe tener especia l  cuidado en no inf lar  los  

cache tes  y evi tar  cualquier  f i l t ración  de  ai re  por  las  comisuras de  

los labios.  

 

  

•  Ensambla je de l  Inst rumento 

El  c lar inete se compone de 5 par tes:  boqui l la ,  par te super ior ,  

par te infer ior  y campana. Excep to e l  barr i le te,  todas  t ienen sendos  

ani l los de corcho  que  si rven para un i r las entre  sí  y cada uno debe  

estar  perfectamente lubr i f i cado  con  vasel ina para  faci l i tar  d icha  

acción.  

 

El  n iño debe  tener especia l  cuidado  al  ensamblar  las  dos mi tades  

del  c lar inete.  La  mano izquierda su jeta  la parte  super ior  y los  

dedos apr ietan l igeramente  las l laves  ci rcu lares de los  huecos  

haciendo  levantar  la p lat ina  metál ica  infer ior  de esta.   

 

La mano derecha su je ta la parte infer ior  procurando no hacer  

fuerza  sobre los  e jes  de  las l laves  para  evi tar  que  se  desvíen .  

Ambas par tes  se  uni rán al ineadas ro tándolas l igeramente ,  

haciendo  enca jar  las dos pla t inas metál icas de  unión.  
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•  Posic ión Corpora l  

El  n iño  debe estar  derecho  y  empuñar  e l  ins trumento  con  los  

brazos re la jados .  La  mano izquierda corresponde a la par te  

super ior  del  c lar inete y  la mano derecha  a  la par te  infer ior .  Los  

dedos deben esta r  l igeramente curvos  tapar  correc tamente sus  

huecos correspondientes.  Los pulgares deben esta r  muy bien  

ubicados  atrás del  instrumento  como el  profesor indique . 

 

El  ángulo  entre instrumento y  cuerpo del  e jecu tante debe ser de  

unos  30º  aproximadamente,  de ta l  manera  que  le  br inde  

comodidad . Debe estar  correc tamente sen tado  y derecho.  Hay que  

evi tar  a toda cos ta posic iones  incorrectas tan to de los dedos como  

del  cuerpo a la hora de tocar  e l  c lar inete.  

 

 

•  Afinac ión del  Inst rumento 

El  c lar inete está  construido con base en la escala de Si  bemol  

mayor,  es deci r ,  suena  un  tono más ba jo  que  el  p iano.  A la  hora  

de a f inar  con otros ins trumentos  se  pide al  in térpre te e jecuta r  la  

nota Si  y de es te modo se escuchará la nota La.  Es ta no ta debe  

ser por supuesto e l  La universal  de af inación,  es deci r ,  440 Hz 

(osci lac iones  por segundo).   

 

Si  e l  La  del  c lar inete  está  l igeramente  más ba jo,  se  debe 

int roduci r  más el  barri lete  en la  parte super ior  del  ins trumento.  S i  

está más al to,  e l  barr i le te debe sacarse hasta que es té  

perfec tamente nivelado.  
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•  Posic iones de las notas  en e l  Clarinete 

Para  los  n iños  que por  pr imera  vez cogen un  clar inete  es  

recomendable comenzar de arr iba  hacia aba jo,  desde la nota  

natural  a l  a i re Sol ,  dedo  por  dedo,  hasta  la no ta más grave  que el  

n iño pueda e jecu tar,  as í :  

 

 

Figura  64.  Posiciones de  las  notas en el  Clar inete 1  

 

Figura  65.  Ubicación de las anteriores  notas en el  Pentagrama 

 
 

 
 

 

 

Después se  pract icarán las notas  agudas,  es deci r ,  desde el  Sol  a l  

a i re hacia ar r iba,  hasta  donde el  d iño también  pueda l legar.   

Sol Fa Mi Re Do Si* La* Sol* Fa* Mi*
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Es recomendable t raba jar  estos dos e jerc ic ios s iempre y con notas  

largas para  me jorar  af inación ,  embocadura  y  respi rac ión,  además  

de la d ig i tación de su ins trumento.  

 

 

Figura  66.  Posiciones de  las  notas en el  Clar inete 2.  

 

 

 

Figura  67.  Ubicación de las anteriores  notas en el  Pentagrama.  

 
 

 
 
 

Sol La Si Dó Re´ Mi´ Fa´ Sol ´ L á Si´ Dó
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•  Limpieza  del Inst rumento 

Este es un impor tant ís imo paso a recalcar le a l  n iño.  Se deben 

desarmar  cuidadosamente cada  una de  las partes del  c lar inete  

mencionadas an ter iormente e int roduci r les e l  paño  l impiador de  

aba jo  hacia ar r iba,  para e l iminar  más fáci lmente la humedad  

inter ior .  

 

También  es  pr imordia l  para e l  buen  es tado  del  instrumento secar  

las zapat i l las de  las  l laves  puede ser con ayuda de unas  t i ras de  

servi l le ta de cocina .  

 

Los  huecos  de  los  dedos de ambos cuerpos  del  c lar inete  se  

pueden l impiar  con un copi to de  bebé.   

 
Sobra  recordar  la importancia de  pasar cons tan temente un  paño  

suave  y seco por  cada una de las par tes del  instrumento .   

 
 
4.1.2 .  Saxofones.  La enseñanza de todos los saxofones es mu y 

simi lar  a  la de los  c lar inetes  en  la embocadura,  en  el  ensambla je,  

la  posic ión de los dedos y los e je rcic ios mecánicos de estudio,  

solo que se di ferencia más que  todo  en  la posic ión anatómica a l a  

hora de la e jecución y en  la d ig i tación de algunas notas,  como e l  

s i  bemol  grave,  s i  grave ,  do agudo,  do sostenido agudo y los  

sobreagudos a part i r  del  do sostenido.  

 
 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 73 

Figura  68.  El  Saxofón 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. © 

De la misma manera en que hablamos acerca del  c lar inete ,  se  

deben observar s imi lares cuidados con cada una de sus par tes  

(boqui l la  y  abrazadera,  caña,  cuel lo del  saxo fón  y  cuerpo  del  

instrumento).  

 

Los saxofones,  debido a  su peso , d isponen de  un  colgante  que  

faci l i ta a l  e jecutante sostener  e l  instrumento .  

 

 

•  Posic ión Corpora l  

Al  igual  que  el  c lar inete ,  e l  e jecutante  debe  emplazar  

correc tamente  las  manos  en  sus  respec t ivas  posic iones  y estar  
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correc tamente sentado.  El  cuerpo del  instrumento se ubica en  el  

costado derecho del  in térpre te.  

•  Afinac ión del  Inst rumento 

En las bandas musicales infant i les se ut i l i zan los saxofones Al to  

en Mi  bemol  y Tenor en Si  bemol .  En el  caso del  saxofón Al to las  

notas  suenan una sexta mayor  aba jo ,  por  tanto  a  la hora de af ina r  

e l  instrumento se debe tocar la nota Fa# (sostenido) aguda para  

obtener  e l  La  440 Hz.  

 

En el  saxofón  Tenor ,  las notas suenan una novena mayor aba jo .  

Por tanto,  a la hora de af inar  éste se toca la nota s i  aguda para  

obtener  idént ica  nota pa trón.  

 

Si  ambos inst rumentos  están  l igeramente  desaf inados,  se meterá  

o sacará  la boqui l la  den tro  del  cuel lo del  instrumento para  es ta r  

así  perfectamente  nivelados .  
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Figura  69.  Posiciones de  las  notas en el  Saxofón 
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Fuente: www.teoría.com 

•  Limpieza  del Inst rumento 

El  saxofón se  l impia de  manera simi lar  a l  c lar inete,  in t roduciendo  

un paño  l impiador  especia l  por  su parte ancha (boca)  y sacándolo  

por e l  extremo opuesto,  de  igual  manera debe  procederse con  el  

cuel lo y la boqui l la  de es te.   

 

Las zapa t i l las también deben secarse con  ayuda de una serv i l le ta  

o papel  absorben te.  El  cuerpo del  instrumento  debe ser s iempre  

l impiado  con ayuda de un paño suave y seco . 
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4.2   SECCIÓN BRONCES:  TROMPETAS, TROMBÓN Y 

FLISCORNO 

4.2.1    T rompetas 
 
 

Figura  70.  La Trompeta 

 

 

 

 

Fuente: : Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. © 

Para la enseñanza básica de la t rompeta,  a l  igual  que todos los  

instrumentos de viento,  es  necesar ia  una correcta embocadura .   

 

Por ta l  mot ivo es indispensable que el  n iño haya mudado los  

d ientes incis ivos super iores e  infer io res como pr imera medida .  

 

 

•   Boquil la 

Esta,  a d i ferencia de los an ter iores instrumentos de “madera” ,  no  

cons ta de lengüeta o caña alguna , es s implemente una pieza  

cónica de metal  en la que se apoyan los labios para hacer los  

v ibrar  y  así  produci r  e l  sonido.  
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Es importante  recalcar en  el  n iño  que la boqui l la  se  debe l impiar  

f recuentemente y evi tar  asimi smo de jar la caer o int roduci r la con  

fuerza  en el  tudel  de la t rompeta.  

 

 

•   Pistones o  Émbolos 

La mecánica de la t rompeta cons ta de t res p is tones que  al  

opr imi r los cambian el  curso del  a i re insuf lado a t ravés de  

conductos de  di feren te longi tud.  

 

Opr imiendo el  pr imer  p istón las  notas  descienden 1  tono . El  

segundo pis tón  ba ja ½ tono.  Y el  tercer p is tón  hace descender  1½  

tono.  Por  lo tanto ,  a l  combinar  e l  uso de los  t res  p istones  de  la  

mano con la embocadura ,  se  ob t iene  todas las notas de la escala.  

 

 

Figura  71.  Pistones  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Microsoft ® EncartaBiblioteca de Consulta 2003. © 
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Es necesar io  l impiar  per iódicamente los p istones  y  e l  tambor o  

ca ja de éstos  con un paño muy suave y lubr icar los con  un acei te  

especia l .  Cabe recordar a l  n iño que  esta  es  la parte  más del icada  

de la t rompeta,  por tanto d icha l impieza requiere de mucho 

cuidado.  

 

 

•   Bombas 

Son cuatro las bombas de af inación,  t res de el las para cada pistón  

y la cuarta  para  la af inación general  del  instrumento.  La bomba del  

tercer  p istón y  la ú l t ima mencionada disponen de  gr i fos de  

desagüe. 

 

 

•   Cuerpo 

El  cuerpo en general  del  instrumento es un tubo  ci l índr ico,  

fabr icado  generalmente en cobre,  que comienza  en  el  tudel  donde  

se a jus ta la boqui l la  y culmina  en el  pabel lón cónico de la  

t rompeta,  cuya función pr inc ipal  es ampl i f i car e l  sonido producido  

por los labios .  

 

Deben evi tarse  a  toda  costa  los  go lpes en este ,  ya  que este  es  

muy delgado de grosor y fáci lmente  se puede hundi r ,  afectando la  

af inación y la cal idad de sonido del  instrumento .  

 
 

•   Embocadura 

Para  los ins trumentos  de lengüeta  e l  sonido se produce cuando 

una columna de  ai re hace  vibrar  és ta y es ampl i f i cado dentro de  
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un tubo . En el  caso de los bronces en general ,  e l  sonido es  

producido  por  los  mi smos labios  en vibración.  La  boqui l la  es  

s implemente un apoyo  para  obtener me jor  cal idad sonora .  

 

Existen var ias formas de  emboqui l lar  y  esto  s iempre  depende de la  

f i s io logía bucal  del  e jecutante .  En e l  caso de los n iños se puede 

ut i l i zar la s iguiente técnica:  

 

 Hacer  v ibrar  los labios  s in boqui l la ,  imi tando el  ru ido de una  

motocic leta  o un  veh ículo ( “haciendo pap itas ” ) .  Es te e jerc ic i o  

debe pract icarse  intensamente.  

 

 Hacer  e l  mismo e jercic io anter ior  u t i l i zando ahora la boqui l la ,  

ubicando los labios en el la de la s iguiente manera:  “ l igeramente  

hacia delante (en forma de pico o t rompa )  y de la mi tad del  aro  

de la boqui l la  un poco  hacia arr iba”  

 

 La columna de  ai re  emi t ida ha de  sal i r  con  suf ic iente  presión  

para poder hacer  v ibrar  los labios correcta mente ,  y es ta fuerza  

mencionada se  e jecuta real izando un  buen  apoyo  en  el  

abdomen. No hacer para nada  es fuerzos en la gargan ta.  

 

 Para los sonidos agudos se  real iza rá una l igera tensión  entre  

los labios  s in hacer  presión  contra  la boqui l la ,  y  procurar  no  

inf lar  los cachetes .    

 

Un e jerc ic io básico que se puede t raba jar  todos los días y que  

conl leva a  obtener una buena posic ión de la embocadura  es :   
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 Hacer  v ibrar  los labios,  s in la boqu i l l a ,  durante un per íodo  de  

t iempo determinado (de  1  a  3 minutos) ,  t ratando  de  real iza r  

d i ferentes al turas  del  sonido.  Se  debe tener la  garganta  abier ta ,  

como si  estuviésemos pronunciando  la let ra A.  

 

 Seguidamente ,  hacer e l  mi smo e jercic io ut i l i zando  la  boqui l la ,  

la  cual  debe  estar  colocada  de la manera ya antes mencionada,  

e jecutando sonidos  largos.  

 El  mismo e jerc ic io,  con  la boqui l la  en la  t rompeta,  procurando  

que el  sonido emi t ido sea cons tan te  y equi l ibrado,  s in tener en  

cuenta la no ta musical  emi t ida.  

 

 

Figura  72.   Ejerc icio para embocadura en la  Trompeta.  

 

 

 

 
(TU) (TU)      (TU) (TU)       (TU) (TU)  

 

 

NOTA: El  buen  sonido de la t rompeta depende siempre de  la  

excelente cal idad de la embocadura .   

 
 

•   Posición Corporal  

Para  e jecutar  este instrumento la mano izquierda viene  a ser e l  

soporte pr inc ipal  de es te agarrando el  cuerpo por la ca ja de  
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pistones  y  la mano derecha  debe  estar  muy  suel ta  y re la jada,  

dedicándose únicamente al  p roceso de dig i tación.  

 

El  cuerpo del  e jecutante debe estar  en una cor recta posic ión,  ya  

sea sentado  o de pie.  La  cabeza  mi rando al  f ren te y la t rompeta  

recta  o muy l igeramente inc l inada hacia aba jo.  

 

 

•  Afinac ión del  Inst rumento 

La trompeta  se  encuentra a f inada con base  en la  escala de  S i  

bemol  mayor ,  a l  igual  que los c lar inetes,  es deci r ,  suena  un tono  

más ba jo que  el  p iano.  A la hora de  af inar  con otros instrumentos  

se tocará  la nota Si  para  obtener así  e l  La 440 H. 

 

Para  a f inar  la  t rompeta  y los  ins trumentos  de pistones  en  general  

la  bomba grande se desplazará  afuera s i  e l  sonido está  

l igeramente al to  y hacia dentro  s i  está a lgo más ba jo.   

 

En una formación un poco más avanzada, la bomba del  tercer  

p istón se ut i l i zará para a f inar  a lgunas notas a l  momento de  

e jecutar  e l  instrumento.  Tal  es e l  caso  del  Do# y Re de la  1ª  

octava. 
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Figura  73.  Posiciones Básicas de  las notas en la  t rompeta 

 

                   
                DO               RE               MI                FA 

            

                                                
   SOL             LA                SI                 DO’  

 

 
                                   

       RE’                MI ’  

 

 

•   L impieza del  Inst rumento 

Cada vez que  se  termine  de  tocar  e l  instrumento  se debe  real izar  

una l impieza con  un  paño suave y seco  por  e l  cuerpo ,  ya que  la  

sudoración de  las manos t iende  a corroer  la p intura.  

 

También per iódicamente se debe hacer un lavado del  in ter ior  del  

instrumento por  secciones (boqui l la ,  bombas,  p istones ,  ca ja y  

cuerpo)  y lubr icar  convenientemente cada sección.  

 

 
4.2.2    Fl iscorno Barítono.  Los f l i scornos son instrumentos  

especia les  para e jecutar  t imbres  medio,  ba jo  y  con traba jo.  Sus  

t imbres son simi lares a l  del  t rombón pero más pastosos y de  

menor imponencia y ma jes tuosidad que és te.  
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Existen var ios t ipos de f l i scornos de di ferentes ta maños y  

af inaciones ,  s iendo  más ut i l i zados  el  bar í tono en Si  bemol  y  la  

tuba.  

 

 

Figura  74.  El  Fl iscorno Barítono 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente:  Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003 

Son ampl iamente  ut i l i zados en su gama por  las bandas sinfónicas  

y mi l i tares.   

 

La enseñanza de es te instrumento es exactamente igual  que l a  

t rompeta y los demás instrumentos de 3 p istones.  Todas las  

observaciones que se hic ieron  en  el  caso de  la t rompeta  se  

pueden apl icar per fec tamente en el  f l i scorno. 
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•  Boquil la 

También  en  el  f l i scorno  es una  pieza cónica  de metal  que,  a  

d i ferencia de la  de  t rompeta ,  es  más grande.  Se  debe  l impiar  con  

mucha f recuencia  y evi tar  los  golpes  en general .  

 
 

•  Pistones 

Los pistones del  f l i scorno cumplen exac tamente la mi sma función  

que en  la t rompeta,  de modo que l a d ig i tación y  los cuidados  a  

tener son idént icos .   

 

En algunos  f l i scornos exi ste  un cuarto p is tón adic ional  con  su  

respect iva bomba de a f inación,  cuya función es supl i r  a lgunos  

pasa jes o d ig i taciones di f íc i les en  la e jecución.  

 
 

•  Bombas y Cuerpo  

Ver Bombas y Cuerpo en  la Trompeta.  

 

 

•  Embocadura 

Se debe tomar la enseñanza y  e l  aprendiza je de  la embocadura  

con la misma ser iedad y técnica  con que  se  es tudia la t rompeta ,  

ya que esta es e l  corazón del  sonido  real  del  instrumento.  

 

A cont inuación ci tamos un  e jemplo c lásico de estudio  de sonido  

para la embocadura:  
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Figura  75.   Ejercicios para la  embocadura en el  Fl iscorno  

Barítono  

 
 
 
     (TU) (TU)      (TU) (TU)       (TU) (TU) 
 
 

•  Posic ión Corpora l  

La forma más correcta  de empuñar e l  f l i scorno es abrazándolo con  

la mano izquierda su jetándolo por  la ca ja  de pis tones o,  en  

algunos casos, e l  instrumento posee puntos de apoyo (ani l los o  

ganchos).  

 

La mano derecha se dedica únicamente a  la e jecución  mecánica  

de los p is tones. Si  e l  in térpre te está sentado puede apoyar e l  

instrumento en sus  piernas.  Si  se  encuentra de pie puede ut i l i zar  

un colgante ó correa como accesor io  auxi l iar .  

 
 

•  Afinac ión del  Inst rumento 

El  f l i scorno ut i l i zado por la  gran  mayoría de bandas es  e l  bar í tono  

en Si  bemol  y las notas suenan una novena mayor aba jo de lo que  

está tocando, igual  que  el  saxofón tenor.  

 

E jecutando  la no ta Si  del  registro medio se  obtendrá  e l  La  220 Hz,  

es deci r ,  se  af ina  1 octava  aba jo  del  La  pa trón  del  resto  de  

instrumentos.  Igual  que  la t rompeta,  se  n ivela la a f inación con  la  

bomba grande . 
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Algunas bandas en  Colombia ut i l i zan también  el  f l i scorno al to  en  

Mi  bemol ,  cuyas notas suenan una sexta mayor aba jo,  igual  que el  

saxo fón al to.  

 

 

•  Posic iones de las Notas 

Ver t rompeta.  

 
 

•  Limpieza  del inst rumento 

Cada vez que  se  termine  de  tocar  e l  instrumento  se debe  real izar  

una l impieza con  un  paño suave y seco  por  e l  cuerpo ,  ya que  la  

sudoración de  las manos t iende  a corroer  la p intura.  

 

También per iódicamente se debe hacer un lavado del  in ter ior  del  

instrumento por  secciones (boqui l la ,  bombas,  p istones ,  ca ja y  

cuerpo)  y lubr icar  convenientemente cada sección.  

 

 
4.2.3    T rombón Tenor .   El  t rombón es  un ins trumento  que  

gracias a su imponente  t imbre sonoro enlaza  el  registro ba jo con  

el  registro  agudo de  los bronces.  Exis ten dos  clases de t rombón:  

e l  t rombón de vara o sacabuche , cuyo sonido es heroico y muy  

apreciado por los composi tores y  e l  t rombón de émbolos o  

p istones ,  cuyo  t imbre es muy parecido al  del  f l i scorno.  
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Figura  76.  Trombón tenor 

 
 
 
 

 
 

Fuente: Microsoft ® Encarta  Biblioteca de Consulta 2003. © 

En la enseñanza  de  es te  instrumento a  los  n iños  se  debe  tener  

var ios impor tantes cuidados, ya que por t ra tarse de  un instrumento  

no te mperado*,  las posic iones  de  las notas  en  la va ra deben  

aprenderse desde  un comienzo  con  un al to grado de precis ión y  

desarro l lar  para le lamente  el  oído.   

 

 

•  Boquil la 

El  t rombón comparte exac tamente la  misma boqui l la  del  f l i scorno y  

sus cuidados, por consiguien te,  son  iguales.  

 

 

•  Vara 

Hemos conocido  en los ins trumentos an ter iores  var ias mecánicas  

para la e jecución  de las no tas  y  la escala musical  ta les como las  

l laves y  los  p istones .  La  mecánica  de la vara  del  t rombón es  muy  

di ferente  pero  cumple  con  la misma función  de  los  p istones ,  la  

cual  es a largar o  acortar  la longi tud de la columna del  a i re  den tro  

del  tubo  pr inc ipal .  
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La vara,  en síntesis,  es  una  gran  bomba móvi l  que se desplaza  

sobre  sí  mi sma permi t iendo  la ob tención de  la gama cromát ica  de  

notas  en  siete  posic iones  básicas,  en las  cuales se producen  

di ferentes armónicos  que  completan el  registro del  t rombón.   

 

 

•  Cuerpo 

El  cuerpo del  t rombón está confor mado por t res partes:  boqui l la ,  

vara  y  pabel lón con su  respec t iva bomba trasera  de  af inación.  En  

el  extremo curvo  infer ior  de la va ra se  encuentra un gr i fo  de  

desagüe. 

 

 

•  Embocadura 

 

Como la boqui l la  de t rombón es exactamente igual  que la del  

f l i scorno, su técnica de  embocadura es la misma.  

 

E je mplo:  

 

Figura  77.   Ejerc icios  para la embocadura  del  trombón tenor.  

 

 
 
 
         TU – TU        TU – TU       TU - TU 
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•  Posic ión Corpora l  

Este ins trumento,  por  su  forma alargada se empuña con la  mano  

izquierda a  la a l tura  del  puente  boqui l la-campana.  La  par te  

super ior  curva  se  apoya  en  el  hombro izquierdo  para  proporc ionar  

más segur idad . 

 

La mano derecha  quedará muy  l ibre para poder tener  la  

f lexib i l idad y re la jación necesar ia a l a hora de mover la vara.  Esta  

se toma por su puente correspondiente para poder  as í  desplazar la  

con comodidad .  

 

 

•  Afinac ión del  Inst rumento 

A consideración  de  grandes composi tores contemporáneos y  

expertos en organología,  e l  t rombón deber ía ser considerado  un  

instrumento  t ransposi tor ,  ya  que  su  nota  base  (1ª  posic ión)  es  e l  

Si  bemol ,  pero a lo largo de la h isto r ia s iempre lo han catalogado 

como ins trumento no t ransposi tor ,  es  deci r ,  en Do, como el  p iano.  

 

A d i ferencia de los  demás ins trumentos  de  bronce,  la nota  

ut i l i zada para  a f inar  o n ivelar  e l  instrumento  es  e l  Si  bemol  del  

registro medio (1ª  posic ión) en lugar del  La patrón  del  resto  de  

instrumentos.  

 
 

•  Posic iones de las Notas 

El  t rombón cons ta de s iete posic iones básicas a saber:  
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Figura  78.  Posiciones bás icas  del  Trombón. 

 

                        S i b    L a   L a b  S o l   S o l b   F a   M i     
 
 
 

•  Limpieza  del Inst rumento 

Por su forma, este es un ins trumento que se presta para hacer le  

una l impieza muy a  fondo y,  como en todos los inst rumentos de  

viento,  es  necesar io l impiar  la  par te externa del  sudor de las  

manos con un paño suave  y  seco.  La par te interna  igualmente  se  

secará convenientemente  de  la sal iva  ó  vapor de agua  condensado.  

 

También  per iódicamente  se  debe  lavar y  lubr icar  correctamente  la  

vara  y  su  respec t iva bomba de  af inación.  Al  real izar esta  tarea es  

indispensabi l ís imo recordar que la vara es un elemento muy f rági l  

y debe ser pro tegido de toda suer te de golpes o forzamientos .  
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4.3   RESPIRACIÓN GENERAL PARA INSTRUMENTOS DE 

VIENTO 

Los niños en general  respi ran de  manera na tural .  Esta es la  

correc ta  forma de  respi rar .  Sin embargo,  cabe  recalcar  que  la  

manera cor recta en  la respi rac ión para  interpre tar  cualquier  

instrumento musical ,  inc lu ida la  voz humana,  se puede resumi r  de  

la s iguiente manera:  

 

 La respi rac ión,  como e jerc ic io,  se debe hacer lentamente.  
 

 Imaginar que el  t ronco es “un  gran balde que  vamos a  l lenar de  

agua”,  empezando a ocupar lo de  ai re por e l  abdomen para  

después pasar por e l  ca jón  toráxico  f inal izando con los  hombros  

arr iba y hacia a trás .  
 

 Para emi t i r  e l  sonido de un instrumento tenemos que  concen tra r  

la fuerza  en  el  abdo men y expulsar  la mayor  cant idad de ai re  

posib le.  
 

NOTA:  Es una  idea errada  el  creer que al  meter  e l  estómago  

vamos a  ob tener  bastan te  a i re,  ya  que esto  en  real idad  disminuye  

la capacidad  de la ca ja toráxica  y los pulmones no pueden 

expandi rse a l  máximo. 

 

Otro e jerc ic io v i ta l  en las bandas musicales infan t i les es tocar en  

con junto notas largas has ta la máxima capacidad que cada niño  

pueda dar y e l  pro fesor pedi rá a  los  n iños que e jecuten no tas de  

un acorde u octavas. Esto les br indará a los n iños más capacidad  

de af inación,  buen sonido,  resis tenci a y volumen pulmonar.  
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4.4   SECCION PERCUSIÓN: PLAT ILLOS, REDOBLANTE Y  

BOMBO 

En la sección de percusión para una pequeña banda sinfónica es  

importante  tener  como mínimo tres  t ipos de  t imbres  sonoros.  Los  

plat i l los nos ofrecen un r ico e fec to br i l lante mientras que el  

redoblante  es e l  t ip le r í tmico ,  otorgándonos un t imbre medio.  Y el  

bombo viene a  desempeñar la función de ba jo  pro fundo .  

 
 

4.4.1    Plat i l los  (Címbalos) .  Son dos  discos f inos,  delgados  y  

cóncavos ,  de aleación de bronce o  l atón,  que  se entrechocan o se  

golpean separadamente con baquetas duras  o b landas.  Se  

produce así  un  ru ido  pers istente ,  con más  o  menos  volumen, s in  

af inación determinada.   

 

 

Figura  79.  Los Plat i l los 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. © 
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Los plat i l los t ienen normalmente asas o abrazaderas de pie l  

f i jadas  por  su parte  t rasera .   

 

En las  orquestas de bai le un  plat i l lo  puede estar  suspendido en un  

t r ípode y  ser  golpeado al ternat ivamente por un pedal ,  o  por  

cepi l los metál icos  u o tras  baquetas.  

 

 

•  Técnica 

Una de  las técnicas  para  la e jecución de  los  p lat i l los que poseen 

agarraderas  de  cuero  es entrechocar  y  desplazar  l igeramente  uno  

de el los para ob tener  así  un efecto  br i l lante y suave . Si ,  por  e l  

contra r io,  los p lat i l los los golpeamos sin desplazar uno de el los,  e l  

sonido se apaga y el  e fec to real  se p ierde tota lmente.  

 

En  pasa jes  for tes  los  p lat i l los se  entrechocarán y  se  despegarán  

rápidamente permi t iendo que el  sonido vibre y se expanda me jor .  

La técnica s iempre var iará de acuerdo con el  est i lo  de música que  

se interp rete .  

 

 

•  Lectura  Básica   

 

 

Figura  80.  Lectura Básica para los  Plat i l los .  
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•  Mantenimiento del  Inst rumento 

Los plat i l los se deben proteger sobre todo de golpes,  caídas y la  

humedad. Es bueno siempre mantener su  br i l lo ,  ya que esto  

inf luye de  alguna  manera en el  sonido.  Es  recomendable tener les  

forro especia l  que los  prote jan de  dichos posib les percances. 

 

 
4.4.2    Redoblante (Caja), .Es un instrumento membranófono que  

consiste en una o  dos  membranas tensadas l lamadas parches ,  

su je tas a un caldero o a un bas t idor  en forma de tubo l lamado 

ca ja .  Se hace sonar golpeando la membrana con dos baquetas de  

madera.  La ca ja mant iene tensa la p i e l  y ac túa como resonador .   

 

 

Figura  81.   El  Redoblante 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. © 

El  redoblan te está provisto de ocho o d iez cuerdas de t r ipa  

entorchadas de metal  (bordones) que cruzan  el  parche  infer ior  por  
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l a  mi tad.  Los  bordones vibran contra la  membrana cuando el  

parche  super ior  es golpeado por las baquetas 

 

Es ampl iamente u t i l i zado por las bandas populares,  mi l i tares,  

marcia les,  s infónicas y  como par te de la bater ía  de Rock, Jazz,  

Pop , etc .  De igual  manera es parte imprescindib le en las  

orques tas  s infónicas modernas en todo el  mundo. 

 
 

•  Técnica 

Consta de golpear e l  parche super ior  con el  par  de baquetas  

teniendo en cuenta  la forma de su jetar las.  Se  deben agar rar  las  

baquetas como máximo con  t res dedos,  e l  índice  y e l  corazón  en  

la parte  infer ior  y e l  pulgar  en  la par te super ior  de cada  una , a  una  

al tura de  un terc io de la longi tud tota l  de ambas, de  ta l  manera  

que puedan ser  muy f lexib les y,  a  la vez,  que  no se caigan.  

  

También  se necesi ta de unas buenas condic iones  técnicas a la  

hora de  golpear  la membrana e independencia de ambas manos. 

 

 

Figura  82.   Lectura  básica para  el  Redoblante .   
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•  Mantenimiento del  Inst rumento 

De igual  manera,  e l  redoblante  necesi ta  de  una  buena l impieza  

después de cada e jecución,  apl icando un  paño seco sobre  todos  

sus  componentes  metál icos (aro,  torni l los,  ento rchado,  etc. )  

ev i tando de esta manera que el  sudor o la humedad efectúen  

corrosión  con el  t iempo. 

 

Para  garant izar una larga durac ión de los  parches  y del  

entorchado del  instrumento éstos deben destemplarse cada vez  

que se ter mina de  tocar.  

 

 

4.4.3    Bombo (Gran Cassa) .  Inst rumento de  percusión que  

pertenece a  la fami l ia  de los membranófonos .  Sus dimensiones  

son mayores  que  las del  redoblante  y produce un  sonido grave de  

al tura indeterminada.  Se percute generalmente con una maza de  

cabeza de f ie l t ro o cuero de forma esfér ica,  re l lena de cr in de  

cabal lo o espuma.   

 

 

Figura  83.   El  Bombo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. © 
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Hay bombos de uno o  de  dos  parches .  Su ca ja puede ser  de  

madera  o  de  metal  y,  a  pesar  de  su tamaño,  se puede tocar  en  

marcha,  como ocurre  en las  bandas mi l i tares.   

En  la orquesta  s infónica  descansa  sobre un  cabal lete.  También  se  

ut i l i za en las orquestas de bai le,  de jazz o en la música pop,  junto  

con otros instrumentos de percusi ón,  en forma de bater ía .  En  

estos casos, a l  estar  e l  bombo f i jo en el  suelo,  se toca mediante  

un pedal  que se acciona con el  p ie.   

Su función pr inc ipal  es la de marcar  los t iempos fuertes y ,  

c i rcuns tancia lmente,  para produci r  a lgún efecto  especia l ,  como 

imi tar  t ruenos o cañonazos.  

Existen di ferentes formas,  tamaños y nombres según los d ist intos  

países e inc luso regiones que  lo ut i l i cen. En  España y en los  

países lat inoamer icanos se u t i l i za,  f recuentemente,  como  

elemento  de  percusión  den tro de l os grupos orques tales  y  para  

acompañar a  los bai les y danzas.   

 

 
•  Técnica 

La técnica  del  bombo var iará  con  los d i ferentes  es t i los de  música  

que va a e jecutar .  En el  caso de los r i tmos t íp icos colombianos  

(Porro ,  Fandango, Cumbia ,  Pasi l lo ,  Bambuco, Jo ropo,  etc .)  se  

ut i l i za un  instrumento  más  pequeño que  permi ta tapar  y des tapar  

con la mano izquierda el  parche,  mientras que con la derecha  

empuñando el  mazo se golpea el  ot ro parche.  

 

Para  las bandas sinfónicas  el  instrumento es más grande  y  no se  

necesi ta de  es te recurso.  
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•  Lectura  Básica 

 
 

Figura  84.   Lectura  Básica  del  Bombo  

 

 
 
 

 
 

•  Mantenimiento del  Inst rumento 

El  mantenimien to del  bombo es  muy simi lar  a l  del  redoblante ,  igual  

conviene  a f inar  y desa f inar  los parches  an tes  y  después de  la  

e jecución para logra r  as í  mayor durabi l idad de estos.  

 

 

 
4.5   MÉTODOS DE ESTUDIO 

Es muy impor tante que  el  profesor  inculque en  sus es tudiantes  

una buena rut ina d iar ia de estudio,  la  cual  debe necesar iamente  

inc lu i r  los s iguientes  pasos :  

 
 

 Una cor recta embocadura y un buen calen tamiento ,  como  

mínimo de 15 minutos,  que inc luya e jerc ic ios  de f lexib i l idad de  

sonido,  agi l idad de dig i tación ,  extens ión de regis tro,  etc.  

 
 Estudio de escalas con  di ferentes f iguras  r í tmicas  y  velocidades .  

Es bueno t raba jar  s iempre con las escalas correspondien tes a  
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l a  tonal idad  de  cada  obra .  He  aqu í un  básico  e jerc ic io para  

t raba jar  en todas  las tonal idades :  

 

 

Figura  85.  Escala con d iferentes  Figuras  Rítmicas . 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fuente:  Finale 2002. 

 Igualmente  es recomendable que  den tro  de  la ru t ina de  

e jerc ic ios e l  estudian te inc luya la lectura r í tmi ca ( rezada y con  

el  instrumento) .  Es to ayudará  enormemente a desarrol lar  una  

gran capacidad para leer  la música.  E je mplo:  

 

 

Figura  86.   Ejerc icio r í tmico sobre la nota Sol .  

 

 

Fuente:  Finale 2002. 
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Traba jar  con  e jerc ic ios  que  tengan re lación  con las  obras  a  

montar.  

 

 E je rc ic ios de lec tura r í tmico-melódica.  E jemplo :   
 

 

Figura  87.  Ejercicio rí tmico –  melódico.  

 
 
 
Fuente:  Finale 2002. 

 De igual  manera ,  se debe inculcar a l  n iño lo indispensable que  

es estudiar  un  buen método  para  su  instrumento ,  ba jo  la  

supervis ión del  pro fesor .  Los métodos cont ienen  muchos  

e jerc ic ios que son progresivos ,  y que estudiándolos  

progresivamente explotarán  un buen  músico.  

 

 También es importante que el  n iño s ienta que está haciendo  

música.  Por lo  tan to,  es  bueno desde  el  pr imer  momento  

t raba jar  con  canciones  muy senc i l las que pueda t raba ja r  

indiv idual  y colec t ivamente.  

 

Esto no  solamente le mot iva,  s ino que también le despertará  un  

gran espír i tu  de t raba jador  grupal  y sol ista.  
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5.   CÓMO DIRIGIR LA BANDA 

Primero  que  todo,  e l  d i rector  debe mantener una excelente  

re lación con los  integrantes de su banda ( respe to,  autor idad  

musical  y d iscip l ina,  mucha pacienci a y g ran car isma) .  

 

Para  obtener  es tos  resul tados es muy indispensable conocer  a  

fondo  la conducta y  e l  grado  de  fo rmación musical  de  cada niño en  

general .  

 

El  d i rector  de la banda no debe ser demasiado severo o autor i tar io  

n i  demasiado chistoso de ta l  manera  que fomente la deserción o la  

indiscip l ina en los músicos.  

 

Es absolutamente necesar io que el  d i rector  ver i f ique que no haya  

errores  en las  par t i turas  antes de repart í r selas a  los músicos .  

 

 

5.1   CALENDARIO 

Para  los n iños es v i ta l  crear un  horar io de estudio que  sea  

cons tante y  que  permi ta  la puntual idad y  la asistencia.  Para  es to  

se puede t raba jar  de la s iguiente ma nera:  

 

 El  joven músico debe tener acceso constante a los ins trumentos  

para poder ensayar indiv idualmente.  
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 El  d i rec tor  real izará  ensayos  parcia les en  el  t ranscurso  de  la  

semana por secciones  (maderas ,  bronces  y percusión) 

 

 Se debe organizar  como mínimo dos ensayos generales por  

semana. Solo  as í  e l  n iño desarro l lará la técnica,  e l  gusto  y  la  

res istencia a la hora de la e jecución.  

 

 

5.2   TÉCNICA DE ENSAYOS 

5.2.1    Calentamiento.   Una vez los jóvenes músicos tengan ya  

l i s tos sus instrumentos,  a tr i les y par t i turas,  así  hubieran calentado  

indiv idualmente,  se real izará un calentamiento general  o colect ivo  

con base  en  notas largas,  no tas  pedales,  escalas  a l  unísono ,  

arpegios y acordes.  

 

Una importante recomendación para e l  d i rector  es real izar  

pequeños e jerc ic ios ins trumentales que impl iquen pequeñas  

marchas armónicas y r í tmi cas con  el  f in  de desarro l lar  en los  

muchachos el  oído armónico, r í tmico y re lat ivo respect ivamente.  

E je mplo:  
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Figura  88.  Ejercicio de  afinación por octavas  y unísono. 

 

 

 

 

 

 

Este guión de la banda es para  t raba jar  unísonos y octavas y,  

solamente  cuando los n iños af inen y e jecuten muy bien su  

e jerc ic io,  se  procederá  a t raba jar  acordes r í tmicamente .  E jemplo :  

 

 

Figura  89.  Ejercicio de  afinación armónica.  

 

 

 

 

 

 

 

Después de  es to,  se real izarán movimien tos  armónicos  

elementales  y  que  tengan re laci ón con la  obra  a  t raba jar  

próximamente,  con el  f in  de  educar me jor  la af inación  de la banda.  

E je mplo:  

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 105 

Figura 90.  Ejercic ios de calentamiento con movimientos  

armónicos  

 

 

 

 

 

 

 

También  el  d i rector  deberá ins ist i r  en una buena emisión global  de  

sonido.  De  igual  manera,  en  el  calentamiento ,  se pueden t raba ja r  

d inámicas, acen tos  y o tros  e jerc i c ios que  exi jan observar a l  

d i rector .  

 

 

5.2.2    Af inac ión.  En  el  t ranscurso  del  calentamiento  se  real izará  

una af inación parc ia l  pero solamente,  una vez conclu ido el  

calentamiento,  se procederá  a n ivelar  correcta  y  def in i t i vamente l a  

banda.  El  d i rector  puede emplear  para  mayor segur idad  y  

precis ión un  af inador e lec trónico .  

 

Es bueno in ic iar  e l  proceso de af inación general  comenzando por  

la sección de cañas  (c lar inetes),  ya que es tos  instrumentos son un  

poco más estables acús t icamente que el  res to.  
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5.2.3    Anál isis de la Part i tura.  En el  caso de las bandas  

infant i les e l  d i rec tor  debe  anal izar  jun to con  los integrantes  la  

part i tura a interpretar .  Algunos de l os puntos a tener en cuenta  

son: 

 

 El  est i lo  y e l  carác ter  de  la obra (heroico,  marcia l ,  románt ico ,  

popular ,  guapachoso ,  etc .)  

 

 Canta r  en  general  f ragmentos  r í tmicos que aparezcan  en  la  

part i tura y que puedan l legar a ser di f i cul tosos en  la lectura.  

 

 Revisar  la tonal idad y sus  al teraciones.  

 

 Ver i f i car y,  s i  es e l  caso, resal tar  los símbolos,  s ignos y bar ras  

de repe t ic ión que contenga la obra a  ensayar.  

 

 Anal izar todas las d inámicas ,  acentos e indicadores de  

velocidad que demande la par t i tura.  

 

 Es  muy impor tante enseñar le a l  n iño a  ident i f i car  cada  f rase  y  

cada  sección de la  obra  y  apl icar les su respect ivo gus to  

musical .  Una  vez anal izado este  pun to,  e l  in fan te  

inst int ivamente sabrá donde debe respi rar  cor rectamente.   

 

NOTA: Bueno es que el  d i rector  prepare en el  calen tamiento l a  

escala correspondiente a  la tonal idad de cada  obra  a ensayar.   
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5.2.4    Estudio de pasajes de licados.  Con el  ob jet ivo  de no  

cansar  a  los  n iños  y ahorrar  t iempo, e l  d i rector  debe  anal izar  y  

conocer cuáles son  las par tes  más compl icadas de la obra e  in ic iar  

cada ensayo  es tudiando  y  superando  dichos  pasa jes ensayándolos  

de var ias maneras  ta les  como: 

 

 Lento,  l levando el  pulso  con  las manos o  con un metrónomo 

dig i ta l .  

 

 Cada vez más acelerado , de  forma paulat ina,  hasta l legar a  la  

velocidad exi g ida.  

 

 Si  e l  pasa je inc luye l igaduras o síncopas se  despo jará de estas  

y después se  res tablecerán.  Igualmente se  procederá  s i  la  par te  

cont iene  acentos o stacca tos .  

 

 

5.2.5    Interpretación.  El  d i rector  debe estudiar  muy bien la  

obra para así  poder comunicar a l  p ie de la let ra lo que desea  

t ransmi t i r  e l  composi tor  a  t ravés  de  la part i tu ra,  mediante  senci l los  

gestos propios de su técnica  de di rección.  

 

El  acople,  e l  balance sonoro y la cal idad de interpretación que una  

banda pueda extraer  de  cada obra depende, en  un  al to porcenta je ,  

de su di rec tor ,  ya que éste posee sus propias técnicas y est i los  

que dan la d i ferencia entre é l  y o tro d i rector .  
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5.3   EL CONCIERTO. 

Es importante  tocar  este punto ,  ya  que  es  e l  c l ímax de  todo  el  

proceso de  t raba jo descr i to  ante r iormente .  Por tanto,  para las  

bandas infant i les  se  deben tener  en  cuenta las s iguientes  

sugerencias:  

 

 

5.3.1    Charla Técnica y de Motivación. Desde el  día anter ior  a l  

concier to,  a todos los infan tes se les debe br indar ánimo, apoyo y  

mucha segur idad en  su  t raba jo .   

 

Es  indispensable recordar les a l  p ie de la let ra  e l  orden  a tener  en  

sus part i turas,  la d is tr ibución de  atr i les,  ubicación en el  escenar io  

y revisar  los accesor ios  de sus respect ivos  instrumentos.  

 

Si  es posib le,  se debe real izar un simulacro exacto del  concier to y  

en el  lugar de dicho evento .  

 

 

5.3.2    Presentación Personal .  Como se ha dicho al  pr inc ip io de  

este  t raba jo ,  e l  uni forme y  la p resentación personal  son elementos  

muy importan tes a la hora de br indar segur idad en el  pequeño 

músico y,  a  su  vez, da al  públ ico una  buena impresión.  
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5.3.3    Antes  del  Concierto.  Se les  exig i rá a  los  integrantes  de  

la banda presentarse en el  s i t io  mínimo 45 minutos an tes de la  

presen tación  con  el  s iguiente propós i to:  

 

o  Calentamiento adecuado 

o  Óptima af inación 

o  Ubicación  en el  escenar io 

o  Solución a posib les imprevis tos  de úl t ima hora 

 

 

NOTA: Si  e l  lugar  de  la presen tación posee  ai re acondic ionado es  

recomendable que  es te  no  sea demasiado f r ío  para  evi tar  que los  

instrumentos se desa f inen.  

 

 

5.3.4    Durante el  Concierto.  En la char l a técnica también es  

fundamental  recalcar le a  los n iños que  en el  t ranscurso del  

concier to es tén pendientes única mente del  d i rec tor  y sus  ges tos e  

indicaciones.  

 

Los niños ,  ba jo n inguna ci rcuns tancia,  se deben de jar  impresionar  

n i  d istraer  con el  públ ico.  En caso  que un niño  co meta  un  error  

con su parte,  los demás no deben desconcen trarse y,  por  

consiguiente,  segui r  adelante  has ta e l  f inal .  
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5.3.5    Después de l Concierto.  Durante  todo el  proceso de  

formación bandíst ica a los n iños  se les debe insist i r  en su  

responsabi l idad s iempre  en mi ras al  día del  concier to.   

 

Por  tan to,  una  vez  conclu ida la  presentación cada  niño  recogerá  

sus  respect ivas  pertenencias (atr i l ,  carpeta  y  bases)  y  l impiará  

correc tamente su ins trumento para luego guardar lo.  
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6.   PRINCIPIOS DE INSTRUMENTACIÓN DE BANDA 

Para  lograr  un  buen resul tado,  los  profesores  de  banda deben  

necesar iamente  tener suf ic ientes conocimientos básicos de  la  

técnica de ins trumentación y arreglos para t raba jar  sus obras,  ya  

que siempre será  necesar io adaptar  y t ransportar  part i turas  

cons tantemente.  

 

Del  mis mo modo, es necesar io real izar una valoración c r í t i ca  de  

la(s)  obra(s)  y  revisar  que  todas  sus partes  se  encuentren  

correc tamente escr i tas y dentro de las capacidades t í mbr icas ,  

r í tmi cas  y técnicas que pueda dar la  banda.  

 

 

6.1   EXTENSIONES DE LOS INSTRUMENTOS 

A con t inuación  se  muestran las extensiones  de los  inst rumentos  

de las bandas infant i les pero,  a la hora  de  e jecu tar l a  

instrumentación siempre se debe tener en cuenta la capacidad que  

puedan dar cada  uno  de los jóvenes músicos .  

 

 

6.1.1    Secc ión Maderas.   

 

•  Clarinete en Si bemol 

Para  los  c lar inetes se  escr ibe t ransportando una  segunda mayor  

arr iba.  
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Figura  91.  Tesitura  Clarinetes 

 

 

 

 

 

 

 EXT ENSIÓN CL ARINET E                          SONIDO REAL (P I ANO)  

 

 

 

 
 

                 EXT ENSIÓN RE COMENDADA P ARA NI ÑOS 

 

 

 

•  Saxofones 

Todos los saxo fones en general  poseen la misma extensión escr i ta  

pero su sonido real  es dis t into.  

 

 

o  Saxofón Alto  en Mi  bemol 

Para el  saxofón al to se escr ibe t ranspor tando una sexta mayor  

arr iba.  
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Figura  92.  Tesitura  Saxo Alto.  

 

 

 

 
EXT ENSIÓN S AXO ALT O                            SONIDO RE AL (P I ANO)                            
 
 

 

 
EXT ENSIÓN RE COMENDADA P ARA NI ÑO S 

 

 

o  Saxofón Tenor en Si  bemol 

Para el  saxofón tenor se escr ibe t ransportando una novena mayor  

arr iba (8ª+2ªM↑ ) .  

 
 

Figura  93.  Tesitura  Saxo Tenor.  

 

 

 

 
EXT ENSIÓN S AXO T ENOR                          SONIDO RE AL (P I ANO)   

 

 

 

 
EXT ENSIÓN RE COMENDADA P ARA NI ÑO S 
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6.1.2    Secc ión Bronces 

 

•  Trompeta en Si bemol 

Para  las  t rompetas las  no tas  se  escr iben,  a l  igual  que  los  

c lar inetes,  t ranspor tando una segunda mayor  arr iba.   

 

 

Figura  94.  Tesitura  Trompeta.  

 

 

 

 
EXT ENSIÓN  T ROMPET A                           SONIDO RE AL (P I ANO)        

 

 

 
EXT ENSIÓN RE COMENDADA P ARA NI ÑO S 

 

 

 

•  Trombón Tenor en Si  bemol 

Como se  ha  detal lado an ter iormente,  e l  t rombón es  un  instru mento  

NO t ransposi tor ,  por  lo que  las notas  suenan como están escr i tas.   
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Figura  95.  Tesitura  Trombón. 

 

 

 

 

 

 

EXT ENSION T ROMBÓN (P I ANO)  
 
 
 

 

EXT ENSIÓN RE COMENDADA P ARA NI ÑO S* 

 
 

*Para  un  buen desempeño de  los  n iños instrument istas no solo se  

requiere tener  en  cuenta  la gran  extensión  sonora  s ino  que  

también es muy impor tante observar  cuidadosamente  sus  

condic iones f í s icas .   

 

Tal  es  e l  caso  que en  el  t rombón las posic iones  6ª  y  7ª  (y  en  

algunos  casos  inc lusive la  5ª)  requieren de  una  gran extensión  de l  

brazo.   

 

Por  e l lo para  los  n iños  es prefer ib le evi tar  has ta donde sea  

posib le ta les  posic iones.  Algunas de estas notas  a  evi tar  son:  e l  

Do (6ª)  y e l  Si  na tural  grave (7ª) .  

  

 

•  Fliscorno Barítono en Si  bemol 

Para  el  f l i scorno  barí tono  se escr ibe ,  a l  igual  que el  saxofón tenor ,  

una novena mayor arr iba  (8ª+2ªM↑ )   
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Figura  96.   Tesitura Fl iscorno 

 

 

 

 

 

EXT ENSIÓN FLISCORNO                           SONIDO RE AL (P I ANO)  

 

 

 

 

EXT ENSIÓN RE COMENDADA P ARA NI ÑO S 
 
 
 

6.2   TÉCNICAS BÁSICAS DE INSTRUMENTACIÓN 

 
6.2.1    Princip ios acúst icos de orquestac ión .  La técnica de la  

orques tación  e ins trumentación tanto para banda como para  

orques ta se ha regido siempre con base en  el  in teresante  pr inc ip io  

acús t ico de  los armónicos que  es  la base  del  estudio de l a  

armonía .  

 

La acúst ica  musical  nos demuestra que cualquier  sonido no es,  en  

r igor ,  un sonido puro  s ino compuesto .  Toda no ta fundamental  

( l lamada también 1º armónico) p roduce  una ser ie de  nota s  

secundar ias  débi les más  agudas y  de menor  intensidad sonora  

l lamadas a rmónicos, en los cuales,  a medida que avanza dicha  
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ser ie,  se  va  haciendo  más corta  la  d istancia entre  e l los  y,  por  

ende,  su percepción al  oído .  

 

La ser ie de armónicos  de la nota  Do puede verse en el  e jemplo  

s iguiente:   

 

 

Figura  97.   Serie  de los Armónicos.  

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

Por lo tanto ,  a l  orquestar  para  la banda,  es bueno tener en cuenta  

estos pr inc ip ios acúst icos  con  el  f in  de lograr  un buen efecto  

sonoro ,  s in apelmazamientos o  vac íos entre las  d iversas voces  

instrumentales que la e jecuten .  

 

E je mplo:  
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Figura  98.  Errores  de Orquestación 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Si  és te guión de  orquestación se t ranscr ibe ta l  y  como está  a los  

instrumentos  de  la banda,  e l  resul tado será una  orquestación mala ,  

por causa  de los  errores señalados en la f igura.  

 

Si ,  por  e l  con trar io,  se  t iene  su mo cuidado en conte mplar  estas  

reglas e lementales,  e l  resul tado  de  la orques tación será mucho  

me jor .  Es pr imordia l  que  el  arregl ista tenga buenos conocimientos  

de armonía,  con lo cual  obtendrá un excelente e fec to para su  

banda.   E je mplo:  

 

 

Figura  99.   Orquestación correcta.  
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6.2.2    Princip ios de Inst rumentación. Todos los instrumentos,  

especia lmente los de metal ,  t ienden  a des tacarse sobre los demás 

si  están e jecu tando una melodía en  su registro agudo.  

 

E je mplo:  

 

En  la s iguiente  f igura,  una t rompeta y  un  t rombón e jecutan  un  

pasa je melódico  al  un ísono:   

 

 

Figura  100 .  Melodía al  unísono.  

 

 
 
                                 mp                                                     

TROMPETA 
 
 
 
 
 
                            mp 

TROMBÓN 
 

 

 

Como se  observa,  aunque e jecu ten  idént ico mat iz,  e l  t rombón se  

destacará más que la t rompeta debido a que dicha melod ía se  

ubica en  su  registro br i l lante.  

 

En el  caso de este e jemplo,  lo más aconse jable para equi l ibrar  

ambas voces  sería  añadi r  o tra  t rompeta,  ya que  si  esforzamos el  
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matiz de la  pr imera  el  sonido se  vería afectado y se defo rmaría  

por ubicarse en si  registro  grave.  

 

 Si  la  melodía  pr inc ipal  per tenece a los c lar inetes y  es tá en un  

registro  medio-ba jo,  debemos mantener los  demás ins trumentos  

p iano  o ,  en a lgunos casos, supr imi r  a lgunos instrumentos que  

puedan inter fer i r  con  el los.  

 

 En pasa jes br i l lantes  o  heroicos,  cuando las  f lau tas ,  c lar inetes  

o t rompetas se encuentren interpretando un tema en for te  y en  

su registro  agudo,  conviene  balancear  la masa  sonora  

empleando instrumentos graves con  el  propósi to  de  reforzar  e l  

ba jo.   

 

 También  para este propósi to instrumentos  como el  bombo, los  

p lat i l los,  los t imbales y e l  t rombón nos ayudan a obtener un  

efecto más po tente.  

 

 Procurar  no cansar a los músicos ,  especia lmente a los bronces  

con pasa jes  demasiados  largos  y s in espacios para respi rar .  

 

 Conviene  en toda buena obra d istr ibui r  sus melodías,  armonías  

y/o  en  las  d i ferentes  fami l ias  de  ins trumentos  con el  propósi to  

de lograr  me jores cont rastes.   

 

 Asimi smo,  var iar  e l  número  de  instrumentos que  e jecu tan  cada  

determinado  pasa je musical  y  no  ut i l i zar los de  con t inuo en toda  

la obra.  Me jor  de jar  d icho efecto  para los tu t t is  y pasa jes  

heroicos .    
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Eje mplo:  

 

 

Figura  101 . Modelo  de Inst rumentación. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente:  Finale 2002. 
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6.2.3    T ranscripción de  Obras para Banda.  En este  momento  

no exis te un repertor io  grande para este  t ipo de pequeñas bandas ,  

por lo tanto ,  todas  las obras  que  se  vayan  a monta r  deberán  tener  

su respec t ivo ar reglo.  

 
 Es  bueno preparar  un guión de l a obra a  montar  en  una  

reducción al  p iano (dos pen tagramas),  con el  f in  de ver  así  con  

comodidad  toda la extensión sonora  de la banda.  

 

 Real izar la  respec t iva  adaptación para la  banda teniendo  en  

cuenta los pr incip ios armónicos,  acúst icos  y t ímbr icos  de los  

instrumentos,  la tesi tura de cada uno,  la tonal idad de la obra y  

e l  balance sonoro resul tante de  todos. 

 

 Ext raer  y  t ranscr ib i r  todas las  par tes  para  cada instrumento  

t ratando  de  emplear  una buena escr i tura y ser  preciso  y  c laro  

en el  señalamiento de las secciones,  s ignos,  repet ic iones,  

duración de las  notas,  acentos,  cortes,  e tc.   

 

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


 

 123 

7.   RECOMENDACIONES PARA CONTINUAR EL PROYECTO 

Primero que todo,  la cont inuidad de este proyecto depende en  

gran parte del  apoyo que sigan br indando el  Colegio de Nuestra  

Señora del  Pi lar  sede  E (Pablo VI) ,  la  Universidad Industr ia l  de  

Santander  y la  Alcaldía  de  Bucaramanga,  a  quienes  les  

corresponde segui r  br indando todo su apoyo incondic ional  

representado en el  espacio,  e l  mater ia l  humano y los recursos  

pert inentes.  

 

De igual  manera  deben con tr ibui r  las fa mi l ias compromet idas  con  

el  aprendiza je de  sus hi jos con su f i rme deseo de for jar  un me jor  

futuro .  

 

Todo lo an ter ior  expuesto  de la mano con  el  nuevo di rector ,  quien  

debe br indar  orden , rendimiento y estabi l idad al  grupo por medio  

de los s iguientes  important ís imos parámetros:  

 

 

7.1   SUGERENCIAS 

Para  todos los  pract ican tes de  bandas y  sus respect ivos  

supervisores  aconse jamos: 

 

 

7.1.1    Disc ipl ina .   Un grupo discip l inado y de juic iosos  

integrantes de la banda siempre tendrá éxi to ,  no perderá t iempo  
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en el  t ranscurso  de  los  ensayos y  estarán  siempre compromet idos  

con cualquier  act iv idad programada. 

 

Por tanto,  se sugiere establecer pautas ,  contro les  y d i ferentes  

t ipos de evaluaciones y e jercic ios preparando así  muy bien  las  

act iv idades correspondientes a  cada  ensayo  para evi tar  

improvisaciones que  puedan fomentar  desórdenes que l leguen a  

a l terar  las expecta t ivas  propuestas.  

 

 

7.1.2    Puntual idad y Respeto.   La pun tual idad,  e l  respeto y  

a lgunos o tros  pun tos  c laves siempre deben ser  e jemplo para e l  

grupo por parte de su di rec tor  o d i rectores.  Solo de es ta manera  

se podrá exig i r  a cada niño ta les buenos hábi tos y  costumbres que,  

a la pos tre,  in f lu i rán en el  rendimiento y e f icacia del  grupo.  

 

 

7.1.3    Ensayos.  Para que una banda logre  buenos resul tados es  

prefer ib le real izar un hábi to de estud io cont inuo y constan te,  como 

mínimo dos ensayos  generales por semana y var ias horas  

parc ia les o  indiv iduales.  

 

Por  consiguiente,  de  nada si rve tener var ios d ías  de  inact iv idad  y  

de jar  para  ú l t ima hora  los  ensayos  generales  an tes  de  un  

concier to.  

 

 

7.1.4    Bandas Juveni les .   El  proceso  de  formación  musical  en  

los n iños requiere muchos d ías ,  meses y años de constan te  

d iscip l ina de  t raba jo ,  por lo  tanto  se ve  necesar ia  y  urgente  la  
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creación  de  nuevas bandas  que  aco jan a los  n iños que  van  

terminando sus estudios de pr imar ia y que presen ten un  

rendimien to musical .  

 

En este  momento,  d ichos niños están en  pel igro de  quedar a  la  

der iva s in la oportunidad de  i r  desar ro l lando su  educación  musical  

y,  por  ende,  explotando su ta lento .  

 

Desde nuestra  perspect iva como docentes  y formadores  de nuevos  

ta lentos a r t í st i cos consideramos más que necesar io e l  

incondic ional  apoyo  económico que  hasta  ahora  nos han  br indado  

por par te de la Universidad  de Santander y  la Alcaldía Municipal .  
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8.   CONCLUSIONES 

Terminada ya  es ta  pr imera  etapa  de la  formación  de  la banda 

musical  in fant i l  de  la Sede E del  Colegio Nuestra  Señora  del  Pi lar  

(Pablo VI) ,  hemos no tado considerablemente  que el  proceso  

musical  que los n iños han  t raba jado les ha t ransformado en  

personas más ordenadas,  responsables,  d iscip l inadas ,  integrales  y  

con me jores resul tados en el  estudio .  

 

En  el  in ic io de  este  proyec to,  los  n iños convocados poseían un  

conocimiento  musical  teór ico-p ráct ico prác t icamente nulo,  de igua l  

manera,  no ten ían la menor idea de interpreta r  un instrumento.  

Hoy  en  día ,  podemos corroborar  que dichos niños son  una  gran  

potencia musical  en  proceso . Quienes interpretan  un ins trumento  

leen correc tamente cualquier  e jerc ic io en el  pentagrama a su nivel .  

 

El  concep to de los  n iños,  padres de  fami l ia ,  profesores y  

d i rect ivas  de la  escuela que tenían  al  pr inc ip io hacia la banda y  

hacia los benef ic ios  que esta conl levaba ha evolucionado 

sat isfactor iamente.  

 

Y por ú l t imo, respecto  a  nosotros,  los e jecu tantes  de  este bel lo  

proyecto,  podemos af i rmar que  la p ráct ica  adqui r ida en  un  t raba jo  

como es te,  en  donde lograr  que niños común y  corr ientes  entre 8 y  

12 años interpreten ins trumentos  musicales que en algunos  casos  

son más grandes que el los mi smos, nos  ha  otorgado una  gran  

exper iencia y capacidad en la enseñanza musical  e  integral .  
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ANEXOS 

 

Anexo A. Part i turas de  Di rector y Partes Individuales de  la 
Obra  “Clarinet  Blues” 
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Anexo B.  Partituras del Director y Partes Individuales de la Obra “When Johnny 
comes home” 
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Anexo C.  Partituras de Director y Partes Individuales de la Obra “Mission Imposible” 
 
 
 

 
 
 
 

ARREGLOS: IVÁN CHAPARRO 
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Anexo D.  Partituras de Director y partes individuales de la obra “El Currito de la 
Cruz” 
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Anexo E.  Partituras de Director y partes individuales de la Obra “Moliendo Café”. 
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