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RESUMEN

TITULO: CREACION DE UNA BANDA MUSICAL INFANTIL EN EL COLEGIO
NUESTRA SENORA DEL PILAR SEDE “E” DEL BARRIO PABLO VI DEL MUNICIPIO
DE BUCARAMANGA (SANTANDER)

AUTORES: GUARIN MALDONADO, Victor Manuel
CHAPARRO MANTILLA, Ivdn Andrés

PALABRAS CLAVES: Nifos, Seleccion, Formacién, Ensefianza, Instrumentos
Musicales, Gramatica, Ejercicios, Ensayos, Conciertos.

DESCRIPCION:

En tiempos recientes, en Colombia, desafortunadamente se ha descuidado la
ensefianza de la musica en escuelas y colegios, ya que los gobernantes de turno han
considerado inoficiosa y costosa esta labor. Solo algunas pocas instituciones de
caracter privado, que cuentan con presupuesto, han tenido el privilegio de hacerlo. Por
esto es tiempo de cambiar tan errado concepto de la musica y empezar a ensefiarla
correctamente. La educacion musical debe ser para TODOS, en el caso de éste
proyecto, esta enfocada especialmente para los estratos menos favorecidos, ya que
por ser uno de los sectores mas humildes y azotados por la violencia, igualmente
merecen tener oportunidades para desarrollarse artistica e intelectualmente y, asi,
evitar que personas talentosas y capaces se hundan tentados por la delincuencia y
otras conductas antisociales. Este proceso debe poseer buenas herramientas tedricas
y practicas que permitan lograr 6ptimos resultados.

Entre las necesidades de la comunidad Bumanguesa, en las escuelas de las zonas
menos favorecidas existe la necesidad de sensibilizar tanto a los nifios como a la
comunidad en general. Desde dicho angulo la Facultad de Ciencias Humanas de la
U.L.S, en asocio con la Alcaldia de Bucaramanga, han establecido un convenio que
consiste en la creacién de diez bandas musicales infantiles en un proyecto que se
extendera por cinco (5) afios incluyendo diez (10) nuevas bandas por afio en
diferentes escuelas publicas del area metropolitana hasta llegar a un total de
cincuenta bandas, cada una con once (11) instrumentos.

Dicho proyecto se desarrollara con estudiantes de la carrera de Licenciatura en
Musica, de la Facultad de Ciencias Humanas, como proyecto de grado para obtener el
titulo de “Licenciado en Mdsica“, bajo la tutoria de los profesores de la misma
institucion, la direccion general de la Doctora Ana Cecilia Ojeda, decana de la facultad
de Ciencias Humanas.

" Trabajo de Grado
" Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. CRUZ RIVAS, Nelson Henry.
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SUMMARY

TITLE: CREATION OF AN INFANTILE MUSICAL BAND IN THE COLEGIO
NUESTRA SENORA DEL PILAR SEDE “E”, OF THE NEIGHBORHOOD PABLO VI
OF THE MUNICIPALITY OF BUCARAMANGA (SANTANDER)

AUTHORS: GUARIN MALDONADO, Victor Manuel
CHAPARRO MANTILLA, Ivdn Andrés

KEYWORDS: Children, Selection, Formation, Teaching, Musical Instruments,
Grammar, Exercises, Rehearsals, Concerts.

DESCRIPTION:

In recent times, in Colombia, unfortunately the music's teaching has been neglected in
schools and schools, since the shift rulers have considered inofficious and expensive
this work. Only some few private institutions that they have budget, have had the
privilege of making it. For this reason it is time to change so missed concept of the
music and to begin to teach it correctly. The education musical must be for ALL, in the
case of this project, it is focused especially for the less favored status, since to be one
of the humblest sectors and whipped by the violence, equally they deserve to have
opportunities to be developed artistic and intellectually and, this way, to avoid talented
and capable people to collapse tempted by the delinquency and other antisocial
behaviors. This process should possess good theoretical and practical tools that allow
to achieve good results.

Among the necessities of the Bucaramangan community, in the schools of the less
favored areas the necessity exists of sensitizing as much to the children as to the
community in general. The Faculty of Human Sciences of the U.LS, in associate with
the Governorship of Bucaramanga, an agreement that consists on the creation of ten
infantile musical bands in a project have established that it will extend for five (5) years
including ten (10) new bands by year in different public schools of the metropolitan
area until arriving to a total of fifty bands, each one with eleven (11) instruments.

This project will be developed with students of the career of Degree in Music, of the
Faculty of Human Sciences, like grade project to obtain the title of “Graduate in Music",
under the tutorship of the professors of the same institution, the general management
of Dr. Ana Cecilia Ojeda, Dean of the Faculty of Human Sciences.

" Grade Project
" Human Sciences Faculty. School of Arts. CRUZ RIVAS, Nelson Henry
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INTRODUCCION

Desde la aparicién del hombre sobre este planeta, la musica ha
sido siempre un amplio puente que intercomunica su condicién de

ser humano, su alma y la Divinidad.

La mdasica no fue invento del hombre, ya que ha sido
minuciosamente organizada por un Disefiador Inteligente, el Gran
Arquitecto del Universo y, como tal, estd regida por leyes y
principios comprobables desde el punto de vista de la Iégica, de la

razon y la ciencia.

Millones de eones de tiempos después, artistas y grandes
maestros en este arte han ido descubriendo paulatinamente dichas
bases y principios de semejante gran revelacion y han inventado
multitud de instrumentos para expresarlos y, de este modo,
transmitir a la humanidad una Biblia Ilena de enormes

conocimientos que no parecen tener fin.

En tiempos méas recientes, en Colombia, desafortunadamente se
ha descuidado la ensefianza de la musica en escuelas y colegios,
ya que los gobernantes de turno han considerado inoficiosa y
costosa esta labor. Solo algunas pocas instituciones de caracter
privado, que cuentan con presupuesto, han tenido el privilegio de
hacerlo.

Por esto es tiempo de cambiar tan errado concepto de la musica y

empezar a ensefiarla correctamente.
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La educacién musical debe ser para TODOS, en el caso de éste
proyecto, esta enfocada especialmente para los estratos menos
favorecidos, ya que por ser uno de los sectores mas humildes y
azotados por la violencia, igualmente merecen tener oportunidades
para desarrollarse artistica e intelectualmente y, asi, evitar que
personas talentosas y capaces se hundan tentados por la

delincuencia y otras conductas antisociales.

Y, por supuesto, este proceso debe poseer buenas herramientas

tedricas y practicas que permitan lograr 6ptimos resultados.

Se necesitarian no una sino varias vidas para realmente conocer y
dominar la musica y es ahi donde los semilleros juegan un
importante papel. Por eso creemos que la hora en que un nifio o
un joven tenga un instrumento en sus manos, y lo domine, HA
LLEGADO.
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JUSTIFICACION

Entre las necesidades de la comunidad Bumanguesa, en las
escuelas de las zonas menos favorecidas existe la necesidad de

sensibilizar tanto a los nifios como a la comunidad en general.

Desde dicho angulo la Facultad de Ciencias Humanas de la U.I.S,
en asocio con la Alcaldia de Bucaramanga, han establecido un
convenio que consiste en la creacion de diez bandas musicales
infantiles en un proyecto que se extenderd por cinco (5) afios
incluyendo diez (10) nuevas bandas por afio en diferentes
escuelas publicas del area metropolitana hasta Ilegar a un total de
cincuenta bandas, cada una con once (11) instrumentos cuya

conformacién es:

2 Clarinetes

2 Trompetas

2 Saxofones

1 Trombén

1 Fliscorno Baritono

1 Set de percusion (bombo, redoblante y platillos)

Dicho proyecto se desarrollard con estudiantes de la carrera de
Licenciatura en Mdasica, de la Facultad de Ciencias Humanas,
como proyecto de grado para obtener el titulo de “Licenciado en
Musica“, bajo la tutoria de los profesores de la misma institucion,
la direccion general de la Doctora Ana Cecilia Ojeda, decana de la
facultad de Ciencias Humanas.
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Como director musical el Maestro Blas Emilio Atehortaa, el
profesor Nelson Henry Cruz Rivas como coordinador general y
como instructores los profesores Alberto Luis Sanchez y Jorge
Ramirez de la carrera de Licenciatura en Musica UIS y, ademas,
con la participacién pedagégica del doctor Horacio Rosales,

director de la Escuela de Idiomas.
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OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES:

Crear espacios y opciones diferentes de desarrollo integral para

la comunidad, mediante la interpretacion musical.

Otorgar una sélida base de formacion musical con el propdsito

de proyectar futuros artistas con alto sentido humano.

Insistir con los nifios en el desarrollo de diferentes aspectos de
convivencia y conciencia ciudadana, como el respeto vy

derechos fundamentales.

Crear conciencia en padres de familia y comunidad en general
del gran significado de este proyecto, encontrando en la musica
un medio para el desarrollo mental-sensorial y, por supuesto,
social.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Conformar la Banda Musical de la Concentracion Escolar Pablo
VI, integrada por nifios de nivel basico primaria desde los 7 u 8
afos en adelante, con el fin de crear un ambiente de
expectativa y masivo apoyo tanto de los padres de familia como
de la misma institucion educativa y del entorno general que les

rodea.
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Generar en los nifios inquietud y gusto por la musica, asi como

por la ejecucién instrumental.

Buscar mediante la actividad pedagdgica interactuar e
implementar nuestro saber y experiencia como docentes para

con los nifios y la comunidad.

Instruir adecuadamente al nifio en el campo tedrico-practico de
la masica mediante l6égica de juegos, ejemplos comparativos y
trucos que le permitan asimilar rapida y eficazmente los

conocimientos impartidos.
Hacer de esta gran experiencia un ejemplar modelo tanto de

sano entretenimiento y diversién como de crecimiento espiritual

y fomento de hermandad, compafierismo y camaraderia.
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1. BANDAS MUSICALES

1.1 GENERALIDADES

Las Bandas Musicales son conjuntos que abarcan todos los
instrumentos o una combinacién de los de metal, percusion,
madera y teclado. La historia de estas bandas instrumentales
mixtas (a menudo Illamadas bandas de vientos o bandas de
concierto) esta profundamente arraigada en la muasica que los
instrumentos de percusion y vientos tocaban en las unidades de

infanteria y caballeria europeas.

Historicamente, los tambores —a los que se unieron mas tarde los
pifanos, a veces reemplazados por clarines—, se utilizaron para
transmitir sefiales, como medio de comunicacién y musica en el
campo de batalla. Esta funcion est4d detrds del concepto del
desfile, la ceremonia y la inspeccién de tropa. Se trata de juntar
los instrumentos de campo con los mas agiles (aunque también
mas silenciosos) instrumentos de viento en general, para

conformar la banda militar.
A diferencia de Ila orquesta, que fue uniformada por los

compositores del siglo XIX, la banda mixta de vientos adn no

posee una instrumentacion universalmente aceptada.
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1.2 EL DESARROLLO DE LA BANDA MODERNA

El nacimiento de la banda moderna probablemente se haya
retrasado por la problematica (mecéanica y acustica) del disefio y
construccién de un instrumento de viento de metal para el registro
més grave. Después de que las valvulas para instrumentos de
metal fueron patentadas en 1818 por los musicos alemanes
Heinrich Stolzel y Friedrich Bluhmel, se desarrollaron numerosos
instrumentos de este material, capaces de proyectar un poderoso

sonido al aire libre.

Pero todavia se necesitaba una voz de bajo con la suficiente
potencia para dar una base tonal adecuada al resto de los
instrumentos de la banda. Al imaginativo y persuasivo director
prusiano de bandas militares Friedrich Wilhelm Wieprecht se le
atribuye el desarrollo de la tuba bajo, inventada en 1835, y que
reemplaz6 al oficleide, un antiguo instrumento de metal utilizado

por Hector Berlioz.

Conjuntando éste con otros metales recientemente desarrollados,
Wieprecht creé una banda de caballeria que, en efecto, era una
vuelta a los anteriores intentos de conjuntar un grupo efectivo de
percusién y de vientos. La banda de vientos moderna evoluciono a
partir de los logros de Wieprecht. Luis XIV de Francia en el siglo
XVIIl, Federico Il el Grande de Prusia en el XVIII, y Napoledn Il a
principios del siglo XIX, hicieron grandes aportaciones al
desarrollo de las bandas. El hecho de que los tres fueran
gobernantes autocraticos de regimenes autoritarios parece ser el

motivo del tono militar de esta musica de banda primitiva.
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1.3 MUSICA PARA BANDA

La musica de concierto interpretada con instrumentos de viento ha
tenido, desde los tiempos de Wieprecht, un repertorio compuesto
por adaptaciones y transcripciones de obras orquestales. Estas se
convirtieron en el principal objetivo de trabajo de los arreglistas
profesionales durante el segundo cuarto del siglo XX. Su evolucién
tuvo su origen cuando los méas importantes directores de bandas
convencieron a los compositores de mayor prestigio de la seriedad

de sus propuestas musicales.

El resultado es una produccion ininterrumpida de alto nivel, con la
firma de compositores como los britanicos Ralph Vaughan Williams
y Gustav Theodore Holst, el aleman Paul Hindemith, el ruso Igor
Stravinsky y el checo Karel Husa. Gracias a la creacion de una
literatura original para la banda de concierto pudo cubrirse este

vacio de la banda de metales.

En Estados Unidos se ha desarrollado a lo largo del siglo XX un
importante papel tanto en mdsica militar como erudita
contempordnea para banda sinfonica, destacdndose grandes
compositores como John Philliph Sousa, Aaron Copland, John
Williams, Henry Mancini y Leonard Bernstein entre otros. Hoy en
dia, todas las instituciones militares, gubernamentales vy
universitarias norteamericanas disponen de banda propia con una

completa gama instrumental.
En Colombia hemos tenido importantes compositores expertos en

este género, como Temistocles Carrefio, Guillermo Uribe Holguin,
José Rozo Contreras, Jesus Pinzon Urrea, entre otros. En la
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actualidad se destaca a nivel nacional e internacional el
compositor contemporaneo y pedagogo Blas Emilio Atehorttua
Amaya, uno de los mas brillantes orquestadores y directores de
América Latina y del mundo.

1.4 BANDAS MUSICALES INFANTILES

Siendo conscientes del proceso musical que conduce a la
formacion de una buena banda sinfénica con excelentes
instrumentistas, hemos iniciado un camino de formacién en el cual

los nifios son la base fundamental para grandes proyectos futuros.

Considerando que vivimos en un pais atiborrado de wuna gran
cantidad de problemas politicos y sociales tan comunes en el
tercer mundo que han opacado e impedido el desarrollo artistico y
espiritual del ser humano, las bandas musicales infantiles (BMI)
ofrecen una novedosa oportunidad a futuros ciudadanos de la

republica para cambiar dicha realidad.

Nuestro actual presidente de la nacion, Alvaro Uribe Vélez ha
dicho: “Un nifio que abrace un instrumento musical jamas

empufiara un arma”. Sobran los comentarios.

1.5 ESTRUCTURA DE LA BANDA

1.5.1 Los Instrumentos. Toda banda debe disponer de una
adecuada distribucién y balance sonoro-acustico. En este caso, se

cuenta con instrumentos pertenecientes a las familias de las

10
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maderas, bronces y percusion. La tesitura de tales instrumentos
de dichas familias corresponde a los registros soprano, contralto,
tenor, baritono y bajo.

Tales registros deben por necesidad complementarse entre si. Si
estos parametros no se tuviesen en cuenta, encontraremos
evidentes desequilibrios sonoros. Por ejemplo 7 instrumentos
armoénicos (tuba, trombones, baritonos, saxos tenores) y un solo

clarinete en su registro medio-grave haciendo melodia.

El balance ideal para una banda pequefia podria ser el siguiente:

1 flauta traversa

5 clarinetes

3 trompetas

2 saxofones (tenor y alto)
2 trombones

2 fliscornos baritonos

1 tuba (souséafono)

< € €K K <K KK

platillos, redoblante y bombo

1.5.2 Los Musicos. En una buena banda se han de destacar
musicos solistas capaces de ejecutar determinados pasajes de
cierta complejidad con éxito, dada su excelente afinacion vy
seguridad. De igual manera los percusionistas deben ser peritos
en su especialidad.

11
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1.5.3 El Director. La disciplina de la direccién de una banda
sinfénica es una de las menos conocidas por el publico, pese a la
notoriedad y prestigio de muchos eximios directores. Y lo es
sobretodo desde el punto de vista técnico, ya que buena parte de
los aficionados consideran que la labor direccional consiste
Unicamente en marcar el ritmo, indicar las dinamicas y dar la

entrada a los distintos instrumentos.

El director de banda debe ser un muasico integral y capacitado para
interpretar un repertorio musical y transmitir a los musicos su
vision de la obra, su gusto personal, la época y el estilo entre
otras cosas, todo esto condicionado por su grado de formacién
escolastica y experiencia personal, amén de un amplio

conocimiento de la instrumentacién de banda sinfénica.

Todo buen director de banda ha de tener en cuenta importantes

pardmetros a la hora de trabajar con esta, tales como:

Buenas Rutinas de Calentamiento

El profesor debe crear e inculcar en sus estudiantes musicos un
habito de calentamiento que sea utilizado siempre que se va a
estudiar o a interpretar el instrumento. En los instrumentos de

viento, una pequefia rutina a seguir seria la siguiente:

o Sonidos largos, solamente con la boquilla.

o Sonidos largos, con la boquilla en el instrumento.

12
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o Sonidos cortos y rapidos, atacando cada acento.

o Ejercicios de flexibilidad para instrumentos de embocadura
(trompeta, trombodn, fliscorno, etc.).

o Préactica de escalas en el instrumento.

El director, igualmente, debe exigir un calentamiento grupal, es

decir, con toda la banda y con una rutina muy similar a la anterior.

NOTA: Muchos de estos ejercicios se encontraran claramente en

los métodos para cada instrumento

Afinaciéon Perfecta

Para lograr una buena afinacién se requiere de un constante
proceso, en el cual, el director debe ser muy estricto. En el caso
de los nifios en formacion musical, el proceso es mas complejo

demorado.

Cuando iniciemos éste paso con los nifios, es importante haber
tenido un correcto calentamiento previo. Esto nos ayuda a tener
una buena postura de la embocadura y, por lo tanto, de los
sonidos.

Otro de los pasos importantes es nivelar las frecuencias sonoras

entre cada instrumento (La 440 Hz) u otra nota. Como los nifios no

13
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poseen todavia una embocadura totalmente establecida, bueno es

gue el director se apoye o ayude con un afinador electrénico.

También es importante inculcar en el joven instrumentista que la
afinacion no depende solamente del instrumento, sino también de
la posicién corporal y la disposicién mental y auditiva. Algunos

trucos para una buena afinacién son:

o La banda debera tocar piano y emitiendo una nota al
unisono, cada nifo tratara de escuchar los demas

instrumentos y compararlos mentalmente con el suyo.

o EI mismo procedimiento anterior, pero disponiendo las

voces en octavas.

o Una vez logrado que los nifios afinen correctamente, se
puede empezar a tocar intervalos de tercera y, de la misma

manera, tratar de afinar entre todos dichas notas.

Buena Postura.

Para cada instrumento existe una especifica posicion corporal que
es indispensable seguir para lograr una buena emisién de sonido y
correcta afinacion. (Ver Capitulo 4.)

14
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Calidad del Sonido Emitido

Como buenos profesores debemos exigir exhaustivamente una
buena calidad de sonido, especialmente en los instrumentos de

viento.

Respiracion

“Respiraciéon General para los Instrumentos de Viento”. (Ver
Capitulo 4.)

Otros ToOpicos a tener en Cuenta
o Analisis de la partitura general
o Estudio de pasajes delicados
o Interpretacion
o Acople

o Balance sonoro

Para que todo esto funcione a la perfeccidon, se necesita, tanto del
director como de los musicos, constancia, puntualidad vy

dedicacién (disciplina de estudio, que es la base del éxito).

15
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1.5.4 Repertorio. EI director debe estar también en capacidad
de adaptar cualquier repertorio musical a las posibilidades
instrumentales de su banda. En el caso de las bandas musicales
infantiles, el repertorio debe ir muy ligado a su proceso de
aprendizaje, por lo tanto cada obra ira aumentando su grado de

dificultad progresivamente.

Para nifios en proceso de aprendizaje nunca se deben colocar
temas que estén por encima de su capacidad técnica y sonora, ya
gue esto lo conduciria a una desmotivacion, frustracion,
sentimiento de inferioridad o incapacidad, hasta llegar al extremo
de desertar o de interpretar de mala manera la obra.

16
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+ Ejemplo: NIVEL |

Figura 1. Clarinet Blues

CLARINET BLUES
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Fuente: Finale 2002

Consideremos que las bandas se deben trabajar por niveles, y

éste es un claro ejemplo de un nivel primario, donde debemos

17
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En el nivel 1% podemos ya trabajar obras que nos permitan utilizar
mas elementos musicales tales como: tonalidades con una y dos
alteraciones en la armadura, compases ternarios y compuestos,
como por ejemplo, el de 6/8. También incluye corcheas con sus

respectivos silencios equivalentes.

+ Ejemplo: Nivel 2

Figura 3. Moliendo Café.
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MARIO GARENA
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Fuente: Finale 2002
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Como vimos anteriormente, el compas “partido” o de 2/2 es un
patréon ritmico que, por su grado de complejidad a la hora de

interpretarlo, nos ubica ya en un nivel superior (Nivel 2).

Otras caracteristicas destacadas en éste nivel son: las sincopas y

las alteraciones ocasionales en la partitura.

NOTA: Solamente cuando un nivel esté muy bien afianzado por los

musicos, podemos dar un paso al siguiente nivel.

1.5.5 Lugar de Ensayo. EI cuarto, habitacion o sitio destinado
a los ensayos debe ser Ilo suficientemente amplio vy
convenientemente aislado del ruido exterior que pueda interferir el
momento de este. Ha de contar con ciertos accesorios bésicos,

como son:

Excelente iluminacién

Atriles suficientes

Sillas comodas

Repisas o alacenas para guardar los instrumentos

Ventilacion adecuada

- F + + + ¥

Banio cercano

Si es posible, disponer de una pequefia biblioteca dénde encontrar
métodos y obras para cada instrumento de la banda, libros de

gramatica y teoria musical, fundamentos de armonia, etc.

20
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También se ubicara en dicho lugar un archivo del repertorio
musical propio de la banda. De esta manera, podremos tener un
sitio ameno y agradable para poder estudiar.

1.5.6 Uniformes. La banda debe disponer de una vestimenta
adecuada y elegante que le brinde identidad no solo ante el
publico sino también ante otras bandas 6 agrupaciones similares.

1.6 CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS DE LA BANDA

Las bandas musicales estan conformadas basicamente por dos

grandes familias instrumentales, las cuales son:

1.6.1 Instrumentos Aer6fonos (Viento). Son aquéllos en los
cuales el sonido es producido mediante la vibracién del aire. Se

clasifican segun su género de vibracién.

Instrumentos de Boca o Pico

Son aquéllos en los cuales el sonido se obtiene soplando sobre el

filo o borde de un agujero, haciendo resonar el interior de un tubo.

21
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La altura del sonido es modificable merced a un completo juego de

[laves o agujeros en el instrumento. Ejemplos:

Figura 4. Flauta Traversa

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 5. Flautin o Piccolo

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 6. Flauta de Pan

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004.

Figura 7. Quena
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Fuente: Fotografia: Ivan Chaparro

Figura 8. Ocarina

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 9. Flauta Dulce

Ho.ooooojj

Instrumentos de Lengueta

Son aquellos que disponen de una ldmina o laminas de cafa,
madera, plastico o metal sujeta a su boquilla, cuya vibracidn
permite la emision del sonido a través del aire producido por el

intérprete. Se dividen en dos grupos importantes:

23
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o Instrumentos de Lengleta Simple

Su también denominada lengieta batiente o lengueta sencilla
produce el sonido a través de su roce con el propio instrumento y
consta de una sola |ldmina. Los maximos exponentes de estos

instrumentos aer6fonos son:

Figura 10. Clarinete

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

24
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Figura 11. Saxofdn

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

o Instrumentos de Lengueta Doble

En estos, el sonido se produce a través del choque entre dos

l[Aminas unidas. Ejemplos:

Figura 12. Oboe

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

25
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Figura 13 Corno Inglés

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 14. Fagot

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

26
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Figura 15. Contrafagot

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

o Instrumentos de Embocadura

Son aquellos en los el sonido es producido al vibrar los labios
apoyados contra una boquilla tubular, desempefiando el papel de
lengletas. El sonido es modificado ya sea a través de pistones,
cilindros, vara corrediza o los mismos pulmones del

instrumentista. Ejemplos:

Figura 16. Trompa o Corno Franceés

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

27

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

Figura 17. Corneta

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 18. Trompeta

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 19. Trombon

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

28
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Figura 20. Fliscorno

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

Figura 21. Tuba

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ® 2004

1.6.2 Instrumentos de Percusion (ldiéfonos). Familia de
instrumentos que producen sonido al golpearlos o al agitarlos. En
todo el mundo existe una gran variedad de este tipo de
instrumentos. Estan considerados los mas antiguos Yy han

recobrado un papel muy importante en la orquesta del siglo XX.

29
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Instrumentos de Altura Determinada

Son aquéllos que producen sonido al ser golpeados por martillos o
mazos de madera, metal o forrados en fieltro. Disponen de una
afinacion fija o pueden afinarse a una altura deseada. Ejemplos:

Figura 22. Timbales sinfénicos

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 23. Xil6fono

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 24. Vibréafono

P
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RSO TR R
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e
e

Fuente: Fotografia: Academia Virtual
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Figura 25. Glockenspiel

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 26. Campanas Tubulares

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 27. Marimba

Fuente: Fotografia: Academia Virtual
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Figura 28. Gong

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

o Instrumentos de Altura Indeterminada

Su sonido no posee una afinacion precisa y su funcién principal es

ejecutar ritmos como acompafiamiento de la musica general. Se

clasifican en:

§ Instrumentos de Golpe

El sonido es producido merced a golpes por parte de un par de

baquetas, un macillo o las manos. Ejemplo:

Figura 29. Redoblante

Fuente: Fotografia: Academia Virtual
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Figura 30. Bombo

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 31. Timbales caribefios

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 32. Bongos

Fuente: Fotografia: Academia Virtual
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Figura 33. Triangulo

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 34. Pandereta

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 35. Bateria

»
A

|
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N

Fuente: Fotografia: Academia Virtual
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§ Instrumentos de Friccién

Producen su sonoridad al ser enérgicamente frotados con una

[Amina de madera o guadua, trinche metalico o costilla de cerdo.

Ejemplo:

Figura 36. Guiro

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

Figura 37. Guacharaca
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Figura 38. Quijada.
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8 Instrumentos de Sacudimiento
Su sonido es producido por el entrechocar de particulas (semillas,

arroz, millo) en su interior al ser sacudidas.

Ejemplo:

Figura 39. Maracas

/i

Fuente: Fotografia: Academia Virtual
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Figura 40. Guache

Figura 41. Palo de agua

8§ Instrumentos de Entrechoque

Hace referencia a un par de laminas concavas de metal que deben

ser golpeadas entre si. Ejemplo:
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Figura 42. Platillos

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® Encarta ®

Figura 43. Chinchines

Fuente: Fotografia: Academia Virtual

1.7 CLASIFICACION DE LA BANDA SEGUN EL NUMERO DE
INSTRUMENTOS

Las bandas musicales, segun el nimero de instrumentos que la

conforman, se clasifican de la siguiente manera:

PEQUENA: Entre 11 y 20 musicos.
MEDIANA: Entre 24 y 32 musicos.
NORMAL: Entre 36 y 50 musicos.

GRAN BANDA NO SINFONICA: Entre 55y 70.
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PEQUENA BANDA SINFONICA: Entre 43 y 53.
BANDA SINFONICA NORMAL: Entre 68 y 90.

GRAN BANDA SINFONICA: Mas de 90 musicos.

1.8 INSTRUMENTAL CON EL QUE INICIO LA BANDA MUSICAL
INFANTIL DEL COLEGIO NUESTRA SENORA DEL PILAR SEDE E
(PABLO VI)

Dos (2) clarinetes en Si bemol

Un (1) saxofén alto en Mi bemol

Un (1) saxofén tenor en Si bemol
Dos (2) trompetas en Si bemol

Un (1) trombdn tenor de vara

Un (1) fliscorno baritono en Si bemol
Un (1) par de platillos

Un (1) redoblante

Un (1) bombo

Haciendo un total de once (11) instrumentos siendo clasificada, de
acuerdo con el numeral anterior, como pequefa banda, que consta

de 11 a 20 integrantes.
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2. ANALISIS DEL ENTORNO SOCIAL

2.1 GENERALIDADES

La Banda Musical Infantil se inicia en la Concentracion Escolar
Pablo VI -hoy dia conocida con el nombre de “Colegio de Nuestra
Sefiora del Pilar sede E-, ubicada en el barrio Pablo VI de
Bucaramanga, Santander, donde estudian 350 nifios y nifias en
ambas jornadas, cuyas edades oscilan entre los 4 y los 14 afos

cursando el nivel basica primaria.

Dicho barrio pertenece a la Comuna 8 de la ciudad, contiguo al
barrio La Victoria y rodeado asimismo por los barrios de invasion
Juan XXIIl, Cordoncillos, 20 de Julio y El Africa.

Casi todos los nifios provienen de estas comunas periféricas
estratos 0, 1 y 2, ubicadas sobre la escarpa occidental de esta
parte de la meseta, en donde se respira un entorno caracterizado
por una cierta inseguridad bastante habitual en este tipo de
ambiente, siendo los considerables indices de pobreza el pan de

cada dia.

2.2 “BANDATOUR”

Con el propésito de motivar a cada uno de los nifios integrantes de
la banda y sus familias para que se involucren mas en el proyecto
y, de paso, conocer sus hogares, entorno general y condiciones de
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vida entre otras cosas, los profesores, con la incondicional ayuda
de estos nifios, han hecho un recorrido “turistico” por cada una de
los hogares de éstos, realizando un completo informe que redne

los siguientes parametros investigativos a saber:

Ubicacién geografica del barrio
Rutas de acceso a las casas
Entorno social

Condiciones de vida familiar

Entrevista con los padres de familia en su hogar

o O O O o o

Dia lddico

Dia: Domingo, 9 de noviembre de 2003
Hora: 10:00 a.m.

Todos los hogares estdn ubicados en sectores humildes que
forman parte de los barrios Pablo VI, Juan XXIII, 20 de Julio,
Cordoncillos y San Martin. Las casas de invasién son hechas de

materiales donados por el INVISBU.

En el 90% de los hogares el acceso a estos es mediante
peatonales y corredores-pasadizos entre casas Yy pendientes
escaleras. Observamos inquietos que varios de los hogares se

ubican practicamente en el filo de hondos precipicios.

Debido a estas condiciones de existencia junto con el nivel de
pobreza y humildad de la comunidad se genera un entorno social
bastante dificil y delicado. Debido a la situacion econdémica de
este pais éstos son sectores donde el desempleo abarca casi la

totalidad de las familias.
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Por lo tanto es comun encontrar en el camino jévenes y adultos
sentados en los andenes jugando cartas, escuchando tecno-
cumbias a alto volumen y, como dicen ellos en su jerga popular,
“matando el tiempo”, ya que los paracos les prohiben bajo

amenazas consumir droga y delinquir entre otras cosas.

La mayoria de los papéas tienen empleos “pesados”, tales como
construccién, mecanica, zapateria, elaboracion de joyas, ventas
callejeras, cocinas comunitarias y, el mas duro y menos
remunerado, el hogar. Por supuesto que estos padres no desean el

mismo destino suyo para sus hijos y los apoyan fervorosamente.

Como nos hemos podido dar cuenta, todas estas familias, a pesar
de sus limitaciones econdémicas siempre estan con los brazos
abiertos brindando un gran calor humano y hospitalidad a los
instructores formadores de sus hijos, en este caso nosotros
(gaseosita, almuerzo, empanadas, galletas, cerveza, guaro, etc.

pero, lo mas importante, mucho carifio)

Entrevistas: Realizamos unas breves indagaciones a cada uno de
los progenitores, que, en su inmensa mayoria, son bastante

jovenes y abiertos.

Nos hicieron percibir que no sélo estdn muy contentos que sus
hijos hagan parte de las bandas musicales infantiles, toquen
conciertos, etc., sino que esperan que estos sean unos de los
mejores intérpretes del mundo, y, por supuesto, los nifios también

tienen enormes deseos de llegar a ser excelentes musicos.
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Algunos papas se encuentran muy agradecidos porque la misma
musica ayuda a que sus hijos sean mejores estudiantes, no estén
desocupados perdiendo el tiempo, y también se han dado cuenta

cémo la muasica les ayuda a superar problemas y discapacidades.

Testimonio: Karen Lizeth Pérez Picdon, de 10 afios, intérprete del
clarinete segundo en la banda, nacida con una anomalia cardiaca
congénita que le reduce su capacidad de respiracion a la mitad
practicamente.

Segun su abuela, afirma que antes de pertenecer a la banda su
capacidad fisica era muy limitada, se fatigaba muy rapido al subir
las escaleras camino a la escuela, lo que constantemente le

producia yeyos o trastornos.

Hoy dia, después de dos afos de trabajo y perseverancia en la
interpretacion del clarinete, su capacidad pulmonar se ha

desarrollado mucho y ha mejorado notablemente su salud.

2.3 LA BANDA Y SU ENTORNO SOCIAL

El Proyecto de Bandas Infantiles arranc6 en la institucién el dia
sdbado 15 de Septiembre de 2001. Comenz6 con ciertas
dificultades e inconvenientes que poco a poco se fueron
superando satisfactoriamente, despertando asi gran interés en
toda la comunidad.

2.3.1 Primeras reacciones ante la convocatoria de los nifios
para el Proyecto. Desde el comienzo, el Proyecto genero

multiples reacciones y cuestionamientos entre el estudiantado,
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profesores y padres de familia, los cuales ignoraban casi por
completo el verdadero objetivo de la musica. A continuacidn
resaltamos algunas de las méas interesantes anécdotas y sucesos

en ese momento.

Los nifios, al igual que los papas, pensaron que se trataba de
formar una banda marcial o de desfile. Algunos papas creyeron
gue se trataria de un grupo de rock, tropical, inclusive de vallenato

0 cumbias peruanas.

Otros papéas estaban convencidos que para el nifio lo mas
importante en la vida es saber sumar, restar, etc. Y a lo sumo,
como meta, ser futbolista y, en el caso de las nifias, ser amas de

casa.

No falté por supuesto aquél progenitor supuestamente inteligente,
de fundamentalista concepcidn religiosa, que no le permitia su hijo
pertenecer a este grupo, ya que consideraba pecado tocar muasica

“mundana” (no cristiana).

Peor aun el caso del padre de familia que no dejaria ir a sus hijos
a la banda porque afirmaba que era mas importante mandarlos a
trabajar vendiendo caramelos en la calle o en los seméaforos
(¢explotacion?) y pensaba que la muasica era “mera perdedera de
tiempo”, ya que no les aportaria lucro a las necesidades de la

casa.

2.3.2 Explicaciones y Soluciones a las Reacciones.
Afortunadamente, <con el paso del tiempo todos estos

pensamientos y/o prejuicios han cambiado. Hoy en dia los padres

44

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

de familia son unos de los principales motivados y motivadores de

gue sus niios sean grandes artistas.

Mediante la ayuda pedagédgica del video, se les fue ampliando el
conocimiento sobre la realidad de una banda musical, los nifios
empezaron a conocer nuevos instrumentos, a ver cOmo un grupo
de muasicos se acoplaba e interpretaba majestuosas obras
musicales, etc. Fue asi como logramos cambiarles el viejo y

manoseado concepto de “banda de guerra”.

Por medio de las reuniones con los padres de familia y profesores
fuimos unificando el concepto de que la musica no es sélo un arte
mA&s sino una importante herramienta en el desarrollo psicomotor,

psico-social, y del aprendizaje en el ser humano.

Con el paso del tiempo y con los progresos adquiridos por los
ninos pioneros de la banda, se ha creado un gran ambiente de

motivacion para toda la comunidad estudiantil y local.

2.3.3 Conformacién actual de la banda

Pre-banda

Se refiere a un grupo de nifios que estan asistiendo a sus
primeras clases de gramatica y apreciacion musical, los cuales
también empiezan a inclinarse por un instrumento en particular de
la banda, ya sea de viento o percusion.

Banda
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Se halla conformada por los nifios de la pre-banda que han
logrado sobresalir y destacarse de los demés, tanto en el manejo y
comprension de la lectura musical como en el dominio del
instrumento, capaces de interpretar canciones o0 melodias

coherentes con su nivel.

2.4 EL NINO COMO MUSICO

Cuando a un nifio desde temprana edad se le inculcan y se le
brindan los medios necesarios para formarse y auto-superarse
integralmente lograremos formar un mejor ser humano y asimismo

se le presentardn un sinnamero de oportunidades para su futuro.

Es asi que el nifilo musico desarrollard mejor sensibilidad, mejor
capacidad mental y responsabilidades. A medida que transcurra el
proceso de formacion musical se ira convirtiendo paulatinamente
en un profesional -si persevera abiertamente en su trabajo- y

podra brindarle un mejor sustento y aporte cultural a su entorno.

2.5 PROYECCION Y CRECIMIENTO

La principal vision de este proceso musical es rescatar la nifiez de
las garras feroces de la violencia y brindarles lo que podria ser un
nuevo perfil de sensibilidad artistica.

Por otra parte, los distintos lideres comunitarios han centrado su
interés en el proyecto de bandas proponiendo actividades para
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compra de accesorios e instrumentos musicales y adecuacién del

salén especializado para musica.

De igual forma contribuye al enriquecimiento cultural de un pais
gqgue en pocos afios obtendrd nuevas generaciones enfocadas
profesionalmente convirtiéndose en un modelo de éxito,

respondiendo al reto feroz del cotidiano vivir.

Este proyecto trascendera si logramos que los nifios fijen sus
metas no solo en esta primera etapa que estd dando sus frutos,
sino en una vision continua de progreso que los lleve a ingresar
en las distintas disciplinas de formacion académica como la

Universidad industrial de Santander “UIS”.

De igual forma es un compromiso institucional mancomunado entre
la Concentracion Escolar Pablo VI, la Universidad industrial de
Santander y la Alcaldia Municipal de Bucaramanga a quienes
compete brindar los recursos y el material humano para la

continuidad de este proyecto.
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3. FORMACION DE LA BANDA MUSICAL INFANTIL DEL COLEGIO
NUESTRA SENORA DEL PILAR SEDE E (PABLO VI)

3.1 CONVOCATORIA

3.1.1 Planificacién. Es necesario definir qué tipo de
integrantes van a conformar la banda, conocer sus aptitudes, sus
capacidades generales, etc. También es indispensable saber
cuantos nifios irdn a pertenecer a la agrupacién, su edad, su

desarrollo y aptitudes fisicas.

Tales inquietudes nos llevan a concluir que la convocatoria debe

ser abierta para todos los niflos desde los 8 afios en adelante.

3.1.2 Motivacién. A los niflos anteriormente convocados se les
han despejado todas sus dudas e incégnitas y, mediante
grabaciones, videos, fotografias, ilustraciones de libros, exhibicion
y demostracion de algunos instrumentos musicales, se les empieza

a explicar en qué consiste dicho proyecto.

Los nifios han de tener una motivacién muy buena, puesto que el
proceso de seleccidén puede durar varias semanas. Algunas de los

estimulos utilizados son:
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+ Juegos

Existen muchos juegos que, sabiéndolos aplicar, logran animar
sobremanera al grupo de estudiantes, y siempre dependera de la
inventiva y creatividad del profesor. Ejemplo:

Hay un juego muy tradicional Illamado “pdéngale la cola al burro”,
gue consiste en colocar una lamina donde se encuentra dibujado
un burro desprovisto de su cola y, acto seguido, vendar los ojos
de un nifio, al cual se le entregara el rabo que intentard pegar a

ciegas.

Ahora, si aplicamos a esto un poco de creatividad, podemos idear
un nuevo juego con algunas de las caracteristicas anteriores, pero

[lamado “pdéngale la boquilla al instrumento”.

+ Investigaciones

La investigacion ha sido siempre un punto muy importante dentro
del campo del aprendizaje, y la musica, por supuesto, no es la
excepcion. El profesor siempre debera dejar temas o puntos en

todas las clases para su investigacion.

+ Ejercicios
Se deben trabajar ejercicios y dinamicas relacionadas con el tema
musical que se esté tratando, con el fin de despejar toda incognita

y familiarizar a los muchachos con nuevos conceptos. Ejemplo:

Si el tema visto es el pulso, podemos trabajar con una pequefia

cancion cualquiera en la que los estudiantes aprenderan a llevar
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el pulso ritmico, ya sea con palmoteos, zapateos 6 bien con ayuda

del baile.

+ Demostraciones sonoras y visuales

Es este caso podemos aplicar diversos medios didacticos
audiovisuales tales como grabaciones, videos y hasta pequefas
presentaciones grupales que contribuyan satisfactoriamente a la

gran motivacién de los muchachos.

Moraleja: “La motivacion es la base para que el nifio se enamore

de su actividad”.

3.2 ETAPAS DE SELECCION

3.2.1 Seleccion Abierta. Es una seleccidon que organizan los
docentes directores de cada grupo con niiios escogidos por su
comportamiento, buen desempefio académico y aptitudes

musicales evidentes.

3.2.2 Seleccién por Aptitudes. Con la seleccion abierta se
obtiene una gran cantidad de personal interesado en pertenecer a
la banda. Es aqui cuando comienza el primer trabajo musical por

los instructores de la banda.

Los nifios tienen una o mas semanas en donde se van a trabajar
ejercicios de coordinacion, entonacion, audicién y ritmica. Todos

estos pasos se realizan mediante juegos y dindmicas de clase.
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Ejemplos:

Vv Imitacion ritmica: Ejercicios sencillos con palmadas,

palmadas y muslos, palmadas muslos y pies. Igualmente,

ejercicios de ritmica corporal.

Como el titulo lo indica, el profesor ejecutard un ritmo muy
sencillo mediante las palmas y el estudiante debera imitar

correctamente dicho ritmo.

Imitaciones melddicas: Ejercicios donde el profesor canta
una frase meldédica muy corta y el nifio aspirante la repite.
Etc.

Entrenamiento auditivo: En este punto del aprendizaje
musical, los nifios han utilizado su oido como Unica

herramienta necesaria. Ejemplos:

Algunos de los ejercicios realizados son: ldentificar registros
de notas agudas, medias y graves, la diferenciacion de
sonidos cortos y largos, apreciacién de timbres sonoros de
diferentes instrumentos y otros juegos tales como colocar a
los nifios frente a un muro -a corta distancia de este- y se
deja caer un elemento a espaldas de ellos y que a ciegas
identifiguen en qué lugar del cuarto choc6 contra el suelo.

NOTA: todas las pruebas deben ir aumentando paulatinamente de

complejidad. Los nifios que demuestran sus aptitudes musicales a

flor de piel seguirdn los estudios directamente con su instrumento.
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En estas pruebas no se grafican los ejemplos ritmico-melddicos
todavia, ya que los nifios aun no han conocido la escritura
musical. Por lo tanto, todos deben ser fruto de la creatividad del

profesor.

3.2.3 Seleccién Banda y Pre-banda. Los nifios escogidos
empezaran un largo trabajo tedrico-practico con el instrumento
gue mas les convenga y, por supuesto, que les guste. Este trabajo
proyectard nifios capaces de leer e interpretar musica sencilla.
Los nifilos mas destacados en su instrumento integraran la banda y

los demas, conformaréan la pre-banda ya establecida.

Todas las pruebas se seguirdn realizando cada afio o cada
semestre con el fin de mantener el semillero y darle nuevas

oportunidades a otros nifios aspirantes.

3.3 PROCESO DE FORMACION MUSICAL APLICADO Y
ENFOCADO A LOS NINOS ASPIRANTES A INGRESAR A LA
BANDA

3.3.1 Gramatica. La gramatica es un paso importantisimo que
no se debe pasar por alto en el proceso de la formaciéon de un
musico integral, ya que ésta es la piedra angular de ello.

Principiamos esta ensefianza partiendo de la naturaleza misma de
la ritmica y los sonidos, explorandolos mediante el juego vy
ejercicios. A continuacién presentamos el orden de conceptos que
hemos trabajado durante este proceso:
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El Pulso

Para identificar correctamente el concepto “pulso” podemos utilizar
diferentes ejercicios tales como colocarnos una mano sobre el
corazon y percibir el ritmo cardiaco en un determinado tiempo, por

ejemplo, 60 segundos, y contar luego los latidos por minuto.

Figura 44. Metronomo

Fuente: Biblioteca de Consulta Microsoft ® 2004

De la misma manera, provistos de un reloj, mirar y llevar

simultdneamente el pulso junto con los segundos de su manecilla

indicadora.

Saliéndonos de lo natural, otra manera eficaz de identificar el

pulso: llevar el ritmo de una cancién cualquiera.

Con estos ejercicios, nos damos cuenta que el pulso es un acento
ritmico que puede disminuir o aumentar de velocidad o, por el

contrario, ser métricamente constante.
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Grupos Ritmicos

Teniendo ahora el concepto pulso ya establecido, iniciaremos

entonces el conocimiento de cada figura ritmica:

o La Negra ( J )

Vamos a asimilar esta figura ritmica como equivalente a un pulso
constante. Es de resaltar que en este caso tomamos el valor de la
negra como de 1 TIEMPO.

Se inicia el proceso de ensefianza mediante la pronunciacion de

monosilabos comprensibles y la ayuda de fichas técnicas visuales

como éstas:

Figura. 45. Método de Ensefianza de la Negra

EJ.1: SOL - PEZ - BUS - FLOR - TREN

EJ.2: TA - TA - TA - TA - TA

Ahora vamos a reemplazar los graficos anteriores por la figura

ritmica llamada negra
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Figura 46. La Negra

« d s J

NOTA: es importante que el profesor tenga en cuenta que al nifio
todavia no se le habla bajo ninguna circunstancia del concepto

“compas”. Por lo tanto, las figuras musicales no tienen, por ahora,
valor especifico alguno.

o La Corchea (ﬂ )

De la misma manera, manteniendo el

siguientes fichas técnicas pronunciando dos
silabas (acentuando la primera) por pulso:

tiempo constante,
ejercitamos las

Figura. 47. Método de Ensefianza de la Corchea

EJ.1: TI-GRE, VA-CA,
T
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Figura 48. La Corchea

JIJJ3d-

TA

Ahora se puede practicar un pequeiio ejercicio en el cual

combinamos algunas nuevas figuras ritmicas:

Figura.49. Ejercicio de Lectura Ritmica.

JJJJJJ CJ O

TI-—T1 Tl =TI TAAAA

Progresivamente, se haran ejercicios ritmicos de esta misma
manera, donde en cada ocasion se iran incluyendo figuras méas

complejas.

Las Notas Musicales

Conjunto de los siete sonidos bésicos. Sus nombres, ascendiendo

del mas grave al mas agudo son:
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Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si y nuevamente el Do, conformando asi
la Escala de Do Mayor. Descendiendo, las notas son: Do, Si, La,
Sol, Fa, Mi, Re, Do.

El Pentagrama

Figura 50. EI Pentagrama.

- U WwImn
- nw.ds

(Del griego “penthé”=cinco, y “grammaton”’=linea) Conjunto de 5
lineas paralelas y 4 espacios intermedios que sirve para escribir
las notas y las figuras musicales. Cada linea y cada espacio se

numeran de abajo hacia arriba y cada uno representa una nota

musical diferente.

Las Claves Musicales

Son unos importantisimos simbolos que se colocan al principio del
pentagrama. Su funcién primordial es la de ubicar las notas
musicales en éste, asignando por supuesto a cada linea y espacio

su altura correspondiente.

Existen 3 claves basicas diferentes: las de Sol en 22 linea, Do en
32y Fa en 42 y, por supuesto, se escriben siempre centrandose en

una linea especifica del pentagrama como veremos a
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continuacién, demostrandonos cada una la ubicacién del Do

central del piano (simbolizado como una redonda):

Figura 51. Posicion de las diferentes claves

Sol en 24

LR

A
[oen 34

) Faend4
2 ¥ £

La clave de Sol, también conocida como “clave de violin”, se
utiliza para escribirle a instrumentos de timbre medio-agudo vy
agudo, tales como la flauta, el clarinete, el violin, la trompeta, etc.

y para las voces humanas soprano, mezzosoprano y contralto.

La clave de Do se usa para escribirle a instrumentos de timbre
medio-bajo (tenor 'y Dbaritono). En 32 linea es utilizada
permanentemente por la viola (violin contralto). En 42 linea se
escribe para el registro agudo de instrumentos graves tales como
el trombdn, el fagot y el violonchelo, y para las voces humanas

alto, tenor, y baritono.

La clave de Fa la utilizan instrumentos de timbre grave o bajo,
tales como la tuba, el contrabajo, la parte grave del piano, el bajo

eléctrico, etc. y las voz humana bajo.
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Otros instrumentos utilizan dos claves (Fa y Do) por causa de su
gran tesitura o extension sonora, como el fagot, el corno en Fa, el

trombon tenor y el violonchelo.

Algunos instrumentos de timbre grave como la familia de los
fliscornos y el saxofén baritono, de timbre medio-bajo como los
cornos en Fa y los saxofones tenor y alto utilizan la clave de Sol

para mayor facilidad en la lectura.

En el caso de las bandas sinfénicas infantiles se utilizan
Unicamente las claves de Sol y Fa y ha de enfocar en cada nifio el

correcto aprendizaje de ambas.

Las notas Musicales en el Pentagrama

Para las claves de Sol y Fa, las notas musicales de la escala de

Do mayor se escriben de la siguiente forma:

Figura 52. Escala Musical
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=
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=
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7 (I,
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Para la préactica y aprendizaje de las notas musicales en el
pentagrama, es bueno comenzar por una sola nota ubicada en una
de las lineas del pentagrama, primordialmente la Ilinea
correspondiente a su clave (Sol o Fa). Después de aprender la
ubicacion de esta nota, se procedera a practicar las demas notas

de la escala, anteriores y posteriores a ésta.

Asi, de manera rapida y precisa, los nifios aprenderan a reconocer

la posicion de cada nota en el pentagrama:

Figura 53. Ensefanza de la Escala
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Después de esto, se practicaran ejercicios ritmico-melédicos en el
pentagrama y se recomienda al profesor que estos ejercicios sean

progresivos.

Los Compases

Son espacios en el pentagrama separados entre si por lineas
divisorias. En ellos se coloca un determinado numero de notas y

silencios, el cual se halla regido por un tiempo de compas.
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Figura 54. Compases

i
)
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Los Tiempos de Compas

Se trata de la organizacién de un numero determinado de pulsos
en cada compas. Estos vienen a ser, en la préactica, pulsos de
blanca, negra o de corchea.

Los principales tiempos de compdas son: binarios (2 pulsos por

compas), ternarios (3) y cuaternarios (4). Ejemplos:

Figura 55. Los Tiempos de Compas

2 3 2]

Un-Dos Un—-Dos-Tres Un-Dos-Tres-Cuatro

o Tiempos Binarios

Ocurren cuando los pulsos (o tiempos) aparecen en grupos de 2
por compas, en los cuales el primer tiempo es fuerte (acento) y el

segundo es débil.
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UNO-dos | UNO-dos | UNO-dos | UNO-dos, etc.

En el pentagrama se escribe este numero (2) delante de la clave,
entre la 32 y 52 linea, asi:

Figura 56. Compas Binario.

N = = = =
| N
L
[ | [ [ | [ [ | [ | [ [ |
L UN  dos UN Aoy UN  dos UN  dox

o Tiempos Ternarios

Aqui, se escriben 3 pulsos 6 tiempos por compas, siendo el

primero fuerte y los otros dos débiles.
UNO-dos-tres | UNO-dos-tres | UNO-dos-tres, etc.

En el pentagrama, se escribe asi:

Figura 57. Compas Ternario.

i) = = = =
I o
J

% & @ ¥ & @& % & @ % & @& |
UN dos tres UN  dox tres UN doy tres UN  dos tres

(%)
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o Tiempos Cuaternarios

Se pueden considerar como tiempos binarios dobles, donde
aparecen dos grupos de dos tiempos o dos grupos de dos tiempos
binarios. EIl tercer tiempo se acentua no tan fuerte como el
primero.

UNO-dos-TRES-cuatro | UNO-dos-TRES-cuatro, etc.

En el pentagrama:

Figura 58. Compas Cuaternario

3 = > = > = >
4

4 & & & a4 & & & 4 & & & |
UN doy tres cuano UN dow tres cuano UN doy tres cuano

o Tiempos Simples

Son, como vimos anteriormente, aquellos cuyo numerador es un
niumero facilmente contable para el cerebro humano, como el 2, el
3yel4, esdecir, la base de todo lo binario, ternario y cuaternario
gque existe en la vida.
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Figura 59. Ejemplos de Tiempos Simples

Fal ] ] |
o

3]

Fuente: Finale 2002

o Tiempos Compuestos

Se forman cuando el numerador de un compas simple se multiplica
por 3. Por ejemplo, 2/4 se vendria a convertir automaticamente en
6/4, asi:

Figura 60. Compases Compuestos.
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Figura 61. Ejemplo de Compé&s compuesto.
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Es decir, cada mitad del compas se divide en tres partes iguales.
Este mismo principio de puede aplicar a los demas tiempos de
compas simples ya vistos, obteniendo nuevos tiempos de compas

compuestos.

En la practica son ampliamente utilizados los que tienen pulso de

corchea, por su mayor facilidad de lectura.

Figura 62. Ejemplos de compases compuestos.
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Fuente Finale 2002:

o Complementos Tedricos

Otro tipo de elementos utilizados en la practica musical como las
dinamicas, acentos, sincopas, puntillos, velocidades, etc., se iran
impartiendo paulatinamente a cada nifilo segun su evolucion

musical.
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4. ENSENANZA INSTRUMENTAL BASICA

4.1 SECCION MADERAS: CLARINETES Y SAXOFONES

4.1.1 Clarinetes. La enseflanza béasica del clarinete se centra
primero que todo en la correcta embocadura de este. Es
absolutamente necesario que el niio haya mudado todos los
dientes incisivos, superiores e inferiores, ya que estos brindaran
soporte y firmeza al proceso de embocar la boquilla y contribuyen

notablemente al éxito del sonido producido.

Figura 63. EIl Clarinete de Madera
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Fuente: Microsoft ® EncartaBiblioteca de Consulta 2003. ©
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Boquilla

Con la boquilla debe tenerse un gran cuidado y no dejarla caer, ya
gue puede desportillarse o partirse y ello perjudicaria
notablemente la buena embocadura, haciéndola préacticamente
imposible. El corcho del cuello debe estar siempre cuidadosamente

lubricado con vaselina.

Canfa

La cafia del clarinete debe ser preferiblemente numero 2% y debe
estar en buen estado. Vale la pena aclararle al nifio la importancia
del buen cuidado e higiene de su cafia. Debe procurarse no
colocar los dedos sobre el filo, ya que este es susceptible a

guebrarse o rajarse.

La cafia es absolutamente personal, como su cepillo de dientes vy,

por razones obvias, no es bueno compartirla con otro(s) nifio(s).
Antes de colocar la cafia en la boquilla el nino debe humedecerla
en la boca con un poco de saliva, con el propésito de ablandarla
ligeramente para lograr un mejor sonido.

La cafla se coloca a manera de tapa sobre el agujero de la

boquilla. Debe estar derecha y centrada sobre tal y su filo debe

estar alineado a la misma altura que el borde de la punta de esta.
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Abrazadera

Ojo con este paso, especialmente para el nifio. Mientras se afirma
el cuerpo de la cafa con el pulgar, con la otra mano se desliza la
abrazadera por su lado ancho en la boquilla y se aprieta

comenzando por el tornillo inferior.

Embocadura

Al soplar el nino debe tener especial cuidado en no inflar los
cachetes y evitar cualquier filtracion de aire por las comisuras de

los labios.

Ensamblaje del Instrumento

El clarinete se compone de 5 partes: boquilla, parte superior,
parte inferior y campana. Excepto el barrilete, todas tienen sendos
anillos de corcho que sirven para unirlas entre si y cada uno debe
estar perfectamente lubrificado con vaselina para facilitar dicha

accion.

El nifio debe tener especial cuidado al ensamblar las dos mitades
del clarinete. La mano izquierda sujeta la parte superior y los
dedos aprietan ligeramente las llaves circulares de los huecos
haciendo levantar la platina metalica inferior de esta.

La mano derecha sujeta la parte inferior procurando no hacer
fuerza sobre los ejes de las llaves para evitar que se desvien.
Ambas partes se uniran alineadas rotandolas ligeramente,

haciendo encajar las dos platinas metalicas de unién.
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Posicion Corporal

El nino debe estar derecho y empuiar el instrumento con los
brazos relajados. La mano izquierda corresponde a la parte
superior del clarinete y la mano derecha a la parte inferior. Los
dedos deben estar ligeramente curvos tapar correctamente sus
huecos correspondientes. Los pulgares deben estar muy bien
ubicados atras del instrumento como el profesor indique.

El Angulo entre instrumento y cuerpo del ejecutante debe ser de
unos 30° aproximadamente, de tal manera que le brinde
comodidad. Debe estar correctamente sentado y derecho. Hay que
evitar a toda costa posiciones incorrectas tanto de los dedos como

del cuerpo a la hora de tocar el clarinete.

Afinacién del Instrumento

El clarinete esta construido con base en la escala de Si bemol
mayor, es decir, suena un tono mas bajo que el piano. A la hora
de afinar con otros instrumentos se pide al intérprete ejecutar la
nota Si y de este modo se escucharéa la nota La. Esta nota debe
ser por supuesto el La universal de afinacién, es decir, 440 Hz

(oscilaciones por segundo).
Si el La del clarinete esta ligeramente mas bajo, se debe
introducir mas el barrilete en la parte superior del instrumento. Si

esta mas alto, el barrilete debe sacarse hasta que esté

perfectamente nivelado.
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Posiciones de las notas en el Clarinete

Para los nifilos que por primera vez cogen un clarinete es
recomendable comenzar de arriba hacia abajo, desde la nota
natural al aire Sol, dedo por dedo, hasta la nota mas grave que el

nifo pueda ejecutar, asi:

Figura 64. Posiciones de las notas en el Clarinete 1
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Figura 65. Ubicacién de las anteriores notas en el Pentagrama
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Después se practicaran las notas agudas, es decir, desde el Sol al
aire hacia arriba, hasta donde el difio también pueda llegar.
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Es recomendable trabajar estos dos ejercicios siempre y con notas
largas para mejorar afinacion, embocadura y respiracion, ademas

de la digitacion de su instrumento.

Figura 66. Posiciones de las notas en el Clarinete 2.
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Figura 67. Ubicacién de las anteriores notas en el Pentagrama.
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Limpieza del Instrumento

Este es un importantisimo paso a recalcarle al nifio. Se deben
desarmar cuidadosamente cada una de las partes del clarinete
mencionadas anteriormente e introducirles el pafo limpiador de
abajo hacia arriba, para eliminar mas féacilmente la humedad

interior.

También es primordial para el buen estado del instrumento secar
las zapatillas de las llaves puede ser con ayuda de unas tiras de

servilleta de cocina.

Los huecos de los dedos de ambos cuerpos del clarinete se

pueden limpiar con un copito de bebé.

Sobra recordar la importancia de pasar constantemente un pafio

suave y seco por cada una de las partes del instrumento.

4.1.2. Saxofones. La enseflanza de todos los saxofones es muy
similar a la de los clarinetes en la embocadura, en el ensamblaje,
la posicién de los dedos y los ejercicios mecanicos de estudio,
solo que se diferencia mas que todo en la posicién anatdmica a la
hora de la ejecucién y en la digitacién de algunas notas, como el
si bemol grave, si grave, do agudo, do sostenido agudo y los
sobreagudos a partir del do sostenido.
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Figura 68. El Saxofdn

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. ©

De la misma manera en que hablamos acerca del clarinete, se
deben observar similares cuidados con cada una de sus partes
(boquilla y abrazadera, cafia, cuello del saxoféon y cuerpo del

instrumento).

Los saxofones, debido a su peso, disponen de un colgante que

facilita al ejecutante sostener el instrumento.

Posicion Corporal

Al igual que el clarinete, el ejecutante debe emplazar

correctamente las manos en sus respectivas posiciones y estar
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correctamente sentado. El cuerpo del instrumento se ubica en el
costado derecho del intérprete.

Afinacién del Instrumento

En las bandas musicales infantiles se utilizan los saxofones Alto
en Mi bemol y Tenor en Si bemol. En el caso del saxofon Alto las
notas suenan una sexta mayor abajo, por tanto a la hora de afinar
el instrumento se debe tocar la nota Fa# (sostenido) aguda para
obtener el La 440 Hz.

En el saxofén Tenor, las notas suenan una novena mayor abajo.
Por tanto, a la hora de afinar éste se toca la nota si aguda para
obtener idéntica nota patrén.

Si ambos instrumentos estan ligeramente desafinados, se metera

o sacard la boquilla dentro del cuello del instrumento para estar

asi perfectamente nivelados.
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Figura 69. Posiciones de las notas en el Saxofdn
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Fuente: www.teoria.com

Limpieza del Instrumento

El saxofdon se limpia de manera similar al clarinete, introduciendo
un pafio limpiador especial por su parte ancha (boca) y sacandolo
por el extremo opuesto, de igual manera debe procederse con el

cuello y la boquilla de este.

Las zapatillas también deben secarse con ayuda de una servilleta
o papel absorbente. ElI cuerpo del instrumento debe ser siempre
limpiado con ayuda de un pafio suave y seco.
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4.2 SECCION BRONCES: TROMPETAS, TROMBON Y
FLISCORNO

4.2.1 Trompetas

Figura 70. La Trompeta

i o]

Fuente: : Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. ©

Para la ensefianza basica de la trompeta, al igual que todos los

instrumentos de viento, es necesaria una correcta embocadura.

Por tal motivo es indispensable que el nifio haya mudado los

dientes incisivos superiores e inferiores como primera medida.

Boquilla

Esta, a diferencia de los anteriores instrumentos de “madera”, no
consta de lenglueta o cafia alguna, es simplemente una pieza
cénica de metal en la que se apoyan los labios para hacerlos
vibrar y asi producir el sonido.
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Es importante recalcar en el ninio que la boquilla se debe limpiar
frecuentemente y evitar asimismo dejarla caer o introducirla con

fuerza en el tudel de la trompeta.

Pistones o0 Embolos

La mecéanica de la trompeta consta de tres pistones que al
oprimirlos cambian el curso del aire insuflado a través de

conductos de diferente longitud.

Oprimiendo el primer pistén las notas descienden 1 tono. El
segundo pistdn baja % tono. Y el tercer piston hace descender 1%
tono. Por lo tanto, al combinar el uso de los tres pistones de la
mano con la embocadura, se obtiene todas las notas de la escala.

Figura 71. Pistones
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Fuente: Microsoft ® EncartaBiblioteca de Consulta 2003. ©
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Es necesario limpiar periodicamente los pistones y el tambor o
caja de éstos con un pafio muy suave y lubricarlos con un aceite
especial. Cabe recordar al nifio que esta es la parte mas delicada
de la trompeta, por tanto dicha Ilimpieza requiere de mucho
cuidado.

Bombas

Son cuatro las bombas de afinacion, tres de ellas para cada piston
y la cuarta para la afinacion general del instrumento. La bomba del
tercer pistébn y la dltima mencionada disponen de grifos de

desague.

Cuerpo

El cuerpo en general del instrumento es un tubo cilindrico,
fabricado generalmente en cobre, que comienza en el tudel donde
se ajusta la boquilla y culmina en el pabello6n coénico de la
trompeta, cuya funcién principal es amplificar el sonido producido

por los labios.

Deben evitarse a toda costa los golpes en este, ya que este es
muy delgado de grosor y facilmente se puede hundir, afectando la
afinacion y la calidad de sonido del instrumento.

Embocadura

Para los instrumentos de lengleta el sonido se produce cuando
una columna de aire hace vibrar ésta y es amplificado dentro de
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un tubo. En el caso de los bronces en general, el sonido es
producido por los mismos labios en vibracién. La boquilla es

simplemente un apoyo para obtener mejor calidad sonora.

Existen varias formas de emboquillar y esto siempre depende de la
fisiologia bucal del ejecutante. En el caso de los nifios se puede

utilizar la siguiente técnica:

+ Hacer vibrar los labios sin boquilla, imitando el ruido de una
motocicleta o un vehiculo (“haciendo papitas”). Este ejercicio
debe practicarse intensamente.

+ Hacer el mismo ejercicio anterior utilizando ahora la boquilla,
ubicando los labios en ella de la siguiente manera: “ligeramente
hacia delante (en forma de pico o trompa) y de la mitad del aro
de la boquilla un poco hacia arriba”

+ La columna de aire emitida ha de salir con suficiente presion
para poder hacer vibrar los labios correctamente, y esta fuerza
mencionada se ejecuta realizando un buen apoyo en el

abdomen. No hacer para nada esfuerzos en la garganta.
+ Para los sonidos agudos se realizara una ligera tensién entre
los labios sin hacer presion contra la boquilla, y procurar no

inflar los cachetes.

Un ejercicio basico que se puede trabajar todos los dias y que

conlleva a obtener una buena posicion de la embocadura es:
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+ Hacer vibrar los labios, sin la boquilla, durante un periodo de
tiempo determinado (de 1 a 3 minutos), tratando de realizar
diferentes alturas del sonido. Se debe tener la garganta abierta,

como si estuviésemos pronunciando la letra A.

+ Seguidamente, hacer el mismo ejercicio utilizando la boquilla,
la cual debe estar colocada de la manera ya antes mencionada,
ejecutando sonidos largos.

+ El mismo ejercicio, con la boquilla en la trompeta, procurando
gque el sonido emitido sea constante y equilibrado, sin tener en

cuenta la nota musical emitida.

Figura 72. Ejercicio para embocadura en la Trompeta.
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NOTA: El buen sonido de la trompeta depende siempre de la

excelente calidad de la embocadura.

Posicion Corporal

Para ejecutar este instrumento la mano izquierda viene a ser el

soporte principal de este agarrando el cuerpo por la caja de
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pistones y la mano derecha debe estar muy suelta y relajada,

dedicandose unicamente al proceso de digitacidn.

El cuerpo del ejecutante debe estar en una correcta posicién, ya
sea sentado o de pie. La cabeza mirando al frente y la trompeta

recta o muy ligeramente inclinada hacia abajo.

Afinacién del Instrumento

La trompeta se encuentra afinada con base en la escala de Si
bemol mayor, al igual que los clarinetes, es decir, suena un tono
mas bajo que el piano. A la hora de afinar con otros instrumentos

se tocara la nota Si para obtener asi el La 440 H.

Para afinar la trompeta y los instrumentos de pistones en general
la bomba grande se desplazara afuera si el sonido esta

ligeramente alto y hacia dentro si esta algo més bajo.
En una formacion un poco méas avanzada, la bomba del tercer
piston se utilizara para afinar algunas notas al momento de

ejecutar el instrumento. Tal es el caso del Do# y Re de la 12

octava.
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Figura 73. Posiciones Basicas de las notas en la trompeta
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Limpieza del Instrumento

Cada vez que se termine de tocar el instrumento se debe realizar
una limpieza con un pafio suave y seco por el cuerpo, ya que la

sudoracién de las manos tiende a corroer la pintura.

También periédicamente se debe hacer un lavado del interior del
instrumento por secciones (boquilla, bombas, pistones, caja y

cuerpo) y lubricar convenientemente cada seccion.

4.2.2 Fliscorno Baritono. Los fliscornos son instrumentos
especiales para ejecutar timbres medio, bajo y contrabajo. Sus
timbres son similares al del trombdon pero mas pastosos y de

menor imponencia y majestuosidad que éste.
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Existen varios tipos de fliscornos de diferentes tamafios vy
afinaciones, siendo méas utilizados el baritono en Si bemol y la

tuba.

Figura 74. El Fliscorno Baritono

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003

Son ampliamente utilizados en su gama por las bandas sinfénicas

y militares.

La ensefianza de este instrumento es exactamente igual que la
trompeta y los deméas instrumentos de 3 pistones. Todas las
observaciones que se hicieron en el caso de la trompeta se

pueden aplicar perfectamente en el fliscorno.
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Boquilla

También en el fliscorno es una pieza cénica de metal que, a
diferencia de la de trompeta, es mas grande. Se debe limpiar con

mucha frecuencia y evitar los golpes en general.

Pistones

Los pistones del fliscorno cumplen exactamente la misma funcidn
gue en la trompeta, de modo que la digitacién y los cuidados a

tener son idénticos.

En algunos fliscornos existe un cuarto piston adicional con su
respectiva bomba de afinacién, cuya funcion es suplir algunos

pasajes o digitaciones dificiles en la ejecucién.

Bombas y Cuerpo

Ver Bombas y Cuerpo en la Trompeta.

Embocadura

Se debe tomar la enseflanza y el aprendizaje de la embocadura
con la misma seriedad y técnica con que se estudia la trompeta,

ya que esta es el corazén del sonido real del instrumento.

A continuacion citamos un ejemplo clasico de estudio de sonido

para la embocadura:
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Figura 75. Ejercicios para la embocadura en el Fliscorno

Baritono
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Posicion Corporal

La forma mas correcta de empufiar el fliscorno es abrazandolo con
la mano izquierda sujetandolo por la caja de pistones o0, en
algunos casos, el instrumento posee puntos de apoyo (anillos o
ganchos).

La mano derecha se dedica Unicamente a la ejecucién mecanica
de los pistones. Si el intérprete estd sentado puede apoyar el
instrumento en sus piernas. Si se encuentra de pie puede utilizar

un colgante 6 correa como accesorio auxiliar.

Afinacién del Instrumento

El fliscorno utilizado por la gran mayoria de bandas es el baritono
en Si bemol y las notas suenan una novena mayor abajo de lo que

esta tocando, igual que el saxofdn tenor.

Ejecutando la nota Si del registro medio se obtendra el La 220 Hz,
es decir, se afina 1 octava abajo del La patron del resto de
instrumentos. Igual que la trompeta, se nivela la afinacion con la

bomba grande.
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Algunas bandas en Colombia utilizan también el fliscorno alto en
Mi bemol, cuyas notas suenan una sexta mayor abajo, igual que el

saxofdn alto.

Posiciones de las Notas

Ver trompeta.

Limpieza del instrumento

Cada vez que se termine de tocar el instrumento se debe realizar
una limpieza con un pafio suave y seco por el cuerpo, ya que la

sudoracién de las manos tiende a corroer la pintura.

También periédicamente se debe hacer un lavado del interior del
instrumento por secciones (boquilla, bombas, pistones, caja y

cuerpo) y lubricar convenientemente cada seccion.

4.2.3 Trombon Tenor. El trombdn es un instrumento que
gracias a su imponente timbre sonoro enlaza el registro bajo con
el registro agudo de los bronces. Existen dos clases de trombdn:
el tromb6n de vara o sacabuche, cuyo sonido es heroico y muy
apreciado por los compositores y el trombén de émbolos o
pistones, cuyo timbre es muy parecido al del fliscorno.
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Figura 76. Trombon tenor

-

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. ©

En la ensefianza de este instrumento a los nifios se debe tener
varios importantes cuidados, ya que por tratarse de un instrumento
no temperado*, las posiciones de las notas en la vara deben
aprenderse desde un comienzo con un alto grado de precisién y

desarrollar paralelamente el oido.

Boquilla

El trombdn comparte exactamente la misma boquilla del fliscorno y

sus cuidados, por consiguiente, son iguales.

Vara

Hemos conocido en los instrumentos anteriores varias mecanicas
para la ejecucion de las notas y la escala musical tales como las
[laves y los pistones. La mecéanica de la vara del trombdn es muy
diferente pero cumple con la misma funcién de los pistones, la
cual es alargar o acortar la longitud de la columna del aire dentro

del tubo principal.
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La vara, en sintesis, es una gran bomba movil que se desplaza
sobre si misma permitiendo la obtencién de la gama cromética de
notas en siete posiciones basicas, en las cuales se producen

diferentes armdnicos que completan el registro del trombén.

Cuerpo

El cuerpo del trombén estd conformado por tres partes: boquilla,
vara y pabellén con su respectiva bomba trasera de afinacién. En
el extremo curvo inferior de la vara se encuentra un grifo de

desague.

Embocadura

Como la boquilla de trombdon es exactamente igual que la del

fliscorno, su técnica de embocadura es la misma.

Ejemplo:

Figura 77. Ejercicios para la embocadura del tromboén tenor.
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Posicion Corporal

Este instrumento, por su forma alargada se empufia con la mano
izquierda a la altura del puente boquilla-campana. La parte
superior curva se apoya en el hombro izquierdo para proporcionar

mas seguridad.

La mano derecha quedara muy libre para poder tener la
flexibilidad y relajacion necesaria a la hora de mover la vara. Esta
se toma por su puente correspondiente para poder asi desplazarla
con comodidad.

Afinacién del Instrumento

A consideracion de grandes compositores contemporaneos y
expertos en organologia, el trombdn deberia ser considerado un
instrumento transpositor, ya que su nota base (12 posicion) es el
Si bemol, pero a lo largo de la historia siempre lo han catalogado

como instrumento no transpositor, es decir, en Do, como el piano.
A diferencia de los demas instrumentos de bronce, la nota
utilizada para afinar o nivelar el instrumento es el Si bemol del

registro medio (12 posicion) en lugar del La patron del resto de

instrumentos.

Posiciones de las Notas

El trombdn consta de siete posiciones basicas a saber:
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Figura 78. Posiciones béasicas del Trombdn.
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Limpieza del Instrumento

Por su forma, este es un instrumento que se presta para hacerle
una limpieza muy a fondo y, como en todos los instrumentos de
viento, es necesario limpiar la parte externa del sudor de las
manos con un pafio suave y seco. La parte interna igualmente se

secara convenientemente de la saliva 6 vapor de agua condensado.
También periddicamente se debe lavar y lubricar correctamente la
vara y su respectiva bomba de afinacién. Al realizar esta tarea es

indispensabilisimo recordar que la vara es un elemento muy fragil

y debe ser protegido de toda suerte de golpes o forzamientos.
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4.3 RESPIRACION GENERAL PARA INSTRUMENTOS DE
VIENTO

Los nilos en general respiran de manera natural. Esta es la
correcta forma de respirar. Sin embargo, cabe recalcar que la
manera correcta en la respiracién para interpretar cualquier
instrumento musical, incluida la voz humana, se puede resumir de

la siguiente manera:

+ La respiracion, como ejercicio, se debe hacer lentamente.

+ Imaginar que el tronco es “un gran balde que vamos a llenar de
agua”, empezando a ocuparlo de aire por el abdomen para
después pasar por el cajén toraxico finalizando con los hombros

arriba y hacia atras.

4+ Para emitir el sonido de un instrumento tenemos que concentrar
la fuerza en el abdomen y expulsar la mayor cantidad de aire

posible.

NOTA: Es una idea errada el creer que al meter el estdmago
vamos a obtener bastante aire, ya que esto en realidad disminuye
la capacidad de la caja toraxica y los pulmones no pueden

expandirse al maximo.

Otro ejercicio vital en las bandas musicales infantiles es tocar en
conjunto notas largas hasta la maxima capacidad que cada nifo
pueda dar y el profesor pedira a los nifilos que ejecuten notas de
un acorde u octavas. Esto les brindara a los nifios mas capacidad

de afinacién, buen sonido, resistencia y volumen pulmonar.
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4.4 SECCION PERCUSION: PLATILLOS, REDOBLANTE Y
BOMBO

En la seccion de percusion para una pequefia banda sinfonica es
importante tener como minimo tres tipos de timbres sonoros. Los
platillos nos ofrecen un rico efecto brillante mientras que el
redoblante es el tiple ritmico, otorgandonos un timbre medio. Y el

bombo viene a desempefiar la funcién de bajo profundo.

4.4.1 Platillos (Cimbalos). Son dos discos finos, delgados y
céncavos, de aleacion de bronce o latéon, que se entrechocan o se
golpean separadamente con baquetas duras o blandas. Se
produce asi un ruido persistente, con mas o menos volumen, sin

afinacién determinada.

Figura 79. Los Platillos

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. ©
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Los platillos tienen normalmente asas o0 abrazaderas de piel

fijadas por su parte trasera.

En las orquestas de baile un platillo puede estar suspendido en un
tripode y ser golpeado alternativamente por un pedal, o por

cepillos metalicos u otras baquetas.

Técnica

Una de las técnicas para la ejecucién de los platillos que poseen
agarraderas de cuero es entrechocar y desplazar ligeramente uno
de ellos para obtener asi un efecto brillante y suave. Si, por el
contrario, los platillos los golpeamos sin desplazar uno de ellos, el

sonido se apaga y el efecto real se pierde totalmente.
En pasajes fortes los platillos se entrechocaran y se despegaréan
rapidamente permitiendo que el sonido vibre y se expanda mejor.

La técnica siempre variara de acuerdo con el estilo de muasica que

se interprete.

Lectura Basica

Figura 80. Lectura Basica para los Platillos.
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Mantenimiento del Instrumento

Los platillos se deben proteger sobre todo de golpes, caidas y la
humedad. Es bueno siempre mantener su brillo, ya que esto
influye de alguna manera en el sonido. Es recomendable tenerles

forro especial que los protejan de dichos posibles percances.

4.4.2 Redoblante (Caja),.Es un instrumento membrandfono que
consiste en una o dos membranas tensadas llamadas parches,
sujetas a un caldero o a un bastidor en forma de tubo llamado
caja. Se hace sonar golpeando la membrana con dos baquetas de

madera. La caja mantiene tensa la piel y actia como resonador.

Figura 81. El Redoblante

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. ©

El redoblante esta provisto de ocho o diez cuerdas de tripa
entorchadas de metal (bordones) que cruzan el parche inferior por
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la mitad. Los bordones vibran contra la membrana cuando el

parche superior es golpeado por las baquetas

Es ampliamente utilizado por las bandas populares, militares,
marciales, sinfénicas y como parte de la bateria de Rock, Jazz,
Pop, etc. De igual manera es parte imprescindible en las

orguestas sinfénicas modernas en todo el mundo.

Técnica

Consta de golpear el parche superior con el par de baquetas
teniendo en cuenta la forma de sujetarlas. Se deben agarrar las
baquetas como maximo con tres dedos, el indice y el corazon en
la parte inferior y el pulgar en la parte superior de cada una, a una
altura de un tercio de la longitud total de ambas, de tal manera

gue puedan ser muy flexibles y, a la vez, que no se caigan.

También se necesita de unas buenas condiciones técnicas a la

hora de golpear la membrana e independencia de ambas manos.

Figura 82. Lectura bésica para el Redoblante.
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Mantenimiento del Instrumento

De igual manera, el redoblante necesita de una buena limpieza
después de cada ejecucién, aplicando un pafio seco sobre todos
sus componentes metalicos (aro, tornillos, entorchado, etc.)
evitando de esta manera que el sudor o la humedad efectiuen

corrosion con el tiempo.

Para garantizar una larga duracién de los parches y del
entorchado del instrumento éstos deben destemplarse cada vez

gue se termina de tocar.

4.4.3 Bombo (Gran Cassa). Instrumento de percusion que
pertenece a la familia de los membran6fonos. Sus dimensiones
son mayores que las del redoblante y produce un sonido grave de
altura indeterminada. Se percute generalmente con una maza de
cabeza de fieltro o cuero de forma esférica, rellena de crin de

caballo o espuma.

Figura 83. El Bombo

Fuente: Microsoft ® Encarta Biblioteca de Consulta 2003. ©
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Hay bombos de uno o de dos parches. Su caja puede ser de
madera o de metal y, a pesar de su tamafo, se puede tocar en

marcha, como ocurre en las bandas militares.

En la orquesta sinfénica descansa sobre un caballete. También se
utiliza en las orquestas de baile, de jazz o en la musica pop, junto
con otros instrumentos de percusion, en forma de bateria. En
estos casos, al estar el bombo fijo en el suelo, se toca mediante

un pedal que se acciona con el pie.

Su funcion principal es la de marcar los tiempos fuertes v,
circunstancialmente, para producir algun efecto especial, como

imitar truenos o cafionazos.

Existen diferentes formas, tamafios y nombres segun los distintos
paises e incluso regiones que lo utilicen. En Espafia y en los
paises latinoamericanos se utiliza, frecuentemente, como
elemento de percusion dentro de los grupos orquestales y para

acompafar a los bailes y danzas.

Técnica

La técnica del bombo variarad con los diferentes estilos de musica
gue va a ejecutar. En el caso de los ritmos tipicos colombianos
(Porro, Fandango, Cumbia, Pasillo, Bambuco, Joropo, etc.) se
utiliza un instrumento mas pequefio que permita tapar y destapar
con la mano izquierda el parche, mientras que con la derecha

empufiando el mazo se golpea el otro parche.

Para las bandas sinfénicas el instrumento es mas grande y no se

necesita de este recurso.
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Lectura Basica

Figura 84. Lectura Béasica del Bombo
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Mantenimiento del Instrumento

El mantenimiento del bombo es muy similar al del redoblante, igual
conviene afinar y desafinar los parches antes y después de la
ejecucion para lograr asi mayor durabilidad de estos.

4.5 METODOS DE ESTUDIO

Es muy importante que el profesor inculque en sus estudiantes
una buena rutina diaria de estudio, la cual debe necesariamente

incluir los siguientes pasos:

+ Una correcta embocadura y un buen calentamiento, como
minimo de 15 minutos, que incluya ejercicios de flexibilidad de
sonido, agilidad de digitacion, extension de registro, etc.

+ Estudio de escalas con diferentes figuras ritmicas y velocidades.
Es bueno trabajar siempre con las escalas correspondientes a
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la tonalidad de cada obra. He aqui un basico ejercicio para
trabajar en todas las tonalidades:

Figura 85. Escala con diferentes Figuras Ritmicas.
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Fuente: Finale 2002.

+ lgualmente es recomendable que dentro de la rutina de
ejercicios el estudiante incluya la lectura ritmica (rezada y con
el instrumento). Esto ayudard enormemente a desarrollar una
gran capacidad para leer la musica. Ejemplo:

Figura 86. Ejercicio ritmico sobre la nota Sol.

Fuente: Finale 2002.
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Trabajar con ejercicios que tengan relacion con las obras a

montar.

+ Ejercicios de lectura ritmico-melédica. Ejemplo:

Figura 87. Ejercicio ritmico — meloddico.

|
\

o
Fuente: Finale 2002.

+ De igual manera, se debe inculcar al nifio lo indispensable que
es estudiar un buen método para su instrumento, bajo la
supervisién del profesor. Los métodos contienen muchos
ejercicios gque son progresivos, Yy que estudiandolos

progresivamente explotaran un buen masico.

+ También es importante que el nifio sienta que estid haciendo
musica. Por lo tanto, es bueno desde el primer momento
trabajar con canciones muy sencillas que pueda trabajar

individual y colectivamente.

Esto no solamente le motiva, sino que también le despertara un

gran espiritu de trabajador grupal y solista.

101

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

5. COMO DIRIGIR LA BANDA

Primero que todo, el director debe mantener una excelente
relacion con los integrantes de su banda (respeto, autoridad

musical y disciplina, mucha paciencia y gran carisma).

Para obtener estos resultados es muy indispensable conocer a
fondo la conducta y el grado de formaciéon musical de cada nifio en
general.

El director de la banda no debe ser demasiado severo o autoritario
ni demasiado chistoso de tal manera que fomente la desercién o la

indisciplina en los musicos.

Es absolutamente necesario que el director verifique que no haya

errores en las partituras antes de repartirselas a los musicos.

5.1 CALENDARIO
Para los nifos es vital crear un horario de estudio que sea
constante y que permita la puntualidad y la asistencia. Para esto

se puede trabajar de la siguiente manera:

+ El joven musico debe tener acceso constante a los instrumentos

para poder ensayar individualmente.
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+ El director realizar4 ensayos parciales en el transcurso de la

semana por secciones (maderas, bronces y percusion)

+ Se debe organizar como minimo dos ensayos generales por
semana. Solo asi el nifio desarrollara la técnica, el gusto y la

resistencia a la hora de la ejecucion.

5.2 TECNICA DE ENSAYOS

5.2.1 Calentamiento. Una vez los jovenes musicos tengan ya
listos sus instrumentos, atriles y partituras, asi hubieran calentado
individualmente, se realizara un calentamiento general o colectivo
con base en notas largas, notas pedales, escalas al unisono,

arpegios y acordes.

Una importante recomendacion para el director es realizar
pequefios ejercicios instrumentales que impliquen pequefias
marchas arménicas y ritmicas con el fin de desarrollar en los
muchachos el oido armoénico, ritmico y relativo respectivamente.

Ejemplo:
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Figura 88. Ejercicio de afinacion por octavas y unisono.

P R N N N R N B I
7 . % I I I I | | I I | | I |
y A b' fo R | IC™ ™ ™| ™| > > o o s fls g > o > =Y ]
/ | [ — — —— — — — —] | ——— — z
VA
[4
1 N | Il
l . Y P I I I I [ [ I I [ [ I [
[ 9 ) ;If"lll | | | [ [ | | s Qa7 I | [ r
wi e o o o o ¢ o o ‘J-o ¢ ¢ & o :
L4

Este guion de la banda es para trabajar unisonos y octavas vy,
solamente cuando los nifios afinen y ejecuten muy bien su

ejercicio, se procedera a trabajar acordes ritmicamente. Ejemplo:

Figura 89. Ejercicio de afinaciéon armdnica.
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Después de esto, se realizaran movimientos armadnicos
elementales y que tengan relacion con la obra a trabajar
préximamente, con el fin de educar mejor la afinacion de la banda.

Ejemplo:
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Figura 90. Ejercicios de calentamiento con movimientos

armoénicos
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También el director deberd insistir en una buena emision global de
sonido. De igual manera, en el calentamiento, se pueden trabajar
dinamicas, acentos y otros ejercicios que exijan observar al

director.

5.2.2 Afinacion. En el transcurso del calentamiento se realizara
una afinacién parcial pero solamente, una vez concluido el
calentamiento, se procederd a nivelar correcta y definitivamente la
banda. EI director puede emplear para mayor seguridad vy

precisién un afinador electrénico.

Es bueno iniciar el proceso de afinacién general comenzando por
la seccién de cafias (clarinetes), ya que estos instrumentos son un

poco méas estables acusticamente que el resto.
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5.2.3 Analisis de la Partitura. En el caso de las bandas
infantiles el director debe analizar junto con los integrantes la
partitura a interpretar. Algunos de los puntos a tener en cuenta

son:

+ El estilo y el caracter de la obra (heroico, marcial, romantico,
popular, guapachoso, etc.)

+ Cantar en general fragmentos ritmicos que aparezcan en la

partitura y que puedan llegar a ser dificultosos en la lectura.

+ Revisar la tonalidad y sus alteraciones.

+ Verificar y, si es el caso, resaltar los simbolos, signos y barras
de repeticién que contenga la obra a ensayar.

4+ Analizar todas las dindmicas, acentos e indicadores de
velocidad que demande la partitura.

+ Es muy importante ensefiarle al nifio a identificar cada frase y
cada seccion de la obra y aplicarles su respectivo gusto
musical. Una vez analizado este punto, el infante

instintivamente sabra donde debe respirar correctamente.

NOTA: Bueno es que el director prepare en el calentamiento la

escala correspondiente a la tonalidad de cada obra a ensayar.
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5.2.4 Estudio de pasajes delicados. Con el objetivo de no
cansar a los nifios y ahorrar tiempo, el director debe analizar y
conocer cuales son las partes mas complicadas de la obra e iniciar
cada ensayo estudiando y superando dichos pasajes ensayandolos

de varias maneras tales como:

+ Lento, llevando el pulso con las manos o con un metrénomo

digital.

+ Cada vez mas acelerado, de forma paulatina, hasta llegar a la
velocidad exigida.

+ Si el pasaje incluye ligaduras o sincopas se despojara de estas
y después se restableceran. Igualmente se procedera si la parte

contiene acentos o staccatos.

5.2.5 Interpretacién. EI director debe estudiar muy bien la
obra para asi poder comunicar al pie de la letra lo que desea
transmitir el compositor a través de la partitura, mediante sencillos

gestos propios de su técnica de direccion.

El acople, el balance sonoro y la calidad de interpretacién que una
banda pueda extraer de cada obra depende, en un alto porcentaje,
de su director, ya que éste posee sus propias técnicas y estilos
gue dan la diferencia entre él y otro director.
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5.3 EL CONCIERTO.

Es importante tocar este punto, ya que es el climax de todo el
proceso de trabajo descrito anteriormente. Por tanto, para las
bandas infantiles se deben tener en cuenta las siguientes

sugerencias:

5.3.1 Charla Técnica y de Motivacion. Desde el dia anterior al
concierto, a todos los infantes se les debe brindar 4&nimo, apoyo y
mucha seguridad en su trabajo.

Es indispensable recordarles al pie de la letra el orden a tener en
sus partituras, la distribucion de atriles, ubicacién en el escenario

y revisar los accesorios de sus respectivos instrumentos.
Si es posible, se debe realizar un simulacro exacto del concierto y

en el lugar de dicho evento.

5.3.2 Presentacién Personal. Como se ha dicho al principio de
este trabajo, el uniforme y la presentacién personal son elementos
muy importantes a la hora de brindar seguridad en el pequefio

musico y, a su vez, da al publico una buena impresién.
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5.3.3 Antes del Concierto. Se les exigira a los integrantes de
la banda presentarse en el sitio minimo 45 minutos antes de la

presentacién con el siguiente proposito:

o Calentamiento adecuado
o Optima afinacién
o Ubicacion en el escenario

o Solucion a posibles imprevistos de altima hora

NOTA: Si el lugar de la presentacion posee aire acondicionado es
recomendable que este no sea demasiado frio para evitar que los

instrumentos se desafinen.

5.3.4 Durante el Concierto. En la charla técnica también es
fundamental recalcarle a los nifios que en el transcurso del
concierto estén pendientes Unicamente del director y sus gestos e

indicaciones.
Los nifios, bajo ninguna circunstancia, se deben dejar impresionar
ni distraer con el publico. En caso que un nifio cometa un error

con su parte, los demas no deben desconcentrarse y, por
consiguiente, seguir adelante hasta el final.
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5.3.5 Después del Concierto. Durante todo el proceso de
formacion bandistica a los nifios se les debe insistir en su

responsabilidad siempre en miras al dia del concierto.

Por tanto, una vez concluida la presentacion cada nifio recogera
sus respectivas pertenencias (atril, carpeta y bases) y limpiara

correctamente su instrumento para luego guardarlo.
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6. PRINCIPIOS DE INSTRUMENTACION DE BANDA

Para lograr un buen resultado, los profesores de banda deben
necesariamente tener suficientes conocimientos basicos de la
técnica de instrumentacién y arreglos para trabajar sus obras, ya
gue siempre sera necesario adaptar y transportar partituras

constantemente.

Del mismo modo, es necesario realizar una valoracién critica de
la(s) obra(s) y revisar gue todas sus partes se encuentren
correctamente escritas y dentro de las capacidades timbricas,
ritmicas y técnicas que pueda dar la banda.

6.1 EXTENSIONES DE LOS INSTRUMENTOS

A continuacion se muestran las extensiones de los instrumentos
de las bandas infantiles pero, a la hora de ejecutar la
instrumentacion siempre se debe tener en cuenta la capacidad que

puedan dar cada uno de los jovenes musicos.

6.1.1 Seccién Maderas.

Clarinete en Si bemol

Para los clarinetes se escribe transportando una segunda mayor

arriba.
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Figura 91. Tesitura Clarinetes
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Saxofones

Todos los saxofones en general poseen la misma extensién escrita
pero su sonido real es distinto.

o Saxofén Alto en Mi bemol

Para el saxofén alto se escribe transportando una sexta mayor
arriba.
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Figura 92. Tesitura Saxo Alto.

b @
= i //
N /7 Yi\ d
(I 7 P v
s G
ya —
bo Al
EXTENSION SAXO ALTO SONIDO REAL (PIANO)
o
N /7
(I —
ey ~
=
P —
)

Fa

=
EXTENSION RECOMENDADA PARA NINOS

o Saxofén Tenor en Si bemol

Para el saxofdon tenor se escribe transportando una novena mayor

arriba (82+22M1).

Figura 93. Tesitura Saxo Tenor.

e i b
= »a =

N P

1] e ™ 7 P

7 ya g

™ 7 // l’ .

[3) 7 83¢J

b e

EXTENSION SAXO TENOR SONIDO REAL (PIANO)

o
i /
| P
>
7
Y=
=

EXTENSION RECOMENDADA PARA NINOS

113

PDF created with FinePrint pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

6.1.2 Seccién Bronces

Trompeta en Si bemol

Para las trompetas las notas se escriben, al igual que los

clarinetes, transportando una segunda mayor arriba.

Figura 94. Tesitura Trompeta.
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Trombén Tenor en Si bemol

Como se ha detallado anteriormente, el trombdén es un instrumento

NO transpositor, por lo que las notas suenan como estan escritas.
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Figura 95. Tesitura Trombdn.
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*Para un buen desempefo de los nifios instrumentistas no solo se
requiere tener en cuenta la gran extensién sonora sino que
también es muy importante observar cuidadosamente sus

condiciones fisicas.

Tal es el caso que en el trombon las posiciones 62 y 72 (y en
algunos casos inclusive la 52) requieren de una gran extension del

brazo.

Por ello para los nifios es preferible evitar hasta donde sea
posible tales posiciones. Algunas de estas notas a evitar son: el
Do (62) y el Si natural grave (72).

Fliscorno Baritono en Si bemol

Para el fliscorno baritono se escribe, al igual que el saxofdn tenor,

una novena mayor arriba (82+22M1)
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Figura 96. Tesitura Fliscorno
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6.2 TECNICAS BASICAS DE INSTRUMENTACION

6.2.1 Principios acusticos de orquestacion. La técnica de la
orguestacion e instrumentacién tanto para banda como para
orquesta se ha regido siempre con base en el interesante principio
acustico de los arménicos que es la base del estudio de la

armonia.

La acustica musical nos demuestra que cualquier sonido no es, en
rigor, un sonido puro sino compuesto. Toda nota fundamental
(lamada también 1° armdnico) produce una serie de notas
secundarias débiles mas agudas y de menor intensidad sonora

[lamadas armonicos, en los cuales, a medida que avanza dicha
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serie, se va haciendo mas corta la distancia entre ellos y, por

ende, su percepcion al oido.

La serie de arménicos de la nota Do puede verse en el ejemplo

siguiente:

Figura 97. Serie de los Armdnicos.
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Por lo tanto, al orquestar para la banda, es bueno tener en cuenta
estos principios acusticos con el fin de lograr un buen efecto
sonoro, sin apelmazamientos o vacios entre las diversas voces

instrumentales que la ejecuten.

Ejemplo:
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Figura 98. Errores de Orquestacion
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Si éste guion de orquestacion se transcribe tal y como esta a los
instrumentos de la banda, el resultado sera una orquestacion mala,

por causa de los errores sefialados en la figura.

Si, por el contrario, se tiene sumo cuidado en contemplar estas
reglas elementales, el resultado de la orquestacion sera mucho
mejor. Es primordial que el arreglista tenga buenos conocimientos
de armonia, con lo cual obtendra un excelente efecto para su

banda. Ejemplo:

Figura 99. Orquestacion correcta.
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6.2.2 Principios de Instrumentacion. Todos los instrumentos,
especialmente los de metal, tienden a destacarse sobre los deméas

si estan ejecutando una melodia en su registro agudo.

Ejemplo:

En la siguiente figura, una trompeta y un trombon ejecutan un

pasaje melddico al unisono:

Figura 100. Melodia al unisono.
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Como se observa, aunque ejecuten idéntico matiz, el trombdén se
destacara mas que la trompeta debido a que dicha melodia se

ubica en su registro brillante.

En el caso de este ejemplo, lo mas aconsejable para equilibrar

ambas voces seria afiadir otra trompeta, ya que si esforzamos el
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matiz de la primera el sonido se veria afectado y se deformaria

por ubicarse en si registro grave.

+ Si la melodia principal pertenece a los clarinetes y esta en un
registro medio-bajo, debemos mantener los demas instrumentos
piano o, en algunos casos, suprimir algunos instrumentos que

puedan interferir con ellos.

+ En pasajes brillantes o heroicos, cuando las flautas, clarinetes
0 trompetas se encuentren interpretando un tema en forte y en
su registro agudo, conviene balancear la masa sonora
empleando instrumentos graves con el propésito de reforzar el

bajo.

+ También para este propdsito instrumentos como el bombo, los
platillos, los timbales y el tromb6n nos ayudan a obtener un
efecto mas potente.

+ Procurar no cansar a los musicos, especialmente a los bronces

con pasajes demasiados largos y sin espacios para respirar.

4+ Conviene en toda buena obra distribuir sus melodias, armonias
y/o en las diferentes familias de instrumentos con el propdésito
de lograr mejores contrastes.

+ Asimismo, variar el niUmero de instrumentos que ejecutan cada
determinado pasaje musical y no utilizarlos de continuo en toda

la obra. Mejor dejar dicho efecto para los tuttis y pasajes
heroicos.
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Ejemplo:

Figura 101. Modelo de Instrumentacién.
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Fuente: Finale 2002.
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6.2.3 Transcripcién de Obras para Banda. En este momento
no existe un repertorio grande para este tipo de pequefias bandas,
por lo tanto, todas las obras que se vayan a montar deberéan tener

Su respectivo arreglo.

+ Es bueno preparar un guién de la obra a montar en una
reduccién al piano (dos pentagramas), con el fin de ver asi con

comodidad toda la extensién sonora de la banda.

+ Realizar la respectiva adaptacién para la banda teniendo en
cuenta los principios armdénicos, acusticos y timbricos de los
instrumentos, la tesitura de cada uno, la tonalidad de la obra y
el balance sonoro resultante de todos.

+ Extraer y transcribir todas las partes para cada instrumento
tratando de emplear una buena escritura y ser preciso y claro

en el sefalamiento de las secciones, sighos, repeticiones,

duracion de las notas, acentos, cortes, etc.
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7. RECOMENDACIONES PARA CONTINUAR EL PROYECTO

Primero que todo, la continuidad de este proyecto depende en
gran parte del apoyo que sigan brindando el Colegio de Nuestra
Sefiora del Pilar sede E (Pablo VI), la Universidad Industrial de
Santander y la Alcaldia de Bucaramanga, a quienes les
corresponde seguir brindando todo su apoyo incondicional
representado en el espacio, el material humano y los recursos

pertinentes.

De igual manera deben contribuir las familias comprometidas con
el aprendizaje de sus hijos con su firme deseo de forjar un mejor
futuro.

Todo lo anterior expuesto de la mano con el nuevo director, quien

debe brindar orden, rendimiento y estabilidad al grupo por medio

de los siguientes importantisimos parametros:

7.1 SUGERENCIAS

Para todos Ilos practicantes de bandas y sus respectivos

supervisores aconsejamos:

7.1.1 Disciplina. Un grupo disciplinado y de juiciosos

integrantes de la banda siempre tendra éxito, no perdera tiempo
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en el transcurso de los ensayos y estaran siempre comprometidos

con cualquier actividad programada.

Por tanto, se sugiere establecer pautas, controles y diferentes
tipos de evaluaciones y ejercicios preparando asi muy bien las
actividades correspondientes a cada ensayo para evitar
improvisaciones que puedan fomentar desérdenes que lleguen a

alterar las expectativas propuestas.

7.1.2 Puntualidad y Respeto. La puntualidad, el respeto y
algunos otros puntos claves siempre deben ser ejemplo para el
grupo por parte de su director o directores. Solo de esta manera
se podrd& exigir a cada nifio tales buenos habitos y costumbres que,
a la postre, influirdn en el rendimiento y eficacia del grupo.

7.1.3 Ensayos. Para que una banda logre buenos resultados es
preferible realizar un habito de estudio continuo y constante, como
minimo dos ensayos generales por semana y varias horas

parciales o individuales.

Por consiguiente, de nada sirve tener varios dias de inactividad y
dejar para dualtima hora los ensayos generales antes de un

concierto.

7.1.4 Bandas Juveniles. EI proceso de formacion musical en
los niflos requiere muchos dias, meses y afios de constante

disciplina de trabajo, por lo tanto se ve necesaria y urgente la
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creacion de nuevas bandas que acojan a los nifios que van
terminando sus estudios de primaria y que presenten un

rendimiento musical.

En este momento, dichos nifios estan en peligro de quedar a la
deriva sin la oportunidad de ir desarrollando su educacion musical

y, por ende, explotando su talento.
Desde nuestra perspectiva como docentes y formadores de nuevos
talentos artisticos consideramos mas que necesario el

incondicional apoyo econdémico que hasta ahora nos han brindado
por parte de la Universidad de Santander y la Alcaldia Municipal.
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8. CONCLUSIONES

Terminada ya esta primera etapa de la formacion de la banda
musical infantil de la Sede E del Colegio Nuestra Sefiora del Pilar
(Pablo VI), hemos notado considerablemente que el proceso
musical que los niflos han trabajado les ha transformado en
personas mas ordenadas, responsables, disciplinadas, integrales y

con mejores resultados en el estudio.

En el inicio de este proyecto, los nifios convocados poseian un
conocimiento musical tedrico-practico practicamente nulo, de igual
manera, no tenian la menor idea de interpretar un instrumento.
Hoy en dia, podemos corroborar que dichos nifios son una gran
potencia musical en proceso. Quienes interpretan un instrumento

leen correctamente cualquier ejercicio en el pentagrama a su nivel.

El concepto de los nifilos, padres de familia, profesores vy
directivas de la escuela que tenian al principio hacia la banda y
hacia los beneficios que esta conllevaba ha evolucionado
satisfactoriamente.

Y por altimo, respecto a nosotros, los ejecutantes de este bello
proyecto, podemos afirmar que la practica adquirida en un trabajo
como este, en donde lograr que nifios comun y corrientes entre 8 y
12 afos interpreten instrumentos musicales que en algunos casos
son mas grandes que ellos mismos, nos ha otorgado una gran

experiencia y capacidad en la ensefianza musical e integral.
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ANEXOS

Anexo A. Partituras de Director y Partes Individuales de la

Obra “Clarinet Blues”

CLARINET BLUES
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Anexo B. Partituras del Director y Partes Individuales de la Obra “When Johnny
comes home”

WHEN JOHNNY COMES HOME

(CUANDO JOHNNY VUELVE A CASA)
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Anexo C. Partituras de Director y Partes Individuales de la Obra “Mission Imposible”

MISSION IMPOSSIBLE

TEMA MUSICAL SERIE T.V.
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Anexo D. Partituras de Director y partes individuales de la obra “El Currito de la

Cruz”
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Anexo E. Partituras de Director y partes individuales de la Obra “Moliendo Café”.
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