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Resumen
Titulo: El eco de las raices. Composiciones sobre elementos de la mdsica tradicional

colombiana, el jazz y las masicas modernas.

*

Autor: Carlos Ivan Vecino Duran**

Palabras clave: Arreglos, musica tradicional colombiana, jazz, musicas del mundo, composicion.
Este proyecto tuvo como objetivo principal explorar la interaccion de las masicas tradicionales
colombianas con el jazz y las musicas modernas a traves de seis composiciones originales.

El enfoque metodologico de este trabajo fue de caracter cualitativo con metodologia de creacion
artistica y sistematizacion pedagogica, aportando recursos que benefician a la comunidad musical.
Los resultados incluyen un repertorio que destaca la diversidad cultural colombiana, ademas de la
creacion artistica, el desarrollo de este trabajo se nutrid de experiencias directas y didlogos con
personas nativas de las regiones del Caribe, Andina y Pacifico, encuentros que aungue no
constituyeron una recopilacién formal, si me proporcionaron un punto historico y conceptual
invaluable para las composiciones; enriquecio significativamente el proceso creativo y
pedagdgico, al aportar conocimientos vivenciales sobre los aires y tradiciones de estos territorios.
A partir de este proyecto se concluye que la fusion musical representa un recurso pedagdgico

fundamental, ya que facilita el aprendizaje intercultural y fortalece la creatividad, mejora las

*Trabajo de Grado
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Director: Juan Pablo Cediel Ballesteros.
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habilidades de improvisacion y trabajo en conjunto entre los estudiantes, musicos profesionales y

aficionados que disfrutan estas musicas.
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Abstract
Title: The Echo of Roots: Compositions Based on Elements of Traditional Colombian Music,

Jazz, and World Music*

Author: Carlos Ivan Vecino Duran**

Key Words: Arrangements, Colombian folk music, Jazz, improvisation, world music,
composition, ensemble.

The main outcome is a musical repertoire that celebrates Colombia’s cultural diversity, journeying
from the Caribbean and Andean regions to the Pacific. Beyond the artistic creation, this work was
deeply enriched by direct experiences and conversations with native practitioners from these
regions. These encounters, while not formal ethnomusicological fieldwork, provided an invaluable
historical and conceptual foundation, infusing the creative and pedagogical process with authentic,
lived knowledge of these musical traditions.

This project concludes that musical fusion is a powerful pedagogical tool. It serves as a bridge for
intercultural learning, strengthens creativity, enhances improvisation skills, and fosters
collaborative music-making, offering significant value for students, professional musicians, and

enthusiasts alike.

* Bachelor Thesis
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Director: Juan Pablo Cediel Ballesteros.
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Introduccion

Colombia es un pais reconocido por su riqueza y diversidad cultural, reflejada en una
amplia variedad de musicas folcléricas las cuales constituyen un patrimonio cultural invaluable
para el pais (Lopez, 2019). Por otro lado, el jazz, con su énfasis en la improvisacion y la
experimentacion armoénica con un origen diferente de Colombia, ofrece un lenguaje musical
flexible que ha sido adoptado y adaptado en multiples contextos culturales (Monson, 2010). La
fusién entre estos géneros folcléricos se conoce cominmente como hibridacién, un concepto que
abarca una amplia gama de términos como fusion, mestizaje o sincretismo (Naranjo, 2022). De
esta forma, se evidencia que lo tradicional y lo contemporaneo, no son opuestos y pueden actuar
como factores clave que dinamizan la expresion musical. Sin embargo, senti que faltaba un mapa,
una guia que mostrara no solo qué fusionar, sino cdmo hacerlo de una manera consciente y practica
para ensefiar. ;Como pasar de la inspiracién a un método que otros muasicos pudieran seguir? Esta
pregunta se convirtio en un motor para mi investigacion.

Bajo estas premisas descritas, el presente proyecto de investigacion se plantea como una
propuesta de creacion artistica cuyo objetivo fue disefar, aplicar y documentar una metodologia
de fusion musical para la creacidn de seis composiciones originales que integran elementos de la
region Caribe, Andina y Pacifico de Colombia con el lenguaje del jazz y las masicas modernas.
La integracion de saberes tradicionales y contemporaneos fortalece la formacion integral de los
musicos, fomentando la creatividad y el respeto por la diversidad cultural (Small, 1998). Para
lograr esto, se implementdé un enfoque metodoldgico cualitativo organizado en tres fases

consecutivas.
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1.Escucha activa (Fase de Investigacion): Esta etapa consistio en la deconstruccion
musicoldgica de los aires tradicionales seleccionados, identifiqué sus células ritmicas, patrones
melddicos y estructurales formales que dan vida a su lenguaje. Este proceso se enriquecié con un
trabajo de campo que, aunque no fue una recopilacion formal, incluyd didlogos y experiencias
directas con portadores de las tradiciones, proporcionando una base contextual e historica
indispensable.

2. Juego y Exploracion en el Taller: esta fase funcioné como un laboratorio compositivo.
A partir del andlisis previo, llegé el momento de jugar y probar. ¢y si a un ritmo de Gaita le
incorporamos un bajo de reggae? ¢y si armonizamos una melodia de Aguabajo con los colores del
jazz? Esta fase fue mi laboratorio donde disefie ejercicios especificos para cada fusion, que me
permitieron fallar, acertar y sobre todo, entender las reglas del juego con la fusion, la aplicacion
de recursos como el Walking Bass sobre ritmos tradicionales, la Re armonizacion de melodias
folcléricas con voicings jazzisticos o la improvisacion modal sobre ciclos ritmicos tradicionales.

3. Fase de Composicién Final: Finalmente con los materiales probados y comprendidos,
cada composicion surgio no solo como un acto de pura inspiracion, sino como la conclusién de un
proceso organizado. Cada una de las seis obras es la huella de este viaje sonoro, un caso de estudio
que demuestra que la metodologia funciona.

El documento se estructura en varias secciones que guian al lector desde la intencion de la
investigacion, su fundamento tedrico, el enfoque metodoldgico, hasta la reflexion final. En el
primer capitulo titulado “Planteamiento del problema”, se formula la pregunta de investigacion
que orientd el trabajo, asi como el objetivo general. Para llevar a cabo esta propuesta, se desarrolld

un marco tedrico que contextualiza los ritmos, aires y elementos representativos de cada género
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en el que se basaron las composiciones. Este marco profundiza en conceptos clave como la
hibridacion cultural y el anlisis formal de las formas musicales, entre otros (Bas, 2004).

La metodologia describe el proceso creativo, que incluyé una etapa de investigacion y
blusqueda de esos elementos representativos, exploracion, analisis formal de las composiciones y
sistematizacion pedagdgica de los ensayos y recursos utilizados. Finalmente, las conclusiones
sintetizan los hallazgos de esta exploracion, en la cual fue importante conocer aspectos técnicos e
interpretativos fundamentales de cada regién. Este acercamiento permite experimentar el poder de
estas manifestaciones culturales y musicales que, contintan siendo muestra de resistencia frente
al tiempo y diversas problematicas sociales o economicas. Mas alla de cualquier intencion, este
proyecto busca por medio de esta exploracion, identificar el caracter e intencion de estas musicas
y su verdadero valor pedagdgico que no radica en un manual, sino en las habilidades que siembra
en quien lo practica; nos ensefia a escuchar de verdad, no solo a oir. Antes de fusionar, hay que
comprender y para comprender la musica tradicional, no basta con leerla; hay que sentirla en la
piel. Este proceso te ensefia a identificar no solo el ritmo sino la conversacion entre los
participantes y desarrolla una escucha empatica, la base de todo dialogo musical autentico.
Recursos como la improvisacion dejan de ser un acto de ego para convertirse en un acto de dialogo,
donde el masico con las herramientas aprendidas, pierde el temor a su expresion natural.

Al final de este camino, no solo hemos cumplido con los objetivos planteados, sino que
hemos dado vida a un material escrito en partituras que contribuye a una mirada mas cercana a
nuestras musicas tradicionales, los sonidos modernos y las nuevas propuestas. Finalmente, se
espera que los resultados contribuyan al fortalecimiento de la formacion musical y fomenten un
dialogo intercultural a través de la musica. Un espacio donde nuestras raices crecen y se entrelazan

con el mundo.
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Planteamiento del problema

En este capitulo se identifica y describe el problema de investigacion planteado
considerando las necesidades que motivan la pregunta de investigacion y su horizonte académico.
Luego, se establecieron los objetivos tanto generales como los objetivos especificos, que se
esperan alcanzar. Posteriormente, se proporciona una justificacion para respaldar la propuesta y
darle credibilidad desde un punto de vista académico, ademas de un analisis sobre los antecedentes
de investigacion abordados que compartieron una relacion con la propuesta de investigacion
ejecutada.
1.1. Descripcion del problema

En mi camino como musico, he sido testigo de una paradoja: mientras mas nos adentramos
en la excelencia académica y las tendencias globales, mas se ensancha una grieta silenciosa que
nos separa de las musicas que forjaron nuestro territorio sonoro. Algunos estudiantes y masicos,
subestiman el valor de las mdsicas tradicionales como fuente de aprendizaje y crecimiento
artistico. Esta desconexion con las tradiciones musicales propias no solo implica la pérdida de
habilidades técnicas y conocimientos histéricos esenciales, sino también un debilitamiento de la
identidad cultural que da sentido y unidad a la musica. A pesar de que tanto estos aires como el
jazz ofrecen una riqueza inagotable de recursos ritmicos, melédicos y arménicos, estos elementos
no siempre son integrados en la formacién musical formal o en la préctica creativa cotidiana. La
falta de reconocimiento de esta riqueza limita el desarrollo integral de los musicos y reduce las

posibilidades de innovacion.
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De acuerdo con Nettl (2005), el estudio y la practica de las musicas tradicionales son
fundamentales para comprender la identidad cultural y el desarrollo musical de una comunidad.
En palabras del autor: “La musica folclérica no solo preserva la historia y las tradiciones, sino que
también ofrece un marco para la creatividad y la innovacion dentro de la musica contemporénea”
(Nettl, 2005, p.12). En el contexto pedagdgico, esta perspectiva resalta la necesidad de incorporar
estos ritmos en la formacién musical para que los estudiantes y mdsicos puedan conectar con sus
raices culturales y enriquecer su lenguaje musical. He aqui, el corazon del problema: no existe un
puente metodoldgico claro. Faltan herramientas que le muestren al estudiante o al compositor
como puede tomar una célula ritmica de bullerengue y hacerla conversar con un walking Bass;
cémo puede impregnar una melodia de bambuco con los colores de la armonia jazzistica sin
traicionar su esencia.

Por ello, este proyecto no nace solo de una observacion académica, sino de una necesidad
vivida. Busca responder a una pregunta concreta: ;Como podemos tender ese puente? COmo
transformar la riqueza de nuestras raices en un lenguaje vivo, que dialogue sin complejos con las
sonoridades modernas y la tecnologia, que utilice la improvisacion como un espacio natural para
ese encuentro, ya que permite abordar estos aires tradicionales como un lenguaje méas libre y
natural, facilitando la creacion. Este acercamiento promueve la integracion de las musicas
tradicionales colombianas en la formacién musical contemporanea, pero no solo para resaltar su
valor cultural, sino también para explorar el arte de la fusién. No obstante, sin perder de vista las
bases y raices, se pretende utilizar elementos electronicos, nuevas sonoridades y las posibilidades
que ofrecen las tecnologias e instrumentos modernos para generar sensaciones innovadoras en

estas musicas. El desafio no es solo resaltar el valor de las musicas y expresiones tradicionales
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colombianas, sino demostrar, a través de un método, que nuestra herencia cultural es el

combustible més potente para la innovacion artistica.

1.1.1. Pregunta problema

¢Como puede la sistematizacién de un proceso de fusi6n musical, aplicado a ritmos
tradicionales colombianos especificos (Gaita, Bullerengue, Bambuco, Aguabajo y Currulao) con
el lenguaje del jazz y sonidos modernos, servir como modelo pedagdgico para el desarrollo
técnico, interpretativo, la creatividad compositiva y la conciencia cultural en la formacion de

musicos en Colombia?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo general
Componer seis piezas musicales que integren ritmos tradicionales colombianos,
elementos del jazz y las musicas modernas.

1.2.2. Objetivos especificos
Sistematizar un marco analitico para deconstruir los aires tradicionales seleccionados.
Analizar las caracteristicas de los aires tradicionales colombianos de algunas regiones.
Evaluar la aplicacion de recursos jazzisticos en las composiciones.
Disenfiar ejercicios compositivos para explorar las posibilidades de fusion.
Promover la improvisacion y el trabajo en conjunto entre los participantes.

Documentar el proceso de creacion musical y sus implicaciones pedagdgicas.
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1.3. Justificacion

Este proyecto se fundamenta en el aporte a la comprension y la potenciacion de la fusion
entre las musicas tradicionales colombianas y el jazz, integrando ademas recursos tecnologicos y
la improvisacién como elementos clave para la innovacion musical. Autores contemporaneos
como Born (2013) sostienen que la interaccion entre tradiciones musicales y tecnologias modernas
no solo preserva el patrimonio cultural, sino que también amplia los lenguajes expresivos y las
posibilidades creativas. En este sentido, estas composiciones aportan al campo de los estudios
musicales al explorar cémo esta fusion puede enriquecer la formacién musical contemporanea
generando nuevos conocimientos sobre procesos creativos y pedagogicos que integran, tradicion,
modernidad y trabajo colaborativo.

El propdsito fundamental de este trabajo es contribuir a la exploracion de la muasica
tradicional colombiana dentro de la formacion musical contemporanea, como un espacio para la
innovacion y la experimentacion sonora. La incorporacion de elementos electrdnicos, tales como
pedales, sintetizadores y efectos junto con la improvisacion como lenguaje libre y natural, permiten
ampliar el espectro expresivo de los musicos, promoviendo un aprendizaje integral que conecta
tradicién y modernidad.

En el contexto colombiano, donde la musica tradicional representa un patrimonio cultural
invaluable, es necesario generar espacios que motiven a las nuevas generaciones a reconocer y
apropiarse de estas raices, integrandolas con recursos modernos para mantenerlas vivas y
relevantes. Asi, este proyecto no solo aporta composiciones originales, sino que también fomenta
un dialogo intercultural y tecnologico que fortalece la identidad musical y pedagdgica de los

participantes.
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1.4. Antecedentes

En esta seccion, se compilan estudios académicos desarrollados en diversas instituciones,
junto con trabajos discograficos relevantes que describen y se relacionan directamente con la
propuesta de este trabajo de grado en tanto que aportan o problematizan la propuesta de estudio
planteada. Estos materiales se organizan en tres niveles: local, nacional e internacional. El objetivo
es presentar un panorama amplio y detallado del conocimiento vigente sobre el tema central,
incorporando no solo aportes tedricos de la investigacion académica, sino también referencias
practicas de producciones musicales que sirven como pautas y referentes para explorar la fusion e
hibridacion de estas tradiciones sonoras.
1.4.1. Locales

Uno de los documentos que se consideraron como antecedente de investigacion, fue
propuesto por Jose Sebastian. Jiménez R. (Jimenez Romero, 2022) bajo el titulo de “La Gaita
Colombiana. Adaptacion de un lenguaje tradicional” Este estudio demuestra de manera practica y
analitica la viabilidad de fusionar el lenguaje de la gaita con las estructuras y la instrumentacion
del jazz. El autor se enfoca en la adaptacion para ensamble acustico, analiza obras precursoras y
disefia arreglos que respetan la esencia de ambos géneros. Su aporte principal radica en la
documentacion detallada de patrones musicales tradicionales, lo que permite comprender mejor
las bases culturales y sonoras, destacando la riqueza ritmica y melddica que caracteriza a esta
region. Inspirado por este valioso punto de partida, el presente proyecto se propone ampliar este
dialogo, llevando la gaita més alla del formato acustico del jazz para explorar su fusion con los
Groove del reggae, el Dub y el Ragga, a la vez que se enfatiza la sistematizacion de un proceso

creativo y pedagdgico replicable.
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Por otro lado, Javier Pérez y Francy Montalvo (Montalvo & Perez, 2010) en el Articulo
Ilamado “Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana” plantean como
objetivo de investigacion enriquecer y aportar nuevos conceptos, sin pasar por encima de la
sonoridad de los géneros tradicionales, teniendo en cuenta los elementos que hacen que un
bambuco o pasillo suene correctamente. Este articulo aporta un marco conceptual fundamental
para este proyecto, al destacar como la improvisacion no solo es una técnica musical, sino también
es un proceso creativo que permite la reinvencion constante de las tradiciones. Esta perspectiva
respalda la propuesta de fusionar las musicas tradicionales colombianas con el jazz y musicas
contemporaneas, enfatizando la improvisacion como puente dinamico entre la herencia cultural y
la innovacion artistica.

De igual forma, Jose David Ocampo (2023) en “La ruta de la chonta en Latinoamérica”
realizado en la Universidad Autonoma de Bucaramanga, desarrolla una interpretacion de 5
composiciones y 2 arreglos musicales en formato de orquesta, inspiradas en el componente cultural
afrocolombiano y latinoamericano como Pacifico Sur, Cauca, Valle del Cauca, Pacifico Norte,
Cuba, Puerto Rico, Perd, Brasil, combinando elementos del jazz y los sonidos electronicos. Este
antecedente es relevante para el presente trabajo ya que da un punto de vista diferente a la forma
de abordar el repertorio del pacifico colombiano, su riqueza ritmica y relacion con otros elementos
afrocolombianos.

En cuanto a la investigacion planteada por Lisbeth Ortiz y Yoni Bonolli Cordoba (2022)
Ilamada “Composicion de seis piezas instrumentales para clarinete y bajo en diferentes formatos
de musica de camara” para la Universidad Industrial de Santander, consistio en realizar seis
composiciones para duo contrastante de clarinete en Bb y bajo eléctrico o contrabajo en diferentes

formatos de musica de camara abarcando diversos estilos musicales como: choro, samba, funk,
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jazz, son cubano y algunos ritmos colombianos. Precisamente, dicho trabajo de grado aportd un
ejemplo veraz de cédmo pueden involucrarse elementos del jazz y las mdsicas modernas, con
folclore latinoamericano, debido a que su enfoque demostrd la riqueza de la fusion de estos
géneros.

El antecedente que lleva como titulo “Ambivalencia” elaborado por Juan Pablo Cediel
(2017) como produccion discografica en la cual se destaca la influencia del jazz y las musicas
tradicionales, presenta un album que se fusiona con ritmos tradicionales andinos con libertad y
expresividad, creando una identidad sonora Unica, combinandolos con improvisaciones y técnicas
caracteristicas del jazz, una mezcla que refleja la formacion musical en Colombia y los estudios
de jazz en Barcelona del compositor. Esta combinacion de estilos y la incorporacion de elementos
de improvisacion nos permitio identificar como un disco puede rendir homenaje a la musica
tradicional colombiana y al mismo tiempo, la proyecta hacia un contexto contemporaneo y
universal.

1.4.2. Nacionales

Dentro de los antecedentes nacionales, el trabajo de grado titulado, “Dialogo entre el jazz
y la musica colombiana a través de cinco contrafacts” elaborado por Freddy Samuel Mufioz
Enriquez (Mufioz Enriquez, 2020) donde emplea una de las técnicas mas arraigadas en la historia
del jazz: la creacién de nuevas melodias sobre la progresion arménica de standards consagrados.
Su propuesta no es solo tedrica; compone cinco contrafacts sobre estructuras arménicas de jazz,
utilizando para ello melodias inspiradas en aires colombianos. Este enfoque es sumamente valioso,
ya que no impone una fusién, sino que propone una integracion organica en un terreno comun: el
lenguaje armonico del jazz. El autor demuestra que nuestras esencias melédicas pueden respirar

con naturalidad dentro de las formas jazzisticas, un hallazgo que sienta un precedente crucial para
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exploraciones como la nuestra. Su trabajo ilumina el camino, confirmando que el didlogo es
posible cuando se encuentran los espacios de entendimiento mutuo entre ambos lenguajes.

El trabajo que lleva por nombre “Ciudadanias del Re-en-canto: Re-creacién vy
empoderamiento con la cultura emergente de jovenes musicos de “fusion” (folclore urbano)
elaborado por Nelson Javier Vera Guerrero (2018) analiza como el fendmeno antropolégico
musical ha iluminado las practicas de fusion entre jovenes artistas que contribuyen al
empoderamiento cultural, particularmente en entornos urbanos donde el folclore se reinterpreta
mediante hibridaciones con géneros globales, a través del concepto “Re-en-canto” que analiza
cOmo musicos de “fusion” en Colombia, re-crean tradiciones ancestrales, incluyendo ritmos
afrocolombianos como el currulao, fusionandolos con elementos del jazz, electrénica y otros
ritmos, lo que fomenta identidades colectivas y resistencia cultural. Este proyecto refleja el rol del
trabajo nacional en la fusion musical como un proceso de empoderamiento sociocultural.

De igual forma, el trabajo discografico que lleva por titulo “Espiritu Colombiano” creado
por Milton Salcedo (2012) es una obra que rinde homenaje a la riqueza y diversidad de la musica
tradicional colombiana mediante una fusion contemporanea que integra elementos del jazz, mdsica
clasica y otros géneros modernos. En este album se reinterpretan ritmos folcléricos colombianos
tales como la cumbia, el bambuco y el porro, aplicando técnicas de armonizacion y arreglos
complejos propios del jazz. La combinacion de estos estilos nos permitié asimilar desde una
perspectiva renovada y sofisticada de estas expresiones artisticas colombianas resaltando su
profundidad cultural y versatilidad ante la fusion. Este disco aporté al presente trabajo un analisis
en aspectos como la fusion de géneros, arreglos complejos con técnicas jazzisticas, adaptacion de

ritmos colombianos en un contexto contemporaneo, influencia académica y relevancia cultural,
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resaltando la importancia de interpretar la tradicion de forma innovadora, contribuyendo asi a la
evolucion del patrimonio musical colombiano.

El trabajo discografico llamado “Silencio” elaborado por Giovanni Caldas (2018) es una
propuesta que fusiona elementos sonoros de ritmos colombianos con influencias del jazz y otros
géneros donde, a través de este disco y su trabajo con el ensamble CUNUNAO, se ha consolidado
como un referente en la exploracion y fusion de las musicas del pacifico colombiano y el mundo.
Su labor compositiva destaca por integrar elementos tradicionales con lenguajes contemporaneos,
promoviendo una hibridacion sonora que enriquece la identidad musical regional.

La obra discografica propuesta por Jaime Jaramillo (2023), titulada “Tiple Jazz Standars”.
es una produccion que explora el repertorio clasico del jazz desde una perspectiva Unica, utilizando
el tiple, un instrumento tipico del folclore colombiano. Se adaptan estdndares de jazz que
usualmente se interpretan en formatos de piano, guitarra o saxofon, al sonido particular del tiple,
esta mezcla entre la sonoridad tradicional colombiana y el lenguaje del jazz demostré la
versatilidad del tiple y cred un dialogo intercultural entre ambos géneros. Este trabajo aporto un
enfoque valioso, demostrando como es posible reinterpretar géneros contemporaneos universales,
a través de instrumentos tipicos colombianos, incorporando el color y la identidad de la musica
colombiana.

El album “Mezcla” de Sango Groove (2020) representa un hito en la fusién de musicas del
pacifico colombiano con influencias globales. Este trabajo integra ritmos tradicionales de esta
region como el Currulao y el Bereju, con elementos del jazz, funk y World Music, creando paisajes
sonoros hibridos que preservan la esencia cultural del pacifico, mientras dialogan con contextos
urbanos internacionales. La agrupacion liderada por el pianista Victor Gonzalez nos muestra un

encuentro poderoso con nuestras raices y el mestizaje afroamericano donde convergen las
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influencias, vivencias y mestizajes, es un homenaje al pacifico colombiano desde una propuesta
arriesgada y contundente, un sancocho musical que nos habla de la cotidianidad, la inclusion, las

luchas y la gozadera.

1.4.3. Internacionales

Para ampliar el horizonte de investigacién, las contribuciones internacionales sobre la
tematica también fueron una pieza fundamental. El trabajo de grado en Historia y Ciencias de la
masica titulado “Procesos de hibridacion en Sudamérica del s. XXI: Musica folclorica y misica
electronica” por Manuel A. Segura Torres (2017) examino estos fenOmenos mediante el analisis
de fusiones entre musica folclérica sudamericana, incluyendo ritmos afrodescendientes y andinos
con la electronica, ilustrando como artistas contemporaneos generan nuevos paisajes sonoros que
preservan elementos ancestrales mientras dialogan con influencias digitales modernas.

De la misma forma, el disco “Cumbia Jazz and Fusion” elaborado por Charles Mingus
(1978) es una obra discografica del legendario contrabajista y compositor que explora una mezcla
inusual y atrevida de géneros. Este disco incorpora elementos de la cumbia y otros ritmos
latinoamericanos, fusionandolos con el jazz en una propuesta innovadora y vanguardista para su
época. Este disco es fundamental para este proyecto porque ejemplifica una de las primeras y mas
significativas exploraciones de la hibridacion entre ritmos tradicionales latinoamericanos y el jazz.
La obra de Mingus (1978) demuestra como la fusién puede generar nuevas expresiones musicales
que respetan las raices culturales mientras impulsan la innovacion creativa, un enfogque que inspiro
directamente la propuesta de este proyecto.

Para entender en profundidad lo que sucede en el corazén de una fusiébn musical, el

concepto de transculturacion musical del ethomusicélogo Timothy D. Taylor expuesto en el
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Articulo titulado “Global Pop: World Music, World Markets” (Taylor, 1997) se convierte en un
faro indispensable. El autor propone que, en nuestro mundo interconectado, los musicos ya no son
simples “tomadores prestados” de sonidos foraneos, sino activos negociadores culturales. ES un
proceso donde los lenguajes sonoros no solo se mezclan, sino que se transforman mutuamente en
un intercambio creativo, dando vida a identidades sonoras completamente nuevas. Este trabajo nos
provee de las palabras precisas para describir lo que intuitivamente buscamos en cada

composicion.

2. Marco Referencial
2.1. Marco Tedrico

El marco teorico de este proyecto se fundamento en el estudio y analisis de los ritmos
tradicionales colombianos seleccionados para la composicion, asi como en la integracion de
elementos jazzisticos, recursos contemporaneos, conceptos clave como fusidn musical,
improvisacion y el uso de tecnologias en la formacién musical, con el fin de sustentar teGricamente
el proceso creativo y pedagogico planteado.

2.1.1. Gaita Colombiana.

El aire de gaita es mas alla de un simple ritmo; es una manifestacion musical ancestral de
la region Caribe Colombiana, Su esencia sonora nace de la union intima entre la melodia, la
armonia ritmica y la fuerza vocal, un legado vivo de las comunidades indigenas vy
afrodescendientes. Este dialogo se estructura en tres voces fundamentales: La voz melddica de las
gaitas (aerofonos), la gaita hembra canta la linea melddica principal con un tono méas agudo y
expresivo, junto a ella la gaita macho con su registro grave teje el acompafiamiento ritmico-

arménico, marcando la base sobre la que se construye la cancién. El pulso de la gaita se
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complementa con un ecosistema de tambores donde cada uno cumple una funcion: EI tambor
alegre, de afinacion aguda y piel de chivo o venado, marca el golpe caracteristico y guia la energia
del conjunto. EIl tambor llamador, con su afinacion baja y resonante usualmente de piel de venado,
es el ancla que acentua el contratiempo y define el patron ritmico central. Las maracas de totumo
0 calabaza aportan una textura constante y brillante llenando los espacios y marcando el pulso con
su sonido envolvente y la tambora complementa acompafiando, repicando y reforzando la base
ritmica.

El universo de la gaita se despliega en un doble paisaje emocional, definido por el tempo
y la intencion. Por un lado, el ritmo tradicional de gaita avanza con un pulso pausado y meditativo
(alrededor de 80-100 bpm), donde las sincopas en el tambor tejen una atmosfera solemne y
profundamente ceremonial. Este espacio sonoro, como sefiala el etnomusicélogo Manuel Arturo
Rodriguez (Rodriguez, 2018), esta historicamente ligado a la narracion de mitos ancestrales y a
danzas rituales, funcionando como vehiculo de memoria y conexion espiritual. Por otro lado,
emerge el merengue de gaita, su contraparte festiva. Acelerando el pulso (120 — 140 bpm) y
manteniendo la instrumentacion tradicional, esta variante se convierte en el corazén de la
celebracién comunitaria. Esta dualidad no es una simple diferencia de velocidad; es la prueba de
la asombrosa versatilidad expresiva de la gaita. Un mismo conjunto de instrumentos es capaz de
transitar desde la mas profunda introspeccion hasta la explosion dancistica y expresiva,
demostrando su rol vital en el tejido cultural del caribe colombiano.

Sus origenes se remontan al siglo XVI durante el contacto colonial, cuando flautas
indigenas de las etnias Chimila y Kogui (precursores de la gaita) comenzaron a entrelazar su voz
con los cantos y ritmos de asentamientos africanos traidos a la fuerza, todo ello bajo la colonizacién

espafola. Lejos de desaparecer se fusionaron y fortalecieron evolucionando en un simbolo de
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resistencia cultural en la costa atlantica (Friedemann & Arocha, Herencia africana en los Andes:
Mdsica y danzas de las comunidades negras del sur de Colombia, 1984). Esta hibridacion
temprana, documentada en cronicas coloniales y sostenida por tradiciones orales, posiciona la gaita
como uno de los primeros elementos de transculturizacién inicial en el territorio colombiano. En
ella los sonidos indigenas no fueron silenciados, sino que se adaptaron y reinventaron dando voz
a un nuevo sentir mestizo en medio del sincretismo étnico.

Con el paso del tiempo, especialmente desde el siglo XX, la gaita ha experimentado una
evolucion marcada por la tecnologia, incorporando amplificacion y recientemente la
implementacion de efectos digitales y analogos como Reverb / Delay en producciones
contemporaneas, que crean sensaciones espaciales y etéreas; por ejemplo, el Reverb simula la
resonancia de cuevas indigenas o costas amplias, mientras que el Delay repite motivos melodicos
para evocar ecos ancestrales.

Desde una perspectiva musicologica, Ricardo Wade en el Articulo titulado “La gaita:
sistema musical, identidad y modernidad” (Wade R. , 2000) sefiala que la gaita y sus ritmos
asociados constituyen un sistema musical complejo que articula identidad, historia y cosmovision,
siendo un vehiculo para la transmision cultural, la fusidn de estos ritmos con géneros
contemporaneos potenciado por la tecnologia permite revitalizar la tradicién y ampliar su alcance
expresivo.

La gaita se revela no como un elemento estatico, Sino como un organismo sonoro Vivo.
Desde sus origenes como fruto de un didlogo transcultural forjado en la resistencia, hasta su
continua evolucion acompafiado de la tecnologia, su esencia siempre ha sido la capacidad de
conversar. Es precisamente esta naturaleza dialogica y versatil ademas de su estructura de pregunta

y respuesta, la boza, el frenesi, la riqueza de sus texturas ritmicas y su dualidad ceremonial/festiva
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la convierte en un interlocutor ideal para el dialogo y la exploracién sonora contemporanea. Por
ese motivo en este proyecto, la gaita no es un elemento folclérico que se aplica a una composicion,
sino un interlocutor de igual a igual en el dialogo con el jazz, el reggae y elementos sonoros
modernos como efectos o sintetizadores. Comprender en profundidad su sistema musical, tal como
lo hemos descrito es el primer paso fundamental para entablar una fusion respetuosa, creativa y
significativa, donde su esencia no se diluya, sino que se potencie a un nuevo contexto sonoro.
Figura 1.

Instrumentos Caracteristicos Gaita Colombiana
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Tambor llamador

Nota. Imagenes recuperadas del texto “ABC del floklore colombiano™ (Abadia, 1995).
2.1.2. Bullerengue

El bullerengue es un genero afrocolombiano originario de la region de Uraba, en la frontera
entre el Pacifico chocoano y el Caribe antioquefio, suele ser clasificado dentro de la categoria de
“Bailes Cantaos” debido a la naturaleza de su formato instrumental, que consiste en voces y
percusion, representa una de las préacticas afrodiaspdricas mas significativas de Colombia. (Abadia
Morales, 1973). Se caracteriza por su estructura poli ritmica, vocal antifona y un pulso sincopado
que evoca celebracion, erotismo y resistencia cultural en comunidades afrodescendientes. Sus
origenes se producen en expresiones que emergieron de los palengques cimarrones del Uraba en el
siglo XVII1, donde el latido de los tambores bantles, herederos de tradiciones del Congo y Angola
se sincretizaron con elementos indigenas Emberad y mestizos espafioles, transformandose en un
canto-danza que narraba historias de amor y trabajo. Esta historia de marginalidad territorial,
marcada por conflictos armados y desplazamiento en el siglo XX, posiciona el bullerengue como
un acto de afirmacién identitaria en un Uraba disputado, donde la musica sirve como refugio
cultural ante la violencia y la explotacion econémica (Zapata Calero, 2017).
Figura 2. Musicalmente, el bullerengue es una conversacion tejida con sonidos. La
interaccion entre la voz principal (cantadora) lanza una pregunta o una historia, que es

inmediatamente recogida y respondida por los coros, creando una textura vocal densa y
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comunitaria. Esta estructura antifonal no es solo vocal, el tambor alegre responde con
improvisaciones ritmicas al llamado de la cantadora, mientras el tambor llamador sostiene el
patron base con su golpe en contratiempo, las semillas, tablas o palmas no son simple
acompafamiento, son el tejido nervioso que une todo, afiadiendo capas de ritmo y un brillo
percusivo constante. Para la fusion en este proyecto, el bullerengue ofrece dos regalos esenciales:
su estructura de pregunta - respuesta, un modelo perfecto para los solos y un Groove hipnético y
sincopado que sirvié como columna vertebral sobre la que se disefié esta composicion.

Figura 3.

Organologia Tradicional

Nota. El orden de las imagenes es: Tambor Alegre, Tambor Llamador, Tablas y
Totuma. Imagenes recuperadas de: caratula del disco, rueda de bullerengue - bulla en el barrio

(2017).

Sus aires representativos son:
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2.1.2.1. El bullerengue Sentao.

El aire mas intimo y reflexivo, caracterizado por una ejecucion en un circulo, fomentando
un dialogo entre el solista, el tamborero, los bailadores y los coros, que enfatiza profundidad
emocional. Su tiempo es moderado (80-110 bpm). Este formato arraigado en practicas cimarronas
del siglo XVIII sirve como ritual de cohesion comunitaria en velorios, reuniones familiares o
espacios domeésticos, donde la improvisacién poética sobre el amor, el dolor, la perdida, resistencia
o el diario vivir, se entreteje con coros y respuestas que refuerzan la identidad afrodescendiente.

El Fandango de lengua: Variante festiva y verbalmente exuberante del bullerengue, se
distingue por su énfasis en las improvisaciones poeticas y satiricas que dialogan con temas
sociales, eroticos y criticos, su tempo es mas acelerado (120-140 bpm) en un compas de 6/8. Su
rol social radica en la articulacién de identidad afro en espacios publicos, donde la lengua poética
sirve como herramienta de resistencia y humor ante la opresion economica y armada, fomentando
la inclusidn de todos en ruedas danzantes que simbolizan unidad territorial (Wade, 2000).

Chalupa: Aire dindmico del bullerengue, se caracteriza por movimientos corporales
ondulantes y poli-ritmicos que enfatizan el cortejo y la sensualidad, con un tempo vivo (110-130
bpm) que impulsa danzas en pareja tipicos en contextos fluviales en Uraba donde el ritmo se
sincroniza con el flujo del agua y la ecologia selvatica. Originada en préacticas de fertilidad y
cortejo cimarronas, elementos indigenas, movimientos fluidos inspirados en el agua y mestizos
espafoles como las estructuras poéticas.

De acuerdo con (Abadia Gonzalez, 1983, p. 89) destaca que el bullerengue no solo es una
expresion artistica, sino también un espacio de resistencia cultural y afirmacion identitaria para las
comunidades afrodescendientes de Uraba. Su estudio se revela como punto de partida fundamental

para comprender las dinamicas sociales y culturales de la region caribe.
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2.1.3. El bambuco andino.

El Bambuco es un ritmo emblematico de la region andina colombiana, donde se arraiga en
la identidad campesina, género musical mestizo que fusiona influencias indigenas (muiscas,
quimbayas), espafiolas y africanas, emergiendo en el siglo X1X como expresion de la vida rural y
el romanticismo en haciendas y fiestas patronales. Histéricamente se produjo como simbolo de la
transicion de la colonia a la republica. Sus canciones y melodias liricas cargadas de nostalgia que
narran amores imposibles, paisajes montafiosos y valores éticos.

Su importancia sonora y magia reside en una conversacion intima entre tres instrumentos
que se tejen en un compas de 6/8 o 3/4 que no es un ritmo frio, sino un balanceo que evoca el

caminar por los senderos montafiosos de la region Andina Colombiana (Ochoa, 2003)

2.1.3.1. Organologia.
Guitarra: Base armdnica con arpegios y rasgueos en 6/8.
Tiple: Melodia principal con digitacion rapida y trémolo.
Bandola: Acompafiamiento ritmico con afinacion abierta (G-D-A-E) afadiendo
contrapuntos.
Figura 4.

Instrumentos del Bambuco

INSTRUMENTOS DEL BAMBUCO - TRIO DE CUERDAS COLOMBIANO
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Nota. Imagenes recuperadas del texto “ABC del floklore colombiano” (Abadia, 1995).

El bambuco, como género emblemaético de la region andina, ha evolucionado incorporando
elementos modernos sin perder su identidad tradicional y como la fusion con otros géneros como
el jazz representa una via para la innovacion musical y la revitalizacion cultural. Un ejemplo de
esta revitalizacion contemporanea es el trabajo de los hermanos Juan Andrés Ospina (Ospina,
2018) y su hermano Nicolas Ospina, quienes han liderado la fusion del bambuco y los ritmos
andinos con el jazz en la escena nacional, incorporando progresiones armonicas extendidas y solos
improvisados que dialogan con la métrica caudal tradicional, preservando la melancolia lirica
caracteristica de este aire. Esta labor no solo innova el lenguaje musical regional, sino que
posiciona el bambuco en festivales internacionales como Jazz al parque fomentando didlogos
interculturales. Esta capacidad que tiene el bambuco para renovar su dialogo encuentra sustento
en lo sefialado por la etnomusicdloga Ana Maria Ochoa (Ochoa, Mdsicas locales en tiempos de
globalizacion., 2003, p. 87) quien propone que los géneros tradicionales en Colombia se
reconfiguran constantemente a través de practicas de hibridacion que les permiten mantener su
vitalidad en contextos modernos. La fusion con lenguajes como el jazz se revela, no como una
amenaza, sino como una via fundamental para la innovacion musical.

Académicamente, el bambuco trasciende su rol folclorico para convertirse en un eje central
de etnomusicologia colombiana, estudiado en instituciones andinas como la Universidad de
Antioquia y la Universidad Nacional de Colombia por su capacidad para encapsular el mestizaje
cultural de la regién, un sincretismo indigena-espafiol que refleja la identidad campesina de
regiones como Antioquia, Boyacd y Cundinamarca, donde festivales como el Nacional de
Bambuco en Neiva (declarado Patrimonio Cultural Inmaterial en 2018) y el de la Bandola en

Moniquira preservan su transmision oral y pedagodgica ante la globalizacion (Ministerio de Cultura
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de Colombia, 2024). En contextos educativos, se integra en curriculos de conservatorios andinos
para fomentar la innovacién hibrida, como en programas de jazz-fusion que analizan su métrica
como base para improvisaciones, contribuyendo a la revitalizacion cultural en comunidades
rurales.
2.1.4. Balada Jazz

La balada jazz es un género tranquilo pero exigente que opera en tempos lentos (50-80
bpm) es el gimnasio esencial donde el musico aprende a escuchar y sentir, este espacio sonoro
donde el tiempo parece expandirse, enfrenta al masico a el desafio de adquirir elementos de
interpretacion como (fraseo, rubato, calidad del sonido, dindmicas) de improvisacidn como
(variaciones modales, patrones digitales, recursos de transcripcion) y de composicion (estructuras
complejas, narrativa y discurso), fortaleciendo sus habilidades musicales al demandar control
técnico y sensibilidad emocional para plasmar, romanticismo, amor y nostalgia, emociones
universales similares al bolero en Latinoamérica, donde se evoca la intimidad colectiva y personal.
Como bien explica el pianista y pedagogo Mark Levine (Levine, The Jazz Piano Book, 1995) es
en este contexto de calma donde el musico puede interiorizar y dominar con profundidad las
extensiones arménicas (novenas, oncenas, trecenas) que son el color esencial del jazz moderno.
Su universalidad radica en la capacidad para trascender fronteras culturales, enriqueciendo el
lenguaje musical con armonias extendidas, ritmos swingueados suaves, junto a un constante
dialogo instrumental.

La balada Jazz presenta su origen en la década de 1920 en New york, evolucionando de
canciones romanticas populares como “Body and Soul” (por Johnny Green en 1930) hacia
interpretaciones jazzisticas vocales e instrumentales que enfatizan la improvisacion, influenciadas

por el blues, el ragtime, el R&B. En 1930s — 1940s, vocalistas como Billie Holiday y Frank Sinatra
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la popularizaron en clubes de Harlem, mientras el bebop la refino con solos melédicos complejos.
Este mismo encontr6 su contraparte instrumental en el genio Bill Evans, cuyo trio demostrd que
una balada podria ser una conversacion telepatica y un paisaje de emociones complejas. En
Latinoamérica se sincretizd con el bolero via artistas como Pérez Prado. Musicos como Chick
Corea y Bebo Valdés exploraron este territorio comun, demostrando que la sofisticacion armonica
del jazz podia entrelazarse con la cadencia y esencia del bolero. Esto cred un lenguaje hibrido de
una poderosa carga emotiva (Acosta, 2004)

Los formatos tipicos instrumentales priorizan la intimidad acustica: el trio clasico, (piano,
bajo, bateria) para baladas como “My funny valentine” (1937), donde solo el piano lidera melodias
tipo rubato y el bajo camina armonicamente. El cuarteto con saxo tenor o trompeta como se puede
apreciar en “Round Midnight” de Thelonious Monk (1944), se afiaden capas timbricas suaves, o
piano solo para exploraciones introspectivas, como en las grabaciones de Bill Evans.

Este género es una herramienta pedagdgica fundamental al ralentizar el tiempo, obliga al
interprete a escuchar activamente la resolucion de las tensiones armonicas, desarrollar un sonido
personal que proyecte emocidn, improvisar con sentido narrativo, donde cada nota debe ser elegida
por su valor expresivo e importancia en el discurso y no por su velocidad. Como afirma el educador
musical David Baker en (Baker, 1988, p. 112) “La balada es el espejo del alma del musico; no se
puede esconder nada en ella”. Es el campo de entrenamiento ideal antes de abordar los tempos
frenéticos del bebop, pues solidifica el control, la sensibilidad y la comprensién armonica
profunda. En el proyecto funciona como un puente perfecto entre la expresion cruda de los aires
tradicionales y el lenguaje técnico del jazz, permitiendo que la emocion sea el hilo conductor de

la fusion.
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2.1.5. Aguabajo

El Aguabajo es un aire tradicional del Pacifico colombiano, especialmente en regiones
como Chocd, Valle del Cauca y Narifio, caracterizado por su pulso descendente y fluido, sonoridad
calmada, profunda que evoca la sensacion del agua y los manglares. Su estructura polirritmia
combina patrones entrelazados de percusion, principalmente marimba de chonta, guasa, bombo y
cununo, con vocalizaciones, melismas y corales, integrado con elementos indigenas y
afrodescendientes para narrar temas de naturaleza, amor, migracion y resistencia cultural en un
tempo moderado (90-120 bpm).

Este ritmo refleja la cosmovision y la relacion espiritual de las comunidades
afrodescendientes con su entorno natural, constituyendo un patrimonio cultural de gran valor. La
musica del pacifico y en particular el Aguabajo, ha sido objeto de estudios que resaltan su
complejidad ritmica y su funcion social. Como sostiene el etnomusicélogo Michael Birenbaum
Quintero en (Birenbaum Quintero, 2018, p. 74), la musica del pacifico es un archivo sonoro de la
relacion simbidtica entre las comunidades afrodescendientes y su territorio, una relacion de
cuidado, resistencia y profunda espiritualidad. Katherine Ramirez M. (Ramirez , 2015) enfatiza
que el Aguabajo es una manifestacion musical que articula identidad, memoria y resistencia
cultural siendo fundamental para la preservacion de las tradiciones del pacifico colombiano.
Incorporando el uso de sincopas que generan un Groove hipnotico y narrativo junto a letras
poéticas sobre rios, amores imposibles, agradecimiento, y resistencia. Mas alla de su fluidez
ritmica, el Aguabajo adquiere importancia en la cosmovisién afro-pacifica al simbolizar la
interconexion entre humanos, rios y selva; temas ecoldgicos y sociales que abordan el cambio
climatico, el desplazamiento forzado y la preservacion territorial en letras contemporaneas,

fomenta la improvisacion colectiva como préactica pedagdgica empoderando comunidades
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juveniles en territorios como Buenaventura y Quibdé (Ministerio de Cultura de Colombia, Plan
Nacional de Cultura 2024 - 2038, 2017, pp. 45-50)

En el panorama actual, agrupaciones como Grupo Bahia, Canalén de Timbiqui, Cununao,
Nidia Gongora, entre otras experimentan con la tradicion incorporando nuevas sonoridades, estas
innovaciones demuestran la adaptabilidad del Aguabajo, demostrando que su esencia fluida es
increiblemente permeable a nuevas sonoridades sin perder su alma; este no es un abandono de la
tradicion, sino su actualizacion vital.

La organologia del Aguabajo es acUstica y ecoldgica, centrada en la marimba de chonta, el
cununo, bombo, el guasa, voces antifonas. Este aire aporta a el proyecto un Groove hipnotico y
narrativo, proporciona un espacio para la expansion armonica, partiendo de su relativa sencillez
tradicional, siendo esto una oportunidad y no una limitacion para dibujar en ese lienzo extensiones
y colores armonicos que enriquezcan la paleta sonora y sensitiva del Abuabajo.

La improvisacion en el Aguabajo y el jazz comparten un ADN comun: un dialogo
colectivo. Se puede tomar la estructura de pregunta y respuesta entre la marimba y los cununos
para trasladarla a un dialogo entre otros instrumentos, fungiendo asi méas alla de un ritmo o aire

tradicional como una filosofia sonora basada en la fluidez y la comunidad.
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Figura 5.

Marimba de chonta

Nota. Imagenes obtenidas de Abadia (1995).
Figura 6.

Bombo

Nota. Imégenes obtenidas de Abadia (1995).
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Figura 7.

Cununo macho

Nota. Iméagenes obtenidas de Abadia (1995).
Figura 8.

Cununo hembra

Nota. Imégenes obtenidas de Abadia (1995).
Figura 9.

Guasa

Nota. Imagenes obtenidas de Abadia (1995).

2.1.6. Currulao — Pacifico

31
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El currulao es un género afrocolombiano del Pacifico que honra la tradicién de la marimba
de chonta y la riqueza cultural de sus pueblos. Se presenta como un puente ancestral entre el
Pacifico Afro y el Andino Mestizo, nace como el género de baile por excelencia de la costa pacifica
colombiana. Un juego ritmico en 6/8 binario que pulsa con la exuberancia de la selva, celebrando
la vida comunitaria mediante danzas en parejas o ruedas que giran como remolinos fluviales. Este
ritmo no solo preserva la memoria cimarrona, sino que enriquece con vitalidad ritmica por medio
de sus ostinatos y melodias Unicas en la marimba; texturas que capturan la nostalgia festiva del
Pacifico y fomentan una participacion colectiva que trasciende regiones, simbolizando la
transculturizacion colombiana en un flujo sonoro inclusivo y resiliente (Friedemann, 1991).

El currulao hunde sus raices en el siglo XVI, con la llegada de esclavos africanos a puertos
como Tumaco y Buenaventura, donde ritmos de Angola y Congo se sincretizaron con danzas
indigenas y ecos del bambuco andino traidos por colonos, de ahi su apodo “Bambuco viejo”, un
guifio a su métrica adaptada a contextos selvaticos. Su Groove binario exuberante con sincopas
que generan un “vaivén” hipnotico, como las olas del mar contra los manglares, letras en espafiol
o dialectos locales que narran amores, chistes picaros y criticas sociales, danzas sensuales en pareja
con movimientos de cadera y brazos entrelazados que fomentan la interaccion, la improvisacion
vocal (pregunta-respuesta) afiadiendo frescura espontanea, priorizando la energia colectiva sobre
la precisién técnica.

La organologia del currulao se configura como un ensamble percusivo donde cada
instrumento no solo genera ritmo, sino que dialoga con el entorno natural y la dindmica
comunitaria, como describe Friedemann (1991), al conceptualizarlo como un “sistema sonoro

vivo” derivado de précticas cimarronas que priorizan la acustica ambiental sobre la amplificacion.
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Los instrumentos utilizados son los anteriormente mencionados también para el Aguabajo.
Marimba de chonta, Cununos macho y hembra, Bombo, Guas, cantante y coros.
2.1.7. El reggae y su influencia en la fusion intercultural.

El reggae es un género musical originario de Jamaica en la década de 1960, que se
caracteriza por un ritmo sincopado y un pulso marcado en el segundo y cuarto tiempo del compas,
conocido como skank. Este patron ritmico, junto con el uso de lineas melédicas repetitivas y la
técnica del dub que enfatiza efectos de eco, reverberacién y manipulacion electronica, ha sido
fundamental para la creacién de un lenguaje musical propio que ha trascendido fronteras. Actla
como puente intercultural entre herencias africanas y tradiciones costeras globales, fusionando,
ska, rocksteady y ritmos rasta para transmitir mensajes de resistencia social, espiritualidad y
solidaridad contra la opresion, temas que resuenan en contextos colombianos como el Caribe y el
Pacifico, donde se hibrida con currulao y bullerengue. Su off-beat sincopado y letras poéticas
proporciona texturas ritmicas relajadas que dialogan con improvisaciones jazzisticas y arpegios
que capturan la nostalgia costera y promueven fusiones interregionales, simbolizando un lenguaje
musical universal de paz y unidad cultural (Campbell, 1985), como explica el socidlogo Steve
Barrow en su libro fundamental (Barrow & Dalton , 1997, p. 45) no es solo un ritmo, sino la
expresion de una filosofia de resistencia y orgullo cultural para la comunidad jamaiquina

El ragga o ragamuffin, una variante del reggae que incorpora elementos de musica
electronica y rap amplié ain mas las posibilidades expresivas del género, facilitando su fusién con
otras tradiciones musicales del caribe y el mundo. La estructura ritmica del reggae, basada en
patrones sincopados y grooves profundos, sirve como soporte para la integracion de instrumentos
y estilos diversos. La potencia del reggae trasciende lo musical para convertirse en un vehiculo de

mensajes universales. A través de las letras de artistas como Bob Marley, Peter Tosh, Dennis
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Brown, Sugar Minot el género se consagro como un himno de lucha contra la opresion, la basqueda
espiritual a menudo ligada al movimiento Rastafari y la solidaridad. Esta capacidad para empacar
un mensaje social profundo en un Groove accesible es lo que permitié, como analiza el critico
Lloyd Bradley (Bradley, 2000), convertirse en el primer género musical verdaderamente global,
creando un puente intercultural que entrelaza las herencias africanas con las masicas tradicionales
latinoamericanas. Una innovacion crucial para su potencial como elemento de fusion fue el
desarrollo del Dub por productores como King Tubby y Lee “Scrath” Perry. Esta técnica, que
consiste en la deconstruccion de una cancion mediante el uso prominente de eco, reverberacion y
manipulacién de la consola de mezclas, sento un precedente radical. EI Dub demostro que la base
ritmica (riddim) podia ser un lienzo abstracto y maleable, un espacio sonoro donde se podia
experimentar con texturas y atmosferas. Este principio es fundamental para entender como el
reggae puede dialogar con otros géneros.

El reggae por tanto se presenta como un andamiaje ritmico y filosofico ideal para la fusion.
Su Skank proporciona el esqueleto, su herencia de Dub fomenta la experimentacion de texturas y
su historia de resistencia cultural resuena con la intencion de reivindicar las raices de las mdsicas

tradicionales colombianas.

2.1.8. El blues y la improvisacion en las tradiciones nativas.

El blues, originado en las comunidades afroamericanas del sur de Estados Unidos a finales
del siglo XIX, es un género musical que realmente conecta con las emociones profundas a través
de la improvisacion. Imagina una muasica que usa una estructura simple de 12 compases y esas

notas especiales llamadas “blue notes” para explorar melodias y ritmos de manera libre y creativa.
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La improvisacion en el blues, con sus variaciones melddicas, adornos y ese estilo de ida y
vuelta, pregunta/respuesta, se parece mucho a lo que vemos en las tradiciones musicales de pueblos
nativos en diferentes partes del mundo. Ahi, improvisar no es solo un juego, es esencial para
transmitir historias oralmente y expresar la identidad cultural.

En muchas comunidades indigenas y afrodescendientes, la improvisacion en instrumentos
tradicionales funciona como un refugio creativo y un medio para la comunicacion espiritual y
social. El blues como grito primordial del alma afroamericana, y su improvisacion inherente
representan un lenguaje musical nativo que pule habilidades expresivas y colectivas, solidificando
el sonido interpretativo mediante estructuras flexibles que resaltan el dialogo interno emocional y
la resiliencia cultural, generando hibridaciones que evocan narrativas de migracion y unidad
intercultural en improvisaciones colaborativas.

Como explica Ingrid Monson (Monson 1. , 1996), en su libro Saying Something: Jazz
Improvisation and Interaction (1996) tanto el jazz como el blues han servido como modelos y
fuentes de inspiracion para muasicos de diferentes culturas, quienes han adaptado las técnicas de
improvisacion a sus propios instrumentos y contextos, generando nuevas formas hibridas que

enriquecen el panorama musical global.

2.1.9. Concepto de fusién musical y transculturacién

La fusiébn musical es un proceso dindmico mediante el cual se combinan elementos de
diferentes tradiciones musicales para crear nuevas expresiones sonoras que reflejan la interaccion
cultural. Este fendmeno esta estrechamente ligado a la transculturacion, concepto desarrollado por

Fernando Ortiz, en su obra Contrapunteo Cubano (Ortiz, 1940), explica como el contacto entre



EL ECO DE LAS RAICES 36

sociedades resulta en una transformacién bidireccional de identidades y significados culturales,
involucrando la perdida y adquisicion de elementos.

. En el contexto musical, la reinterpretacion de identidades y significados culturales. (Nettl
B. , The Study of Ethnomusicology, 2005) sefiala que la fusién musical es un espacio donde
convergen historia, politica y estética, permitiendo que comunidades diversas dialoguen a traves
del sonido y construyan nuevas formas de pertenencia cultural. Este enfoque no solo enriquece el
panorama musical, sino que también sirve como un mecanismo para negociar identidades en un
mundo globalizado.

La fusion y transculturacion se manifiestan diariamente en la escena musical mundial,
impulsadas por factores como migracion, turismo y redes digitales; en Colombia, festivales como
el Petronio Alvarez retinen musicos nativos de esta region con visitantes internacionales, nutriendo
repertorios hibridos mediante improvisaciones colectivas.

El término “transculturacion” fue acufiado por el antropdlogo cubano Fernando Ortiz, en
Contrapunteo Cubano del tabaco y el azlcar, para describir el proceso bidireccional de pérdida y
adquisicion cultural en el Caribe colonial, donde ritmos africanos, espafoles e indigenas se
fusionaban con géneros como la rumba. En etnomusicologia, la “fusion musical” se consolida en
los 1970s con el lenguaje de la World Music, en paralelo al estudio de Nettl (2005) al examinar
cdmo migraciones poscoloniales como la diaspora africana. Generan hibridaciones que enriquecen
el repertorio global, desde el flamenco gitano hasta el tango rioplatense.

En El eco de las raices, la fusion musical se materializa como un ejercicio interpretativo
que vincula personas de regiones diversas, tejiendo un sonido hibrido que se nutre de sus saberes
ancestrales y contemporaneos. Este tipo de intercambio es un encuentro de fortalecimiento y

educacion mutuo que pule el lenguaje sonoro colectivo. Asi, como describe Eduardo Posada en su
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libro Musica y Cultura en América Latina (Posada, 1995), esta transculturacién viva transforma la
interpretacion en un acto de empoderamiento compartido, en un mundo con tantos conflictos, esto
es mas importante que nunca. Por ejemplo proyectos como los que realiza la UNESCO para
preservar la musica tradicional fomentan estas fusiones, ayudando a que culturas en riesgo en
América Latina, se mantengan vivas y relevantes en la escena global.
2.2. El jazz como lenguaje para la fusion.

El jazz fuera de ser un género, es un vocabulario musical flexible, un método preciso para
la creacién en tiempo real. Para que las fusiones con los ritmos tradicionales sea organica y
significativa, es esencial comprender los elementos concretos que este lenguaje aporta al dialogo.

Armonia: la paleta de colores algunos aires tradicionales se basa en progresiones simples
y diatdnicas, el jazz introduce una riqueza cromatica a través de: acordes extendidos (7mas, 9nas,
11nas, 13nas) que agregan tension, color y sofisticacion emocional. Sustituciones tritonales y
Dominantes secundarias que re-direccionan el flujo armonico, creando sorpresa y mayor tension
resolutiva. El uso de la armonia modal que permite explotar el color caracteristico de cada modo
en la composicion ofreciendo un paisaje sonoro diferente al de la armonia tonal tradicional

Improvisacion: Este arte del didlogo jazzistico es la contraparte perfecta para la estructura
de pregunta — respuesta presente en el bullerengue o el currulao. No se trata de tocar notas rapidas,
por el contrario construir un discurso coherente usando: Desarrollo melédico, fraseo, articulacion,
dinamicas y buena técnica.

El Ritmo: El “Swing” y la Sincopa son el patron ritmico caracteristico que define el jazz
tradicional, una forma de interpretar las corcheas que genera una sensacion de balanceo y

propulsion. Este concepto, puede entrelazarse creativamente con las claves ritmicas de las musicas
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tradicionales. Imaginar el “Swing” del contrabajo conversando con el patron fijo de un llamador

en un bullerengue es el nicleo de esta fusion.

2.2.1. Sonidos Modernos

La Tecnologia no es un elemento ajeno a la tradicion; es el lienzo y el pincel del compositor
contemporaneo. Los sintetizadores y las técnicas de produccion sonoras no buscan reemplazar los
instrumentos acusticos, sino crear un espacio comin donde ambos mundos puedan coexistir y
potenciarse, bajo esta premisa los sintetizadores cumplen mas que un sonido una funcion
interpretativa.

En la fusion, los sintetizadores no son simples efectos o adornos, sino herramientas que me
permiten pintar paisajes sonoros. Los pads y atmosferas tejen capas de sonido sostenido que
pueden evocar la inmensidad del mar Pacifico o la penumbra densa de la selva, creando un cielo
sonoro sobre el cual las melodias ancestrales pueden volar. En las profundidades, los bajos
sintéticos ofrecen un pulso claro y definido que no compite, sino que abraza y conversa con el bajo
acustico, afiadiendo una base de modernidad a los grooves tradicionales. Los leads por el contrario
aportan textura con su caracter electrénico, estableciendo un didlogo de contrastes deliberado y
fascinante con las gaitas, la marimba y los tambores.

El verdadero hechizo ocurre con los efectos. El reverb y el delay son los arquitectos del
espacio: Un reverb largo puede transportarnos a la acustica sagrada de una cueva, mientras un
delay puede replicar electrénicamente el ancestral juego de llamada y respuesta. Finalmente la
automatizacion permite que los sonidos se transformen en tiempo real, fundiendo lo acustico,

analdgico y lo digital en un mismo flujo creativo.
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Como explica Mark Katz (Katz, 2012) en el Libro titulado “Capturing Sound: How
technology has changed Music” (2" ed.), la tecnologia no es un elemento ajeno al arte, sino una
herramienta que ha redefinido constantemente los limites de la creacion musical. En este proyecto,
estas herramientas son el puente sensorial que permite que lo ancestral y lo futurista no solo se

encuentren si N0 que se reconozcan como partes de un mismo ecosistema sonoro.

3. Metodologia
Este capitulo aborda la metodologia planteada en la ejecucion de este proyecto de grado el
cual tuvo cuatro etapas las cuales fueron: Seleccion de repertorio, Proyeccidon sonora, Proceso

creativo y Montaje de las composiciones.

3.1. Seleccion de repertorio
Seleccionamos los aires a trabajar y que géneros podian fusionarse:
e Identificacion de los masicos a participar
e Recoleccion y analisis del material musical
e Triangulacion o contraste de saberes provenientes de entrevistas, observacion y analisis
musical.
Esta fase inicial consistio en la curaduria de elementos sonoros basados en el marco teorico
anterior, priorizando ritmos que representen diversidad regional y global para fomentar
hibridaciones transculturales. El proceso involucrd: Revision bibliografica y auditiva de fuentes

primarias (Grabaciones de discos, presentaciones en vivo, talleres, entrevistas), seleccionando
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motivos ritmicos clave, ideas especificas y las personas adecuadas para la realizacion de este

proyecto.

3.2. Proyeccion Sonora, Investigacion y analisis.

Durante varios meses dedique un proceso intenso de escucha y andlisis de musica
tradicional de las regiones, Caribe, Pacifico y Andina de Colombia, con el fin de interiorizar sus
caracteristicas elementales ritmicas, melddicas y expresivas. Este acercamiento incluyo, viajar y
participar en el Festival de la Marimba en Tumaco Narifio, pertenecer a grupos culturales
universitarios como MACONDO UIS, recibir talleres de diferentes agrupaciones y sabedores
ancestrales de estas musicas donde experimenté de primera mano la riqueza sonora y cultural de
la musica del Caribe y del Pacifico. Ademas, he interpretado activamente repertorios de musica
tradicional colombiana, lo que ha fortalecido mi conexion emocional y técnica con estas
expresiones. Se incorporo analisis reflexivo via diarios de campo analizando los pros y contras de
las fusiones, teniendo en cuenta sus caracteristicas e impacto musical, buscando siempre una
sincronia natural. Bajo ese concepto se escogieron los aires respectivos a trabajar con una mirada
narrativa, un viaje sonoro que inicia en el Caribe colombiano, viaja por el interior la region andina
y desemboca en la region pacifica. Un viaje nutrido de experiencias y aprendizajes significativos
que se busca plasmar estas emociones por medio de la musica.

Se escogieron los aires: Gaita y Merengue de Gaita, Bullerengue (sentao, fandango,
chalupa), Balada, Bambuco, Aguabajo, Currulao.

La Gaita fue uno de los primeros ritmos tradicionales a los que estuve expuesto de nifio en
los actos culturales del colegio, una de mis hermanas participaba del Grupo de Tamboras en el

cual pude aprender y tener mis primeros acercamientos a estos conceptos. El estudio de los
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tambores y los ritmos del caribe colombiano en esa etapa de mi formacion, despertaron en mi el
deseo de explorar estas muasicas, su riqueza ritmica y melédica por medio de la ensefianza de
transmision oral.

Maés adelante al ingresar a la Universidad Industrial de Santander pude compartir
experiencias con compafieros que provenian de otras partes del territorio nacional lo cual me aporto
aun mas una mirada empatica y curiosa culturalmente, reflejando siempre el deseo por aprender
respetuosamente la magia que esconden estas expresiones tradicionales.

Participar de agrupaciones como Macondo UIS y compartir dentro de esta experiencia
saberes con personas nativas de estos territorios, enriquecio mis conceptos musicales y culturales,
permitiéndome explorar, adentrandome en el desarrollo y ejecucion de estas expresiones.
Siguiendo el viaje sonoro, se presenta la Balada, genero universal el cual me permitio descubrir y
analizar conceptos especificos utilizados en el jazz, aspectos de interpretacion, forma e
improvisacion que fueron vitales para entender el concepto de estas musicas y su proyeccion
contemporanea. Con base en esta exploracion de texturas y sonoridades, se planted la propuesta
de trabajar los conceptos melddicos y arménicos caracteristicos del Bambuco y el jazz en una pieza
que al estilo de los clasicos standars del repertorio del jazz, permitiera con facilidad explorar la
belleza timbrica de los recursos, la calidad interpretativa y la creatividad a la hora de improvisar.

El viaje sonoro continud hacia la region Pacifico, descubriendo en el Aguabajo un poderoso
ritmo catalizador de emociones, mediante su sonido tranquilo replicando la densidad de las aguas
de los rios, mares y manglares con la selva. Esa comunicacién me acerco a la mistica inherente en
estas tradiciones. Para finalizar el Currulao aire insignia de esta region, sella este viaje musical y
de exploracion, si bien no se vincularon todos los aires tradicionales de nuestro pais, este viaje

sonoro propone tan solo una mirada a una parte de la gran rigueza musical y cultural de nuestro
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territorio. Mi sentir y experiencia con estas composiciones me han motivado a profundizar en la
exploracion y fusion de estos géneros, buscando que la integracion sea natural y cdémoda,
respetando su esencia.

Este lenguaje musical hibrido lo he construido también gracias al estudio del jazz, en el
dominio de escalas, armonias, recursos y conceptos sonoros, que me permitieron enriquecer y

expandir las posibilidades expresivas de estas composiciones.

3.3. Experimentacion y ejercicios
Esta fase permitio disefiar ejercicios compositivos tales como:

e Escribir una linea de bajo usando el patron walkin bass sumado al patron tradicional
de bullerengue.

e Re armonizar un bambuco usando acordes con extensiones o cambios tritonales.
Improvisar en una secuencia armoénica sobre un currulao y acercar la improvisacion
al fraseo de la marimba.

e Explorar Voicings jazzisticos en ritmicas tradicionales, del bullerengue o del
currulao.

e Este proceso me permitid ensayar qué aspectos elementales de cada uno de estos

aires permitia el desarrollo de la fusion.

Se establecié como un espacio de dialogo e interaccion intercultural, donde me reuni con
investigadores y mausicos folcléricos de diversas regiones colombianas, entre ellas Arboletes
(Antioquia), Sincé (Sucre), Bucaramanga (Santander), Tumaco (Narifio), Cali (Valle del cauca)
entre otras, para fortalecer los conceptos que requeria para las composiciones, mediante un

intercambio profundo de saberes y tradiciones.
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Estas interacciones, (sesiones colaborativas) facilitaron charlas estructuradas sobre ritmos
tradicionales regionales, formas de interpretacion, repiques y estilos propios, tonadas y significado
regional de cada aire, nutriendo las ideas hibridas al resaltar conexiones con elementos globales
con géneros como el blues y el reggae.

Para este proceso se utilizaron herramientas como, Computador, Interface de Audio
Arturia, Micréfono Arturia, controlador, Logic X (DAW) elementos indispensables a la hora de
crear maquetas, guias armaénicas y ejemplos de texturas ritmicas y sonoras. Este proceso no solo
buscé potenciar el acto creativo al resaltar ritmos colombianos en la practica de la improvisacion
musical, fomentando recursos expresivos avanzados que solidifican el lenguaje interpretativo
individual y colectivo, sino que también constituyo un vehiculo para el aprendizaje profundo de
las realidades socioculturales de los participantes. A traves de narrativas vivenciales compartidas,
que abarcaban el rol de la musica en el diario vivir, su significado simbdlico en contextos de amor,
dolor, perdida, engafio, alegria, muerte o nacimiento.

Las maquetas dieron como resultado la estructura final de los arreglos para las
composiciones y un ejemplo solido de como podria llegar a sonar cada composicion, este resultado
nos permite que el montaje sea mas productivo.

En The Digital Musician Hugill (2018) analiza como los DAWSs han revolucionado la
composicion contemporanea al democratizar la manipulacion de elementos ritmicos, armoénicos y
texturales, permitiendo fusiones interculturales en tiempo real sin barreras tradicionales. El
argumenta que estas tecnologias son “indispensables para el compositor moderno, actuando como

laboratorios virtuales que aceleran la interaccion creativa y la integracion de sonidos globales”
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3.4. Composicion y Montaje de las obras

La composicion y el montaje de las obras resultd de un proceso creativo y colaborativo que
involucré maltiples etapas de experimentacion, ensayo y reflexion. Inicialmente, parti de las ideas
compositivas y los analisis previos para disefiar arreglos que integraran de manera organica los
elementos ritmicos, melddicos y armonicos de los géneros tradicionales y contemporaneos
estudiados con base en las maquetas creadas y definidas en el DAW (Digital Audio Workstation).
Estas herramientas digitales sirvieron como puente entre la proyeccion sonora y la ejecucion
colectiva, permitiendo la distribucién de partituras y audios de referencia.

Durante las sesiones de ensayo, se exploraron diversas posibilidades interpretativas y
técnicas, fomentando la improvisacion y el dialogo musical entre los intérpretes, lo que permitié
ajustar y enriquecer las piezas en funcion de la dinamica grupal y la expresividad buscada. Este
proceso fue acompafiado de una constante retroalimentacion, tanto interna como externa, que
incluyo la revision de grabaciones y la incorporacién de sugerencias de musicos expertos. Este
enfoque estimulo el didlogo musical entre los intérpretes, ajustando y enriqueciendo las piezas en
funcion de la dinamica grupal y la expresividad buscada, resaltando siempre las cualidades
artisticas e interpretativas de cada participante.

La préactica repetida y consciente en el espacio de ensayo facilito la consolidacion de un
lenguaje musical fluido y coherente, donde la fusion de tradiciones se manifesto de forma natural
y autentica, respetando la identidad de cada género, potenciando su interaccidn creativa y su poder

colectivo.
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3.5. Recursos

A continuacion, se describen los elementos necesarios para la realizacion del presente

proyecto.
Tabla 1.
Recursos
Instrumentos Recursos Recursos humanos Material
electronicos bibliografico
o Instrumentos e Computador o Instrumentista o Partituras
o Sala de ensayo e Interface o Asesores y
o Equipo de Expertos
grabacion ° Técnicos  de
° Software grabacion y
edicion y andlisis produccion.
musical
o Espacios o Proyector o Instrumentistas e Revistas,
Culturales y festivales. o Articulos
o Métodos

Nota. Informacion relacionada con los recursos para la investigacion. A su vez, a este listado se

afiaden fondos para desplazamientos, salas de ensayo, actividades como talleres, conciertos.
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4. Anélisis de los arreglos
4.1. Gaita Roots

Titulo: “Gaita Roots”

Aire tradicional base: Gaita, Merengue de Gaita.

Elemento Principal de fusion:

Aire de Gaita con patrones ritmicos e interpretativos del Reggae (Dub, Ragga)

Anélisis:

Composicién de una duracion aproximada 5 min, tonalidad principal Mi menor, representa
la primera composicidn del repertorio, un ejercicio interpretativo que explora el poder expresivo y
mistico de la gaita colombiana, instrumento emblemético del folclore caribefio, asociado a rituales
ancestrales y narrativas comunitarias en regiones como la costa atlantica. Mediante su hibridacion
con elementos del reggae, ragga y dub, esta obra ilustra la transculturacion sonora como proceso
bidireccional donde la sonoridad raizal de la gaita se enriquece con texturas globales caribefas e
insulares, generando un lenguaje hibrido que evoca resiliencia cultural y dialogo.

La instrumentacion incluye, Gaita Hembra, Piano, teclado eléctrico, bajo eléctrico,
percusion tradicional (Llamador, Tambora, Tambor Alegre), bateria y guitarra eléctrica,
enfatizando siempre la estabilidad ritmica e improvisacion como eje de la fusion.
Estructuralmente, la composicion se despliega en secciones secuenciales que equilibran exposicion
tematica, improvisacion y climax dinamico, sin letra para priorizar el didlogo instrumental. La
introduccidn establece un ambiente mistico y cadencioso con teclado eléctrico y bajo, evocando
un pulso meditativo que transita hacia el tema principal mediante un corte grupal, anuncio

folclérico que presenta la llegada del aire gaitero.
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Figura 10.

Introduccion — Gaita Roots

Gaita Roots
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Aqui la gaita expone un verso melddico inicial, acompafiado de una textura sonora serena,
los tambores en un ritmo estable y la bateria sutil que refleja la hibridacion. Precede un Coro
melddico repetitivo que refresca la estructura como se evidencia en la siguiente figura.

Figura 11.

Introduccion 2 — Gaita Roots
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Nota. Informacion obtenida de la composicion propia del autor.
Figura 12.

Coro — Gaita Roots

CORO
Em Am F#mT¥ B7 Em Em F#m7*
— !f'g‘!. PPeel .. ¢ o
et T e o e T
B7 Em Em Am F#mT7v B7 Em Em F*m”’n

_ Y

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Seguido de la “Boza”, seccion caracteristica de la gaita que utiliza registros graves en
dinamica pianissimo para un efecto expresivo y dindmico crucial en los aires tradicionales, esta se
fusiona innovadoramente con toques clasicos de reggae (off-beat skank guitarra y piano), junto a
un bajo méas pausado y proyectando el fragmento con mayor amplitud espacial.

Figura 13.

Boza Reggae
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Nota. Informacion obtenida de la composicion propia del autor.

La primera seccién de improvisacion introduce el bajo, instrumento inusual en el folclore
gaitero, bajo una guia armonica sencilla pero ritmicamente estable, permitiendo un desarrollo
melddico ascendente que eleva la intensidad. En respuesta, la guitarra improvisa en un Groove
mas islefio, asemejando la riqueza de los ritmos caribefios como el soka o el soukus africano,
culminando con un “ragga” marcada por ostinatos ritmicos que anteceden al frenesi de la gaita en
registros agudos.

Figura 14.

Solo de bajo y guitarra — Gaita Roots
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

La obra progresa hacia una seccion de “Dub”, subgénero del reggae caracterizado por
efectos espaciales como delay y reverb, crea un ambiente inmersivo para un solo percusivo del
alegre en dialogo con los sonidos de la gaita, es el momento de dialogo y conversacion con el
tambor. Seguido a esto un pequefio puente armdnico prepara la transicion al merengue de gaita,
un aumento de velocidad de (80 bpm a 120 bpm) con la gaita como protagonista, un corte/obligado
ritmico asegura la entrada grupal y armonias continuas permiten apreciar el furor interpretativo de
la gaita, en un ritmo y caracter festivo. La coda recapitula la introduccion inicial, cerrando con un

corte final magistral que sella la circularidad tematica.
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En sintesis, esta composicion juega habilmente con la fusion de gaita y el merengue de
gaita colombiano con reggae y sus vertientes, uniendo elementos folcléricos resonantes del caribe
continental con influencias insulares globales para un didlogo musical contemporaneo. Esta
hibridacion no solo respeta la identidad raizal de la gaita, sino que la potencia mediante recursos
globales, contribuyendo al objetivo del proyecto que es solidificar un lenguaje interpretativo
colectivo que trasciende fronteras regionales. La estabilidad ritmica se basa en transcripciones
tradicionales de percusion como las partituras para tambor alegre, llamador, tambora y maracas
extraidas de la Cartilla de Pitos y Tambores (Valencia, 2004) y las adaptaciones de estos ritmos
tradicionales a la bateria mediante bases establecidas en el DVD Bateria Colombiana (Aguilar,
2015) que proporcionaron un punto de partida para integrar el lenguaje folclérico en texturas
hibridas.

El trabajo colaborativo con la agrupacion CUNA GUANE vy los Musicos Folcloristas del
Caribe, amigos intérpretes de Gaita y tambores, permitieron que esta exploracion se llevara a cabo
compartiendo sus saberes y su tiempo en pro de la creacion artistica. Su sonido y disposicion
ayudaron también a consolidar el caracter sonoro del proyecto. Las siguientes figuras forman parte

del compendio de Valencia (2004), en Pitos y Tambores.
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Figura 15.

Cartilla Pitos y Tambores

CONVENCIONES GENERALES PARA LA NOTACION MUSICAL

CONVENCION

_—
—
u
j

DESCRIPCION

Monograma. Pauta de una linea utilizada para instrumentos de percusion
de altura indeterminada.

Pauta de dos lineas. Se ufiliza para escribir instrumentos dobles (por ejem-
plo maracas) o instrumentos de percusién con dos fimbricas confrastantes
[por ejemplo, madera y parche en la tamboral.

Clave para instrumentos de percusion con altura indeferminada.

Acento. Se utiliza para indicar un énfasis especial en uno o varios golpes de
un patrén o serie.

Percusion o movimiento con mano izquierda. Se escribe sobre la fimbrica
deseada.

Percusion o movimiento con mano derecha. Se escribe sobre la fimbrica de-
seada.

Redoble, revuelo, rebruje... En tambores, ejecucion alternada de manos lo
mas rapido posible. En semillas, movimiento agil permitiendo la friccion.

o1

Nota. Informacion recuperada de “Pitos y tambores” del Ministerio de Cultura de Colombia

(2004).

Figura 16.

Convenciones para maracas y guacho

CONVENCIONES PARA MARACAS Y GUACHO

CcODIGO

J
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T

TIMBRICA — DENOMINACION

Golpe seco, sin permitir que las semillas hagan friccion.

Friccion. Movimiento permitiendo que las semillas friccionen el interior del
instrumento.

Movimiento ascendente.
Movimiento descendente.

Movimiento ascendente con giro de mufieca. En el guache depende de la
lateralidad del ejecutante.

Movimiento hacia el frente.
Movimiento hacia atras (hacia el cuerpo del ejecutante).
Golpe de muiieca hacia arriba.

Golpe de mufieca hacia abajo.

Ejemplo de escritura para guache o una maraca.

Ejemplo de escritura a dos maracas.



EL ECO DE LAS RAICES

52

Nota. Informacion recuperada de “Pitos y tambores” del Ministerio de Cultura de Colombia

(2004).

Figura 17.

Convenciones para tambor alegre

CONVENCIONES PARA TAMBOR ALEGRE
(TAMBOR HEMBRA — CURRULAQ)

cobl

“

TC 280 N0 41 >

GO

TIMBRICA — DENOMINACION

Motackin para gelpe con la mano en el cuero. Se complamenta con las siguentes
comvenclones.

Abierto.

Bajoneo fondeo).

Tapade [caradeo, presionade, ahogadal.

Canteo. Percusién en el borde del tambaor.

Cantea con dedo indica.

Campaneo lquemade alserio).

Guemado cerrado.

Palma, Golpe con la parte anferior de la palma de ka mane.
Punia. Gelpe con la punta de la mane.

Sobado. Roce de la mano scbre el parche.

Nota. Informacion recuperada de “Pitos y tambores” del Ministerio de Cultura de Colombia

(2004).

Figura 18.

Convenciones para tambor alegre 2

jol T

T

Sentide del desplazamiente en el sobado. La primera indica desplazamients ha-
cia el cuerpo del ejecutante. La segunda hada adentro del tamber.

Apoyo [golpe fantasma, golpe muertol. Golpe complementarie casl impercepti-
ble.

Arrasirade [glissandol. Deslizamiento de un dedo sobre el parche.
Redoble de dedes con mano apoyada.

G=Graneo, con la punta de los dedos.

R=Rasgufiade, con la yema de los dedes.

Golpe con un dede mantenlende apoyada la palma de la mano. La letra minds-
cula indica la inicial del nombre del deda i es indice, m es medio._. ).

Apoyo de un dedo sobre el parche mientras se percule con la ofra mano.

Apoyo de una mano sobre el parche mientras se percute con la oira.

Ejernplos de golpes apoyados. El primer golpe es un canteo apoyado con dedo.
E segundo, un quamado apoyade con mano.

Ejernplo de escrifura para alegre.
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Nota. Informacion recuperada de “Pitos y tambores” del Ministerio de Cultura de Colombia
(2004).
Figura 19.

Convenciones para tambor [lamador

CONVENCIONES PARA TAMBOR LLAMADOR
(TAMBOR MACHO)

CcODIGO TIMBRICA — DENOMINACION

J Notacion para golpe con la mano en el parche. Es suficiente para la mayoria de
sus participaciones a contratiempo. En ocasiones se complementa con:

Abierto (normall.

Tapado (cerrado, presionado, ahogadol.

Palma. Golpe con la parte anterior de la palma de la mano.
Punta. Golpe con la punta de la mano.

Madera. Golpe eventual con baqueta en el cuerpo del tambor.

X 0 C 4 >»

J 3 J | Ejemplo de escritura. Base sencilla.
>

H $ Ejemplo de escritura con golpes complementarios.

Nota. Informacion recuperada de “Pitos y tambores” del Ministerio de Cultura de Colombia
(2004).
Figura 20.

Convenciones para tambora

CONVENCIONES PARA TAMBORA
CODIGO TIMBRICA — DENOMINACION
J Abierto o cuero. Golpe con baqueta en parche.

Tapado. Percusion en parche impidiendo la vibracidn. Se percute presionando el
parche con la punta de la baqueta.

Redoble (rebote) en parche con una baqueta.

Madera. Percusion en el vaso de la tambora.

& X e &

Aro. Percusién en la parte del cuero que abrasa el vaso de la tambora.

Lo Ejemplo de escritura a dos planos.
#é. ] | Arribamaderay abajo cuero.
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Nota. Informacion recuperada de “Pitos y tambores” del Ministerio de Cultura de Colombia
(2004).
4.2. Te conoci Bailando.

Titulo: “Te conoci Bailando”

Aire tradicional base: Bullerengue ( Sentao — Fandango de lengua — Chalupa ).

Elemento Principal de fusion: Patrones ritmicos de los aires del bullerengue enriquecido

Con sonoridades jazzisticas y efectos modernos de Sintetizadores.

Anélisis:

“Te conoci Bailando”, compuesta por una duracion aproximada 4:45 minutos, tonalidad
principal: La menor con modulaciones doricas para evocar solemnidad, constituye la segunda
composicion del repertorio, un tributo al bullerengue que explora los tres aires tradicionales,
sentao, fandango de lengua y chalupa, mediante su integracion con armonias contemporaneas,
texturas sonoras enriquecidas y sintetizadores electrénicos, preservando la magia inherente de este
baile cantado como forma de narracion oral y expresion.

La obra resalta el valor narrativo del bullerengue para contar historias cotidianas de
encuentro y deseo, a través de una letra jocosa que relata el recuerdo de un hombre enamorado,
destacando la cualidad responsorial del género.

La instrumentacion fusiona elementos tradicionales, (voz principal de cantadora, tambor
alegre, llamador, semillas, tablas, coros) con modernos (sintetizadores, bajo, guitarra eléctrica y
bateria). Estructuralmente, la composicion progresa secuencialmente por sus aires, manteniendo
la forma responsorial como hilo conductor: la cantadora expone versos narrativos, respondidos por
coros y percusion, con intermedios instrumentales que actian como dialogos melddicos. El

bullerengue sentao inicia con un verso solemne que rememora el impacto inicial del encuentro
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amoroso, en compas 4/4 cadencioso (80 bpm), acompariado de una textura sonora tranquila con
un ritmo estable y armonias menores que resaltan la introspeccion. Entre el primer y segundo
verso, un instrumento solista, interactia melédicamente, conversando con el tambor, culminando
en el segundo verso que expone con solemnidad las cualidades del aire sentao, ligado a un corte
percusivo que transita al fandango de lengua.

Este aire, en compas 6/8 jocoso y festivo (100 bpm), evoca la alegria mediante un verso
fresco anunciado por un sintetizador innovador, estructurado de manera similar: EI primer verso
narrativo, interaccién instrumental y abre paso al segundo verso mas emotivo. El coro final, con
respuestas intensas, propicia la transicion a la chalupa, el aire mas festivo y alegre, donde el éxtasis
de los coros responsoriales, junto con la intensidad percutiva y armonica (acelerando 120bpm)
generan un climax cadencioso innato del bullerengue, transmitiendo una sensacion de libertad y
un deseo inmenso de baile que invita a la participacion colectiva.

En concreto, esta composicion fusiona los aires del bullerengue con texturas modernas para
narrar historias de conexion humana, respetando su rol como baile cantado que une lo personal
con lo comunitario. Este trabajo creativo se beneficié de una colaboracion privilegiada con Damar
Guerrero Suarez, cantadora heredera de una dinastia bullerenguera de Arboletes (Antioquia),
quien, como compariera de estudios, compartié de manera natural y sin prejuicios sus saberes
nativos y tradiciones regionales. Su participacion, junto con talleres con grupos folcléricos como
MACONDO UIS y Renacer Ancestral-Ganadores del 38 Festival Nacional de Bullerengue en
Puerto Escondido (Cordoba) en junio de 2025, enriquecid la autenticidad interpretativa,
asegurando que la hibridacién honrara la vitalidad cultural de esta region mientras innovaba en el

lenguaje sonoro colectivo del proyecto.
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Las siguientes imagenes son tomadas del libro “Los elementos estructurales del
bullerengue” del autor Garcia (2016), como respaldo para el montaje de estos aires folcloricos.

Figura 21.

Convenciodn de escritura tambor llamador — Te conoci bailando

Madera con baqueta

Abierto (Open) . ’ )
{ Wood with stick)

Llamador N 2 - . I

Nota. Informacion recopilada de Garcia (2016) en “Los elementos estructurales del bullerengue”.

Figura 22.

Convencion de escritura tambor alegre — Te conoci bailando

Canteo Apagado
(Hit with RH Fingertips

Abierto (Open) Bajoneo (Bass tone) " :
’ Quemao (Slap) while LH on skin)
Alegre M 2 - r - -
Canteo con punta de dedos  Granulado Golpe de falanges
(High Harmonic (Finger roll) de misma mano sobre el cuero
with RH fingertips) ( Fingertips hit

while hand-heel on skin)

n i‘ 2 .

Nota. Informacion recopilada de Garcia (2016) en “Los elementos estructurales del bullerengue”.

Figura 23.

Aire Bullerengue Sentao — Te conoci bailando



EL ECO DE LAS RAICES S7

PICKUP PATTERN
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Nota. Informacién recopilada de Garcia (2016) en “Los elementos estructurales del bullerengue”.
Figura 24.

Aire Fandango de Lengua — Te conoci bailando

=122 PICKUP  PATTERN
- ) A
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Y
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2 b

Alegre ||gr o e e seeste ;U-:r-.-'r'- N X e

— — r —

Palmas/Claps “g - T -

Nota. Informacion recopilada de Garcia (2016) en “Los elementos estructurales del bullerengue”.

Figura 25.

Aire Chalupa — Te conoci bailando
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PICKUP PATTERN
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Nota. Informacion recopilada de Garcia (2016) en “Los elementos estructurales del bullerengue”.

Figura 26.

Variacion — Te conoci bailando

g=l12
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Llamador [-HH¢-#*———# .
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Tambora  [HHE - . .
=,
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L B
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Nota. Informacion recopilada de Garcia (2016) en “Los elementos estructurales del bullerengue”.
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4.3. Karamelo
Titulo: “Karamelo”
Ritmo base: Balada Jazz.
Elemento Principal de fusion:
Balada con elementos de interpretacion e improvisacion del Jazz.

Anadlisis:

“Karamelo”, composicion de una duracion aproximada 4 minutos, tonalidad principal Re
Mayor, emerge como la tercera composicion del repertorio, una balada jazz originado durante el
Diplomado en Jazz, composicion y Grabacion en la Universidad Industrial de Santander (UIS
2024), que plasma sentimientos universales de amor hacia una persona especifica mediante un
género atemporal caracterizado por tempos pausados y texturas armoénicas ricas. Esta obra
representa un reto sonoro inherente a la balada: mantener un discurso de improvisacion fluido,
capturar la emocion del pablico y comunicar intimidad sin monotonia, poniendo en practica
enlaces armonicos, progresiones, patrones ritmicos sutiles y conceptos melodicos que priorizan la
expresividad sobre la velocidad (Berliner, 1994).

El arreglo especifico para piano, bajo, bateria, flauta, saxofén tenor y dos clarinetes evoca
texturas clasicas del jazz, con acordes extendidos, permitiendo una libertad de improvisacion que
comparte el sentimiento amoroso como dedicatoria personal, mientras enriquece el lenguaje
interpretativo del proyecto al dialogar con influencias globales que complementan las fusiones
folcléricas colombianas previas.

Estructuralmente, la composicion sigue una forma AABA extendida, tipica de baladas jazz,

que equilibra exposicion tematica, contraste y climax para evocar nostalgia y calidez romantica.
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El Intro, inspirador y etéreo, establece un ambiente contemplativo que prepara la entrada suave de

la melodia.

Figura 27.

Piano - Karamelo
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;
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
Figura 28.
Exposicion de la parte A — Karamelo
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
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Dando paso a la seccion A inicial expuesta anteriormente, donde la flauta dibuja el primer
verso melédico con su sonido dulce y ligado, acompafiado de una bateria estable con escobillas y
platillos que texturizan el pulso, el saxofén tenor re-expone el tema en la segunda repeticion de A,
con un timbre mas fuerte pero célido, evocando el romanticismo de baladas clasicas como las de
Miles Davis, Stan Getz y Pat Metheny.
Figura 29.

Re-exposicion y casilla 2 Saxofon - Karamelo

d=10
Dmaj?  Bm® Em? CHTém  Dpgj7 ETdm ity 7% B7 Em7 A7

v EEEe= | le L

813 s 4 | L)) s = e gf |

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

La transicion a la seccion B introduce un contraste ritmico influenciado por la bossa nova
brasilefia, un swing ligero en la guitarra y bajo sincopado, que transmite nostalgia y proporciona
un climax emocional ascendente, con los clarinetes en armonias paralelas para profundidad
timbrica.

Figura 30.

Seccion B - Karamelo
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Dm7 Gm7 c9 Fmaj7 Bvmaj7 EmT"® A7 C#dim

r. | }
£ I —— |
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Nota. Se regresa a una A prima abreviada, re-exponiendo el tema de manera concisa para preparar
las improvisaciones. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
Figura 31.

Improvisacion - Karamelo

Dmaj® Bt Em? CHTim  DmaiT  FmT#BT™ Em? A7
| LM AT M L e efe |
E s s I Ef |
Am™® D7 Gmaj7; Gm® Fé#mT Em7 Em/A Em/A
: T

QL

L~

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Los solos se presentan sobre A 'y B, intercambiando el discurso de improvisacion con otro
instrumento, la salida con A primay el final que recapitula el Intro, cierra con un fade-out arménico
que sella la catarsis emocional.

Como resultado, esta composicion trasciende lo personal para consolidar recursos
jazzisticos universales, analisis arménico, transcripciones de baladas referenciales e improvisacion
como dialogo natural. Resultando de un proceso pedagdgico y creativo que enriquecié mis

herramientas interpretativas durante el diplomado. Compartir el proceso de montaje y presentarla
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con mis compafieros nuevamente, subraya el honor de esta colaboracion, transformando la
composicién en un ejercicio de catarsis vital.

Aprender a través del compartir musical es un proceso magico que amplia la sensibilidad
interpretativa, aunque se aparte del folclore colombiano, esta balada actGa como pilar en la
propuesta de El eco de las raices, abriendo campo a sonoridades globales que potencian la fusion
transcultural, mejorando mi rol como instrumentista y profesional elevando mi lenguaje artistico
(Hugil, 2018).

4.4. Bambuco pa’ Kike.

Titulo: “Bambuco pa’ Kike”

Aire tradicional base: Bambuco Andino

Elemento Principal de fusion: Bambuco — Jazz

Analisis:

“Bambuco pa’ Kike” esta compuesta por una duracion aproximada 4:30 minutos, tonalidad
principal: Do mayor con una modulacion a Bb en su parte C), representa la cuarta composicion
del repertorio, un ejercicio de composicion personal y sincero en el bambuco andino que fusiona
sus ritmos sincopados tradicionales con armonias jazzisticas, evocando momentos de
introspeccion y agradecimiento.

Originada en la exploracion estilistica influenciada por el trabajo de mi profesor de piano,
Juan Pablo Cediel, y los Hermanos, Juan Andrés Ospina y Nicolas Ospina, de los cuales he podido
aprender y han servido como referentes fundamentales en la interpretacion e hibridacion de estas

musicas tradicionales con las musicas del mundo.
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El formato para piano, bajo, bateria y guitarra eléctrica, similar a formaciones clésicas del
jazz, sirve como plataforma para expresar emociones profundas, liberando tensién mediante
improvisacion y alimentando el discurso interpretativo con creatividad, mientras reafirma mi
vocacion artistica a través de la colaboracion con grandes amigos y masicos.

Estructuralmente, la composicion adopta una forma AABBC ligera y memorable, disefiada
para ser introspectiva, pero con caracter que permite, al igual que los standars de jazz, una
exploracion libre del interprete.

La seccion A inicial presenta el tema melddico principal con repeticién, permitiendo
afirmar en esos compases el estilo y ritmo estable.

Figura 32.

Seccion A inicial — Bambuco pa’ Kike
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
Seguido de esto, se presenta la seccion B: se aplican variaciones armonicas con enlaces (ii

— V- 1) proporcionando colores sonoros frescos que evocan nostalgia andina.
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Figura 33.

Seccion B — Bambuco pa’ Kike
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Luego, la seccion C actia como motivo inspirador recurrente, un puente lirico que finaliza
solos o retoma el tema final.
Figura 34.

Seccion C - Bambuco pa’ Kike
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
Los solos se desarrollan sobre AA y BB, fomentando la improvisacion como herramienta

contundente para enriquecer el vocabulario musica: el uso de pedales o efectos en los instrumentos
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enriquece la paleta de colores pues el resultado de esta exploracion no es solo ritmico y armonico
sino también sensorial.

El cierre recapitula el tema con emotividad creciente, culminando en un corte tradicional
andino, que sella la circularidad, priorizando un sonido grupal fluido, moderno y versétil que deja
al descubierto las capacidades de improvisacion de los participantes en ritmos colombianos.

Esta obra, transforma propone al bambuco como un medio para explorar y dialogar con el
jazz, consolidando recursos interpretativos regionales mediante transcripciones y practica
colaborativa que, amplia la sensibilidad artistica. Tocar con compafieros de la universidad, del
diplomado, mentores, amigos musicos y profesores reafirma el sentido grupal, enriqueciendo mi
propuesta al integrar sonoridades universales que mejoran nuestras habilidades como
instrumentistas, profesionales y personas.

Esta obra, aunque centrada en lo andino, complementa las fusiones caribefias y costeras
previas en el proyecto, ilustrando de nuevo la transculturacion como catarsis vital que une lo

personal y lo colectivo (Posada, 1995).

4.5. Pa’ ti

Titulo: “Pa’ ti”

Aire tradicional base: Aguabajo

Elemento Principal de fusion: Aguabajo — Son cubano

Anélisis:

“Pa’ ti” estd compuesta por una duracion aproximada 5 minutos, tonalidad principal La
menor, representa la quinta composicion de este proyecto, trabajo dedicado a mi madre, (Claudia

Patricia D), en modo de agradecimiento por su esfuerzo, lucha y apoyo inquebrantable en mi vida
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y carrera musical, resaltando sus fortalezas y el poder de su amor. Se originé como una exploracién
por medio de un aire especial que marco mi vida en un viaje a Tumaco Narifio con la Agrupacion
MACONDO UIS, viaje que me permitio experimentar de manera cercana en el Festival de la
Marimba, todas estas manifestaciones artisticas y culturales, enriqueciendo mi nivel y percepcion
musical.

Esta obra explora el ritmo Aguabajo, un aire tradicional afrocolombiano caracterizado por
su cadencia tranquila pero emotiva, que genera sensaciones de calma y alivio; ideal para evocar
gratitud. Inspirada en trabajos de composicién de maestros como Hugo Candelario Gonzélez,
marimbero legendario y fundador del Grupo Bahia cuya mistica en la marimba de chonta refleja
emociones perdurables con un estilo refinado y arrullador, con el cual tuve la oportunidad de
compartir saberes en el marco del Festival Internacional de Piano UIS 2025 donde su presentacion
artistica nutrio de manera increible junto con la participacion del Pianista Santiago Melo vy el
percusionista José Ocampo, mi concepto sonoro acerca de estas musicas, su significado, su estilo
y su forma particular de dialogar entre la raiz, la mistica, lo ancestral y terrenal.

Otro referente indudable para la realizacion de esta composicion es el Pianista y compositor
calefio, Giovanni Caldas; el fusiona los aires del pacifico con armonias jazzisticas creando un estilo
muy particular, en el trabajo realizado por la agrupacion “Cununao” se ve reflejado esta busqueda
de exploracion sonora y ritmica acerca del folclore del pacifico colombiano y sus hibridaciones.

Estructuralmente, la composicion progresa de introspeccion a climax festivo, equilibrando
la calma del aguabajo con dinamismo hibrido para narrar el tributo a mi madre. El intro adopta un
vamp moderno, técnica comun en R&B y Soul contemporaneo, con un loop armonico especial en

acordes como Am9 y F#m11.
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Figura 35.

Referencia de aguabajo
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Nota. Imagen tomada de Valencia (2009).
Figura 36.
Intro — Pa’ ti
Carles Ivan Vecino D.
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

El verso 1 en una dindmica pianisimo, ritmo constante en la percusion, pero con una bateria

sutil adornando texturas con los platillos para un ambiente sereno.
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Figura 37.

Verso | — Pa’ ti
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

El verso dos intensifica la sonoridad de la bateria, acentuando el ritmo estable junto a la
percusion y el conjunto armonico, construyendo emotividad.
Figura 38.

Verso Il — Pa’ ti
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Figura 39.
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Verso Il —Pa’ti 2
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Un puente reflexivo introduce tranquilidad, donde la marimba conversa solista con el
grupo, sonidos ancestrales para transitar al verso tres.
Figura 40.

Puente Marimba — Pa’ ti
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Verso 3, intencidon ritmica fuerte con una disposicion armoénica mas espaciada,
desarrollando una sensacidn de emotividad y asegurando la estabilidad del conjunto.
Figura 41.

Verso Il — Pa’ ti
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Nota. Informacion obtenida de la composicion propia del autor. “Pa ti... Pati” Diminutivo
amoroso de Patricia, integrando la dedicatoria lirica.
Figura 42.

Puente — Pa’ ti
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
Seguido a esto encontramos un mambo alegre y sabroso que inyecta dinamismo, llevando

al coro responsorial donde la armonia, la seccién de llamado y respuesta resaltan sensaciones de
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amor y valores maternales recordando el estilo alegre de canto en las comunidades del pacifico
colombiano.
Figura 43.

Mambo — Pa’ti 1
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
Figura 44.

Mambo — Pa’ ti 2
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
La salida del coro con mambo propicia una seccién corta de solo como espacio idoneo para
dialogar entre el piano y la marimba, esta emocion eleva el climax musical mediante improvisacion

modal. Se regresa al CORO de forma alegre y festiva, antes de empezar a bajar la dinamica con el
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puente tradicional “Pa’ ti... Pati” culminando en el intro vamp que se apaga lentamente hasta un
acorde rubateado al final, sellando el caracter emotivo de la composicion.
Figura 45.

Solo — Pa’ ti
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Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

De esta forma, esta composicion honra el Aguabajo como vehiculo para emociones
poderosas influenciado por el refinamiento mistico compositores e instrumentistas de estas
regiones, enriquecido por la colaboracion de la agrupacion Ubuntu y masicos nativos, quienes
compartieron saberes tradicionales con respeto, acercandome a estas raices en un proceso
compositivo que celebra el esfuerzo y amor maternal inquebrantable. Esta obra contribuye al
repertorio de El eco de las raices, al integrar el pacifico con texturas modernas, fortaleciendo la

propuesta transcultural mediante un sonido arrullador que perdura en la memoria colectiva.
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4.6. Tecla de Mar

Titulo: “Tecla de Mar”

Aire tradicional base: Currulao

Elemento Principal de fusion: Currulao — Jazz

Anélisis:

“Tecla de Mar” esta compuesta por una duraciéon 4:20 minutos, tonalidad principal: Re
menor, cierra el repertorio del proyecto como un currulao o también Ilamado bambuco viejo del
pacifico colombiano. Un aire cadencioso y mistico que ha marcado mi desarrollo artistico
mediante su sonido especial, tradiciones y riqueza cultural.

Esta composicion es un agradecimiento y reconocimiento a dos instrumentos
emblematicos: el piano y la marimba de chonta, que proporcionan colores sonoros unicos y nuevas
formas de apreciar el folclore, evidenciando el poder formativo del currulao al universe con
expresiones como el jazz y ritos contemporaneos para enriquecer su legado. En este intercambio
cultural, sintetizadores remplazan los vientos tradicionales del pacifico, introduciendo texturas
modernas. La instrumentacion incluye marimba de chonta, bombo, cununo, guasa, piano, bajo,
bateria, sintetizadores, voz principal y coros.

Figura 46.

Patrones principales de Bombo

Bombo Arrullador

Madera

Nota. Imagenes recuperadas del trabajo “Propuesta didactica para el aprendizaje del currulao en el

bajo eléctrico” (Sanchez, 2018).



EL ECO DE LAS RAICES 75

Figura 47.

Patrones principales de Bombo 2

Bombo Golpeador Variacion Comun
Madcra Madcra
X x | X X=X 1 oifle S J eSS S s »
||8'1 /ﬁi H b= .ili.( >, Ho— o ) o fl
Acento Ritms Acento Ritmo |
Parche Tipico Tipico Parche —————e

Bombo Arrullador

Madera

FEEESsas % -
g i

Parche

Nota. Imagenes recuperadas del trabajo “Propuesta didactica para el aprendizaje del currulao en el
bajo eléctrico” (Sanchez, 2018).
Figura 48.

Cununo y guasa

Cununo Macho Cununo Hembra

Q=Quemado Q=Quemado

A=Abicrto A=Abierto

|gJ_QlQMHJ_o_M p H .;g-;- -D..;..j.,;-Jr;;.n.i_.“j-»-:ql
Q A-Q A Q- A-Q A A..

Nota. Imagenes recuperadas del trabajo “Propuesta didactica para el aprendizaje del currulao en el
bajo eléctrico” (Sanchez, 2018).

Estructuralmente, la obra progresa de lo contemplativo a lo euférico, reflejando la
espiritualidad del currulao como expresion comunitaria y ritual (Posada, 1995). Inicia con un

Bordon tradicional en marimba de chonta, al que se suman gradualmente el bombo, cununo y
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guasé para marcar el pulso cadencioso, seguido del conjunto arménico, bajo y piano, que dibuja
texturas sutiles, preparando el verso I.
Figura 49.

Ritmo currulao — Tecla de mar

eSS e e
A Sintetizador Lead
Dm7  Am? Dm7  Am? Dm7 An?  Dm7 Am?  Dm7
¢
Amf
S

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

El verso | con una introspeccion especial se presenta dando apertura al aire con una
dinamica sutil.
Figura 50.

Verso | — Tecla de mar 1

Am7 Dm7 Am7  Dm7 Am7 Dm7 AmT

do ¢ -cosagra - a - do que na—ce del mu - n — do e-co sa-gra -

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.
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Verso | — Tecla de mar 2

7l

Dm? An? Gm?  An? DmT Anm?
? |.A # gres F\ﬂ' y, Y Y - ]
{ 1 — e ] ——— i -
- F | | | L] 1
-
-a-do quera-ce del  mun - do mar-fil y ma-de -
|
T -~ N ] I Fol —
P L s 7 e o e e ol
i i || r Wl i — } I Ll |
e te - clasque bri - llon so-ni-do quevie - ¢ - la no - tas que qui -

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Dinamica pianissimo con marimba acompafiando meldédicamente, luego de esto transita a
un momento de SOLO entusiasta, espacio para improvisacion donde piano y marimba conversan
con pasion, plasmando ideas creativas que reflejan todo el sabor y destreza caracteristico en estos
aires festivos.

Figura 52.

Solo de piano — Tecla de mar

2 Solo de piano

Ep'rnﬂ‘? Em7b§ AT
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Nota. Informacién obtenida de la composicién propia del autor.

El verso 2 entra con dindmica piano, pero, estable ritmicamente, creciendo
exponencialmente mediante capas percutidas y armonicas, culminando con el climax del CORO
responsorial, seccion que eleva la euforia colectiva.

Figura 53.

Coro — Tecla de mar

Mi luz Miho-gar En tus o - jos bidlael mar Mi luz Miho-gar

Am7 Am7 Dm7 E7 Am7
| X s F |; I d,
— i | I |r III I hl bl Il |
7 T T Lt b I
Fuer - za y luz en tu mi-rar Mi lvz Miho-gar TuA -
Am7 Dm? E7 AmT  Am7

-
L4

L
mor po-der a m me da Mi luz Miho-gar re-fu-giogn

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

Un obligado o ostinato ritmico, entre el conjunto arménico, permite el didlogo entre la
bateria y la seccion de percusion tradicional, fomentando la improvisacion grupal. El cierre retoma
el CORO con euforia, aumentando el bpm para tension ascendente, finalizando con un corte subito
que interrumpe abruptamente, seguido de notas arpegiadas en marimba y un acorde rubateado que

sella la expresion.
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Figura 54.

Coro de salida — Tecla de mar

CORO SALIDA
ﬁ AT Dm7 Ep7ed
EEEEEe e e e
I A v

m te-cla de mar

|0BLIGADO/SOLO PERC|

Nota. Informacién obtenida de la composicion propia del autor.

En sintesis, esta composicion cierra este trabajo creativo nutriendo lenguaje musical y de
improvisacion, reforzd conceptos acerca de los procesos culturales ancestrales, permeados por
aprendizajes de musicos del pacifico que han intensificado con sus ensefianzas el amor por estas

representaciones. Compartir saberes en espacios creativos enriquece el vocabulario sonoro,
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fortalece lazos comunitarios y elimina muros de racismo, discriminacion y barreras sociales. Ante

los instrumentos y la musica, somos libres.
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5. Conclusiones

Las conclusiones de este ejercicio de composicidn, evidencian que la fusion musical entre
géneros tradicionales colombianos y estilos contemporaneos como el jazz, reggae y blues es viable
y a la vez constituye una oportunidad creativa y enriquecedora que permite la revalorizacion y
actualizacion de las tradiciones sonoras. A traves del andlisis detallado y la préctica compositiva
se ha demostrado que la integracion de elementos ritmicos, melédicos y arménicos de diversas
regiones culturales puede realizarse de manera organica y respetuosa, preservando la identidad de
cada genero mientras se generan nuevas expresiones musicales.

Ademas, el proceso creativo y de ensayo ha revelado la importancia de la improvisacion y
la experimentacion como herramientas fundamentales para la construccion de un lenguaje musical
hibrido. Los ritmos tradicionales colombianos constituyen un patrimonio cultural fundamental que
refleja la diversidad étnica, histérica y geografica del pais, siendo un vehiculo esencial para la
identidad y memoria colectiva de sus comunidades. La hibridacion musical, entendida como la
fusion creativa entre tradiciones folcloricas y generos contemporaneos, representa una estrategia
vital para la revitalizacion y proyeccion de estas expresiones en contextos actuales.

Como sefiala el music6logo colombiano Sandoval (2010) “La musica folclorica no es un
vestigio estatico del pasado sino un proceso vivo que se reinventa constantemente a traves de la
interaccidn con otras formas musicales y culturales, permitiendo asi su continuidad y relevancia
social” En este sentido, las fusiones musicales no solo enriquecen el panorama artistico, sino que
también contribuyen a fortalecer el sentido de pertenencia y la diversidad cultural en Colombia.

Finalmente, esta exploracion confirma que la musica es una poderosa herramienta
pedagdgica y social para fortalecer la identidad cultural y fomentar la diversidad sonora. La

integracion del estudio tedrico, la practica artistica y la participacion comunitaria ha permitido
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desarrollar un enfoque integral que conecta la creacion musical con la valoracion y el respeto por
las musicas tradicionales. La fusion musical propuesta enriquece el &mbito artistico y también
contribuye a la construccion de identidades diversas abiertas al dialogo, promoviendo la inclusion
y el reconocimiento de comunidades que han sido histéricamente marginadas en el contexto

colombiano actual.
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6. Recomendaciones

En aras de potenciar la viabilidad y el impacto de las hibridaciones musicales entre ritmos
tradicionales colombianos y géneros contemporaneos, se recomienda adoptar un enfoque
metodoldgico integral que priorice la investigacion etnomusicoldgica rigurosa como base para
cualquier proceso compositivo, involucrando la consulta de fuentes primarias como
transcripciones, manuales del ministerio de cultura, testimonios orales de estas comunidades o
emprender un viaje a estos territorios para vivir de manera presencial estas expresiones.
Garantizando una fusion organica que respete la identidad cultural de cada elemento, ritmico,
melddico y armdnico, evitando apropiaciones superficiales y fomentando en su lugar un dialogo
bidireccional inspirado en la transculturacion. Para la composicion hibrida, es esencial estructurar
las obras en fases secuenciales, desde la exposicion temética tradicional hasta la integracion de
texturas modernas, incorporando improvisacion como herramienta pivote para explotar
variaciones modales y sincopadas que liberen tension interpretativa, tal como se evidencia en las
fusiones propuestas.

Particularmente el uso de elementos del jazz, se sugiera priorizar técnicas como el call and
response, solos, estructuras y patrones de improvisacion. Para revivir y proyectar estas
composiciones en contextos actuales, se aconseja documentar el proceso en apéndices multimedia
(partituras, grabaciones y videos de ensayos) promover su difusion a traves de festivales como
Petronio Alvares, Festival Nacional del Bullerengue, Jazz al parque, plataformas digitales
inclusivas, integrando pedagogia activa en programas educativos universitarios para capacitar a
nuevas generaciones en la hibridacion respetuosa, midiendo el impacto mediante retroalimentacion

comunitaria que fortalezca lazos contra la discriminacién, promueva la sostenibilidad cultural y de
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este modo estas recomendaciones ayudaran a consolidar la musica como agente transformador de
identidades diversas y didlogos interculturales perdurables.

Que este trabajo sirva como referente pedagdgico para los estudiantes de mdsica que
deseen continuar la exploracion de las fusiones musicales, involucrando tradicion y modernidad,

resaltando que estos elementos no son ajenos entre si.
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Apéndices

Apéndice A. Composicion: Gaita Roots

Gaita Roots

Carlos Ivan Vecino D
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Apéndice B. Composicion: Te conoci bailando

|Buﬂerengue Sentao|
480

Te conoci bailando

Bullerengue

Fm7

Carlos Ivan Vecino D
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2 Verso IT
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Apéndice C. Composicion: Karamelo

KAQAMELO

Carlog I. Vecino D.
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Apéndice D. Composicion: Bambuco pa’ Kike

Bambuco pa’ Kike

Dm7 G’

Carlos Iyadn Vecino D.
co

B J.=100

| oS | 1 | I | LJ 1  — 1
—— )

103



EL ECO DE LAS RAICES

Apéndice E. Composicion: Pa’ ti

Carlos Ivan Vecino D.
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Apéndice F. Composicion: Tecla de mar
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