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Resumen

Titulo: Arreglo y adaptacion de standards de jazz para cuatro violonchelos”
Autor: Andrés Felipe Caballero Mantilla™
Palabras claves: Arreglo, adaptacion, jazz, violonchelo, standards, cuarteto.

Descripcion

En este proyecto se realiz6 la adaptacion de seis standards de jazz para un formato de cuatro
violonchelos con el fin de tomar la musica jazz como un medio de aprendizaje, ya que en esta se
encuentran armonias y lenguaje armoénico muy diverso, asi como también impulsar el crecimiento
en el instrumento musical en el que se centra el proyecto.

En las seis adaptaciones de standards se encuentran diferentes ritmos y estilos musicales basados
en el jazz como swing, balada, Latin y blues.

Cada una de las adaptaciones esta pensada pedagdgicamente como un medio de ensefianza del
lenguaje armonico y los diferentes tipos de escalas que se pueden encontrar en esta masica, como
la escala mayor, escala menor mixta, escala armonica. escala bebop y la escala blues, entre muchas

otras, asi como el uso de los modos griegos.

* Trabajo de Grado )
™ Facultad de Ciencias Humanas Escuela de Artes. Director: Alvaro Martin Gomez Acevedo, Maestro en musica
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Abstract

Title: Arrangement and adaptation of jazz standards for four violoncellos *
Author: Andrés Felipe Caballero Mantilla™
Keywords: Arrangement, Adaptation, jazz, violoncello, standards, quartet.

Description

In this project, six jazz standards were adapted for a four-violoncello format with the purpose of
taking jazz music as a means of learning, since this music has very diverse harmonies and
harmonic language, and boost the growth in the instrument featured in the project as well.

The six adaptations feature different jazz-based rhythms and styles like swing, ballad, Latin and
blues.

Each adaptation is pedagogically thought as a means of teaching the harmonic language and the
different types of scales that can be found in this music, like the major scale, composite minor

scale, bebop scale and blues scale, among many others, and the usage of Greek modes as well.

* Trabajo de Grado )
™ Facultad de Ciencias Humanas Escuela de Artes. Director: Alvaro Martin Gomez Acevedo, Maestro en musica
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Introduccion

Este proyecto busca, por medio de la adaptacion musical, lograr usar el género musical
conocido como “jazz” como medio de ensefianza no solo de este tipo de musica, sino como un
recurso para ensefiar teoria musical y armonia, ademas de fomentar espacios de creatividad en los
momentos de improvisacién, y que a su vez sea una manera de evidenciar los elementos tedricos
adquiridos de forma practica.

Por esto se seleccionaron 6 standards de jazz, en los cuales se van realizando procesos de
cambios armonicos y la inclusion de diferentes ritmos fusionados con el jazz para enriquecer el
lenguaje musical de los estudiantes.

Finalmente, generar un espacio donde se pueda promover la musica jazz no solo para
instrumentos de viento madera y viento metal, que es lo mas usual, sino que se puedan también

incluir los instrumentos de cuerda frotada.

1. Justificacién

En la Universidad Industrial de Santander se cuenta con muy pocos espacios donde la

musica jazz sea expuesta por sus estudiantes de cuerda frotada. De hecho, al dia de hoy solo se

cuenta con una materia electiva que se llama improvisacion en el jazz.
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A su vez, los grupos de cdmara o ensambles cada vez son menos, y el poco repertorio de
musica jazz que se tiene para los instrumentos de cuerda frotada, junto con su poca difusion, hace
que sea necesario realizar este tipo de adaptaciones.

Por esto se realizaron las adaptaciones de standards, con el fin de ayudar al crecimiento de
ensambles y difusion de la musica jazz como método de aprendizaje musical en la Universidad

Industrial de Santander.

2. Objetivos

2.1 Objetivo general

Adaptar 6 standards de jazz a un formato de 4 violonchelos

2.2 Objetivos especificos

Impulsar la creacion y adaptacion de repertorio para violonchelo.

Fomentar espacios en la masica jazz para el violonchelo.

Promocionar el estudio de la musica jazz.
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3. Marco tedrico

3.1Eljazz

El jazz es un género musical nacido a finales del siglo XIX, principalmente en la
comunidad de New Orleans, Estados Unidos. Este se desarrolld inicialmente en los grupos
afroamericanos y tiene unas caracteristicas especiales que son:

Su influencia: la combinacion de muchas culturas y elementos de la masica del Caribe,
Africa y Europa.

Su ritmo: el jazz utiliza muchos elementos de sincopa. Es decir, el lugar de acentuacion de
las frases musicales no son los tiempos fuertes, generando asi una sensacién de movimiento.

Su improvisacion: el jazz tiene como premisa la experimentacion y creacion en el momento
en el que es interpretado, generando asi que cada tema sea unico y especial.

Su armonia: el jazz desarrolla diversas progresiones de acordes “densos”, saliendo del
acorde triadico y utilizando acordes suspendidos y con notas adheridas, asi como también cambios
tonales y modales.

Existen diferentes estilos y subgéneros dentro del jazz:
Dixieland: es uno de los primeros estilos de jazz, caracterizado por sus melodias sencillas

de ritmos alegres y por su improvisacion colectiva.
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Swing: fue el mas popular en los afios 1930 y 1940, caracterizado por sus grandes y
laboriosos arreglos ejecutados en grandes bandas.

Bebop: a finales de 1940 se desarrollo este estilo de jazz, demostrando mucho virtuosismo
con improvisaciones rapidas y complejas.

Cool jazz: como respuesta al bebop, este se desarrollé buscando un estilo més suave y
tranquilo tomando muchos aportes de la musica clésica.

Hard bop: combinando elementos del bebop y blues, este se desarroll6 a finales de la
década de 1950.

Free jazz: este nacid en 1960, decidido a erradicar los convencionalismos musicales
buscando promover la experimentacion sonora y la improvisacion libre.

“La gran mayoria de los temas de Jazz se rigen por una estructura establecida y con base
en ella se da paso al libre desarrollo e improvisacion del tema. Existe una parte llamada “verso” o
seccion “A” en la que se expone el tema, dandole paso a un “puente” o seccion “B” y a la seccion
en el que un instrumento o toda la banda toma una parte de liderazgo a manera de improvisacion.
Las introducciones, y finales a manera de coda son opcionales. ~

Novoa Gonzélez, R. D. (2015). Adaptaciones y arreglos de obras andinas de los

compositores santandereanos Luis Antonio Calvo y Ciro Antonio Santos Martinez.

3.2 El violonchelo en el jazz

Oscar Pettiford, contrabajista, fue uno de los pioneros en escribir musica para cello en el

jazz debido a una lesion que sufrid. Fue uno de los principales escritores de masica de jazz con

énfasis en el cello, y siendo contrabajista adaptd el estilo de ejecucion del contrabajo al cello
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brindando una nueva sonoridad timbrica. También Abdul Wadud, violonchelista, fue uno de
quienes desarrollaron el discurso del violonchelo en el jazz, dotando de gran virtuosismo a lineas
y solos de standards brindando un nuevo discurso musical con un instrumento que no es tan comin
en este género musical con el uso de técnicas extendidas y percutivas en el cuerpo del violonchelo.

Otros contrabajistas que han escrito para violonchelo son Ray Brown, Ron Carter, Sam
Jones, Eldee Young y Keter Betts. Usando su conocimiento del bajo, brindaron apoyo y elementos
para que el cello no solo tomara las lineas de bajo en el jazz sino que también fuera un elemento
especial y distintivo.

"Hoy en dia, las exploraciones timbricas y técnicas en el violonchelo contindan, esto se
puede evidenciar en el trabajo de los estadounidenses Mike Block, Eugene Friesen, Ruchad
Eggleston, entre otros; quienes aplican las denominadas técnicas extendidas en géneros como el
jazz, el rock y el blues, etc.” (Lopez Cely, S. 2023. “Violonchelos entre pasillos y bambucos”,
adaptaciones de dos obras de Leon Cardona aplicando técnicas extendidas chop, slap y fingerstyle
pizzicato).

3.3 Tesitura del violonchelo

La tesitura en la musica se refiere a la extension sonora de un instrumento musical o la voz
humana. En el caso del violonchelo, la nota méas grave que se puede ejecutar es la de la cuarta
cuerda al aire que es un DOz, y la nota méas aguda que se puede lograr es un LA7, que se realiza en
la primera cuerda utilizando el arménico de la cuerda. Esta tesitura es muy importante y le da un
caracter especial a la introduccién del cello en la mdsica jazz ya que muchos de los standards
poseen letra o parte lirica que gracias a la sonoridad del violonchelo puede llegar a remplazar y

apoyar dando soporte como otro solista 0 apoyo siendo una voz que responda a la solista.



ARREGLO Y ADAPTACION DE STANDARDS DE JAZZ PARA CUATRO
VIOLONCHELOS 16

“El violonchelo, siendo el instrumento mas grande del conjunto, tiene la mayor resonancia
en términos acusticos. Es usual que otorgue estabilidad al discurso musical a partir de parametros
de cantidad de sonido y afinacion. ” (Pinzon Wilches, G. D. 2021. De la cuerda percutida a la
cuerda frotada: tres adaptaciones para el formato de cuarteto de cuerdas frotadas desde obras para

piano de Germéan Dario Pérez.)

3.4 Latin jazz

El Latin jazz nace de la union de la musica jazz con los diferentes géneros musicales
latinos. Su origen se encuentra alrededor del afio 1943. Los primeros paises en hacer esta clase de
fusion fueron Cuba, Puerto Rico y Brasil. Cuando el Latin jazz empezé a tener prominencia,
muchos de los instrumentos que tomaron posicionamiento fueron los de viento madera y viento
metal, desplazando a los instrumentos de cuerda frotada. Uno de los grandes representantes del
Latin jazz en el violonchelo es Calo Scott, quien al comienzo de su carrera musical se desempefiaba
como saxofonista pero debido a una cardiopatia debié cambiar de instrumento y se dedico al
violonchelo, lo cual hizo que no solo tomara el violonchelo para dar una base ritmica emulando al
contrabajo sino que cred e impulso lineas melodicas en su instrumento llegando a grabar con

grandes masicos de Latin jazz como Gato Barbieri.

3.5 Blues

El blues es un género musical que surgié hacia 1860 en los Estados Unidos. Fue el resultado
de la uniodn de las culturas africanas y afroamericanas con los spirituals, que son cantos que se

daban en los campos de trabajo de esclavos.
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El blues tiene una particularidad sonora en sus acordes utilizando la 3b, la 4aug/5dis, y la
7b, dandole una sonoridad que sugiere al oyente un lamento o una tristeza. Generalmente el blues
y tiene una forma simple de 12 compases sobre un esquema estandar de cambios entre la tonica,
la subdominante y la dominante de la tonalidad.

“La estructura mas tipica es el blues de 12 compases y su version mas bésica vendria
resumida en los siguientes puntos:

El primero tenemos un acorde de ténica que dura normalmente cuatro compases (en
ocasiones puede aparecer el 1V en el segundo compas y que suele ser de dominante). A
continuacion tenemos la aparicion del acorde de IV, También dominante en los compases 5 y 6,
previo al regreso al acorde | en los compases 7 y 8. la cadencia tiene lugar en los compases 9 y 10.

En el compas 11 vuelve a aparecer el acorde | y se puede mantener o forzar otra cadencia
mediante el V en el compas 12”.

(Flors, Daniel (2014). ArmoniJazz, capitulo 16 “Formas estandar”. Impromptu editores.)

3.6 Corchea swing

La corchea swing es un concepto universal del jazz y todos sus derivados. Este concepto
es una variacion de la interpretacion de las corcheas.

Figura 1.

— <& —

==& o1
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Nota: EI cambio de la corchea a la corchea swing. Tomado de Batacas.com Batacas, 3 de julio de

2023. https://www.batacas.com/blog/aprendiendo-a-leer-e-interpretar-la-corchea-de-

swing.88600/

Esto genera una variacion en el ritmo, dando un aire de movimiento constante. Esta
figuracion es algo extrafia para instrumentistas de cuerda frotada porque académicamente se
ensefia que las figuras musicales tienen cada una un valor métrico idéntico, por lo cual muchas
veces se encuentran standards de jazz tocados con corchea “normal”, lo cual es un error de

interpretacion.

3.7 Adaptacién

Es el proceso por el cual a una pieza musical se le hacen variaciones o cambios. En otras
palabras, es la reinterpretacion de una pieza musical. Dicho proceso se puede realizar en muchos
aspectos del tema a adaptar, como por ejemplo cambios en la letra si es una cancion, realizar
cambios en su melodia principal, su género musical, los arreglos o su estructura arménica.

“Se puede entender el arreglo como adecuacion de las ideas presentes en una obra musical
por causa de diferentes factores que crean la necesidad de modificarla, ya sean la instrumentacion,
el grado de dificultad y agregar ideas propias sin perder la intencion del compositor.” (Uscategui
Jiménez, L. C. y Carrillo Olarte, J. S., 2018. Arreglo y adaptacion de seis obras del maestro

Crisanto Rangel para ensamble de cellos dentro del contexto de la musica andina colombiana.)


https://www.batacas.com/blog/aprendiendo-a-leer-e-interpretar-la-corchea-de-swing.88600/
https://www.batacas.com/blog/aprendiendo-a-leer-e-interpretar-la-corchea-de-swing.88600/

ARREGLO Y ADAPTACION DE STANDARDS DE JAZZ PARA CUATRO
VIOLONCHELOS 19

3.8 Formas musicales

Las formas musicales se definen como la estructura general de una pieza musical en la cual
el compositor desarrolla su obra. Entre las m&s comunes se encuentran las sinfonias, los preludios,
las suites y las sonatas, entre otras, y cada una de ellas tiene una configuracion especifica.

Estas también se pueden clasificar como primarias, binarias, ternarias, rond6 y tema con
variaciones.

Sus partes se especifican como A = tema principal, B= desarrollo del tema A, C= tema

secundario y/o conclusion, y Al= variacion de tema 1.

3.9 Progresiones armonicas

Las progresiones arménicas se pueden definir como el orden de una sucesion de acordes.
Estas se expresan de forma numérica romana, dependiendo de la funcién que cumple el acorde
con la tonica de la tonalidad en la que esta. Para expresar que el acorde esta en funcion menor, el
numero se escribe en mindscula, mientras que el modo mayor se expresa en mayuscula.

El ejemplo mas comun es la progresion 2 5 1, muy utilizada en el jazz y en el blues (ii -
V7-1).

“De las progresiones de acordes que van incrementando la tension hasta resolver en la
tonica las mas usuales son IV —V — 1y Il —V —I, ambas siguen el criterio SD — D — T. La primera
es comun verla en estilos como el pop y el rock, mientras que la segunda estad mas presente en

estilos melédicos como el bolero, el jazz, el bossa nova, etc. Haciendo un repaso a lo visto,
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comprobamos que ambos acordes SD contienen una sola nota del tritono, la 4, mientras que el
dominante las dos. Esto es lo que provoca el incremento de la tension (I - 11 - V) y su abrupta
resolucion (V - 1) En el andlisis armonico el movimiento Il — V se indica con un corchete que va
desde el Il hasta el V.” (Schneider, R., 2017. Movimiento 11-V en armonia moderna paso a paso,

capitulo 2. Publicacion independiente.)

3.10 Modulacién musical

Es el procedimiento de realizar un cambio de tonalidad dentro de una pieza u obra musical.
Existen varios tipos de modulacion, como modulaciones diatonicas que utilizan una secuencia de
acordes comunes entre la tonalidad en la que se encuentra y la tonalidad a la que se quiere dirigir.
La modulacién cromaética se utiliza generalmente cuando las tonalidades estan tan alejadas que no
tienen notas en coman, por lo que se realizan cambios en las notas de los acordes croméaticamente
para pasar a la otra tonalidad. Por otro lado, la modulacién modal se basa en el cambio de modo
para lograr el cambio a la tonalidad deseada.

“Las cadencias son progresiones de acordes usuales las cuales producen la sensacion de
reposo melddico y armonico en una obra o fragmento musical.” (Fascio, D., 2017. Herramientas

y procedimientos en Armonia contemporanea en el jazz y otras musicas. Dreams Garage Center.)

3.11 Voicing

Es la forma en la que se pueden disponer y enlazar los acordes de una pieza musical. Estos

se pueden ordenar de 2 formas: cerrada, cuando el acorde esta formado por todas sus notas dentro
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de una misma octava, y de forma abierta cuando el acorde supera la octava, es decir que sus notas
estan agrupadas en un rango mayor que una octava.

Entre los mas comunes tenemos drop 2, drop 3 y drop 2-4.

3.12 Drops

El drop 2 es una forma de organizacion e interpretacion de los voicings. Por ejemplo,
cuando se encuentra una pieza que tenga el acorde de DO mayor en tonalidad de DO, se sabe que
este contiene 3 notas, que son DO MI SOL. Los voicings o la distribucion de ese acorde puede
tener 2 inversiones que son MI SOL DO y SOL DO ML.

Ahora, si se piensa en un acorde con mas de 3 notas, como por ejemplo el acorde de Do6,
se entiende que estd compuesto por las notas DO MI SOL LA, y que este tiene 3 inversiones: Ml
SOL LA DO, SOL LADO Mly LA DO MI SOL.

“La técnica del 'drop' consiste en bajar una octava una a una o dos de las voces del acorde
en posicién cerrada cambiando asi la disposicion de las voces del mismo.” (Flors, Daniel, 2014.

Voicings en ArmoniJazz, capitulo 4. Impromptu editores.)

3.13 Vamps

Los vamps son fragmentos musicales que se repiten y se suelen incluir para dar énfasis a
un motivo, dando una estructura al tema. Estos se pueden repetir las veces que los intérpretes
consideren necesario, y usualmente se utilizan para brindar un espacio antes de retomar el tema
principal o pasar a la improvisacion. No se deben confundir con las barras de repeticion, y

generalmente se expresan en la partitura indicando las veces que se deban repetir.
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3.14 Improvisacion

La improvisacion es uno de los elementos que dan fundamento al jazz, ya que en este se
plantean los discursos melddicos, la experticia y conocimiento musical que permiten al ejecutante
crear una nueva expresion sonora de un tema ya conocido, dando versatilidad al repertorio y
logrando que cada vez que se ejecute una obra musical esta varie de forma que llegue a ser similar
0, en cambio, totalmente diferente de su version predecesora.

Dicha improvisacion se caracteriza por tener un sentido y organizacién teorica tanto

convencional como innovadora, generando en los oyentes nuevas y enriquecedoras experiencias.

4. Metodologia

En cada uno de los temas se realiz6 la siguiente metodologia de observacion y desarrollo
de la adaptacion.

e Género musical.

e Tempo.

e Autor.

e Forma musical y analisis armonico.

e Voicings.

e Improvisacion.

e Aspecto pedagdgico.
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4.1 All of me

e Género musical: jazz, jazz swing.
e Tempo: El tema se desarrolla en un tempo medio lento (100- 110bpm).
e Autor: Gerald Marks, Seymour Simmons.

e Forma: Ternaria A-B-A-C.

Figura 2.
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e Enlaparte A de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [C®]-[C®]-[E']-

[E']-[AT]-[A"]-[Dm’]-[Dm’] o también 15-11I7-VI7-ii”.
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En esta parte de la obra aparece una cadena de quintas que va de {E’}, que es el quinto del
sexto grado, seguido de {A’}, que es el quinto del tercero, y finaliza en el acorde {Dm’}.
Figura 3.
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En la parte B se encuentra la siguiente cadencia: [E’]-[E’']-[Am’]-[Am’]-[D*®]-[D*]-
[Dm]-[G’] o también 1117-vi’-1133-ii’-V":
En este fragmento de la obra aparece nuevamente una cadencia de quintas: {E” que es el

quinto del sexto grado, seguido por {Am’} que es el 5/3 continua en la nota {D**} que es el 5/5 y
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finaliza con la nota {G’} que es el 5 de la tonalidad. También se debe agregar que este final de la

seccion B conecta nuevamente con la seccion A, llegando a la cadencia ii-V-1 {Dm’-G’-C°}.

Figura 4.
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En la parte A de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [C®]-[C®]-[E"]-[E"]-
[AT]-[A"]-[Dm’]-[Dm™] o también I1&-11I7-V17-ii’,
En esta parte de la obra aparece una cadena de quintas que va de {E’} que es el 5/6 seguido

el {A’} que es el 5/3 y finaliza en la nota {Dm’} que es el 5/5.
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Figura 5.
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En la parte C se encuentra la siguiente cadencia: [F¢]-[Fm®]-[Em’]-[A°]-[Dm‘]-[G*®]-[C?]-
[DM™-[G"] o también IVe-ive-iii’-VI%ii’-V13-15-ii’-V"

En este fragmento de la obra hay una modulacidén descendente que esta en los siguientes
acordes: [F®]-[Fm®]-[Em], también seguidos de la misma cadena de quintas: {Em’* que es el 5/6
seguido por {Am®}, que es el 5/3, continua en el acorde {Dm’}, que es el 5/5 y finaliza con la nota
{G’} que es el 5 de la tonalidad.

Seguido de esto también se encuentran dentro de esta sucesion de acordes una cadencia ii-

V-1 {Dm’-G®-C8}, y seguidamente aparece nuevamente para finalizar la parte C del tema
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podemos volver a reexponer el tema A nuevamente finalizando con una cadencia (ii-V-1) {Dm’-
G'-C%}.
e Deigual forma se desarrolla el tema en forma ternaria (A-B-A-C) en 2 desarrollos de

improvisacion.

Figura 6.

All of me parte A solo improvisacion)

olos1 ' ! St
¢t ct £7 E?
Vel éﬁJl 7——7—7F 7 77 FA——F——J—F 7 F——F—F
| |EE)
7
ct : ct . E7 y E
2 e £ e
Y ———— o — ———t——
Ve 11 1 i 8 1 s o 1 e o v ' o
(63 ct E7 E7
> > 2 'y . e
‘i IPE " i r "3 o ﬁ o l' o i’” . F o '%R o F o
Ve III e — £ ) o H— t R H— f oz
cé cb E'l E7
Ju— " PR " PR
— T o E—r - — F—‘P - —
Ve. IV — = :
~ T T T —
ALL OF ME
4 For 4 cellos
A7 A7 Dmin’ Dmin’
.
z ——=—— z Z P Z z ———— z ————
Vel 7 —A—~ 7 7 7 7 7 —F—~ 7 A—F—
ki A7 A7 Dmin’ Dmin’
B ie E £ £ £ £
N 1”4 o { " o :ll o } o "‘ : o o 'il ” 3 { 3
Ve II ‘ e 1 ¥ 7 s 2 = 7
A7 A7 Dmin? Dmin’
ip - - B B
Iy f B f
i }

a2t
2y

ot
e

vem |FOER = {F

: 1; rl;u )
eV IE e =

I
L
L'D

T

En la parte A, en el primer momento de improvisacion se desarrolla una linea de bajo.
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Figura 7.

All of me parte B solo improvisacion
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Seguido de la parte B, donde se mantiene la misma forma de la linea del violonchelo 4.
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Figura 8.

All of me parte Al solo improvisacion
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Se retoma nuevamente el tema A continuando con la nueva linea del bajo.
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Figura 9.

All of me parte C solo improvisacion
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Continuando con la parte C.
Seguido de esto se desarrolla otra vuelta de solo retomando la misma estructura A-B-A-C,
pero desarrollando un walking bass diferente.

Los voicings utilizados son los siguientes:
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Figura 10.

All of me parte A voicings
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En la parte A se utilizan los siguientes voicings:

en el acorde de [C®] 1 inversion con drop 2

Luego en el acorde [C®] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [E] se utiliza la 3 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [E] se utiliza la 1 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [A’] se utiliza la 1 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [A"] se utiliza la 3 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
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Y finalmente en el acorde [Dm’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

Figura 11.

All of me parte B voicings
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:
En el acorde de [E’] se utiliza el acorde en 3 inversion fundamental.
En el acorde [E"] se utiliza el acorde en fundamental con drop 2.

En el siguiente acorde [Am’] se utiliza el acorde en fundamental.
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En el siguiente acorde [Am’] se utiliza el acorde en 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [D*?] se utiliza la 3 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [D*?] se utiliza la 3 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza la 3 inversion con drop 3.

Finalmente, en el acorde [G’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

Figura 12.
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Finalmente, en la parte C se utilizan los siguientes voicings:
En el acorde de [F°] se utiliza el acorde en fundamental.

En el acorde [Fm®] se utiliza el acorde en fundamental con drop 3.
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En el siguiente acorde [Em’] se utiliza el acorde en 3 inversion con drop 3.

En el siguiente acorde [A®] se utiliza el acorde en 2 inversion con drop 2/3.

En el siguiente acorde [Dm?] se utiliza el acorde en fundamental con drop 2/4.

En el siguiente acorde [G*?] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [C®] se utiliza la 3 inversion con drop 3.

En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza el acorde en fundamental.
Y finalmente en el acorde [G'] se utiliza el acorde en fundamental.

e En los fragmentos de la improvisacion se realizan los siguientes voicings:

Figura 13.

All of me parte A voicings en la improvisacion
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En el acorde de [C®] 2 inversion con drop 2.

En el acorde [C®] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [E’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [E’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [A"] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [A"] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

Finalmente, en el acorde [Dm’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

Figura 14.

All of me parte B voicings en la improvisacion
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [E] se utiliza el acorde en 2 inversion drop 2.

El acorde [E’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [Am’] se utiliza el acorde en 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [Am’] se utiliza el acorde en 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [D*?] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [D*?] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza el acorde en fundamental.

Y finalmente en el acorde [G'] se utiliza el acorde en fundamental.

Figura 15.

All of me parte C voicings en la improvisacion

Fé Fmin® Emin’ A®
157
Fé Fmin® Emin’ A?
g 4 a L
o g _¢£ £ g g £ is i
el e e : e — 5+ : 7
o Fmin® Emin’ A?
- - 20 e e s = » M P
vem a3 E; gy e e
Fé Fmin® Emin’ A®
O i - 1 1 > 3 F
R ====== e e e e
~—# = s =3 1 = 1
ALL OF ME
6 For 4 cellos
7 13 6 7
5 Dmin G c Dmin 6
~ —— ~ r ~ —— ~ >
Vel ra - o z Z Z - v v Z 2 z r z s
“ Dmin’ e® ct DmmL (:7
: £ ' 5
- £ = = = z
wn : S
Dmin’” [ cé Dmin” G’
. P o 3 - P 'AP o
e — ——— - — - S—— e — —— —  — =
-  mmem . e
7
Dmin’ 6" ce Dmin” ¢
pa ' S
3 > » I - — I ¥ 3 > > F 3
Ve v » 1 — —— ” = - - $ — o t $
e — 3 1 - i e 3 ) >

Solos2 | T ; =

36



ARREGLO Y ADAPTACION DE STANDARDS DE JAZZ PARA CUATRO
VIOLONCHELOS 37

Finalmente, en la parte C se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [F°] se utiliza el acorde en fundamental.

En el acorde [Fm®] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Em’] se utiliza el acorde en fundamental.
En el siguiente acorde [A%] se utiliza el acorde en fundamental.
En el siguiente acorde [Dm?] se utiliza el acorde en fundamental.
En el siguiente acorde [G*?] se utiliza el acorde en fundamental.
En el siguiente acorde [C®] se utiliza el acorde en fundamental.
En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza el acorde en fundamental.

Y finalmente en el acorde [G'] se utiliza el acorde en fundamental.

e El aspecto pedagogico de All of me se desarrolla de la siguiente manera: en primer lugar, es una
obra que esta disefiada para ser una de las primeras experiencias con el jazz debido a que su
discurso melddico es sencillo de replicar. También se escribio en la tonalidad de do mayor, la
primera tonalidad con la que un masico tiene conocimiento, debido a que esta no posee ninguna
alteracion, pero que plantea ciertas notas alteradas que llevan a la investigacion de como se pueden
ejecutar estando en una tonalidad que no posee alteraciones, lo cual constituye una buena forma
de presentar herramientas compositivas y de arreglo como las dominantes secundarias, préstamos
de tonalidades paralelas y modulacion a otra tonalidad.

Ritmicamente, todas las voces son homofénicas con la melodia principal a excepcion de las partes
de improvisacion o solo.

Las voces fueron distribuidas utilizando movimientos directos y oblicuos.
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En el solo 1 se encuentra que las voces del cello 2 y cello 3 llevan la misma métrica y figuracion,
pero el cello 4 se desvia de esta norma utilizando una serie de arpegios segun el acorde que se esta
ejecutando. En el solo 2, el cello 4 crea un walking bass utilizando cromatismos con notas de paso.
Al final de la obra se encuentran algunas sugerencias que se pueden utilizar al momento de crear
una improvisacion, como el uso de ciertas escalas y modos que permitan crear un discurso musical

solido.

4.2 Autumn leaves

e Género musical: jazz, Latin jazz.
e Tempo: El tema se desarrolla en un tempo medio (120- 135 bpm).
e Autor: Joseph Kosma.

e Forma: Ternaria A-A-B-C.
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Figura 16.

Autumn leaves parte A
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e Enlaparte A de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Gmin‘]-[C']-
[Fmaj’]-[Bbmaj’]-[Emin’®>]-[A7]-[Dm]-[Dm] o también ii’-V7-Imaj’-IVmaj’-vii’®> —1117-vi-vi.

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1: [Gmin’]-[C]-[Fmaj’]
también encontramos {A’} que es el 5/6 que resuelve en grado menor [A’]-[Dm].

La parte A se repite 2 veces.
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Figura 17.

Autumn leaves parte B
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En la parte B de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Emin’®]-[A7]-
[Dm’]-[Dm]-[Gmin’]-[C7]-[ Fmaj’]-[Bbmaj’] o también vii’®-1117- vi’ vi-ii’-V'- Imaj’-1Vmaj’.
En esta parte de la obra se encuentra una cadencia 2-5-1: [Gmin’]-[C’]-[Fmaj’]. También

aparece {A’}, que es el 5/6 que resuelve en acorde menor [A’]-[Dm].
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Figura 18.

Autumn leaves parte C
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En la parte C de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Emin’®®]-[A"]-

[DM7]-[Dm ]-[G®]-[Cm"]-[ F']-[Bbmaj’-[Emin’®9]-[A7]-[Dm]-[D°] o también vii’®)-111"- vi vi-

19 -v7- I7-1Vmaj -vii" ®)-1117- vi- VI°.

En esta parte de la obra se encuentran los siguientes elementos: en primer lugar se realiza

una modulacion de la tonalidad de F a la tonalidad de Bb utilizando el 5/5 [G®]-[Cm’], resolviendo

en un 2 de Bb vy se realiza la cadencia de 2-5-1 de [Cm]-[ F/]-[Bbmaj’]. Seguidamente se utiliza

el 7b5 [Emin’®®]-[A7] para hacer un {A’}, que es el 5/6 que resuelve en grado menor [A’]-[Dm],

que es a su vez el 6 de la tonalidad de F, y finaliza con un 6 mayor [D9].
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e Los voicings utilizados son los siguientes:

Figura 19.

Autumn leaves parte A voicings
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En la parte A se utilizan los siguientes voicings:
En el acorde de [Gmin’] 2 inversion con drop D2/3.
El acorde [C'] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.

En el siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.
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El siguiente acorde [Bbmaj’] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.

En el siguiente acorde [Emin’®%)] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.
El siguiente acorde [A"] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.
El siguiente acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental sin quinta.

Figura 20.

Autumn leaves parte A voicings
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En la parte A nuevamente se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [Gmin’] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.
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El acorde [C'] se utiliza en estado fundamental con drop D2/3.

En el siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.

El siguiente acorde [Bbmaj’] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.
En el siguiente acorde [Emin’®®)] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.
El siguiente acorde [A’] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.

El siguiente acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Figura 21.

Autumn leaves parte B voicings
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [Emin’®)]se utiliza el acorde en fundamental.

En el acorde [A"] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.

En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [Dm] se utiliza la 2 inversion con drop 2.
En el siguiente acorde [Gmin’] se utiliza la 2 inversion con drop 3.
En el siguiente acorde [C’] se utiliza la 2 inversion con drop 2/3.
En el siguiente acorde [ Fmaj’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

Y finalmente el acorde [Bbmaj’] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.

Figura 22.

Autumn leaves parte C voicings
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Finalmente, en la parte C se utilizan los siguientes voicings:

en el acorde de [Emin’®%)] se utiliza la 3 inversion con drop D2/3.
En el acorde [A"] se utiliza la 3 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [Dm] se utiliza la 3 inversion con drop 2/3.
En el siguiente acorde [G°] se utiliza la 2 inversion con drop 2/3.

En el siguiente acorde [Cmin’] se utiliza la 3 inversion con drop 3.
En el siguiente acorde [F’] se utiliza la 3 inversion con drop 3.

En el siguiente acorde [ Bomaj’] se utiliza la 3 inversion con drop 3.
En el siguiente acorde [Emin’®)]se utiliza el acorde en fundamental.
En el acorde [A’] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Dm] se utiliza la 2 inversion con drop D2/3.
Y finalmente, en el siguiente acorde [D°] se utiliza solo la tonica.

e De igual forma se presenta el tema en forma ternaria (A-A-B-C) en un desarrollo de

improvisacion.

Figura 23.
Autumn leaves parte A voicings en la improvisacion
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En la parte A se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [Gmin’] 3 inversion con drop 3.

El acorde [C'] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Fmaj] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Bbmaj] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Emin’®®] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.

El siguiente acorde [A"] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Figura 24.

Autumn leaves parte Al voicings en la improvisacion

Ve. 1

Ve 1l

Ve I

Ve. IV

En la parte A nuevamente se utilizan los siguientes voicings:
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En el acorde de [Gmin‘] 2 inversion con drop 2.

El acorde [C] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza en estado fundamental con drop 2/3.
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El siguiente acorde [Bbmaj’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Emin’®®] se utiliza en estado fundamental con drop 2/4.
El siguiente acorde [A"] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [Dm] se utiliza en estado fundamental.

Figura 25.

Autumn leaves parte B voicings en la improvisacion
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [Emin’®™]se utiliza el acorde en fundamental con drop 2/4.
En el acorde [A’] se utiliza la 3 inversion con drop 2/3.

En el siguiente acorde [Dm’] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Dm] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Gmin’] se utiliza la 3 inversion con drop 2/3.

En el siguiente acorde [C’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [ Fmaj’] se utiliza el acorde en fundamental con drop 2/4.
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Y finalmente el e acorde [Bbmaj’] se utiliza en estado fundamental.

Figura 26.

Autumn leaves parte C voicings en la improvisacion
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Finalmente, en la parte C se utilizan los siguientes voicings:

en el acorde de [Emin’®%)] se utiliza el acorde en fundamental con drop 2/4.

En el acorde [A’] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Dm] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [G] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Cmin’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [F’] se utiliza la 2 inversion con drop 2.

En el siguiente acorde [ Bbmaj’] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Emin’®]se utiliza el acorde en fundamental.

Luego en el acorde [A’] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Dm] se utiliza el acorde en fundamental.

Y finalmente, en el siguiente acorde [D°] se utiliza el acorde en fundamental.
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El aspecto pedagdgico de Autumn leaves radica en que es el primer acercamiento con el Latin jazz,
ya que esta escrito con la finalidad de que lleve una clave de 3/2. Por eso se utiliz6 una métrica de
negra con puntillo combinada con los cellos 2 y 3, mientras que el cello 4 responde al motivo
dando la sensacion de retomar la clave.

Se realizan movimientos en las voces de manera directa y oblicua. La obra esta escrita en fa mayor,
siendo esta la segunda obra en ser ejecutada pensando en tener pocas alteraciones en la armadura
(solo Bb en este caso). En los cambios para volver al tema se utiliza una secuencia de corcheas
disonantes buscando generar un suspenso para crear en el oyente la idea de que el tema no va a ser
reexpuesto sino alterado.

También, al utilizar la métrica de la clave con respuesta se genera un cambio en la agdgica, lo cual
pretende mostrar que las células ritmicas no siempre tienen que ser de manera cuadrada o exacta
sino que pueden tener variaciones.

El tema esta disefiado para que tenga dos momentos de solo en los cuales los violonchelos llevan
el papel de sostener la melodia y armonia con la figuracion de la clave, dando un soporte para que
el solista realice su interpretacién de manera que genere elementos que enriquezcan los acordes ya
planteados buscando sonoridades distintas. Al final del tema se encuentran algunas anotaciones
sobre los modos o escalas que se pueden utilizar sobre cada acorde para lograr un correcto
desarrollo en el discurso de la improvisacion

4.3 | love for you

e Género musical: jazz, balada.
e Tempo: El tema se desarrolla en un tempo medio lento (80- 110bpm).

e Autor: Cole Porter.
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e Forma: Ternaria A-Al1-B-C.

Figura 27.

I love for you forma A
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En la parte A de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Dmin’®>]-[G"®9)]-
[Cmaj ]-[Em’]-[A7®)]-[Dm®]-[G7]-[CE]-[Em’]-[A"] o también ii’®®-V7-Imaj’-iii -V 1"®9) —ji®-\/7-
ESTTIAVIUC

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1: [Dmin’®]-[G"®9)]-

[Cmaj’]. También aparece {A’}, que es el 5/6 que resuelve en acorde menor [A’]-[Dm®].
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Figura 28.

| love for you forma Al
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En la parte A de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Dmin’®>]-
[G"®9]-[Cmaj’]-[F#m’]-[Bsus’]-[Emaj]-[C#min’]-[F#min’]-[B"]-[Emaj']-[A] o también ii’®%-
V7 1maj’-iv#’-V I sus —IH Imaj -i#- iv# -VII-11Imaj’-VD.

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1: [Dmin’®>]-[G"®9]-
[Cmaj’]. Seguidamente se realiza un cambio de tonalidad de C a E usando la misma cadencia 2-5-
1: [F#m’]-[Bsus’]-[Emaj]. Después de esto se usa el 6 grado de E para nuevamente hacer la misma
cadencia 2-5-1: [F#m’]-[Bsus’]-[Emaj] y finalizando con un movimiento de 4 descendente para

conectar la parte B y regresar a la tonalidad inicial de C haciendo un [A] [Dm’].
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Figura 29.

| love for you forma B

En la parte B de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Dmin’]-[G’sus]-
[G7]-[Cmaj]-[Cmaj]-[Em’®D]-[AT]-[D*®]-[Gsus]-[G] o también ii’-V’sus- V7" Imaj’- Imaj i’ ®%)-
VI7 -1113-Vsus-V’.

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1: [Dmin’]-[G’sus]-[G']-
[Cmaj]. A continuacidn se realiza una modulacion a la tonalidad de D mayor usando la cadencia

2-5-1 de D: [Em’®)]-[A7]-[D*?] y finaliza usando un cambio cuartal regresando a la tonalidad de

C [D®]-[Gsus]-[G].
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Figura 30.

I love for you forma C
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En la parte C de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Dmin’]-[G"®%]-
[Cmaj']-[A"]-[DV]-[Gsus®]-[G**]-[CE]-[EmT]-[A7] o también ii’®D-VV7)Imaj’- VI 11°-Vsus® —
V- [E-ii’-VI17.

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1: [Dmin’]-[G"®¥]-[Cmaj ].
Seguidamente se realiza una modulacion por quintas 5/2-5/5-5-1 [A"]-[D¥]-[Gsus'®]-[G**]-[Cf] y
se finaliza con la cadencia 2-5-1: de D [Em’®>]-[A"]-[D*]] y un cambio cuartal regresando a la
tonalidad de C [D*]-[Gsus]-[G].

e De igual forma se presenta el tema en forma ternaria (A-A!-B-C) en un desarrollo de

improvisacion.
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Figura 31.

I love for you forma A voicings
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En la parte A se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [Dmin’®] 3 inversion con drop 3.

El acorde [G’®]se utiliza en fundamental sin quinta.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Em’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [A7®9] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Dm®] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [G'] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
El siguiente acorde [C®] se utiliza en estado fundamental sin quinta.

El siguiente acorde [Em’] se utiliza en estado fundamental.
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Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en estado fundamental.

Figura 32.

I love for you forma Al voicings
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En la parte Al se utilizan los siguientes voicings:

En el acorde de [Dmin’®] 3 inversion con drop 3.

El acorde [G7®®)] se utiliza en 2 inversion drop 2 sin quinta.
El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion.

El siguiente acorde [F#min’] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [Bsus’] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [Emaj’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [C#min] se utiliza en 2 inversion drop 2.
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El siguiente acorde [F#min’] se utiliza en 2 inversion drop 2.
El siguiente acorde [B’] se utiliza en 2 inversion drop 2.
El siguiente acorde [Emaj’] se utiliza en e inversion drop 2/3.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en estado fundamental.

Figura 33.

I love for you forma B voicings
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’®®] se utiliza en fundamental con drop 2/4.

El acorde [Gsus’]se utiliza en fundamental.

El acorde [G']se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en fundamental con drop 2/4.
El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en fundamental con drop 2/4.
El siguiente acorde [Em’®®)] se utiliza en 3 inversion con drop 2/3.
El siguiente acorde [A’] se utiliza en 3 inversion con drop 2/3.

El siguiente acorde [D*®] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Gsus] se utiliza en 3 inversion con drop 3.
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Finalmente, el acorde [G'] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

Figura 34.

I love for you forma C voicings
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En la parte C se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’®®] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El acorde [G"®]se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.
El siguiente acorde [A] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [D®] se utiliza en 3 inversion con drop 2/3.
El siguiente acorde [Gsus'®] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [G*®] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [C®] se utiliza en estado fundamental.
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El siguiente acorde [Emin] se utiliza en estado fundamental
Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en estado fundamental.
e De igual forma se presenta el tema en forma ternaria (A-A!-B-C) en un desarrollo de

improvisacion.

Figura 35.

I love for you forma A voicings solo de improvisacion
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En la parte A se utilizan los siguientes voicings:
El acorde de [Dmin’®®] se utiliza en fundamental.
El acorde [G’®®] se utiliza en 2 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion.
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El siguiente acorde [Em’] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [A’®] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [Dm®] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [G] se utiliza en 3 inversion con drop 3.
El siguiente acorde [C®] se utiliza en 2 inversion.

El siguiente acorde [Em’] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en estado fundamental.

Figura 36.

| love for you forma Al voicings solo de improvisacion
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En la parte A! se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’®®] se utiliza en estado fundamental.
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El acorde [G’®9] se utiliza en 3 inversion drop 3.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion.

El siguiente acorde [F#min’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Bsus’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Emaj’] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
El siguiente acorde [C#min] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
El siguiente acorde [F#min’] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
El siguiente acorde [B’] se utiliza en estado fundamental sin quinta.

El siguiente acorde [Emaj’] se utiliza en estado fundamental sin quinta.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en 3 inversion drop 3.

Figura 37.

I love for you forma B voicings solo de improvisacion
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’®)] se utiliza en 2 inversion.

El acorde [Gsus’] se utiliza en fundamental con drop 2/4.

El acorde [G']se utiliza en fundamental con drop 2/4.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion.

El siguiente acorde [Em’®®)] se utiliza en fundamental con drop 2/4.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [D*®] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
El siguiente acorde [Gsus se utiliza en estado fundamental sin quinta.

Finalmente, el acorde [G] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
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Figura 38.

I love for you forma C voicings solo de improvisacion
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En la parte C se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’®®] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El acorde [G’®]se utiliza en fundamental sin quinta.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.
El siguiente acorde [A’] se utiliza en 3 inversion con drop 2/3.

El siguiente acorde [D?] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Gsus™®] se utiliza en estado fundamental drop 2/4.
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El siguiente acorde [G*®] se utiliza en estado fundamental drop 2/4.

El siguiente acorde [C®] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Emin’] se utiliza en fundamental sin quinta.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en fundamental sin quinta.
El aspecto pedagdgico de I love for you estd fundamentado en el hecho de que, aunque esté escrito
en compas de 4/4, la figuracion utilizada sugiere una ejecucion en 4/2, saliendo de alguna manera
del concepto de compas estandar para generar nuevas posibilidades ritmicas. Por otro lado, si bien
esta pieza esta también en do mayor al igual que “All of me” con el fin de facilitar la lectura, este
tema desarrolla mas cambios y mayor uso de dominantes secundarias, asi como modulaciones en
algunos fragmentos de la obra como el uso de la cadencia I1-V-I tanto en modo mayor como en
modo menor. EIl cello 1 utiliza la octava 5 (siendo C4 el do central), saliendo de las primeras
posiciones del violonchelo y centrandose en el registro agudo del instrumento. Las voces de los
demas violonchelos fueron escritas de las tres formas de conducir las voces: directa, contraria y
oblicua. En la parte interpretativa del solo, este esta disefiado para que sea algo muy libre y muy
expresivo. Es una balada, lo cual permite impregnarle muchos motivos y sensaciones debido a que
las voces estan conducidas en figuraciones tranquilas de blancas y no posee muchas variaciones.
Al igual que en las piezas anteriores, al final de la obra se encuentran algunas sugerencias y

motivos que se pueden usar para el discurso interpretativo.

4.4 Blue Monk

e  Género musical: jazz, blues mayor 12 compases.

e Tempo: El tema se desarrolla en un tempo medio lento (80- 110bpm).
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e Autor: Thelonius Monk.

e Forma: Primaria A. Este blues esta pensado en motivos de 2 compases y 3 motivos por

parte.

Figura 39.

Blue Monk forma A primer motivo
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también 1I"-IV'-1"-V'-I'.

Figura 40.

Blue Monk forma A segundo motivo
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En el segundo motivo se encuentran los siguientes acordes: [D’]-[D#dis]-[A"]-[E']-[A"]

o también IV/-IvVdim’-1"-V'-I".
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Figura 41.

Blue Monk forma A tercer motivo
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En el tercer motivo se encuentran los siguientes acordes: [E’]-[E']-[AT]-[AT]-[E'] o
también 17-1-1V'-IV'-1".

e Los voicings utilizados son:
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Figura 42.

Blue Monk forma A primer motivo voicings
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En el primer motivo se utilizan los siguientes voicings:
El acorde de [A"] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El acorde [D’] se utiliza en 3 inversion drop 3.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en 3 inversion drop 3.
El siguiente acorde [E’] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en 2 inversion drop 2.
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Figura 43.

Blue Monk forma A segundo motivo voicings
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En el segundo motivo se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [D] se utiliza en 3 inversion drop 3.

El acorde [D#dim’] se utiliza en fundamental con drop 2.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en 3 inversion drop 3.

El siguiente acorde [E’] se utiliza en estado fundamental con drop 3.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en 2 inversion drop 2.
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Figura 44.

Blue Monk forma A tercer motivo voicings
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En el tercer motivo se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [E’] se utiliza en estado fundamental.

El acorde [E’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [A] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [A] se utiliza en estado fundamental.

Finalmente, el acorde [E’] se utiliza en estado fundamental.

e De igual forma se presenta el tema en forma primaria (A) en un desarrollo de

improvisacion.
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Figura 45.
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Blue Monk forma A primer, segundo y tercer Motivo voicings improvisacion
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En el primer motivo se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [A"] se utiliza en fundamental sin quinta.

El acorde [D’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en fundamental sin quinta.

El siguiente acorde [E’] se utiliza en fundamental sin quinta.

Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en 3 inversion drop 3.

En el segundo motivo se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [D] se utiliza en fundamental.
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El acorde [D#dim’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en fundamental sin quinta.

El siguiente acorde [E’] se utiliza en fundamental sin quinta.
Finalmente, el acorde [A’] se utiliza en 3 inversion drop 3.

En el tercer motivo se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [E"] se utiliza en estado fundamental.

El acorde [E’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en 3 inversion drop 3.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en estado fundamental sin quinta.
Finalmente, el acorde [E’] se utiliza en estado fundamental sin quinta.

e EIl componente pedagdgico de Blue Monk parte de que se trata de un blues de 12 compases, lo
cual a primera vista hace pensar que la obra es algo corta y sencilla, pero, en realidad, se encuentran
muchos elementos dentro de ella. Esta escrita en tonalidad de la mayor, pero sus abundantes
cromatismos ponen la tonalidad en un segundo plano. Este tema tiene dos momentos de
improvisacion: en el solo 1, el cello 4 realiza arpegios ascendentes y descendentes mientras que
los cellos 2 y 3 conservan la misma métrica en el uso de conduccidn de las voces. En el momento
de improvisacién namero 2, el tema se desarrolla de una manera mas lirica dado que los cellos 2
y 3 estan ejecutando blancas para sostener la armonia mientras el cello 4 sigue realizando
movimientos ascendentes y descendentes. Finalmente se entregan unas sugerencias que aporten a
la improvisacion como el uso de ciertas escalas que pueden ser conectadas por notas que converjan

entre si.
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4.5 Equinox

e  Género musical: jazz, blues menor.

e Tempo: El tema se desarrolla en un tempo medio lento (80- 110bpm).

e Autor: John Coltrane.

e Forma: Primaria A'-A. Este blues esta pensado y adaptado en su inicio como si fuera

un blues mayor y luego se realiza un cambio de modo para regresar al modo blues menor.
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Figura 46.

Equinox forma A1 modo mayor
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Esta es la estructura del blues mayor con los siguientes acordes: [Cmin]- [Cmin]-[Bb/C]-
[Bb/C]-[Ab/C]- [Ab/C]-[D/C]- [D/C] o también vi- vi -V/c-V/c-1V/c-1V/c-Vil/c-Vll/c.

En este fragmento se encuentra el blues escrito en modo mayor, descendiendo por grados
mayores [Cmin]- [Cmin]-[Bb/C]- [Bb/C]-[Ab/C]- [Ab/C] y retomando con el VII mayor para

retomar la tonalidad [D/C].
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Figura 47.

Equinox forma A modo menor
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Seguidamente aparece el tema A en tonalidad menor, en la que encontramos los siguientes
acordes: [Cmin’]-[Cmin’]-[Cmin’]-[Cmin’]-[Fmin’]-[Fmin’]- [Cmin’]-[Cmin’]-[Ab¥]- [G']-
[Cmin’]-[Cmin’] o también vi’-vi’- vi’-vi’- ii’-ii’- vi’-vi’- IVE3-117- vi’-vi"

En esta progresion se resalta el papel del 3 grado mayor [G’] porque es el 5 del 6 [Cmin],

el cual se usa como dominante segundaria para llegar nuevamente a la tonalidad en modo menor.

e En el modo mayor se encuentran los siguientes voicings:
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Figura 48.

Equinox forma A1 modo mayor voicings
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En el primer motivo en modo mayor se utilizan los siguientes voicings:
El acorde de [Cmin] se utiliza en 2 inversién drop 2.

El acorde [Cmin] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [Bb/C] se utiliza en 2 inversion.

El siguiente acorde [Bb/C] se utiliza en 2 inversion.
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El siguiente acorde [Ab/C] se utiliza en 2 inversion.
El siguiente acorde [Ab/C] se utiliza en 2 inversion.
El siguiente acorde [D/C] se utiliza en 1 inversion.

Finalmente, el acorde [D/C] se utiliza en 1 inversion.

Figura 49.

Equinox forma A modo menor voicings
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En el segundo motivo en modo menor se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Cmin] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2 sin tercera.

El siguiente acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2 D2/3.

En el siguiente acorde [Cmin’] se utiliza el acorde en fundamental.

El siguiente acorde [Fmin’] se utiliza en 3 inversion drop 2/3.

En el siguiente acorde [Fmin’] se utiliza el acorde en fundamental.

El siguiente acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

En el siguiente acorde [Cmin’] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [Ab*?] se utiliza el acorde en fundamental.

El siguiente acorde [G'] se utiliza en 2 inversion drop 2.

En el siguiente acorde [Cmin’] se utiliza el acorde en fundamental sin tercera.
Finalmente, el acorde [Cmin’] se utiliza el acorde en fundamental sin tercera.

e Laimprovisacion se realiza en la forma del modo menor.
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Figura 50.

Equinox forma A modo menor voicings improvisacion
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Los voicings que se usaron fueron los siguientes:
El acorde de [Cmin] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El acorde [Cmin‘] se utiliza en 2 inversion drop 2.
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El siguiente acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [Fmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [Fmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.

El siguiente acorde [Cmin‘] se utiliza en 2 inversion drop 2.

En el siguiente acorde [Ab*?] se utiliza el acorde en fundamental.

En el siguiente acorde [G'] se utiliza el acorde en fundamental.

El siguiente acorde [Cmin‘] se utiliza en 2 inversion drop 2.

Finalmente, el acorde [Cmin’] se utiliza en 2 inversion drop 2.
Aspecto pedagodgico de Equinox: esta obra inicia con vamps que se repiten 4 veces, durante los
cuales se desarrolla un arpegio de Fm 11 que contiene realmente un arpegio de Eb en la voz
superior para hacer creer al oyente que va a escuchar la direccién al modo menor. Esta escrita en
la tonalidad de Eb mayor y también en C menor, este blues esta constituido de la primera parte
escrita para tonalidad mayor dando primero la sensacion de que normalmente las obras blues estan
escritas en modo menor, pero este inicia en modo mayor sustituyendo los acordes y luego se
trasforma en Menor. Las conducciones de voces estan en modo directo y oblicuo este tema en
particular esta pensando en ensefiar que los retardos son un recurso melddico que nos puede ayudar
a soportar la armonia dado a que el violonchelo 2 y 3 siempre tiene un retardo y a su vez el
violonchelo 4 es quien esta dando la estabilidad ritmica al tener la figuracion en el golpe fuerte y
no en el ante compas. En la melodia usamos en la parte mayor un descenso melddico y cromatico

utilizando notas guias y bajos en los acordes para dar estabilidad.
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En la parte de la improvisacion se manejan dos técnicas diferentes: primeramente el uso del arco
y luego ejecucion en pizzicato para darle un caracter y forma diferente al solo. Finalmente se envia
una sugerencia al final de la obra con la cual se puede desarrollar una correcta forma de improvisar

utilizando modos y escalas.

4.6 Manha de carnaval

Geénero musical: jazz, bossa nova.

Tempo: EIl tema se desarrolla en un tempo medio lento (120- 130bpm).

Autor: Luis Bonfa.

Forma: Ternaria (A-B-A-C).
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Figura 51.

Manha de carnaval forma A
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En la parte A de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Amin]-[Bmin’®®]-

[E']-[Am]-[Bmin®9]-[E7]-[Am]-[DM"]-[G']-[Cmaj ]-[A7®®)] o también vi’-vii’®)-111"-

705) E7

Amin

Vi’ 51 I7-vi-ii7-V7-Imaj-V|7(b9),

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1, solo que esta se encuentra

en el modo menor [Bmin’®]-[E7]-[Am] que se repite nuevamente [Bmin’®>]-[E']-[Am] y se

transforma nuevamente al modo mayor [Dm’]-[G’]-[Cmaj’].
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Figura 52.

Manha de carnaval forma b
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En la parte B de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Dmin‘]-[G']-
[Cmaj’]-[Fmaj’]-[Bmin’®]-[E']-[Am]-[Bmin’®]-[E'] o también ii’-V7-1"-IV7-vii’®)-[117-vi-
Vi ®-1117),

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1: [Dmin’]-[G’]-[Cmaj’].

Se toma el IV grado para ir a el modo menor y realizar 2 cadencias 2-5-1: [Bmin’®]-[E"]-[Am]
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Figura 53.

Manha de carnaval forma Al
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En la parte Al de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Amin]-
[Bmin®9]-[E7]-[Amin]-[Amin]-[Emin’®9]-[A7]-[Dm]-[Dm] o también vi-vii’®)-I11"- vi-vi-
i1 709-V17-ji-ii.

En esta parte de la obra se encuentra al inicio una cadencia 2-5-1, solo que esta se encuentra

en el modo menor [Bmin’®]-[E"]-[Am].
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Figura 54.

Manha de carnaval forma C

Dmin Dmin Dmin Bmlnﬂvﬂl ‘quj
o -} e Amin - 4
= E__n T = 2 I —
VQ] i '.l 1 1 5 A 5 i‘ ! < 1 1 1
— - —
“ Dmin Dmin Dmin B min F i
— Amin ;
e ﬁ o e ar |2 > —onl # *F
i i = = a1 i 1
Ve 1 n N | - — - ! o
= ——
Dmin D min Dmin Bmin™  Amin F ma)
ver [ e e e I
: s R
Dmin Dmin Dmin Bmin”™  Amin Fma)
— N —h =% e
I 3. 3, . ¢ . o v v
4 Manha de Carnaval
(A Day in the Life of a Fool)
715) 7 Amin
Bmin’ E To C°!d° - > Brmin™ > E7
= e F YL
Vel ;ﬁ . - T i - i
——
{132
b
Bmin7"8! E7 QE'" & Bmin™® o E7
| —— e
2 —pn £ £ 0 g arFEE
ven |EE : b v Vg Ly
——
7(v5) 7 70v5)
Bmin E . A'}'" " Bmin JE7
— ” "
vem |[DEE——F e ey "
! I—s—d -
7(v5) 7 7
Bmin E ) Amin Bmin’"® E>
ven [T K7 ] 1 T e rl | =%
= - L 437 | ’3,_-4 > 1

En la parte C de la obra se encuentra la siguiente secuencia de acordes: [Dmin]- [Bmin’®>]-
[Am]-[ Fmaj’]-[Fmaj’]-[Bmin’®>]-[E7]-[Am]-[Bmin’®9]-[E"]o también ii’-V7-I"-1\V"-vii -]
vi- vii'®)-117.

En esta parte de la obra aparecen 2 cadencias 2-5-1 en modo menor: [Bmin’®]-[E"]-[Am]

e Los voicings utilizados son los siguientes:
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Figura 55.

Manha de carnaval forma A voicings
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En la parte A se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Amin] se utiliza en fundamental con drop 2/4.

El acorde [Bmin’®®] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en 3 inversion con drop 3.
El siguiente acorde [Bmin’®>)] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [E’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Am)] se utiliza en 2 inversion con drop 3.
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El siguiente acorde [Dmin’] se utiliza en 2 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [G'] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

Finalmente, el acorde [A7®)] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

Figura 56.

Manha de carnaval forma B voicings
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’] se utiliza en 2 inversion con drop 3.

El acorde [G'] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza en 3 inversion con drop 3.
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El siguiente acorde [Bmin’®®)] se utiliza en 3 inversion con drop 3.
El siguiente acorde [E’] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Bmin’®%)] se utiliza en fundamental.

Finalmente, el acorde [E’] se utiliza en fundamental.

Figura 57.

Manha de carnaval forma al voicings
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En la parte A! se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Amin] se utiliza en 2 inversién con drop 2.
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El acorde [Bmin’®¥] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [Em’®®)] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en fundamental drop 3.

El siguiente acorde [Dmin] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

Finalmente, el acorde [Dmin] se utiliza en 3 inversion con drop 3.

Figura 58.

Manha de carnaval forma C voicings
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En la parte C se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’] se utiliza en fundamental.

El acorde [Bmin’®¥] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza en 3 inversion con drop 2.

El siguiente acorde [Bmin’®®)] se utiliza en fundamental sin tercera.
El siguiente acorde [E’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Bmin’®%)] se utiliza en fundamental con drop 2.
Finalmente, el acorde [E] se utiliza en fundamental con drop 2.

e En laimprovisacion, este tema conserva la misma estructura ternaria (A-B-Al-C).
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Figura 59.

Manha de carnaval forma A voicings en improvisacion
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En la parte A! se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Amin] se utiliza en fundamental con drop 2/4.

El acorde [Bmin’®®] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Bmin’®] se utiliza en estado fundamental.
El siguiente acorde [E’] se utiliza en estado fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.
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El siguiente acorde [Dmin’] se utiliza en fundamental.
El siguiente acorde [G'] se utiliza en fundamental con drop 2.
El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

Finalmente, el acorde [A7®)] se utiliza en fundamental.

Figura 60.

Manha de carnaval forma B voicings en improvisacion
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En la parte B se utilizan los siguientes voicings:
El acorde de [Dmin’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El acorde [G'] se utiliza en fundamental.
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El siguiente acorde [Cmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.
El siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Bmin’®®)] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Bmin’®®)] se utiliza en fundamental.

Finalmente, el acorde [E’] se utiliza en fundamental.

Figura 61.

Manha de carnaval forma al voicings en improvisacion

Bmin”"”g7 Amin  Bmin’"*E7Amin Amin  Emin™® A7 Dmin
b5 ’
[« Bmin”**E7| Amin Bmin”"°E7 Amin Amin  |[Emin7"® A Omin
pre | Se|tre| Frsy| op| anfl fPe| fran
I - 1 1 T 1 T 1 i 11 1 =1 . 1 i - 1 1 T 1 s 0 1
vc. II i 1 o= " -Jl gl ; 11 . ‘Jl g 5 % % 1 d.ll l} 1 1 1 i ﬂ‘l l;l i
Bmin’"%7|Amin Bmin”**E 7 Amin Amin Emin”"¥ A7 D mi
e e i it | Y
Ve 111 ¥ - e e o e e O O Y e
L T 1 =T 1 1 1 - 1 o s 1 1 —_— 1 - 1
N~ b B | AR ) .
Bmin?"%7|Amin Bmin”""E7Amin Amin Emin’"% A7 Dmin
;I 1 r = 1 .K =B e T i T L L 1
vc' IV l‘ é 'Ir‘r§ n Iﬂ'} ; ;‘ =l-=|} i 11‘ o 1 | - I. T N -
< v + & % - @ Sy >
6 Manha de Carnaval
(A Day in the Life of a Fool)
Dmin  Dmin Bmin’"*E7 Amin Fmaj Bmin”*®  E7 Amin
c. 1 y s s - Oy - i i W T & S & o5 r A & s o & 4 - . 77 o o . Z
70
ls> Dmin [Dmin Bmin”"E7 Amin Fmg  |Bmin™® |E7 Amin
ol Elan £ 2| 2o, faf| Aalffipe | 225
wn g e
Dmin D min Bmin’"*E7 | Amin F maj Bmin”"® | E7 Amin
= gl - = - Pran ol I § -
N o - O . ) ‘PFE?:W_.TF—-
Ve. 111 G i e e B T i — —— g - — T—T T I —
1 L3 T I 2 1 1 1 1 - x I - A 11 1 1 |- 1
g g -t + + L T |
Dmin  Dmin Bmin”""E7 | Amin Fmaj Bmin”*® | E7 Amin
g , ; N
0 L 1 1N Ik 1 1IN N Ll
N ) e, B e B b e P N S
1N 1 0 | A a4 b - f £ A 1 1 1
SR % - o v v gl =



ARREGLO Y ADAPTACION DE STANDARDS DE JAZZ PARA CUATRO

VIOLONCHELOS

En la parte Al se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Amin] se utiliza en fundamental.

El acorde [Bmin’®¥] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Em’®®)] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [A’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Dmin] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

Finalmente, el acorde [Dmin] se utiliza en fundamental.

Figura 62.

Manha de carnaval forma C voicings en improvisacion
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En la parte C se utilizan los siguientes voicings:

El acorde de [Dmin’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.

El acorde [Bmin’®®] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [E’] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Fmaj’] se utiliza en 2 inversion con drop 2.
El siguiente acorde [Bmin’®®)] se utiliza en 2 inversion con drop 2.
El siguiente acorde [E] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Am] se utiliza en fundamental.

El siguiente acorde [Bmin’®®)] se utiliza en fundamental.
Finalmente, el acorde [E’] se utiliza en fundamental.

e Aspecto pedagdgico de Manha de carnaval: es una obra de género fusion, como lo es el bossa nova
en un contexto improvisatorio de jazz. En la primera parte se da un elemento para que el oyente
interiorice el ritmo de bossa nova mediante un golpe ritmico de cuerdas especificado en la partitura
al inicio de la obra. El violonchelo 1 se encuentra en la tesitura del C5 (siendo C4 el do central)
con la intencién de extender el registro sonoro de la melodia. Por otro lado, el violonchelo 4 lleva
un ostinato ritmico acorde al ritmo de bossa nova. En la parte de improvisacién se manejan las
voces de manera directa, lo cual da un soporte melddico a la estructura de los solos, también
agregando una respuesta ritmica al violonchelo 4, encargado del soporte ritmico de bossa nova.
Finalmente se brindan el intérprete varias ayudas y vocabulario que le pueden dar mayores ideas
al momento de interpretacion, como el uso de notas, modos y escalas que enriquezcan la ejecucion

y el caracter global de la pieza.
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5. Conclusion
La adaptacion de piezas musicales es un ejercicio musical de suma importancia ya que proporciona
a los musicos y estudiantes de masica la capacidad de impregnar en la musica su identidad y parte
de su ser. Con este proyecto se logré la aplicacion de los conceptos tedricos y préacticos adquiridos
en el desarrollo de la carrera de Licenciatura en Musica.
Este proyecto también genera un espacio donde estudiantes y docentes pueden usar la musica jazz
como herramienta de aprendizaje, generando respuestas a dudas e inquietudes en conceptos de
armonia.
Y finalmente pero no menos importante, brindé un elemento nuevo a la voz del violonchelo en la
masica jazz, generando un repertorio académico con material pedag6gico que incluye

herramientas para la improvisacion y creacion musical.
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Apéndice B. Autumn leaves

Autumn Leaves

Joseph Kosma

English Lyric by Johnny Mercer
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Autumn Leaves
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Autumn Leaves
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Autumn Leaves
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Autumn Leaves
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Autumn Leaves
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Apéndice C. I love for you

I LOVE YOU By Cole Porter
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Apéndice D. Blue Monk

By Thelonius Monk
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BLUE MONK FOR 4 CELLOS
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Apéndice E. Equinox

EQUINOX By John Coltraine

Arr Felipe Caballero
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EQUINOX
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EQUINOX
For 4 Cellos To Coda .
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Apéndice F. Manha de carnaval

Manha de Carnaval Music by Luis Bonfa
Lyric by Carl Sigmand
score (A Day in the Life of a Fool)

textura sonora, percusion bossa Aré-ellpe Caballero
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