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RESUMEN

TiTULO: LA LECTURA Y LA ESCRITURA: HACIA LA CONSTRUCCION SIGNIFICATIVA
DEL CONOCIMIENTO EN LOS GRADOS 7° DEL COLEGIO ANDRES PAEZ DE SOTOMAYOR

AUTORAS: IVON LILIANA JIMENEZ OSPINO
LAURA VICTORIA MORALES BARON
NINI JOHANA GARCIA SALAZAR

PALABRAS CLAVES: Lineamientos Curriculares, Competencias, Médulos,
Estandares, Lengua Castellana, Pruebas Saber.

DESCRIPCION:

En el contexto educativo colombiano, desde la asignatura de Lengua Castellana
se ha venido perfilando la necesidad de abordar nuevos enfoques metodolégicos para mejorar los
procesos de ensefianza aprendizaje especialmente frente a las competencias comunicativas; es
por esto que el objetivo de este trabajo de grado, es el disefio e implementacion de unos Moédulos
de aprendizaje, como estrategia pedagdgica que permita mejorar los procesos lectores vy
escritores de los estudiantes de 7° del Colegio Andrés Paez de Sotomayor de la ciudad de
Bucaramanga.

Para lograr lo anterior, se aborda la situaciéon problematica, a través de un tipo de investigacion
cualitativa, apoyado en el enfoque de Investigacion Accion, el cual permitié recolectar informacién
para diagnosticar las falencias y posteriormente implementar la estrategia pedagdgica.

En la realizacion del trabajo, se tuvieron en cuenta los Lineamientos Curriculares, los Estandares
Basicos, la Ley General de educacion, las fundamentaciones epistemolégicas del area, los planes
de area existentes, asi como los resultados obtenidos en las pruebas saber 2002-2003 aplicadas a
los estudiantes, las cuales arrojaron datos relevantes para el disefo y ejecuciéon del trabajo
propuesto, dando como resultado que los estudiantes hicieron sus propias elaboraciones las
cuales sirvieron para mejorar sus procesos lectores y escritores y a su vez incentivar el gusto por
la asignatura.

Finalmente se pretende que este proyecto sirva de brujula frente a la implementacién de nuevas
estrategias orientadas al desarrollo de las competencias comunicativas.

_Trabajo de grado
Facultad de ciencias humanas. Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Lengua
castellana. Sandra Patricia Basto Torrado.



SUMMARY

TITLE: THE READING AND THE WRITING: TOWARD THE SIGNIFICANT
CONSTRUCTION OF THE KNOWLEDGE IN THE GRADES 7° OF THE SCHOOL ANDRES PAEZ
DE SOTOMAYOR

AUTHOR: [VON LILIANA JIMENEZ OSPINO
LAURA VICTORIA MORALES BARON
NINI JOHANA GARCIA SALAZAR

KEY WORDS: Curricular limits, Competitions, Modules,
Standard, Castilian Language, Tests to Know.

DESCRIPTION:

In the Colombian educational context, from the subject of Castilian Language one has come
profiling the necessity to approach new methodological focuses to improve the processes of
teaching learning especially in front of the talkative competitions; it is for this reason that the
objective of this grade work, is the design and implementation of some learning Modules, as
pedagogic strategy that allows to improve the processes readers and the students' of 7° of the
School writers Andrés Paez of Sotomayor of the city of Bucaramanga.

To achieve the above-mentioned, the problematic situation is approached, through a type of
qualitative investigation, supported in the focus of Investigation Action, which allowed to gather
information to diagnose the falencias and later on to implement the pedagogic strategy.

In the realization of the work, they were kept in mind the Curricular Limits, the Basic Standards, the
General Law of education, the foundations epistemolégicas of the area, the existent area plans, as
well as the results obtained in the tests to know 2002-2003 applied the students, which threw
outstanding data for the design and execution of the proposed work, giving as a result that the
students made their own elaborations which were good to improve their processes readers and
writers and in turn to motivate the pleasure for the subject.

Finally it is sought that this project serves as compass in front of the implementation of new
strategies guided to the development of the talkative competitions.

;Grade work
Ability of human sciences. Degree in Basic Education with emphasis in Castilian Language.
Sandra Toasted Coarse Patricia



INTRODUCCION

El siguiente proyecto de investigacion titulado “La Lectura y la Escritura: Hacia la
Construccién Significativa del Conocimiento” surgioé de la necesidad de mejorar los
niveles de lectura y escritura de los estudiantes de séptimo grado del colegio
Andrés Paez de Sotomayor pues, pese a la reconceptualizacion de éstos términos
y las innovaciones e implicaciones didacticas, se encontraron falencias en la
practica porque los estudiantes al enfrentarse a la lectura y escritura de un texto
de diferente naturaleza, llevan un proceso de analisis muy superficial. Caso
opuesto a lo que se propone en el contexto social comunicativo, que requiere del

dominio conceptual de la lengua castellana.

Asi mismo, esta investigacion propone fortalecer los niveles de lectura y escritura
a través del disefio, aplicacion y evaluacion de un proyecto pedagogico de aula
llamado: “Expertos Aprendices Creando Mundos Posibles”, como estrategia que
permite alcanzar con éxito los objetivos planteados y, de igual manera, abordar y
reconstruir la definicion de: maestro, estudiante, escuela, lectura, escritura y

contexto; conceptos que interfieren en la elaboracion personal del aprendizaje.

En concordancia con lo anterior, el interrogante que direcciona este proyecto es:
¢,como lograr que los estudiantes de séptimo grado del colegio Andrés Paez de
Sotomayor mejoren sus niveles de lectura y escritura? En consecuencia, para
lograr este objetivo se requiere de la elaboracion de un plan de accién que
permita dar respuesta a la anterior pregunta; y asi, superar las falencias de los
estudiantes frente a la lectura y la escritura, a través un estudio de caracter
cualitativo de investigacidon accion, pues éste posibilita la identificacion y

conceptualizacion de la realidad social de los sujetos implicados.
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Por ultimo, se espera que este proyecto genere tanto en los maestros como en
los estudiantes una actitud reflexiva acerca de la importancia de crear espacios de
aprendizaje y de practica de la lectura y la escritura para reconocer la importancia
de estas actividades fundamentales que posibilitan el acercamiento con el entorno,
con los contenidos escolares y consigo mismo. De igual manera se pretende que
este proyecto sirva de brujula en lo que se refiere a la implementacion de nuevas

estrategias orientadas al desarrollo de las competencias comunicativas.
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1. SITUACION PROBLEMATICA GENERAL

Durante mucho tiempo se ha cuestionado la educacion formal impartida en las
diferentes instituciones educativas, debido a la desarticulacion existente entre el
contexto real del nifio y del mundo conceptual, asi entonces, los contenidos
impartidos en las instituciones han quedado en conceptos pertenecientes a
manuales escolares que no hacen parte del mundo infantil. En consecuencia,
parece ser, como afirma Frank Smith, que la educacién le aposté al caballo
equivocado, cuando adopté enfoques metodoldgicos para la ensefianza de la
lengua que repercuten durante los diferentes grados escolares, como lo son el
método alfabético (ensefianza de grafemas), el método fonético (ensefanza de la
correspondencia fonema-grafema) y el método silabico (aprendizaje de cada
consonante con los diferentes apoyos vocalicos). En efecto, los resultados
obtenidos a través de éstos métodos no son los mas alentadores para el nivel de

calidad que se pretende lograr en la educacion colombiana.

Hechos que confirman esta situacion, son los resultados obtenidos en las pruebas
SABER, cuya informacion sustenta que los estudiantes en general presentan
grandes problemas en el momento de leer y escribir, entendidos estos como dos
procesos complejos de interpretacion y produccion de textos. Ya que a nivel
general, del 1, 030,626 de estudiantes de 33,652 instituciones en todo el pais que
presentaron las pruebas en los grados de quinto y noveno de la educacion basica
en los afos 2002-2003, no se alcanzo los resultados esperados propuestos por el
Ministerio de educacion Nacional, hecho que llevd a replantear las practicas

pedagogicas y fortalecer el programa de la revolucion educativa.

Dentro de los resultados, los problemas que se evidencian es que aun se

encuentran estudiantes en el nivel A, el cual es el nivel basico que toda persona
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que sepa leer (o decodificar) debe superar. Con relacién al grado noveno, el nivel
F, que es el ultimo escalén de esta evaluacion no fue alcanzado por la gran

mayoria de estudiantes que presentaron la prueba.

La desviacidon estandar esta muy alta, porque esta debe tender siempre a cero, y
a nivel nacional se encuentra muy lejos de este. La meta del promedio es que los
resultados lleguen a cien, y en esta prueba los estudiantes solo alcanzaron entre
el 50% y 60% de lo esperado. Por esta razon, existen muchas falencias dentro de

nuestro sistema educativo. (Véase Anexo A).

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos por el Colegio Andrés Paez
de Sotomayor, institucion de caracter oficial, ubicado en la ciudad de
Bucaramanga (Santander), donde se desarrollaron las practicas pedagogicas
correspondientes a este proyecto de investigacion, en ellas se muestran e
interpretan claramente los resultados obtenidos en cada una de las pruebas
SABER.

“En la primera prueba: Interpretacion del texto: del 100% de los estudiantes que
presentaron la prueba, el 95.65% alcanzaron el nivel C, es decir dan cuenta de lo
que dice el texto, quien lo dice y para que lo dice, en otras palabras realizan una
seleccion y sintetizan la informacion, de este 95.65%, el 78.26% logran ubicarse
en el nivel D, este nivel hace referencia a la comprension con inferencias que
implican hacer deducciones y supuestos no implicitos en el texto, de este 78.26%
sélo el 33.33% alcanzan a ubicarse en el nivel E, este es la relacion inter textual ,
es decir, la utilizacién del marco conceptual propio y la relacién de diversos
textos, de estos textos 33.33% solo el 2.90% logran ubicarse en el nivel F, el cual
hace referencia a la reflexion y comprension critica de los textos, esto es donde

se evalla e interpreta la ideologia, la intencion y el entorno del contexto” *.

"Ministerio de Educacion Nacional, Informe final de resultados de la evaluacién de competencias
basicas en el lenguaje y matematicas 2002, 2003.
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Es asi como si nos situamos en el contexto sociocultural del colegio Andrés Paez
de Sotomayor se puede apreciar que el indice de rendimiento frente a los
procesos complejos de interpretacion de un texto, analisis y produccién del mismo
es relativamente bajo, por consiguiente seria necesario replantear las estrategias
propuestas para la adquisicion y dominio de los conocimientos referentes a los
procesos lecto escritores, en el area de la lengua castellana, ya que es a través de
ellos que el sujeto construye e interpreta su mundo, accede a nuevos

conocimientos y fortalece las relaciones interpersonales.

De esta manera, tendra un mejor dominio en el campo de las competencias

comunicativas y lograra cumplir con los objetivos propuestos para tal fin.

19



2. CONTEXTUALIZACION DEL COLEGIO ANDRES PAEZ DE SOTOMAYOR

El Colegio Andrés Paez de Sotomayor de Bucaramanga es una institucion de
orden municipal de caracter oficial creada en la década de los 60”s como
concentracion escolar en un predio condonado por el ICP al municipio. Este esta
ubicado en la calle 37 No. 1 - 97 del barrio La Joya, y adquiere su legalizacién
por el acuerdo 030 de Julio 1 de 1993 viéndose en la necesidad de ofrecer a la

comunidad el servicio educativo.

Posteriormente la institucién deja el rango de “concentracién” por el de colegio
segun el acuerdo 020 del 5 de mayo de 1995 para ofrecer todos los niveles de
educacién: Preescolar, Basica y Media Vocacional. En el proyecto educativo
institucional construyen los propdsitos planteados en la misidn y tienen claramente
con el horizonte y los elementos con que cuenta para llevarlos a cabo; esta mision

se define de la siguiente manera:

El colegio Andrés Paez de Sotomayor es una institucion educativa de naturaleza
oficial municipal que trabaja por la formacion integral de bachilleres académicos
con una solida fundamentacibn  en valores, espiritu critico, patridtico y
democratico para que sean capaces de intervenir en el desarrollo socioeconémico

de su comunidad y del pais.

BUSCAMOS
La orientacion de la accion educadora hacia el mejoramiento de la calidad de
vida con una ética basada en la dignidad, el respeto a los derechos humanos y la

preservacion del medio ambiente sano.

La promocién de la convivencia de la familia como nucleo de la sociedad,

20



vivenciando principalmente los valores de la responsabilidad, honradez, la

solidaridad, la rectitud, la fortaleza y el trabajo.

La identificacion en este afio 2004 de la mejor alternativa con respecto al énfasis
para si responder acertadamente a las necesidades laborales del bachiller en su

comunidad.

PARA ELLO CONTAMOS
Con una buena planta fisica que se va adecuando paulatinamente y asi mejorar el

servicio.

Con un equipo completo de profesores competentes, concientes de las
necesidades de la comunidad educativa y de los recursos con que cuenta la
institucion, que se adaptan facilmente a las circunstancias y sortean con propiedad

las limitaciones econdmicas del plantel.

Con un grupo de estudiantes quienes de forma vivencial han experimentado la

necesidad de buscar opciones para un mejoramiento de vida.

Con una direccion de liderazgo, proyeccion y apertura de cambio.

Con el voto de confianza de los padres de familia, quienes depositan sus

expectativas con respecto a sus hijos en el trabajo la institucion.

Se evidencia que el Colegio Andrés Paez de Sotomayor desea formar un
estudiante integro, capaz de tomar decisiones importantes para su vida y para la
comunidad en la cual se desenvuelve. Proyecta a un estudiante que tiene como
base principal a su familia, la cual le aporta gran cantidad de valores para

desempenarse profesionalmente en su diario vivir.
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De igual manera, la visibn de esta institucion educativa se basa en los
componentes de su mision, y asi proyectarse de una forma funcional a la

comunidad bumanguesa:

En una sociedad como la nuestra, en la que cada dia se hace imperante la toma
de conciencia sobre la necesidad de una formacion tanto intelectual como moral
para poder lograr en el estudiante una competencia que le permita sortear las
dificiles circunstancia socio econdmicas que atraviesa el pais, los directivos vy los
docentes del Colegio Andrés Paez de Sotomayor conocedores de nuestras
limitaciones, de la desoladora realidad nacional, el facilismo y el materialismo que
invade a nuestra juventud sedienta de estima, conocimiento y proyeccion,
orientamos la formacién en valores y en las diferentes areas del conocimiento
con firmes propdsitos de alcanzar un perfil de estudiante andresino como un
aporte a la comunidad bumanguesa respondiendo al lema de la institucién :

“Dios, ciencia y responsabilidad.

El colegio busca encontrar un equilibrio entre lo espiritual y lo cognitivo para
aportarle a la sociedad un individuo conocedor de su medio, de su realidad con la
capacidad de aportar transformaciones importantes para mejorar la situacion local

y nacional.

En cuanto al area de humanidades, el enfoque que se plantea es la formacién en
la fe de los cristianos como una contribucién a los fines y objetivos de la educacion
que buscan un desarrollo integral en los educandos (conocimientos, habilidades,
destrezas y aptitudes), que contribuyen en la formacién personal, en la
participacion creativa y en la solucion de situaciones problematicas bajo un

soporte de valores éticos, civicos, sociales, cientificos y tecnologicos.

El trabajo en el area de lengua castellana esta orientada desde una perspectiva

armonica y socializadora que permita mejorar la construccion de textos y
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favorezcan la expresion, produccion y circulacion de textos, confrontandolos con
los escritos de la cultura, todo ello bajo un enfoque constructivista que propone los

siguientes aspectos:

- Tener en cuenta los presaberes de los estudiantes.

- Realizar un trabajo pedagdgico con sentido.

- Promover la participacion activa de los estudiantes.

- Generar avances cognitivos a través del desequilibrio del conocimiento previo y
lo que se esta descubriendo.

- Concienciar a los estudiantes de su propio aprendizaje y al profesor de su labor
educativa y

- Especificamente en el area de la lengua castellana, favorecer la realizacion de
debates y otras técnicas grupales, las cuales a su vez potencializan los

procesos de reflexion, de analisis critico, de argumentacion y proposicion.
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3. DIAGNOSTICO

El siguiente diagndstico surgié como una necesidad fundamental para acercarnos
a la situaciéon especifica, constituyéndose en la primera fase de esta propuesta
investigativa que permitio establecer de manera general los preconceptos que
tenian los estudiantes referentes a la asignatura de Lengua castellana, asi como

determinar los niveles de lectura y escritura de los educandos.

3.1 DESCRIPCION DE LAS CATEGORIAS DE ANALISIS QUE PERMITEN
IDENTIFICAR LA SITUACION PROBLEMATICA ESPECIFICA

Para determinar la situacion problematica especifica se establecieron las
siguientes categorias de analisis que mediante la aplicacion de instrumentos de
recoleccion de datos: como la observacién, la encuesta, el analisis de documentos
(véase anexo B), arrojaron los siguientes resultados que se sustentan a partir

de los siguientes testimonios de los estudiantes.

CATEGORIA DE CATEGORIAS
. TESTIMONIOS
ANALISIS AXIALES
PERCEPCION DEL » La maestra es “eh...si, la profesora es divertida, o
ESTUDIANTE EN divertida sea, a veces si, pero si uno hace las
RELACION CON EL tareas, porque si no, no le gusta”
MAESTRO “a mi no me gusta pero tampoco me

disgusta, me gusta que me pongan
tareas, las clases son chéveres con
ella si uno hace tarea, porque sino

se aburre”
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PERCEPCION DEL
ESTUDIANTE EN
RELACION CON
LAS
COMPETENCIAS
COMUNICATIVAS:
LECTURA Y
ESCRITURA

> La maestra es

aburrida

» La lectura y la
escritura como
estrategias de

conocimiento

» La lectura y la
escritura como medio de

expresion

“Lo que no me gusta de la profesora
es que ella nos empieza a regafar y
a amenazarnos con ponernos malas
notas y no sé qué... y a mi me tiene
harto esa profesora, o0 sea, es que
uno llega sin tareas y empieza que
el indicador que no sé qué, y
empieza a dar un discurso que ni a
todo el mundo ni le favorece,
entonces a uno le provoca hasta
salirse del salon.”

‘la Prof. siempre empieza con una
cantaleta del logro de que hoy va a
evaluar comportamiento o otra cosa,
todos los dias nos dice que tenemos
que recuperar hasta los que no
debemos”

“para uno es como un
aprendizaje...sirve para conocer
mas”

“la lectura le sirve a uno para
comprender mas y para conocer
otras cosas”

‘La escritura es una forma de
expresarse con otra persona, por
ejemplo, haciendo cartas, o sea,
decir todo lo que uno siente y
ademas uno puede sacar una buena
nota”

“ a través de lo que nosotros
escribimos podemos opinar, decir

las cosas”
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> La lectura

y

la

escritura en torno a la

lingUistica

PERCEPCION DEL » La evaluacién como
ESTUDIANTE EN instrumento de medicion

RELACION CON LA del conocimiento.
EVALUACION

“Leer es leer la lectura que nos da
la profesora, es decir, es pararse
frente del tablero y empezar a leer
para todos casi una hoja o media y
de paso nos van calificando la voz y
si uno se equivoca lo vuelven a
poner a leer”

“Escribir es tener buena ortografia,
porque o sea, por lo menos una
cartelera Qué tal que uno vaya a
escribir una palabra mal? jTodo el
mundo se burla!”

“leer es pararse en frente de todos y
empezar a decir lo que dice el texto”
‘Hasta ahora nos han hecho dos,
una de ortografia y otra de palabras
homofonas”

“Nosotros leimos el libro El Principito
y a los cinco dias, teniamos la
evaluacion sobre el libro, o sea,
hacer un recuento y hablar sobre el
sefor que lo escribidé, o sea, todo,
hablar de los personajes. Toca
traducirlo en una hoja y esperar si a
la profesora le gusta o no”

“Si a uno le quedan mal las cosas
hay que esperar hasta |Ila

recuperacion
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NIVELES
LECTURA
ESCRITURA

DE > Nivel literal como
Y punto de partida para
avanzar en los procesos

lectores y escritores.

> Nivel Inferencial
como la capacidad de
obtener informacion

implicita en el texto.

» Nivel Critico textual
como la capacidad de
asumir una  posicion

critica frente al texto.

Definicién de lobo:

“animal bravo que vive en el
bosque”

“es un animal que come carne”
“animal que sale de noche para
conseguir comida”

“quiere comerse a caperucita”
definicion de caperucita:

“es una nifia pequefia y que quiere a
su abuelita”

“es una nifia que se viste de roja con
una capa y un canasto con comida”
“es una china que le hace caso a la
mama y le lleva comida a su

abuelita”

Conejo: ¢Qué le paso al conejo que
caperucita roja se encontr6?

‘no se, el cuento no dice que le
paso...”

“hay no dicen que paso”

“Porqué esa pregunta? Si en el

cuento no esta | la respuesta...”

¢, Qué piensas de la nueva version
de caperucita roja escrita por Triunfo
Arciniegas?

“‘es muy chévere”

“es diferente”

“no es aburrida”

“es moderna”

“es muy chistosa’
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3.2 COMPRENSION DE LA SITUACION PROBLEMATICA ESPECIFICA

Con base en los resultados obtenidos mediante la implementacion de las
categorias de analisis, se realizd la interpretaciéon que permitié establecer cual es

la situacion problematica especifica.

En primer lugar, el grupo de estudiantes, en su mayoria, poseen una concepcion
tradicional del maestro, pues ellos la ven como una profesora autoritaria que le da
mas importancia a la ortografia y el saber decodificar un texto frente a un publico.
Ademas, de ser una profesora que recurre a la evaluacion como una amenaza
para que los estudiantes le obedezcan. En ese sentido, la ensefianza continua
ignorando la complejidad de sus procesos se ha centrado en el descifrado y la
copia, como si el estudiante se apropiara de estos procesos solo por el hecho de
repetir modelos. Esta concepcion de maestro se contrapone al modelo que
presentan los lineamientos curriculares de lengua castellana, pues alli “el docente
se constituye en un jalonador de procesos que constantemente esta en actitud de
indagar, de cuestionar, de introducir obstaculos para suscitar desarrollos vy
elaboraciones discursivas cognitivas y sociales de los estudiantes”. Esto quiere
decir, que el maestro debe ser entonces un mediador entre el conocimiento tedrico
y la realidad social del estudiante, respetando los procesos individuales y el

intercambio de experiencias sobre el mundo.

No obstante, el trabajo realizado por la maestra en el area de espafol, centra mas
su atencion en el desarrollo de la competencia linguistica ya que es considerada
como” lo esencial en el proceso de adquisicion y manejo de la lengua oral y
escrita”, en el mismo sentido algunos estudiantes expresan que “escribir es tener
buena ortografia”. Aqui, también se percibe que la gramatica asume un papel

protagénico en el desarrollo de la practica pedagdgica, provocando en los

2 Ministerio de Educaciéon Nacional. Lineamientos curriculares de Lengua Castellana. Editorial
Magisterio. Bogota, 1998, pag. 35.
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estudiantes una actitud de rechazo frente al area, porque, aparentemente, no hay
un comun denominador entre las experiencias extracurriculares y los contenidos
de la clase (por ejemplo la oracion: concepto y partes, la fabula y el cuento, el uso
de las mayusculas, la caligrafia como escritura, entre otras). Sobre este aspecto
los lineamientos tienen una posicion divergente puesto que ellos proponen abordar
un trabajo pedagdgico orientado al desarrollo de la competencia comunicativa
haciendo énfasis en la significacion. Las competencias se definen en términos de
‘las capacidades que el sujeto cuenta para...” por tanto, se debe buscar el
equilibrio entre la competencia linglistica y la competencia comunicativa ya que
son interdependientes en la formacion de procesos lectores y escritores de los

sujetos.

Por su parte, Holliday afirma que el objetivo del desarrollo de una competencia
comunicativa, radica no en la forma como opera el sistema gramatical de una
lengua, sino mas bien como se utiliza dicha lengua para realizar una funcién
determinada™. Asi entonces, la ensefianza de la lengua en las instituciones
educativas debe romper el marco de la metodologia y trascender a la interaccion
en el salén de clases como una pedagogia que posibilita la reconciliacion entre el

lenguaje como conocimiento y el lenguaje como comunicacion.

Es importante resaltar en éste aspecto, que las percepciones de los adolescentes
en relacién con la competencia comunicativa, fueron limitadas a: “medio para
conocer mas... Forma de comprender y conocer otras cosas”, o en términos mas
reduccionistas y simplistas “decir lo que dice el texto”; definiciones que
demuestran la poca relacion con estos procesos, tanto a nivel teérico como en el
practico. Por consiguiente, es evidente que el lenguaje, aun se concibe como un
vehiculo de materializacion del pensamiento en el sistema de comunicacion

emisor-receptor adoptado por la escuela.

® Citado por: MARTINEZ, Maria Cristina, Instrumentos de analisis del discurso escrito,
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De igual manera, la informacion obtenida en cuanto al concepto de lectura y
escritura evidencian un significado reduccionista de la tradicion linguistica, pues se
considera el acto de leer como “pararse frente al tablero y empezar a leer para
todos” en otras palabras, decodificacion, y el acto de escribir como una mera
trascripcion. Frente a esta postura, estan las reflexiones del profesor Fabio Jurado
quien afirma que “leer es interpretar™, en tanto que demanda procesos de analisis
y de comprension, al igual que la produccién de texto. Asi entonces, la lecturay la
escritura se convierten en procesos de creacién y recreacion del mundo a traveés
de la posibilidad fantastica que brinda el lenguaje en sus diferentes sistemas de

signos.

Por todo lo anterior el desarrollo de la competencia comunicativa a través de la
lectura y la escritura pretende pasar de un conocimiento de caracter abstracto,
universal e idealizado, a una capacidad de realizacion situada y afectada por el
contexto en que se desenvuelve el sujeto y la comunicacion misma. Gracias a
esto, el estudiante, por su parte quiere reconocerse y que lo reconozcan como un
sujeto activo, portador de saber, con intereses particulares que deben tenerse en
cuenta a la hora de ensefar y en los actos evaluativos. En efecto, la mayoria de
los estudiantes afirma que “les gustaria que las tematicas que se abordaran en
lengua castellana fueran mas de sus antepasados, de la vida de personas
colombianas que han escrito”. Sin embargo, también reconocen que hay una
diferencia muy marcada entre la lectura y escritura por goce o placer y la practica

de éstas en un escenario escolar.

Asimismo, las concepciones del estudiante frente a la evaluacion se limitan a un
instrumento de medicion del conocimiento, puesto que a través de preguntas
superficiales como ¢Quién es el autor de x obra?, “;Cuales son los personajes

principales y secundarios?” “haga un resumen de la obra...” “escriba 5 palabras

* JURADO, Fabio. La lectura como movimientos interpretativos y evaluativos. Coleccion mesa
redonda. Editorial magisterio, Bogota
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homofonas, entre otras” se pretende medir el conocimiento del estudiante, como si
ellos fueran meros reproductores de informaciéon, memorizadores mecanicos de

datos, formulas, nombres, fechas a manera de recital.

Es asi como, la evaluacion por competencias mas que un instrumento de medicion
debe ser asumido como un mecanismo que permite reconocer el estado original
de un sujeto en su proceso lector y escritor y el avance paulatino a través de la
practica constante en esos procesos. Por eso, la institucion escolar, mas que un
espacio propicio para el aprendizaje de contenidos pasa a ser un espacio para el
auto-reconocimiento y transformacion de actitudes frente a la lectura, la escritura 'y

la comunidad.

Contrario a esto, es lo que segun los estudiantes se evidencia en las clases de
lengua castellana lo que finalmente nos lleva a concluir que el modelo
pedagogico por el cual se orienta la clase es un modelo tradicional y por
consiguiente, todas las caracteristicas anteriormente expuestas subyacen en las
practicas, generando en los estudiantes una actitud poco favorable hacia el

lenguaje.

Situacion problematica que se reitera, a través de la informacion obtenida en las
encuestas y entrevistas aplicadas a los estudiantes de los grados sextos de esta
misma institucion, quienes respondieron que conciben la lectura como “un proceso
de decodificacion de un texto y la escritura como buena ortografia y caligrafia”.

(Véase anexo B).

Asi mismo cuando se les pide definir conceptos referentes a un elemento
trabajado en la clase lo hacen de manera muy superficial, manejan una literalidad
transcriptiva, es decir, que los estudiantes solo reconocen las palabras, le dan un
significado de acuerdo a su representacion y uso, solo interpretan lo que esta

explicito en el texto, no trascienden a construir nuevos significados. Por
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consiguiente, cuando se habla de un nivel inferencial los estudiantes no son
capaces de reconocer lo que el texto dice entre lineas, no colocan en juego su
saber enciclopédico, no realizan la conexion entre el saber que les aporta el texto
y los saberes que la escuela les ha ensefiado. Por ultimo, su nivel argumentativo
es minimo, solo opinan porque no toman una posicién propia teniendo como base

el texto.

De esta manera al reconocer esta situacion o crisis educativa, donde los procesos
lectores y escritores conservan una funcién importante para las actividades
significativas que permitan el desarrollo de saberes en y para la vida, surge la
necesidad de preguntar: ;cémo lograr que los estudiantes de séptimo grado del
colegio Andrés Paez de Sotomayor mejoren sus niveles de lectura y escritura? A
su vez, esta pregunta problematica se concreto en (3) preguntas directrices que

son las siguientes:

1. ¢Qué entienden los estudiantes por leer y escribir?
2. ;Qué exigencias de lectura y escritura se estan trabajando en la institucion?
., Como lograr que las actividades de los moddulos sean experiencias

significativas para los estudiantes?
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4. JUSTIFICACION

En el contexto educativo colombiano se ha venido perfilando la necesidad de
abordar enfoques metodolégicos que mejoren los procesos de ensefianza
aprendizaje en la escuela, y que a su vez, le permitan al maestro cualificar sus
practicas docentes para transformarlas. Es asi como, en el caso del area de
Lengua Castellana, desde los Lineamientos Curriculares, se propone el trabajo
pedagogico a través de un enfoque semantico comunicativo a través de la

implementacion de proyectos pedagogicos en el aula de clase.

Por lo tanto, se ha querido investigar como se estan abordando los procesos de
lectura y escritura en la institucion educativa Andrés Paez de Sotomayor, desde
los intereses, contextos y conocimientos de los estudiantes, en tanto sujetos
activos en el proceso de formacion, y desde los requerimientos de los estandares
basicos de lenguaje, quienes pretenden que los estudiantes aprendan a
comunicarse efectivamente, desarrollando una serie de procesos que le permitan
comprender y aprender distintas formas de expresion, desarrollando competencias
asociadas al lenguaje. Estas son: Competencia gramatical o sintactica, textual,

semantica, pragmatica o sociocultural, enciclopédica, literaria y poética.

Ya que es el lenguaje el que cumple una funcion primordial en el hacer diario del
individuo, porque a través de este construye su mundo, accede a nuevos

conocimientos y fortalece la relacion interpersonal.

Es por ello, que el principal interés desde la formacién profesional como
educadoras, es reflexionar sobre como se puede fortalecer el desarrollo de las
competencias comunicativas a partir de la relacion entre las necesidades de los

estudiantes, propiciando asi, un aprendizaje significativo y por ende, una
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capacidad de respeto, de valoracion y de apoyo a los esfuerzos de los estudiantes
por llegar a sus propias elaboraciones conceptuales, sin imponer el saber, sino

construyéndolo desde la experiencia directa con la escritura y la lectura.

Se trata entonces de un estudio desde la practica, que permita confrontar y validar
el quehacer y saber de los maestros frente a la manera como se posibilita el
desarrollo de competencias basicas en los procesos lectores y escritores desde un

trabajo contextualizado en el aula.
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5. OBJETIVOS

5.1 OBJETIVO GENERAL

Disefar y aplicar una propuesta cuyo eje sean los modulos de aprendizaje como
estrategia pedagodgica para mejorar los niveles de lectura y escritura de los
estudiantes de séptimo grado del colegio Andrés Paez de Sotomayor.

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Fomentar el desarrollo de las competencias comunicativas como ejes de

formacion.

- Fomentar la competencia lectora y escritora mediante el género dramatico,

periodistico y narrativo.
- Propiciar espacios de analisis, critica y de recreacidn argumentativa a través
de la produccion de textos teatrales, articulos e opinion, y textos de ciencia

ficcion.

- Reconceptualizar la escritura y la lectura como procesos complejos e

individuales dependientes de las interacciones socio-culturales.

- Evaluar el plan de accion a través de las producciones de los estudiantes y del

impacto en la transformacion del los conceptos de lectura y escritura.

35



6. MARCO TEORICO

Para poder comprender la situacion problematica especifica se toman unos
referentes tedricos que se constituyen en la base complementaria del proyecto

como lo son los siguientes.
6.1 ANTECEDENTES

La formacion permanente de los maestros en la actualidad se ha ido centrando
cada vez mas en los problemas practicos que tanto la escuela como la comunidad
educativa tienen que afrontar en su trabajo y la tendencia observada se
complementa con la preocupacion de reflexionar sobre la practica pedagogica en

las escuelas.

Debido a éste interés mostrado por los maestros se han realizado investigaciones
que fortalecen los procesos lecto-escritores; los siguientes son algunos de estos

proyectos de investigacion:
» Proyecto:
“Estrategia pedagégica para niinos que
Presentan diferentes ritmos de aprendizaje™

(Ministerio de Educacion Nacional)

Este proyecto realizado por el MEN, en el aino de 1992 para contribuir a las

graves y grandes deficiencias de la lectura, escritura y calculo que poseen los

® MEN. La ensefanza de la lengua escrita y la escritura. Serie pedagogia y curriculo No 6. Santa fe
de Bogota, 1993.
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estudiantes colombianos y que se evidencian en las pruebas realizadas por el

Sistema Nacional de Evaluacion de Calidad de la Educacion (SINECE).

Dentro de la perspectiva constructivista y fundamentados en los planteamientos de
los tedricos como Vygotski, Bruner, Teberosky y Ferreiro, donde el lenguaje y la
lengua escrita en particular, son determinantes en los procesos de construccion de
saberes y desarrollo de habilidades, el MEN establece una problematica compleja
que requiere de un analisis de todos los factores que lo influyen: tedricos, politicos,

sociales, educativos, etc.

En relacion a la propuesta se destaca el llamado al cambio, a las transformaciones
de las practicas y de las estructuras conceptuales, lo cual implica que los agentes
educativos reflexionen acerca de sus concepciones y practicas, que el maestro no
se considere como el que lo sabe todo y que este saber le otorga el poder frente al
nifio. Esta propuesta logré generar en el nifio una actitud hacia la investigacion,
hacia el desarrollo de la autonomia, el respeto en la confrontacion de ideas, la

cooperacion, la tolerancia y la valoracion de la diferencia.

» Proyecto:
“Produccion de Textos a través de

Experiencias Culturales” °

Ejecutado por: Rosa Olaya, Centro Educativo Distrital Heladia Mejia.

Pregunta de investigacion:

¢, De qué manera desarrollar procesos de escritura en estudiantes

de noveno grado a través de experiencias culturales?

® Citado por: RODRIGUEZ, Maria y PINILLA, Raquel. La pedagogia de proyectos en accion.
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Facultad de Ciencias y de Educacion.
Especializacion en Lenguaje y Pedagogia en Proyectos. Bogota, 2001.
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Objetivos:

Desarrollar estrategias pedagodgicas dirigidas a estudiantes de noveno grado
del Colegio Heladia Mejia, que permita la creacién de textos a través de
experiencias culturales que posibiliten la interaccién con las diferentes areas
del conocimiento.

Apoyar los procesos de escritura a través de la implementacion de diferentes
tipos de estrategia, mediante el desarrollo de un proyecto de aula que le

permita a los jévenes desarrollar competencias escritoras.

Ejes conceptuales del proyecto.

La importancia del lenguaje como eje fundamental de la comunicacién y del
aprendizaje.

¢, Como la evaluacion escrita, almacena mas informacion que la simple
memoria?

La interrelacion entre la actividad cultural y la produccion escrita.

El desarrollo del lenguaje y su relacién directa con el éxito escolar.

Ejecuciéon del proyecto de aula.

El desarrollo de competencias permitid ver al estudiante como un personaje
activo en el proceso de interrogacion, construccion de nuevos significados a
través de sus propias experiencias y conocimiento previo.

Las visitas culturales proporcionaron acciones significativas, desarrollando un

proceso de escritura por medio de los informes.

Aprendizajes construidos.

el estudiante conoci6 diferentes sitios de interés y adquirié conocimientos de
las distintas areas.
Mejoraron la interpretacion, comprension y produccion de textos,

entendiéndolas como actividades integrales de las areas basicas.
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- Desarroll6 el pensamiento critico y la capacidad creadora para la produccion

de textos.

» Proyecto:

“La adquisicion del lenguaje escrito en la escuela”

Ejecutado por: Amanda Eloisa Nieto, Daniel Torres Ardila, Darcy Milena Barrios,

Mauricio Pérez Abril. (Universidad Pedagdgica Nacional)

Pregunta de Investigacion:
. ¢, Como abordar el tema de la adquisicion del lenguaje escrito en relacién

con los ambientes de aprendizaje que construyen en la escuela?

Objetivo:

" Explorar las relaciones que existen entre el proceso de adquisicion del
lenguaje escrito y la construccibn que hace el maestro de ambientes de

aprendizaje.

Teniendo en cuenta que uno de los rasgos mas importantes de la escuela es la
escritura, los resultados de algunos estudios relacionados con la lectura y la
escritura en la escuela, plantean que éstas son consideradas por los estudiantes
como actividades ‘misteriosas’ que ellos “abordan con la mas vaga expectativa;
que no comprendian en qué consistia esa actividad, ni el objeto y utilidad de la
misma? (Reid 1966). Ademas, investigaciones como la de Gladiz Jiménez
muestran que la interaccion social en la escuela es reducida, al limitar la
interaccion entre los nifios y centrar una comunicacion en la que el maestro rige
los universos discursivos. Estos planteamientos hacen necesario considerar la

problematica que puede surgir alrededor del lenguaje escrito y su relacion con la
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comunicacion.

En esta direccion, el poco sentido que el nifio le atribuye a la escritura en la
escuela hace mas dificil el desarrollo del lenguaje escrito, lo que va a incidir

negativamente en los procesos de aprendizaje y de construccion del pensamiento.

De alli que esta propuesta parta de la hipotesis de que la adquisicién del lenguaje
escrito esta determinada por los ambientes de aprendizaje que disefia y construye

el maestro en la escuela.

Para ello, se tom6é como marco tedrico los planteamientos de la teoria socio
historico-cultural de Vigotsky, a partir de la cual se ha venido reconociendo la

importancia del medio social en la educacion.

Para el desarrollo de este proyecto de investigacion se adoptd la Investigacion
Accion Pedagdgica, como método que permite combinar en un mismo proceso la
produccion de conocimientos (investigacion) y la transformacién de una realidad

(accion).

La pertinencia de esta propuesta parte de los deficientes resultados en las
pruebas censales en el area de lenguaje, que reflejan las dificultades que se
siguen presentando en el proceso de adquisicion del lenguaje escrito. Por lo tanto,
se hace necesario desarrollar procesos investigativos que permitan aportar

soluciones a esta problematica.

La propuesta que aqui se planted contribuyé significativamente a la construccion
del conocimiento sobre el aprendizaje del lenguaje escrito, abriendo nuevas
perspectivas para aproximarse al problema. Igualmente, se reconsiderd el
dominio del lenguaje como una via de acceso a la cultura y a la informacién, y

como herramienta basica para la construccion del conocimiento.
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6.2 MARCO LEGAL

La educacion colombiana ha estado regida por las leyes y normas elaboradas en
su propio pais aproximadamente desde 1990, con el fin de mejorar cada vez la

calidad de la misma.

La Constitucién Politica de Colombia del afio 1991 estipulé en su articulo 27, la
libertad en los procesos educativos como en la ensefanza y el aprendizaje, en
las investigaciones realizadas y catedras. Concibe ademas, en su articulo 67, que
la educacion es un derecho de todas las personas, teniendo como funcién

principal lo social, siendo responsables de ella el Estado, la familia y la sociedad.

En el ano de 1994, el Ministerio de Educacion Nacional construyo la Ley 115 o la
Ley General de Educacioén, estipulando en el articulo numero 5 los fines de la
educacion colombiana. Por lo tanto, propone mejorar la calidad para brindar a los
educandos una formacién integral a través de la elaboracion del Proyecto
Educativo Institucional (PEI), el cual se contempla en el articulo 73 como el texto
que “debe responder a situaciones y necesidades de los educandos, de la

" Con

comunidad local, de la region vy del pais, ser concreto, factible y evaluable
relacion al concepto de curriculo, la autonomia escolar y el plan de estudios se

contemplan en los articulos 76,77 y 79 sus lineas de base.

Con todos los cambios que han sufrido las leyes educativas del pais, nacen y se
estipulan otros parametros acerca de la organizacion del servicio educativo. De
este proceso surge la Resolucion 2343 de 1996, la cual expresa lo ya planteado
por la Ley 115 pero agregandole un ingrediente mas: disefia los Lineamientos
Curriculares para cada area de la educacion formal, concibiendo al curriculo como
un proceso de construccion social permanente; estableciendo en el articulo 19 de

la ley 115 los elementos necesarios como el diagnostico de la comunidad, para

" MEN, Ley General de Educacién, Santa Fe de Bogota, 1994. p. 30
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hallar las necesidades y caracteristicas de la misma.

En el articulo 9 de esta resolucion, hace referencia al alcance de los indicadores
de logros curriculares. En desarrollo de los ordenados por los articulos 78 y 148 de
la ley 115 de 1994 y en armonia con el Decreto 1860 de 1994, bajo el concepto

de indicadores de logros curriculares para la educacién formal comprende:

¢ indicadores de logros por conjuntos de grados, hace referencia a los logros que
deben ser alcanzados por todos los estudiantes del pais. Estos logros fueron
disefiados con base en los fines de la educacion formal y de las dimensiones del
desarrollo humano, al cual deben aportar todas las areas obligatorias y optativas

plasmadas en la ley 115 de 1994.

¢ Indicadores de logros especificos, sirven de sefal a los logros propuestos en el

Proyecto Educativo Institucional en todo el proceso de formacion del estudiante.

En los estandares basicos de competencias de lenguaje se busca que el
estudiante se comunique y se apropie de su mundo, manejando el lenguaje de
forma que pueda expresar los sentimientos y pensamientos, relacionarse con
todo el mundo, comunicarse en todas las situaciones de la vida y desarrollar el
pensamiento. En si, que las cuatro habilidades basicas propuestas por los
Lineamientos de Lengua Castellana (escuchar, hablar, leer y escribir) cobren

sentido en las situaciones cotidianas de los individuos.

Los procesos propuestos en los estandares, van desde el de menor grado de
dificultad al de mayor grado, desarrollandose por conjuntos de grados, los cuales
sirven de fundamento al construir los logros e indicadores de logro en los planes

de estudio.

42



6.2.1 Interpretacion de los lineamientos curriculares de lengua castellana.
Los lineamientos curriculares de Lengua Castellana surgen como una necesidad
de apoyar y orientar los postulados que la ley ofrece a los maestros de
Colombia, especificamente los del area de Lengua Castellana con el propdsito de

mejorar los procesos educativos y cumplir con las politicas de calidad.

Estos lineamientos proponen una dimension significativa del lenguaje donde “La
concepcion del lenguaje que aqui se plantea tiene una orientaciéon hacia la
construccion de la significacion a través de los multiples codigos y formas de
simbolizar; significacidon que se da en complejos procesos histéricos, sociales y

culturales en los cuales se constituyen los sujetos en, y desde el lenguaje”.?

De esta manera, es que el hombre por medio del lenguaje potencia sus
competencias y habilidades para formarse no solo como individuo sino como un
ser social que esta vivenciando constantemente situaciones donde el lenguaje se
manifiesta significativamente porque posee una estrecha relacion con el mundo

que lo rodea.

Por consiguiente, la significacion es entendida como una actividad mediante la
cual es posible la experiencia humana, que al mismo tiempo se transforma en el
sentido de ser comunicada. Mirando de una forma mas global, la significacion
presupone la comunicacioén, viéndola desde la condicion social de posibilidad y no
estrictamente con la presencia de interlocutores o enunciados. Esto nos lleva a
reconocer, en primera instancia, el rol mutuo de los participantes en el proceso de
significacién vy si los esquemas funcionan internamente en el sujeto se puede
decir que la naturaleza de estos es intersujetiva; en cambio si la esencia de estos
es de naturaleza social significa que los esquemas son externos y discursivos

porque se basan en el uso funcional del lenguaje, en segunda instancia, son

®ICFES. EVALUAR PARA TRANSFORMAR. Aportes de la prueba SABER al trabajo en el aula.
Una mirada a los fundamentos e instrumentos de lenguaje. Instituto Colombiano para el fomento de
la Educacion Superior. 2003.
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consensuales y pueden generalizarse. En tercera instancia, los esquemas se
pueden interiorizar y que evolucionan en y mediante el proceso relacional
motivado por el uso funcional del lenguaje en los diversos encuentros de
interaccion verbal realizados en una comunidad; por ultimo significa reconocer
que los esquemas se construyen a través de los enunciados o de los discursos
producidos en la interaccion verbal y contribuyen a la formacion o construccién del

sujeto discursivo.

Cuando se aborda el lenguaje desde la perspectiva del discurso se logra romper el
paradigma entre significacion y comunicacion, planteando que la funcién esencial
del lenguaje es la establecer una comunicacion con sentido y dar cuenta de una
competencia discursiva, la cual permite ver al lenguaje como el escenario
discursivo y no como un simple instrumento, ya que es alli donde se realiza un

encuentro significativo entre dos sujetos social y culturalmente organizados.

El andlisis del discurso se entiende como el estudio de la manera en que se
organizan e interrelacionan los distintos componentes textuales que aportan a la
construccion del sentido. La tarea clasica del analisis del discurso es hacer
exactamente eso: analizar, describir y explicar las estructuras especificas del texto

y del habla.

Este analisis se concentra en describir las relaciones de cohesion y coherencia
entre oraciones, al igual que la organizacion funcional total de los textos de la
interaccion conversacional. De igual forma, estudia las propiedades generales de
la cohesidon y la coherencia, asi como las relaciones semanticas y pragmaticas
entre oraciones en los textos y las relaciones referenciales de coherencia. El
analisis del discurso es una unidad donde convergen la funcién comunicativa y la

funcién conceptual del lenguaje.

En el analisis discursivo se permite tomar conciencia de como el lenguaje se utiliza
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para realizar actos comunicativos especificos en un género discursivo particular, al
relacionar el texto con un contexto, con una intencibn comunicativa, con la
informacion, lo cual se traduce en la construccion de una unidad discursiva

coherente.

En la linguistica, “se distinguen dos tipos de competencia, que se ponen en juego
para interpretar un enunciado cualquiera: una competencia propiamente
linguistica, que permite decodificar enunciados segun reglas semanticas y
gramaticales de la lengua, y una competencia retdérica- pragmatica que permite al
destinatario acceder a la interpretacion ultima del enunciado teniendo en cuenta
los datos de la situacion de enunciacion o contexto en un sentido amplio. Por
competencia retérico-pragmatica debemos entender, esencialmente los
conocimiento compartidos por los interlocutores, las referencias espacio-
temporales, los indicios perceptivos ligados a las circunstancias materiales del

acto de comunicacion y el contexto verbal o discursivo del enunciado o contexto™.

Por consiguiente lo anterior, nos reafirma que los principios generales de la
construccion discursiva rigen la construccion de la significacion ya que permiten

que las practicas sociales se conviertan en instancias interiorizadas.

En consecuencia, mediante el uso del discurso el sujeto comunica su forma de
vivenciar el mundo y asi mismo expresa los contenidos culturales invaluables. En
este orden de ideas, el universo representado en la produccion escrita de cada
sujeto revela la manera como (desde su imaginacion) elabora una red que,
posiblemente satisface mas que aquella que esta viviendo en el momento mismo

de la enunciacion.

° ICFES. EVALUAR PARA TRANSFORMAR. Aportes de la prueba SABER al trabajo en el aula.
Una mirada a los fundamentos e instrumentos de lenguaje. Instituto Colombiano para el fomento de
la Educacion Superior..2003.
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Ahora se hace necesario responder a las anteriores exigencias, que nos permitan
describir cuales son esas categorias de analisis textuales que posibilitan todo lo
mencionado y que permiten determinar la existencia de propiedades textuales las

cuales dependen de factores sintacticos, semanticos, pragmaticos e ideoldgicos.

Teun. A. Van Dijk, "°parte del principio de que en todo texto subyacen tres niveles
de analisis: uno semantico comunicativo, uno pragmatico y uno ideologico, donde
el primero posibilita la descripcién y explicacién de la estructura textual. Este da
origen a la macroestructura entendida fundamentalmente en términos pragmaticos
que determinan la aparicion de elementos y estructuras semanticas y sintacticas.

El nivel pragmatico propiamente dicho establece la relacion con la competencia
comunicativa, pues crea los nexos entre el significado, el uso y la intencion,

inmanentes en el acto comunicativo.

Y, finalmente, el nivel ideoldgico establece las relaciones entre las actitudes
sociales del grupo (cognicion social) y las estructuras del texto. Lo interesante es
ver como las estructuras cognitivas de las ideologias se relacionan con las
estructuras textuales, es decir, estos tres niveles corresponden por decirlo de

alguna manera a procesos de descripcion, explicacion e interpretacion.

Desde esta interpretacion, el texto es entendido como la unidad comunicativa
fundamental, producto de la actividad verbal humana que posee siempre caracter
social; el cual esta caracterizado por su cierre semantico y comunicativo, asi como
por su coherencia profunda y superficial, debida tanto a la intencidén (comunicativa)
del hablante de crear un texto integro como a su estructuracion mediante dos
conjuntos de reglas: las propias del nivel textual y las del sistema de la lengua. En
esta definicion el texto posee una funcidbn comunicativa y social de especial

importancia y es producto de la actividad verbal, asi como su caracter pragmatico

' TEUN VAN DIJK. Las estructuras ideoldgicas del discurso en ldeologia y
discurso. Barcelona, Ariel Linguistica, Madrid, 2003.

46



(intencion del hablante, situacion) caracter estructurado (existencia de reglas

propias del nivel textual).

La escuela por lo tanto debe cumplir con esta responsabilidad y llevar a cabo
multiples tareas del lenguaje y el aprendizaje, ya que estos posibilitaran que los
educandos alcancen verdaderos procesos de aprendizaje y avancen en sus

manifestaciones comunicativas.

La ensefanza en las diferentes areas del pensum académico debe construir un
entramado de significaciones, en el que el educando realmente comprenda lo
complejo del mundo que esta simbolizado a través de su expresion, a fin de que
se sienta parte de la evolucion y transformacion del mundo que habita. Es por esto
que si se pretende que el lenguaje se constituya en un area aislada, no permitiria
el avance en el pensamiento ni la posibilidad de ser mediadora de las demas

maneras de aprehender el mundo.

Por ultimo, es el aula de clase la que debe construirse como un espacio donde el
estudiante descubra, vivencie y analice la realidad desde unos contextos reales
que €l como ser humano ya ha vivido y que le permitiran aprender de manera

significativa para su vida y desenvolvimiento real.

6.2.2 Estandares curriculares de lengua castellana. Los estandares curriculares
le brinda claridad y permanencia a los lineamientos curriculares de Lengua
castellana, por lo tanto, los estandares responden a los ejes planteados en la
propuesta curricular, teniendo como base las competencias y los actos
comunicativos orientados hacia la construccion de la significacion y de la

comunicacion.

Los ejes que se van a presentar a continuacién responden a la forma como estan

organizados los estandares basicos de lenguaje. El eje referido a los procesos de
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desarrollo de pensamiento es transversal a los demas, ya que proyecta el avance
de los procesos cognitivos segun el nivel de escolaridad y pensamiento en el que

se encuentre el estudiante. Por lo tanto, en este eje no se formulan estandares.

» Eje referido a los procesos de construccion e sistemas de significacion

En este , se espera que el estudiante construya las diversas formas a través de
las cuales se da la significacion y la comunicacion en signos, simbolos, reglas
sintacticas, morfologicas, fonoldgicas, pragmaticas, contexto de uso y diversos
tipos de lenguaje de expresion( verbal, corporal de la imagen: cine, publicidad,
caricatura etc.), para que genere la apropiacion, el nivel y el control de las reglas
de uso necesarias y la explicacidon del funcionamiento de los sistemas de

significacién: lectura, escritura, expresién oral, television, cine, comic, pintura, etc.

> Eje referido a los procesos de interpretacion y produccién de textos.

Otro grupo de estandares propone que el estudiante se familiarice, analice y
produzca la diversidad de textos que significan el mundo (narrativo cientificos,
periodisticos publicitarios etc.) Por ello se pretende, que el estudiante conozca y
maneje estrategias propias de los textos, como la semantica, la sintaxis, la
morfologia, la fonologia, las estructuras propias, el Iéxico para que finalmente,

conecte los textos con la pragmatica, es decir, con la realidad que vive.

> Eje referido a los procesos culturales y estéticos asociados al lenguaje: el
papel de la literatura.

Los estandares estan formulados de manera que el estudiante conozca textos
literarios y analice en ellos la simbolizacién de la cultura, la convergencia de
diversas manifestaciones humanas y el testimonio de la historia de la humanidad.
Todo esto visto desde una perspectiva estética, historica y sociolégica, y de

analisis simbdlico de la obra literaria.
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> Eje referido a los principios de la interacciéon y los procesos culturales
implicados en la ética de la comunicacidn.

También se plantea estandares que ensefian al estudiante la ética de la
comunicacién y el valor del respeto a la intervencion propia y del otro, asi como el
reconocimiento de los diversos codigos sociales, culturales y linglisticos que
circulan en el mundo. Se busca que la comunicacién se constituya en espacio de
reconstruccidn y transformacion de lo social, en una perspectiva de fortalecer el
discurso argumentativo del aprendizaje en el aula, y reconocer la diversidad de las

culturas y las lenguas.

La superestructura manejada por los estandares posee un enunciado identificador
y unos subprocesos que dan cuenta de la materializacién de los mismos a partir

de cinco factores.

En el enunciado identificador del estandar, se exponen un saber especifico y
una finalidad inmediata y/o remota de ese saber, lo que a su vez constituye el
proceso que se espera lleve a cabo el estudiante una vez se hayan dado las

condiciones pedagogicas necesarias para su consolidacion.

En los subprocesos basicos se manifiesta el estdndar y aunque no son los
unicos porque se pueden enriquecer con los intereses de los estudiantes, las
necesidades de la institucion y la region, entre otras, si cumplen el papel de ser
referentes basicos del proceso que puede adelantar un escolar en su formacion en

lenguaje.

6.3 FUNDAMENTACION TEORICA

Para interpretar lo referente a los conceptos que subsisten en cuanto a lenguaje,
competencias, estudiantes, maestros y escuelas se tomara como referencia los

siguientes tedricos:
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6.3.1 El lenguaje. En el nuevo enfoque del area de Lengua Castellana presentado
en los lineamientos curriculares del Ministerio de Educacién Nacional (MEN), se
adoptaron las teorias semanticas comunicativas, nocién tomada del profesor
Baena quien define “la significacidn como una elaboracién humana que parte de
una realidad constituida por los objetos, los eventos, y las relaciones en la medida
en que se construye y se interpretan con la mediacién del lenguaje y la cultura™.
Asi entonces se habla de significacion como una dimension que se relaciona con
la forma como los seres humanos interactian con la cultura y sus saberes,
transformando dicha realidad a través de procesos de analisis y reflexion que
permitan encontrar el sentido de la simbologia cultural, como lo afirma Vygotski,
“el instrumento simbdlico que regula las relaciones con los demas, con el medio, y

con uno mismo es lenguaje, y éste esta integrado funcionalmente a la accién”.

En este sentido, esta orientacion tiene grandes implicaciones en el trabajo
pedagogico del lenguaje, puesto que rompe con el formato de decodificacion y
codificacion de reglas morfosintacticas, es decir, va mas alla de la habilidad para
identificar un signo grafico por un nombre o por un sonido, transformando dichos
signos en lenguaje oral, pasando asi, a la construccion del significado, a través de
referentes culturales y no solo linguisticos que permitan al sujeto leer y escribir
para aprender. De esta forma, el lenguaje recobra su importancia en la vida
personal y social de los sujetos a través de las tres funciones basicas que cumple

seguin Halliday®:

X Funcién Apelativa (activa, conativa, interactiva)
Es la funcién que prima en las expresiones linguisticas que utilizan el modo

imperativo y en los diversos modos de dar 6rdenes o indicaciones. Sin embargo,

® DE CASTRO, Margarita y otros. La ensefianza de la lengua escrita y de la lectura. Sociedad
Colombiana de Pedagogia. Bogota, 1994.

® ALLIENDE, Felipe y CONDEMARIN, Maria. La lectura: Teoria, Evaluacion y Desarrollo. Editorial
Andrés Bello. Santiago de Chile, 1993.
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se encuentra presente en todo texto escrito que de por si constituye una apelacion
al lector, un modo de interrelacionarse con él: le pide que desarrolle la actividad de

leer.

Algunos textos escritos, ademas, tienen funciones especificas en relacién con
otras actividades del lector. Estos textos son los que desarrollan funciones de tipo
normativo, como los escritos que establecen normas y advertencias que son de
suma importancia para la vida social, de tipo interaccional cuando un sujeto
quiere obtener a través del lenguaje producir un determinado efecto en los otros,
de tipo instrumental cuando el lenguaje sirve como medio en la realizacion de una
actividad especifica y, de tipo heuristico si a través del lenguaje la busqueda de
informacion necesaria, por medio de expresiones de deseo y de preguntas, se

hace efectiva.

<> Funcion Expresiva (emotiva, imaginativa)

Los textos escritos pueden ser considerados como sintomas de las emociones,
sentimientos, ideas y fantasia del autor. Que se ponen en practica cuando el
individuo registra y relee sus propios pensamientos e ideas, cuando planifica por
escrito sus actividades semanales, cuando busca texto que le ayuden a resolver
problemas o necesidades personales, cuando lee contenidos vivénciales o

emocionales con los cuales se identifica.

<> Funcion Representativa (referencial, denotativa, cognoscitiva)

Es la funcion que se encuentra mas extendida en el lenguaje. Asi como la lengua
en las otras funciones aparece como sefal (funcién apelativa), como sintoma
(funcién expresiva), en esta funcién aparece como simbolo. Esta funcién prima en

los tratados, en las obras histéricas, en todos los escritos de tipo informativo.

En esta funcidn, la lectura y la escritura se convierten en la fuente principal del

procesos de aprendizaje en todos los niveles escolares, puesta que éstas le
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permiten al educando penetrar en el mundo de los contenidos escolares y

extraescolares.

Respecto a todo lo anterior, es necesario reconceptualizar la lectura y la escritura
como procesos complejos que involucran niveles elementales y avanzados, que
permitan producir sentido durante toda la escolaridad. Ademas, al tener
permanentemente contacto con estas actividades, es que tanto el estudiante como
el maestro van a ser capaces de aplicar todos los contenidos referentes a las
estructuras linguisticas, retomadas en todas las actividades de comunicacion de

los seres humanos.

6.3.2 El concepto de competencia. En el contexto especifico de Colombia, la
nocion de competencias ha sufrido diversas y sucesivas transformaciones,
evolucionando de manera imprevista, asumiendo un sentido tan propio y
particular, que hoy no la podemos comprender ni explicar desde su definicion
inicial. En consecuencia, lo que en la actualidad entendemos por competencias es

bastante distinto a lo que significé en sus comienzos para Noam Chomsky.

El concepto, que se origind en el campo de la linguistica, fue asimilado por la
psicologia cognitiva y cultural, que vio en la nocion mas alla de un intento por
describir el lenguaje, una posible explicacion del funcionamiento de la mente. En la
década del setenta el concepto se amplié con los aportes de Dell Hymes y en la
década del 80, el enfoque por competencias fue propuesto al contexto educativo
del pais por un equipo de investigadores, que vieron en el concepto la posibilidad
de desarrollar una pedagogia constructivista a partir de lo que hoy se conoce
como aprendizaje significativo; esto es, condicionar las estrategias pedagdgicas a
las necesidades y motivaciones especificas de los contextos escolares, por el
hecho de vivir en comunidad, y de relacionarse con los seres y objetos que le

rodean.
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En la vida cotidiana, el hombre pasa gran parte del tiempo emitiendo y recibiendo
mensajes: una mirada, un gesto, el precio de un articulo, las sefales de trafico, la
obra teatral o cinematografica, las sirenas y los medios de comunicacion social
(prensa, radio, television, publicidad, etc.), son actos de relacién comunicativa en
los que el lenguaje juega un importante papel como instrumento de comunicacion.
De ahi, que la reformulacién de los contenidos de aprendizaje y el cambio de
enfoque metodologico evidencid un discurso oficial de caracter eminentemente

pragmatico, acorde con las politicas educativas del gobierno colombiano.

La nocién inaugural de competencias nace de la fascinacion de Noam Chomsky
(Gramatica Generativa Transformacional, 1965), ante el proceso de apropiacion
que hace el nifio del sistema de la lengua y alude a esa capacidad extraordinaria y
misteriosa de como interioriza el mundo a través de un lenguaje ya establecido;

dicha capacidad la denomina competencia linguistica.

Intuia Chomsky en su teoria sobre la sintaxis, que dicha capacidad era
parcialmente innata, que todos la poseemos y no se deriva Unicamente de la
experiencia; en la actualidad, diriamos que es una especie de "disco duro" que ya
posee una cantidad enorme de informacion donde antes de llenarlo con
informacion "nueva", es necesario "descubrir" la ya existente... Digamos que este
conocimiento no es del todo accesible a la conciencia y a menudo se evidencia a
través de las actuaciones o desempefos linguisticos. Para explicar su hipétesis
Chomsky, limita la nocion de competencia linguistica a través de una abstraccion
que denomindé hablante-oyente ideal. Una especie de sujeto universal que
actuando en una "comunidad linglistica homogénea" poseia un dispositivo
hereditario de adquisicidn del lenguaje, dispositivo este que se actualizaba a
través de los intercambios linguisticos y se evidenciaban en sus "arranques en

falso, desviaciones a las reglas y cambios de plan a mitad de camino".

En la década del setenta, Dell Hymes retoma la preocupacion de Chomsky por
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explicar cdmo el nifo produce y entiende las oraciones gramaticales de una
lengua. Le mueve entonces la contradiccion existente entre "la competencia
gramatical, una especie de poder ideal derivado innatamente, y la actuacion, una
exigencia que se asemejaria mas bien al morder del fruto prohibido, que arroja al

hablante-oyente perfecto a un mundo imperfecto."

Redefine entonces la nocion de Chomsky para resolver esta paradoja: "la
competencia depende del conocimiento (tacito) y del uso (habilidad para éste)"; en
consecuencia, esta definicion se aproxima al "saber hacer en contexto" que ya es

tan familiar en nuestro medio educativo.

El concepto para Hymes hace énfasis entonces en la capacidad del nifio para
manejar los distintos repertorios de habla a través de actos comunicativos
concretos y particulares: "La adquisicion de una competencia tal, esta alimentada
por la experiencia social, las necesidades y las motivaciones, y la accion, que es a
su vez una fuente renovada de motivaciones, necesidades y experiencias. Se
rompe, irrevocablemente, con el modelo que restringe las representaciones de la
lengua a dos caras: una vuelta hacia el significado referencial, la otra hacia el
sonido, y que define la organizacion del lenguaje como si consistiese
exclusivamente de reglas para unir esas dos caras. Un modelo tal implica que la
unica funcién del habla es nombrar, como si las lenguas no estuviesen
organizadas para lamentarse, alegrarse, rogar, prevenir, defender, atacar,
relacionadas con las diferentes formas de persuasion, direccion, expresion, y
juegos simbdlicos. Un modelo de la lengua debe representarla con una cara hacia

la conducta comunicativa y la vida social."

Este modelo de la lengua propuesto por Hymes, sera el punto de partida para que
en Colombia el profesor Luis Angel Baena formule una concepcién de lenguaje
entendida como "un proceso de elaboracién humana sobre la realidad objetiva,

natural y social en términos de categorias conceptuales (empiricas y tedricas),
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pragmaticas (de interaccién), socio-culturales (ideoldgicas), estéticas (de la
recreacion de sentido) y sicoanaliticas (de la conciencia humana)."
La anterior concepcion se orientd hacia la posibilidad de pensar un mejoramiento
de la calidad de la educacion. Se propuso entonces una pedagogia interactiva,
propia del constructivismo, que articulaba la capacidad de aprender a partir de la
accion y asumia la ensenanza de la lengua como comunicacion significativa; esto
es, condicionando las estrategias pedagogicas a las necesidades individuales y

sociales de maestros y estudiantes.

Siendo asi, desde este enfoque tedrico metodoldgico para el area de lengua
castellana, emergen una serie de implicaciones importantes que el docente debe

tener en cuenta en el momento de la ensefianza, como:

1. La creatividad como elemento fundamental en el lenguaje oral y escrito.
El concepto de competencia implica que la lengua oral, mas que ser adquirida por
un procedimiento imitativo, se logra esencialmente por un procedimiento creativo,
lo que conduce a revalorizar el papel que juega el sujeto en la apropiacion de su
lengua. En el caso de la competencia comunicativa debemos de entender que no
puede ser transmitida directamente por el maestro, sino que él debe propiciar las
situaciones pertinentes que posibiliten su desarrollo a través de la vivencia directa

del sujeto.

2. La insercion del contexto para superar la competencia linguistica. Noam
Chomsky al hacer uso del concepto competencia en su Gramatica Generativa
Transformacional, supuso la idea de un sujeto linguistico ideal y por ende,
impermeable al contexto o a la situacion social. Con la intencién de matizar esta
postura incorpord el concepto de actuacion, que mas alla de sus bondades

analiticas, no pudo evitar el reduccionismo del concepto de competencia.

Al iniciar la etnografia de la comunicacion sus estudios se pudo comprobar la
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importancia de los actos del habla que se producen al interior de los grupos
sociales, reconociendo que “los eventos comunicativos responden a un sistema de
reglas sociales que implican el desarrollo por parte del individuo de una
competencia comunicativa, ademas de su competencia linguistica.
Al respecto, vale la pena destacar como en las sugerencias didacticas para la
asignatura de espanol se hace énfasis en que el aprendizaje de la lengua escrita
y el desarrollo de la lengua oral se producen principalmente en contextos

comunicativos reales.

De este modo, en el area de Lengua Castellana, se esta planteando ir mas alla de
la competencia linguistica como horizonte del trabajo pedagdgico, adoptando un
enfoque semantico comunicativo: semantico en el sentido de atender a la
construccion del significado y comunicativo en el sentido de tomar el acto de
comunicacion e interaccion como unidad de trabajo, puesto que las unidades de
analisis que se derivan de este planteamiento, mas que a enunciados linguisticos,
se refieren ya a actos de habla, inscritos en actos comunicativos reales en los que

los aspectos sociales, éticos y culturales resultan centrales.

6.3.3 El estudiante como sujeto activo. La concepcion o rol del estudiante ha
ido modificandose a lo largo de las diferentes corrientes educativas, ha pasado de
ser considerado una persona pasiva, receptiva, a ser una persona activa e
implicada en su proceso de aprendizaje, ha pasado de adquirir conductas
mediante la relacion estimulo respuesta a producir conocimientos transmitidos por

el maestro, por ultimo construir conocimiento de un modo significativo.

Desde este paradigma, quienes mas importancia cobran en el escenario
pedagogico son los maestros y los estudiantes por ser los sujetos que hacen
posible el proceso de formacion. Asi entonces, el educando como sujeto con
dimensiones socioculturales, psiquicas, bioldgicas, afectivas, y cognitivas, no

puede ser reducido a un objeto de la educacién, en tanto, memorizador de
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conceptos abstractos que no tienen, aparentemente, ninguna relacion con la vida
social, emocional y cultural de éste. Segun lo anterior, también es cierto que la
educacion debe respetar los estilos y ritmos de aprendizaje que lo conforman el
conjunto de caracteristicas anteriormente mencionadas que suelen expresarse
conjuntamente cuando una persona debe enfrentar una situacién de aprendizaje.

Aunque hay muchas clasificaciones, una de las que mas se utiliza es la de Honey

y Mumford (1992), que los agrupa en cuatro estilos:

= Activos: Busca experiencias nuevas, son de mente abierta, nada escépticos y
acometen con entusiasmo las tareas nuevas. Caracteristicas: Animador,

Improvisador, Arriesgado y Espontaneo

= Reflexivos: Antepone la reflexion a la accion observa con detenimiento las
distintas experiencias. Caracteristicas: Ponderado, Concienzudo, Receptivo,

Analitico y Exhaustivo.

= Tedricos: Buscan la racionalidad y la objetividad huyendo de los subjetivo y lo

ambiguo. Caracteristicas: Metddico, Légico, Objetivo, Critico y Estructurado

= Pragmaticos: Les gusta actuar rapidamente y con seguridad con aquellas

ideas y proyectos que les atraen. Caracteristicas: Experimentador.

Es por esto, que la escuela debe dejar esa instruccion formal homogenizadora del
lenguaje con dictados y planas aburridas para aprender a “escribir”, teniendo en
cuenta que los jovenes como dice Piaget,” no sélo son capaces de saber cémo
son las cosas sino también de imaginar como podian ser”®, por ser portadores de
una facultad de orden semidtica, paralela al pensamiento, que se activa y

desarrolla en los contextos de interacciones sociales: el lenguaje.

® Citado por: DE NICOLAS, Luis. Escuela para padres y maestros. México.
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En consecuencia, el estudiante como sujeto cognoscente, frente al proceso de
construccién de la lengua, es capaz de experimentar con el mundo y confrontar
dichas experiencias con los conceptos de otros. Para ello, es necesario que la
escuela brinde espacios de interaccidon entre los aprendizajes infantiles, para que
los procesos de ensehanza aprendizaje recuperen el sentido en la escuela y

puedan ser disfrutados y aprovechados por toda la comunidad pedagdgica.

6.3.4 El maestro como sujeto mediador de conocimiento. Al igual que la
concepcion o el rol del estudiante, el concepto de maestro ha ido modificandose a
lo largo de las diferentes tendencias pedagdgicas, pasando de ser un trasmisor de
conocimientos que se limita a presentar informacién y a evaluar los resultados
obtenidos hasta llegar a ser considerado un mediador que posibilita la
aprehension, retencion y transformacion de los nuevos saberes, por medio del
fortalecimiento de la capacidad que tiene el estudiante para regular su propio
aprendizaje al igual que el desarrollo de actividades donde el estudiante emplee

su dimension cognitiva, afectiva, sociales, entre otras.

Cuando el hombre nace, solamente tiene funciones mentales inferiores, las
funciones mentales superiores todavia no estan desarrolladas, a través con la
interaccion con los demas, van aprendiendo, y al mismo tiempo se van
desarrollando nuestras funciones mentales superiores, algo completamente
diferente de lo que se recibe genéticamente por herencia, ahora bien, lo que se
aprende depende de las herramientas psicoldgicas que se tienen, y a su vez, las
herramientas psicolégicas dependen de la cultura en que se vive, La cultura
proporciona las orientaciones que estructuran el comportamiento de los individuos,
lo que los seres humanos perciben como deseable o no deseable depende de la

sociedad de la se es parte.

La escuela es una replica de la sociedad. Aqui el maestro es quién asume el rol

del educador-mediador, animando a los estudiantes a crear estrategias de
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aprendizaje que le permitan desarrollar habilidades para el uso del pensamiento
en conexion con la clase y con la vida. Para Vigotsky, el ser humano, en cuanto

sujeto que conoce, no tiene acceso directo a los objetos; “el acceso al
conocimiento es mediado a través de las herramientas psicoldgicas, de que
dispone, y el conocimiento se adquiere, se construye, a través de la interaccion

con los demas”"’

, €s decir, los seres humanos son los Unicos que crean su propia
cultura y es en ella donde se desarrollan, y a través de la cultura, adquieren el
contenido de su pensamiento, el conocimiento; mas aun, la cultura es la que

proporciona los medios para adquirir el conocimiento.

De lo anterior se puede inferir entonces, que la primera tarea del maestro como
mediador es sensibilizar a los estudiantes hacia el aprendizaje, haciendo uso de la
motivacion, las actitudes y los afectos de los mismos para crear un ambiente de
curiosidad, auto-confianza y desafio encaminado al mejoramiento de los objetivos

sefalados en el uso del lenguaje, del contexto escolar y social.

Esto implica:

- Que los planes y programas de estudio deben estar disefiados de tal manera
que incluyan en forma sistematica la interaccidn social, no solo entre alumnos y
profesor, sino entre alumnos y comunidad.

- La zona de desarrollo proximo, que es la posibilidad de aprender con el apoyo
de los demas, es fundamental en los primeros afios del individuo, pero no se
agota con la infancia; siempre hay posibilidades de crear condiciones para
ayudar a los alumnos en su aprendizaje y desarrollo.

- Si el aprendizaje o construccién del conocimiento se da en la interaccidn social,
la ensefanza, en la medida de lo posible, debe situarse en un ambiente real,
en situaciones significativas.

- El didlogo entendido como intercambio activo entre dos o mas personas es

basico en el aprendizaje; desde esta perspectiva, el estudio colaborativo en

" Citado por: ROMO PEDRAZA, Abel.El enfoque socio-cultural del Aprendizaje de Vigostky
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grupos y equipos de trabajo debe fomenta.

6.3.5 La escuela como lugar ideal de aprendizaje. La pregunta acerca de qué
es una buena escuela abre una multiplicidad de consideraciones y perspectivas. A
la vez, plantea una serie de dimensiones que parecen no acabarse nunca, que
encierran multiples cuestionamientos y se actualizan de manera permanente con

consideraciones que merecen contemplarse.

La escuela tradicional se basa en una separacion artificial del nifio con su
comunidad. Si bien la escuela es el lugar de aprendizaje por tradicion (o por
mandato social), lo mas importante es que la escuela eduque para la libertad,
expresada en la capacidad de pensar, de tomar decisiones, de elegir, de crear, de
imaginar. En consecuencia, se constituye en un reto de mejorar la calidad de
educacion que brinda, con ayuda de los padres de familia, estudiantes y docentes,
no limitandose a ejercer un papel de transmisor de contenidos, sino de formadora
de sujetos competentes y seguros, capaces de enfrentarse a un mundo cada vez

mas exigente.

Basandose en lo anterior cabe destacar que la escuela debe ser entonces un
espacio de recepcion, de compartir de experiencias y de aprendizaje colectivo,
donde cada uno aporta lo que sabe, lo que siente, lo que piensa para crear un

conocimiento que esta mediado por el maestro.

A continuacién se presenta una tabla que clarifica el papel que la escuela debe

cumplir segun la exigencia social:
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Tabla 1. Cuadro comparativo aula Tradicional y Aula Inteligente

Aula Tradicional

Aula Inteligente

Actlia en sociedad

Trabaja en equipo

Sin referentes de colegas

Se beneficia del aprendizaje colectivo

Sin comunicacién con adultos.

En interaccidon con adultos

Sin apoyos en el manejo de la clase

Apoyo conjunto en la dinamica del aula

Monotonia de actividades

Diversidad de actividades

Reiteracion

Creatividad

Estructura inflexible del curriculo

Tiempo y estructura flexible

Sin

autoperfeccionamiento

tiempo para el

Posibilidad de perfeccionamiento

Transmisiéon de conocimientos

Realizacion de multiples actividades

educativas

Profesor- ensenante

Educador-mediador

Frustracion por los resultados de

los alumnos

Mejores resultados

Ensefanza dicotdbmica de los

saberes

Interdisciplinariedad

Baja productividad

Alta productividad

Tareas rutinarias

Tareas de investigacion

Escasa orientacion individual

Tiempo y lugar para la orientacion

Valoracion por resultados

Evaluacion justa de los méritos por el

proceso

Fuente: Enciclopedia de Pedagogia, Tomo 2, Espafa, Editorial Espasa, 2004

6.3.6 Modulos de Aprendizaje. Un modulo de aprendizaje es una propuesta de

trabajo relativa a un proceso de ensefianza aprendizaje completo. Es un

instrumento de planificacion de las tareas escolares diarias que facilita la

intervencion del profesor (le permite organizar su practica educativa para articular

procesos de ensefianza-aprendizaje de calidad y con el ajuste adecuado -ayuda
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pedagogicamente- al grupo y a cada alumno que la compone)

Es un conjunto de actividades que se desarrollan en un tiempo determinado para
la consecucién de unos objetivos didacticos. A través de los mddulos de
aprendizaje se da respuesta a todos los aspectos que se ven implicitos en el
proceso de ensefianza aprendizaje, o sea, al qué ensefiar (objetivos y contenidos),
cuando ensefar (secuencia ordenada de actividades y contenidos), como ensefiar
(actividades, organizaciéon del espacio y el tiempo, materiales y recursos

didacticos) y a la evaluacion.

Para el disefio de un modulo se debe tener en cuenta:

- Eleccién de la tematica de la unidad. (ejes o nucleos-tema-guién tematico)

- Eleccién del modelo metodoldgico.

- Obijetivos de la unidad. (analisis — adecuacion — contextualizacion; formulacion
de objetivos)

- Contenidos y su secuenciacién

- Elaboracion de actividades (considerando el apoyo al momento del proceso y
Su secuencia)

- Evaluacién de la Unidad Didactica (del aprendizaje de los alumnos y del

proceso de ensefianza-aprendizaje)

Para que la produccién de textos en la escuela sea significativa, en cuanto al
desarrollo de técnicas y conocimientos, es necesario que dicho texto contenga
unos objetivos de aprendizaje previamente definidos, unos criterios de evaluacion
delimitados y una preparacién por parte del profesor. Asi, la produccion de textos

en la escuela debe responder a:
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Figura 1. Esquema de la produccion de textos en la escuela

Produccion de Texto en la escuela

T

Produccién de texto en
situacion

l

Escribir para responder a las necesidades
de un proyecto inmediato

17
Detectar, identificar las necesidades de
aprendizaje

N
>

Aprender a producir

AN

Encontrar un texto
en una realidad
global y compleja

Mbobdulo de
aprendizaje de un
tipo de texto

Aprendizaje
competencia por
competencia

Actividades de
entrenamiento y
refuerzo

Fuente “Formar Ninos Productores de T

F=

Basados en lo ilustrado anteriormente, es indispensable que cada uno de los

estudiantes a lo largo de su escolaridad, tanto como lector y como productor de

texto, tome conciencia de la utilidad, placer y poder que brinda la escritura. Pero

para que esto pueda ser posible, es necesario que cada nifio construya una

representacion positiva de su interaccion con el lenguaje escrito; para ello se

requiere lo siguiente:

- Que cada escrito se constituya de texto y no de frases que luego

habria que colocar unas junto a otras.

- La elaboracién de un escrito (y no pre-existente en términos absolutos) e

incluso, un escrito en elaboracion (una produccion), un proceso, un material

que se trabaje.

63




- Que un escrito forme parte, en cada ocasién, de un proyecto que lo sustente.
- Que la produccion sea variada (tipologias textuales) y pertinente (justificacion

escritural).

Ademas, esa representacién que el sujeto construye a través del lenguaje,

también le permite crear una representacion dinamica como sujeto que escribe:

Figura 2. Esquema representacién dinamica del sujeto escritor

Aprendiz: practico

Persona: apropiacion del
mundo y del lenguaje

Enunciador de escritos:
utilizacion especifica del
lenguaje

Productor: competente

Fuente: Garcia Nini. Jiménez Liliana. Morales Laura.

Para poder verificar esta teoria, es necesario recurrir a la elaboracién de
instrumentos que permitan el desarrollo de competencias / conocimientos, un

trabajo que le permita al profesor y al estudiante:

- Tener referencias para situarse y conocer los aspectos precisos en los que se
va a trabajar, las adquisiciones, carencias y estrategias que se deben elaborar.

- Trabajar por sesiones, el tiempo de trabajo depende del tipo de texto.

- Crear mayor compromiso e individualizacion en la construccién de
competencias.

- Comprometer la totalidad del grupo

- Realizar una produccion individual que se evalua.
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Estrategia General de los Médulos de Aprendizaje

> Del Texto como producto de trabajo...

La evolucion de los ultimos afios ha tendido a que los problemas y objetivos de los
analisis de texto en las distintas disciplinas, sean estudiadas de una manera
integral en el marco de la conexion transversal interdisciplinaria. La tarea de “la
ciencia del texto consiste en describir y explicar las relaciones internas y externas
de los distintos aspectos de las formas de comunicacion y uso de la lengua, tal

"2 De ésta manera, la lectura y la

como se analiza en las diferentes disciplinas
escritura de las diferentes tipologias textuales presentan propiedades vy
caracteristicas especificas que las hacen ser diferentes, pero que al mismo tiempo

las hace ser comunes en cuanto a estructuras y funciones.

Algunas de las caracteristicas comunes de todos los textos son la presentacion
(las formas de mediacion), la identificacion pragmatica (enunciador, enunciatario,
contexto y espacio socio-histérico), las caracteristicas semanticas (macro
estructura, las indicaciones referentes al tipo de texto), las formulas (estructuras
fijas existentes en el nivel local de la oracion) y los distintos soportes de texto,

canales y medios que hacen parte de un proceso de comunicacion.

6.3.7 Los géneros literarios dramatico, narrativo y el género periodistico. La
nocion de genero, procede de una metafora naturalista empleada por Aristételes
para designar la realidad existente en los animales, al emplear esta naturaleza en
el sentido de la literatura, se pone en juego todo aquello que un grupo hablante
produce y reproduce, es decir, todo aquello que se genera sobre el discurso

verbal.

Los géneros literarios proceden por lo general a establecer semejanzas vy

diferencias entre las tematicas y los enunciados que son necesarios para

2VAN DIJK, Teun. La Ciencia del Texto. Editorial Paidos. Barcelona, 1997
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contextualizar los diferentes discursos bajo esta idea de género discursivo, podria
afirmarse que se pueden clasificar en: género narrativo, género lirico y género
dramatico. Sin embargo, el principal interés de éste proyecto es acercar a los
estudiantes a la lectura y escritura a través de éste ultimo y de lo que se conoce

como parte del género periodistico. A continuacion los géneros propuestos:

» Género Dramatico

Es un género literario en el que el autor lleva el desarrollo de la accion a la
escena: los hechos no se relatan sino que se representan a través del dialogo
expresivo entre los personajes que adquieren vida gracias a los actores. Este arte
de componer obras dramaticas para ser representadas se inicid en las festividades
dedicadas a la danza y representaciones mimicas; manifestaciones que muestran
el estado del hombre primitivo que al realizar ciertos movimientos ritmicos en
honor al fuego, al sol, a la lluvia, el agua y otros fendmenos naturales inicia sus

primeros ritos religiosos y su necesidad de trascender.

A su vez dentro de éste género se pueden encontrar las siguientes subdivisiones

- La tragedia: son obras con final tragico en el que el protagonista es
perseguido por un destino y en el cual se ve arrastrado por grandes pasiones
(amor, odio...) que lo lleva a actuar a veces por encima de la ley. Por lo

general éste género se asocia con la desgracia y con la muerte.

- La comedia: en la comedia, unos personajes normales se burlan de los
dioses, de los personajes publicos y/o de las instituciones; mas tarde se

presenta el conflicto de la vida diaria y se soluciona para bien de todos.

- El drama: en éste genero se mezclan elementos tragicos y comicos. Hay
personajes normales como en la comedia, pero también se presentan

conflictos dolorosos como en la comedia.
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Teniendo en cuenta lo anterior y el grado de escolaridad de los estudiantes se
plantea elaborar un guién de obra de teatro sencillo y claro, donde n o se
quebrante ninguno de los conceptos de éste género. Es decir, que la ficcion
teatral no exceda los limites de la “unidad de tiempo” y “unidad de lugar’ y, que

exhiba en todos los actos la decoracidon necesaria, entre otras cosas

» Género Periodistico.

Un género periodistico es una forma literaria que se emplea para contar cosas de
actualidad a través de un periddico. Estos géneros tienen su origen en la historia
del periodismo y existen varias etapas. En la prensa se diferencian tres tipos de

géneros periodisticos: informativo, opinidn e interpretativo.

El género informativo se fundamenta en las noticias y en los reportajes objetivos.
La noticia es el relato de un acontecimiento de actualidad que suscita interés
publico. El reportaje objetivo es un relato que describe un hecho sin incluir opiniéon

o valoracion del periodista.

El género de opinion en los editoriales y los articulos de opinién. El editorial es el
articulo de opinién del periddico. Los articulos 0 comentarios de opinién, cada vez
con mas presencia, constituyen el planteamiento personal de quien lo escribe

sobre un tema de actualidad.

El género interpretativo combina la informacion con la opinidn y de ese céctel

surgen las crénicas, los reportajes interpretativos, las entrevistas, etc.

La estructura de este género, especificamente en el de opinion, se desarrolla a
partir de la argumentacion que va mas alla de las categorias convencionales de
hipétesis y conclusion. En articular, la categoria de hipdtesis puede seguir

dividiéndose en categorias de distinta indole y tipos de suposiciones, igual que en
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la doctrina clasica de la argumentacion se distinguia entre una premisa mayor y
una menor. En otras palabras si se desea explicar la estructura argumentativa
debe existir una base para la relacion de las conclusiones y para la relacion
semantica condicional entre circunstancias en las que se basa la conclusion. Una
categoria de éste tipo podria denominarse “garantia” o “legitimidad”, que autoriza
a alguien para llegar a una conclusion determinada. Eventualmente, se puede
explicar mejor esta legitimidad mediante una “explicacion”, pero a veces crea una
relacion insuficiente y es necesario recurrir a lo que podria llamarse “refuerzo”, que
indica claramente qué y cdmo se da la legitimidad finalmente, se pueden situar las

categorias en un esquema jerarquico asi:

Figura 3. Esquema Estructura del texto argumentativo

TITULO
|
Argumento
]
Justificacion Conclusion
Marco Circunstancia
Punto de Hechos
Partida

Legitimidad Refuerzo

Fuente: Van Dijk, La Ciencia del Texto.

» Género Narrativo: Ciencia ficcion.

Es un género en el que el autor narra los acontecimientos teniendo en cuenta un
tiempo y espacio que generalmente no es real, haciendo uso de un lenguaje
literario fantastico y futurista, desarrollando un nuevo mundo literario.

La ciencia ficcidbn es un género narrativo donde los relatos presentan el impacto

de avances cientificos y tecnolégicos presentes o futuros, sobre la sociedad o de
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los individuos. Las historias o cuentos de ciencia ficcidn exploran los efectos de la
ciencia y la tecnologia sobre la sociedad que quieren idealizar, Se basan
fundamentalmente en los efectos que los cambios producen sobre las personas en
particular y sobre la especie humana en general. Sus temas predilectos son el
mundo del futuro, los viajes a través del espacio o el tiempo, la vida en otros
planetas y las crisis generadas por la tecnologia o la presencia de criaturas y

entornos extranos.
Una de las caracteristicas mas frecuentes que se encuentran en la ciencia ficcion

es que habitualmente, las historias mezclan varios géneros, teniendo historias de

terror, suspenso, aventuras romanticas y pseudos histéricas.
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7. TRANSFORMACION DE LA SITUACION PROBLEMATICA ESPECIFICA

A partir de las necesidades detectadas en el grado 7° del Colegio Andrés Paez de
Sotomayor, se buscd solucionar la situacion problematica especifica mediante una

propuesta de investigacidén accion, la cual llevé a formular un plan de accion.

7.1 DISENO METODOLOGICO

Caracteristicas del diseiio
El estudio es de caracter cualitativo

Enfoque: Investigacion Accién

Este proyecto se ha encaminado bajo el enfoque cualitativo o como lo denominan
Angel Pérez y Gimeno Sacristan en su libro “Comprender y Transformar la
Ensefanza” bajo el Enfoque Interpretativo, que opta por seguir una estrategia de
investigacion légica — mixta, inductivo — deductivo, produciendo de esta manera
una interaccion entre las teorias o hipotesis y la informacion recolectada, teniendo

en cuenta los sucesos del contexto.

El propésito de este enfoque es sumergirnos y buscar dentro de la complejidad de
los hechos reales, ya que “el mundo social no es ni fijo, ni estable, sino dinamico

y cambiante por su caracter inacabado y constructivo”’

. Y esto permite, indagar
con flexibilidad y libertad sobre los acontecimientos, analizando los datos que no
son estables, sino provisionales que sirven como hipétesis de busqueda. Dentro
de este enfoque todas la variables encontradas poseen la misma importancia

hasta que un analisis concreto del objeto de estudio permite determinar un orden

" PEREZ, Angel y SACRISTAN, J Gimeno. Comprender y transformar la ensefianza. Ed. Morata.
Espafa. 2000. p. 119.
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de prioridades, mostrando de esta manera que es un enfoque investigativo
flexible porque es susceptible a los cambios y a todos los eventos que modifican el
contexto, ya que en éste no hay que neutralizar variables porque los agentes
extrafios no existen debido a que los influjos son significativos y permiten que se
vayan produciendo avances sucesivos dentro del analisis a partir de la importancia

que van generando los problemas.

En el aula ocurren hechos que cambian, algunas veces, de manera drastica el
ambiente educativo que se vive en ella, aunque a veces estos hechos (aun los que
no poseen este caracter) se mantienen ocultos y muestran normalidad en el
espacio de interaccion; se hace necesario manejar un enfoque que permita los
cambios y acontecimientos inesperados ademas que propicie la correlacion entre
el sujeto y el objeto de estudio o una relacion sujeto — sujeto, involucrando el
contexto, es por esto la pertinencia de este enfoque dentro de nuestro proyecto de

investigacion.

Por lo cual, el siguiente esquema planteado por Maria Consuelo Restrepo®,
muestra las relaciones del investigador , el objeto investigado y el contexto de
forma horizontal y reciproca, donde la subjetividad y la objetividad buscan un
equilibrio para comprender el objeto investigado teniendo en cuenta el contexto y
asi, indagar el significado de sucesos sociales o0 en este caso educativos sin

dejar de lado el caracter complejo de la realidad donde se lleva a cabo:

® RESTREPO, Mesa Maria Consuelo. Produccion de textos educativos. Ed. Magisterio.

Bogot4.1998.
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Figura 4. Esquema de relacion entre Investigador, Objeto investigado y Contexto

/ CONTFXTO N

INVESTIGADOR OBJETO
O Q INVESTIGADO

\ CONTEXTO /

Fuente. RESTREPO, Mesa Maria Consuelo. Produccion de textos educativos

La Investigacion — Accidn

Una de las formas de reflexionar el contexto de la escuela es la investigacion
acciéon. Sin embargo, este enfoque es poco aprovechado por los maestros (en su
mayoria) ya que son ellos los principales agentes en proponer y formar una

propuesta pertinente a la comunidad educativa.

La investigacion accién es “Una reflexion relacionada con el diagnostico y con la
respuesta, porque se centra en la implantacion de las respuestas escogidas y las
consecuencias esperadas e inesperadas que van haciéndose dignas de
consideracion™. En la esfera de la investigacion siempre se ha pensado en hacer
una investigacion sobre un problema y no una investigacion para solucionar un
problema, es por esto que la metodologia de la investigacién accién representa un
proceso a través del cual los sujetos a quienes se esta investigando son co-
investigadores porque participan de una manera activa en el planteamiento del
problema que se va ha investigar. El papel del investigador es un organizador de
discusiones, o un facilitador del proceso, un catalizador de problemas y conflictos,
dispuesto y preparado para ser consultado. De esto se deduce que la
investigacion acciéon es un trabajo dirigido hacia la accion, entendiendo la

educacion como un aprender de la realidad mas proxima al objeto de estudio que

® ELLIOTT. La Investigacion Accion en Educacion. Ediciones Morata. Madrid, 1994.
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se quiere investigar.

El padre de la investigacion accion es Kurt Lewin, quien argumenta que por medio
de la investigacion accion se puede lograr de forma simultanea avances teoricos y
cambios sociales, conocimiento practico y conocimiento tedrico. De esta manera
se puede innovar los aspectos de la practica activando la investigacion y la

reflexion de los procesos y los resultados.

Las caracteristicas de la investigacion accion en la escuela son:

a. Analiza las acciones humanas y las situaciones sociales experimentadas por
los maestros como: Inaceptables en algunos aspectos, susceptibles de cambio,
respuestas practicas.

b. Profundizar la comprension de un problema de investigacion.

c. Le permite adoptar al maestro una postura tedrica segun la cual la accion
emprendida pueda cambiar o mejorar la situacién actual.

d. Explicar lo que sucede, relacionandolo con un contexto de elementos
interdependientes.

e. Interpretar lo que ocurre desde el punto de vista de quienes actuan e
interactuan en la situacién problema.

f. Considerar la situacion desde el punto de vista de los participantes.

g. Contemplar los problemas desde el punto de vista de los implicados a través
del dialogo (Autorreflexion).

h. Los participantes tienen libre acceso a los datos de la investigacion a sus
interpretaciones y el investigador debe tener libre acceso a lo que sucede sin faltar

la confianza basada en la fidelidad a la ética profesional.

Este trabajo fue realizado a partir de tres fases que lo componen:

» FASE I: abarca desde la contextualizacion de la institucion y el diagnostico
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mediante el cual se buscd explorar los pre-conceptos del estudiantes respecto a la
maestra, las competencias comunicativas y la evaluacion a través de la
observacion, encuestas y entrevistas. De igual modo, se determind lo niveles de
lectura y escritura de los educandos de séptimo grado mediante los diferentes
instrumentos. En consecuencia, se pudo detectar la situacion problematica

especifica.

» FASE II: constituyé la propuesta pedagdgica, es decir formulé un plan de
accion que buscé dar solucion a la situacion problematica especifica, para
evidenciar su desarrollo se utilizaron instrumentos de observacion, entrevistas no

estructuradas y analisis de documentos.

» FASE lll: correspondié a los resultados obtenidos a partir del desarrollo del
plan de accion, aqui se constituyeron unas categorias de analisis que arrojaron la
informacion que posteriormente se comprendié a la luz del marco tedrico y el

punto de vista del investigador.

7.2 CARACTERISTICAS DEL ESCENARIO-GRUPO

El proyecto de investigacion se desarrollé en Colegio Andrés Paez de Sotomayor,
institucion de educacion basica y media vocacional, fundada hace 35 anos, cuyo
objetivo es la formacién de sujetos orientados bajo el lema “Dios, Ciencia y
Responsabilidad”, ubicada en la calle 37 No. 1-97 barrio La Joya, en la ciudad de
Bucaramanga.

El modelo pedagdgico, que orienta a la institucion es el conocido como el
modelo constructivista, porque le permite al colegio retomar procedimientos,
actividades o recursos que en la practica pedagogica ya han sido desarrollados.

Es decir:

» Tiene en cuenta los presaberes de los estudiantes.
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» El trabajo pedagogico adquiere sentido en la medida en que el estudiante
pueda desarrollarlo con su contexto

» Le permite a los estudiantes participar activamente en el proceso de
aprendizaje.

» Especificamente en el area de Lengua Castellana, favorece la realizacién de
debates y otras técnicas grupales, que potencian los procesos de reflexion, el
analisis critico, la argumentacion y la proposicion.

» La generacion de desequilibrios conceptuales que le permitan al estudiante
avanzar en la construccion del conocimiento dirigido.

» La realizacion de proyectos como estrategia esencial que privilegia el trabajo por

nucleos tematicos y generativos.

Para la realizacion de este proyecto la poblacion seleccionada fue, en un primer
momento los grupos de los grados sextos de esta institucion, con ellos se realizo
la fase diagnodstica y, posteriormente, estos grupos fueron promovidos a los
grados séptimos.

La poblacion total de estudiantes, participantes de proyecto de investigacion es de
ciento once estudiantes, de los cuales setenta y cinco son hombres y treinta y seis
son mujeres, de estratos cero, uno, dos y algunos tres o cuatro, sus edades
oscilan entre los doce y los dieciséis afios, lo que significé una diversidad de

experiencias y perspectivas que enriquecieron la practica pedagdgica.

7.3 PROCESO DE RECOLECCION DE DATOS

El proceso de investigacion se apoyo en diferentes técnicas de recoleccion de
datos, que permitieron sistematizar, analizar, interpretar y validar la informacién en

las distintas fases en las que se desarrollo el proceso de investigacion. Estas son:

1. OBSERVACION INTERNA O PARTICIPANTE: entendiéndose esta como un

proceso donde el observador interviene en la vida del grupo, sin interferir en el
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curso natural de los acontecimientos, entrando en contacto con ellos
estableciendo, comunicacioén directa con los miembros, es decir, se involucra en la
experiencia de los otros, teniendo atencion voluntaria e inteligencia, con el fin de
obtener informacion.

Para el desarrollo de esta técnica se tuvo en cuenta el problema especifico a
estudiar, el comportamiento de los estudiantes en relacion con el lenguaje y la
metodologia para el desarrollo de las clases. La cual se utilizé en la fase | con el

objetivo de realizar el diagnostico.

2. ENTREVISTA NO ESTRUCTURADA: Deja una mayor libertad a la iniciativa de
las personas interrogadas y del entrevistador. Se trata, en general de preguntas
abiertas que son respondidas dentro de una conversacion, teniendo como
caracteristica principal la ausencia de una estandarizacion formal. La persona
interrogada responde de forma exhaustiva, con sus propios términos y dentro de
sus cuadros de referencia a la cuestion general que se le ha sido formulada.
Dentro de este tipo de entrevista, la modalidad de entrevista utilizada es la
Focalizada que permite establecer un lista de tdpicos sobre lo cuales gira la

informacion recolectada.

Este tipo de entrevista obedece el siguiente proceso para su realizacion:

= La persona entrevistada debe encontrarse en una situacion particular bien
determinada.

= El investigador social debe formular preguntas relacionadas con las
consecuencias y efectos de la situacion.

La entrevista se utilizé en la fase |, cuando se estaba recogiendo informacion para

el diagnostico.

3. ANALISIS DE LOS DOCUMENTOS DE LOS ESTUDIANTES: Como  muchos
de los problemas surgen a partir de las relaciones entre maestro — alumno,

aunque la retroalimentacion dada por los estudiantes no es muy sincera, estos
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brindan la posibilidad de conocer como el maestro trabaja en clase, cuales son las
tareas propuestas por el docente, ademas cual es la actitud de los estudiantes
frente a la asignatura, cuales son los procesos que ha llevado durante el afio
escolar y cuales han sido sus logros y dificultades. Este analisis se llevd a cabo en

la fase I.
7.4 PROCESO DE ANALISIS DE LA INFORMACION

Realizada la recoleccion, el equipo investigador procede a hacer el analisis,
entendiendo éste como “el procedimiento utilizado para hacer una descripcion
objetiva, y sistematica de los contenidos manifiestos durante el proceso”'’. Para
ello, se tuvo en cuenta la teoria de la ’[riangulaci(')n11 pues ella permite encontrar
las relaciones que le dan sentido y consecuencia a los datos obtenidos por el

grupo investigador para interpretarlos bajo la luz de un referente tedrico:

Figura 5. Teoria de la Triangulacion

TEORIA

INVESTIGADOR REALIDAD

Fuente: DE TEZANOS, Araceli. Una Etnografia de la Etnografia.

Esta herramienta permite entretejer una interpretacién de la realidad, entendida

' ANDER -EGG, Ezequiel. Técnicas De Investigacion Social. Ed. Magisterio del Rio de la Plata.
Buenos Aires, 1993. p. 330

" DE TEZANOS, Araceli. Una Etnografia de la Etnografia. Ediciones Antropos. Santa fe de Bogota,
1999.

77



como la situacion contextual de las personas, sus perspectivas y reflexiones, sus
registros documentales, entre otras, la teoria, como las conceptualizaciones que
articulan las formaciones disciplinares especificas a las que se recurre para
profundizar la comprension de lo estudiado y, la perspectiva del observador-
investigador, como sujeto situado en un horizonte histérico que es portador de

experiencias, prejuicios, saberes y conocimientos.

Durante el trabajo de analisis de la documentacion obtenida, se debid proceder a

interpretar y validar los datos de la siguiente forma:

- Edicion: seleccidn, ordenacioén y clasificacion de la informacion.

- Determinacion de Categorias: identificar conceptos fundamentales durante el
proceso de analisis, y a su vez, descubrir las subcategorias o categorias
axiales que le dan claridad adicional y especificidad al proceso.

- Interpretacion: a través de la triangulacion tedrica.

Conviene tener presente que, al realizar el andlisis se pueden identificar ideas y
significados que, a consideracion del grupo de estudio, son fundamentales en los
procesos lectores y escritores, este proceso de triangulacion se aplico para
comprender la situacién problematica especifica y para interpretar los resultados

obtenidos a partir del desarrollo del plan de accién.
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8. FASE Il: LA PROPUESTA PEDAGOGICA: PLAN DE ACCION

De acuerdo con la interpretacion de los datos obtenidos, y detectada la situacién
problematica especifica, se propone mejorar estas necesidades escolares a partir
del siguiente proyecto pedagdgico de aula que se constituye en el plan de accidn.
Situacidn problematica que se reitera, con la informacion obtenida en las
encuestas y entrevistas aplicadas a los estudiantes de los grados sextos de esta
misma institucion, quienes conciben la lectura como proceso de decodificacion de

un texto y, la escritura como buena ortografia y caligrafia (véase anexo B).

Al reconocer esta situacién o crisis educativa, donde los procesos lectores y
escritores conservan una funcién importante para las actividades significativas que
permitan el desarrollo de saberes en y para la vida, surge la necesidad de
preguntar: ;cémo lograr que los estudiantes de sexto grado del colegio Andrés
Paez de Sotomayor mejoren sus niveles de lectura y escritura? A su vez, esta
pregunta problematica se concreto en cuatro (4) preguntas directrices que son

las siguientes:

1. ¢Qué entienden los estudiantes por leer y escribir?
¢ Qué exigencias de lectura y escritura se estan trabajando en la institucién?
(A través de qué estrategias se podrian mejorar los niveles de lectura y
escritura?

4. ;COmo lograr a través de los médulos de aprendizaje que las actividades
sean experiencias significativas para los estudiantes?

5. ¢Es posible mediante la lectura y la escritura de guiones teatrales, articulos de

opinion y textos de ciencia ficcion mejorar los niveles de lectura y escritura?
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METODOLOGIA
La metodologia aqui propuesta son los mddulos de aprendizaje, pues estos
permiten que los sujetos educables participen de manera activa en su proceso de

formacion, junto con un trabajo colectivo.

Este proyecto pedagogico de aula se titulo “Expertos Aprendices Creando
Mundos Posibles”, se materializé a través de tres modulos de aprendizaje, los
cuales privilegian tres modalidades de texto, el dramatico: Guién de obra de teatro,

el Periodistico: Articulos de opinién y el Narrativo: textos de Ciencia Ficcion.

Cada méddulo se realizé en un periodo de cuatro semanas, con una intensidad de

dos (2) horas clase semanales, en cada curso.

Para el disefio de cada modulo se tuvo en cuenta la estructura de este instrumento

que a continuacién se presenta:

1. Escoger el tipo de texto que se quiere trabajar.

2. Lecturay analisis de diferentes tipos de texto, para descubrir la superestructura
textual, entendida como el esquema organizacional del texto.
Primera escritura, partiendo del analisis de la lectura.
Evaluacion por parte de los nifios de sus escritos a partir de una rejilla
disefiada por la maestra. (Auto evaluacion).

5. Confrontacion de las pautas de evaluacién de los nifios entre ellos y luego con
la profesora. (Co-evaluacion).

6. Reescritura, entendida como un mejoramiento de la primera produccion
teniendo en cuenta los aspectos que necesitan ser revisados.
Confrontacion grupal de los escritos.
Ultima revision y limpieza ortografica.

Evaluacion y eleccién de los textos a publicar.
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Llegado el momento de la evaluacion, cuya meta no era la calificacién (aunque no
se excluye), sino el mejoramiento del proceso lector y escritor, se implementé una
rejilla como instrumento que permitio cualificar los procesos de interpretacion y
produccion textual, teniendo como base unos criterios de evaluacion que ayudan a

potenciar las competencias comunicativas de los estudiantes.

EVALUACION

La evaluacion es una ventana a través de la cual se observa el rumbo que estan
tomando los procesos o el estado en que se encuentran dichos procesos. En
todos los momentos educativos se evalua pero hay momentos en que se disefian
instrumentos con una finalidad evaluativa especifica, para permitirles al maestro y
al estudiante saber de donde viene, dénde esta y hacia donde va, con el fin de
hacerles concientes del aprendizaje. Para sistematizar, realizar seguimiento y

crear memoria escrita se disefid la siguiente rejilla:

Tabla 2. Rejilla de evaluacién

Eva
Componente Criterio Auto. | Coe.

e Microestructura: estructura de las oraciones
y relaciones entre ellas (Concordancia

Semantico sujeto/verbo/género/nimero)

e Macroestructura: seguimiento de un eje

tematico a lo largo del texto

e Superestructura: esquema légico de la
Sintactico organizacion del texto (silueta).

e Léxico: Universo coherente de significados

_ e Relaciones con otros textos: citas, fuentes,
Relacional _ )
referencias de otros autores, otras épocas, etc.

. o Contexto: intencion del texto, componentes
Pragmatico
ideologicos

Fuente: autor
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OBSERVACIONES

8.1 PLAN DE ACCION

El proyecto pedagdgico de aula trabajado se ha titulado “Expertos Aprendices
Creando Mundos Posibles”, el cual consistié en la realizacién de tres modulos de
aprendizaje, los cuales privilegiaron tres modalidades de texto, el Dramatico:
Guidén de obra de teatro, el Periodistico: Articulos de opinion y el Narrativo: Ciencia

Ficcion.

A continuacion la presentacion general de los modulos de aprendizaje:

QELOESGRITORLAGTORAYIMUGHOTEATRO

MODULO | DE APRENDIZAJE GENERO DRAMATICO

TIPOLOGIA TEXTUAL: GUION OBRA DE TEATRO

¢Por qué un guién de obra de teatro?

> Porque permite la expresion gestual, oral, y corporal del estudiante.
> Porque permite que el estudiante cree espacios de interaccion y creatividad
a nivel grupal e individual.

> Porque brinda la posibilidad de dirigirse a un publico (Véase el anexo) de
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manera directa.

> Porque a través del guion se puede expresar y leer de una forma diferente.

¢, Por qué escoger una obra de teatro entre los diferentes tipos de textos

narrativos? (cuentos, novelas, mitos, fabulas, historietas, etc....)

» Principalmente se selecciono este tipo de texto porque fue el que los
estudiantes escogieron durante la realizacion de la practica anterior puesto que
permite enfrentar sus miedos para dirigirse ante un publico, (véase anexo C) y
ademas porque les brinda la posibilidad de explotar todos los ademanes que
tienen en su interior.

> ESTANDARES

Estandar:

e Produzco textos escritos que responden a necesidades especificas de
comunicacion, a procedimientos sistematicos de elaboracion y establezco nexos
intertextuales y extratextuales.

Indicadores de desempeinio:

e Elabora un plan textual, organizando la informacion en secuencias logicas.

e Produce una primera version del guion teatral teniendo en cuenta personajes,

espacio, tiempos y vinculos con otros textos y con su entorno.
e Reescribe un texto, teniendo en cuenta aspectos de coherencia (unidad

tematica, relaciones légicas, consecutividad temporal...) y cohesiéon (conectores,

pronombres, manejo de modos verbales, puntuacion...).
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Estandar:

e Comprendo e interpreto diversos tipos de texto, para establecer sus relaciones

internas y su clasificacidon en una tipologia textual.

Indicadores de desempeno:

e Reconoce las caracteristicas de los diversos tipos de texto que lee.

e Propone hipoétesis de interpretacion para cada uno de los tipos de texto que ha

leido.

e |dentifica las principales caracteristicas formales del texto: formato de

presentacion, titulos, graficacion, capitulos, organizacion, etc.

» OBJETIVO GENERAL

e Desarrollar la habilidad para escribir guiones de obra de teatro como

estrategia para mejorar los procesos de lectura y escritura.

> OBJETIVOS ESPECIFICOS

e |dentificar la obra de teatro como una modalidad del género dramatico que
permite hacer una lectura diferente del mundo.

e Reconocer la importancia de dirigirse a un publico con seguridad y de manera
espontanea.

e Reconocer la expresion corporal y gestual como otra forma de lectura.

e Apropiarse de la estructura del guién de teatro para el desarrollo del rol a

representar.
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> PROCESO METODOLOGICO Y PLAN DE ACCION

En el desarrollo de las competencias, concebimos al estudiante como un elemento
activo, que interactua con los textos permitiendo asi una mayor apropiacién del
tema que a su vez le servira como base para la creacién y construccién de
nuevos textos, como lo son los guiones de obra de teatro, en donde los

estudiantes aparte de producir también representara lo que ha escrito.

Por esta razoén, surge la propuesta creativa del modulo llamado “De lo escrito al
acto hay mucho teatro” que permitira a los estudiantes crear, desarrollar y
representar guiones de obras de teatro a partir de las lecturas de texto, los cuales
seran trabajados en un proceso de cuatro sesiones, cada sesion se trabajara
semanalmente con una intensidad de dos horas semanales para un total de ocho
(8) horas mensuales.

Cabe resaltar que los estudiantes deberan trabajar en sus casas, para una mayor

apropiacion del tema.

ACTIVIDADES A REALIZARSE EN EL DESARROLLO DEL MODULO.
BRIMERDSESIONI

=

ACTIVIDAD INICIAL: CONTEXTUALIZACION.

1. Desarrollo de la siguiente guia diagndstica.

GUIA DIAGNOSTICA

1. ¢ Qué entiende por teatro?

S
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2. ¢ Qué entiende por guién?

3. ¢Que elementos se deben tener en cuenta para hacer un guién?

4.  ;Sobre que tema te gustaria elaborar un guion teatral? Y ;Por qué?

2. Se hara una lluvia de ideas con base en los presaberes respondidos en la

guia, lo cual dara inicio a la presentacion de la tematica a trabajar.

ACTIVIDAD CENTRAL

3. Presentacion del tema propuesto por la maestra.

SO R s

Se le llama teatro a aquellas obras literarias que son escritas para su

20999997

representacion por unos actores en un escenario. Sus rasgos mas caracteristicos

son el uso del dialogo.
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ESTRUCTURA DE UNA OBRA DE TEATRO:

Una obra de teatro esta formada por dos tipos de textos: el texto principal y el

texto secundario.

El texto principal como lo indica su hombre se relaciona con el contenido propio de

la obra y su estructura es asi:

DIVISION FORMA DE DESARROLLO DE LA
EXPRESION ACCION
Los actos: marcan la | Dialogo: conversacion | Exposicion: es el

subida y la bajada del

telén

que se da entre los

personajes.

principio de la obra y alli
se presentan los datos

mas importantes de ella.

Cuadro: la parte de |
texto marcada por el

cambio del decorado.

Mondlogo o soliloquio:
de

expresarse cuando un

es el modo

solo personaje esta

hablando.

Nudo: es el momento
en donde la trama de la

obra se complica.

Escena: es la parte de

la obra que viene

determinada por la
salida o entrada de

actores.

Aparte: es la forma de
hablar de

personajes que utilizan o

varios

dicen algo sobre la obra
y los demas personajes

fingen no enterarse.

Desenlace: momento
culminante de la obra en
donde se resuelve el

problema.

El texto secundario aporta la informacion para la representacion de la obra; y su

estructura es asi:
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LA ACCION LOS PERSONAJES

Vestuario, movimientos, gestos, tono
Datos sobre el lugar en el se|de voz, intencionalidad expresiva
desarrolla la accion, decorados, | etc....

época, mobiliario, etc....

lluminado con el que se expresan la

hora del dia.

Sonidos, para indicar o provocar,

diversos efectos,

EL GUION 0 LIBRETO

Es la parte escrita de la obra, su fin primordial aunque puede ser leido, es su
representacion en un escenario frente a los espectadores. Sus elementos basicos

son: los personajes, la escenografia, el tiempo y espacio, el sonido)
ESTRUCTURA DEL GUION

ELEMENTOS BASICOS:
PERSONAJES ESCENOGRAFIA

. Principales: son aquéllos o Vestuario: las prendas de vestir

sobre los cuales recae el mayor peso | a los personajes.

de accioén, y pueden ser de dos

clases: o lluminacién: luces y elementos
Los protagonistas que actuan luminosos que pueden provocar
de una forma determinada, y los efectos en la escena.
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antagonistas que actuan de una
forma muy contraria. . Espacio: entendido como el

punto de partida desde lo real, y

o Secundarios; son los que desde lo teatral como lo perseguido en
ayudan a los primarios. la obra.
o Tiempo: esta divido en dos

segmentos: el de duracion y el de
época, el de duracion hace referencia
a lo correspondiente en la historia real,
y el de época como el momento en

que sucedio la accién real.

. Sonido: debe ser acorde con la

escena que se va a representar.

ACTIVIDAD
4. Analisis de un guidn teatral para correlacionar lo visto en la clase con el texto
(Véase Anexo D). Identifique cuales son los personajes principales y cuales los

secundarios.

5. Trabajo extra clase: cada estudiante tomara un fragmento sobre un texto de su

interés, para realizar un guion; teniendo como base lo visto durante la clase.

6. Auto-evaluacion individual de la sesion.

SEGUNDAISESTON

vy

A\

o
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ACTIVIDAD INICIAL

1. Socializacion del trabajo extra clase hecho por los estudiantes.

ACTIVIDAD CENTRAL.

2. .Muestra de guiones a partir de diferentes géneros teatrales (Véase anexo E).

3. Presentacion de un especialista en teatro, que les ensenara los diferentes
ademanes que se pueden representar a nivel gestual, oral y corporal, como base

para la representacion de determinado rol a trabajar.

4. Se realizara la actividad titulada “El Juego de roles” éste consiste en que a
través de pequenos grupos, los estudiantes sacaran de una bolsa tarjetas que
contienen escrito el personaje el cual ellos representaran ante el otro grupo, esto

se hara en rotacion y teniendo en cuenta lo aprendido en la clase.

5. Seleccidén de un tema especifico como base para la elaboracion del guion a
trabajarse en las otras sesiones teniendo en cuenta las respuestas de la guia

diagnostica, (en especial el punto 4) de la primera sesion.

6. Los estudiantes elaboraran sus predisefios del guién, de acuerdo a lo que

seleccionaron.

ACTIVIDAD FINAL.

7. Trabajo extra clase: continuacidn del predisefio para ser corregido en la

préxima sesion.
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8. Auto-evaluacion de la sesion trabajada.

| ERCERASESION 22¢

4

ACTIVIDAD INICIAL

1. Socializacion del trabajo de la clase anterior y del
extra clase, teniendo en cuenta los parametros asignados para la elaboracion de

un guion.

2. Se intercambiaran los guiones escritos de manera que entre los mismos
estudiantes se haga una primera correccion del guién, observando las falencias y

fortalezas encontradas.

3. Correccion de los guiones por parte de la maestra, para determinar los

progresos en la lectura y la escritura obtenidas hasta ahora.
ACTIVIDAD CENTRAL

4. Ensayo previo de los guiones elaborados para lo cual se conformaran los

grupos respectivos.
ACTIVIDAD

4. De manera espontanea los grupos haran una breve

simulacién del guibn como anticipo a la produccion final.

GUARTA SESION)
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ACTIVIDAD INICIAL.

1. Presentacion general de la obra teatral, elaborada por los estudiantes del
grado.

ACTIVIDAD CENTRAL

2. Desarrollo de la obra con su respectiva escenografia.

4. Socializacion de la obra realizada.

ACTIVIDAD FINAL

5. Elaboracion de la auto-evaluacion a nivel general de todo el modulo trabajado.

MATERIALES

- Fotocopias para trabajar en cada uno de los modulos.
- Tarjetas en cartulina.

- Textos sobre obras de teatro y guiones teatrales.

- Carteleras para el trabajo del tema.

- Anexos de guiones.

Bibliografia

-BLANCHART, Paul, Historia de la direccién teatral.

Editorial compania general fabril editora. Buenos Aires 1970.

- FAURE, Gerard, y LASCAR, Serge, El Juego Dramatico en la Escuela. Editorial
CINCEL KAPELUSZ. Paris 2001
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Modulo de aprendizaje:

Pienso y escribo, Luego existo

Médulo Il de aprendizaje: Género Periodistico.

Tipologia textual: Articulo de Opiniéon

* ¢ Por qué un articulo de opiniéon?

e Porque a través de los articulos de opinion se puede dejar memoria escrita del
pensamiento u opinidn que los estudiantes tienen en relacion con una situacion
especifica.

e Porque los articulos de opinidn ayudan al estudiante a ejercitar el pensamiento

y a aprender a ser criticos y reflexivos de su realidad socio-cultural.

* ¢ Por qué escoger un articulo de opinion entre los diferentes tipos de textos

argumentativos posibles (resefa, ensayo, etc.?)

Porque esa fue el tipo de texto que escogieron los estudiantes durante la practica
realizada en periodo anterior para aprender a argumentar, puesto que este tipo de
texto les permite:

-Reconstruir el concepto de Lectura y Escritura como procesos complejos.

Para exponer o Argumentar su concepcién sobre cualquier asunto de interés

personal y/o social
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Estandares

*

o Estandar:

e Conozco y utilizo algunas estrategias argumentativas que posibilitan la

construccion de textos orales en situaciones comunicativas auténticas.

+ Indicadores de desempeiio:

e Define una tematica para la elaboracion de un texto escrito con fines
argumentativos.

e Formula una hipétesis para demostrarla en un texto escrito con fines
argumentativos.

e Lleva a cabo procedimientos de busqueda, seleccién y almacenamiento de
informacion acerca de la tematica que va a tratar en un texto con fines
argumentativos.

e Elabora un plan textual, jerarquizando la informacién que ha obtenido de
fuentes diversas.

e Caracteriza estrategias argumentativas de tipo descriptivo.

e Utiliza estrategias descriptivas para producir un texto escrito con fines
argumentativos.

*

+ Estandar:

e Produzco textos escritos que responden a necesidades especificas de
comunicacién, a procedimientos sistematicos de elaboracion y establezco nexos
intertextuales y extratextuales.

*» Indicadores de desempeio:

¢ Define una tematica para la produccién de un texto argumentativo.
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e Lleva a cabo procedimientos de busqueda, selecciéon y almacenamiento de
informacion acerca de la tematica que va a tratar en el texto argumentativo.
e Elabora un plan textual, organizando la informacidn en secuencias logicas.
e Reescribe un texto, teniendo en cuenta aspectos de coherencia (unidad
tematica, relaciones légicas, consecutividad temporal...) y cohesiéon (conectores,

pronombres, manejo de modos verbales, puntuacion...).

« Estandar:

e Comprendo e interpreto diversos tipos de texto, para establecer sus relaciones

internas y su clasificacidén en una tipologia textual.

*» Indicadores de desempeio:

¢ Reconoce las caracteristicas de los diversos tipos de texto que lee.

e Propone hipotesis de interpretacion para cada uno de los tipos de texto que ha
leido.

¢ |dentifica las principales caracteristicas formales del texto: formato de
presentacion, titulos, graficacion, capitulos, organizacion, etc.

e Compara el contenido de los diferentes tipos de texto que ha leido.

o Establece relaciones de semejanza y diferencia entre los diversos tipos de texto
que ha leido.

Objetivos del Modulo

Objetivo General:

La produccion de un articulo de opinion como forma de responder a una

necesidad especifica del contexto.
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Objetivos Especificos:

- Reconocer la lengua como un sistema de significacion a través de la cual es
posible expresar ideas y sentimientos de forma oral y/o escrita.

- Ser conciente de la influencia que tiene el medio cultural sobre el modo
particular de interpretacion y produccion textual.

- ldentificacion y apropiacion de la estructura especifica de los articulos de

opinién, con su “silueta” y diagramacion.

Proceso Metodoloégico y Plan de Accion

En vista de la necesidad de fortalecer en los estudiantes un proceso discursivo de
caracter argumentativo, y por ende las implicaciones de esto (acercamiento formal
con la lengua y los aspectos socio-culturales que influyen en la comunicacion), se
han disefiado una serie de sesiones encaminadas a motivar a los estudiantes para

que produzcan sus propios articulos de opinion.

Cada una de las sesiones esta disefiada para ser desarrollada en dos horas clase,

y estan organizadas de la siguiente manera:

SEMANA SESIONES
9 1
10 2
11 3
12 4
13 5
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ACTIVIDADES A DESARROLLAR EN EL DESARROLLO DEL MODULO.
SESION 1

Actividad Inicial: Juego de Roles.

Esta actividad consiste en presentar y representar un problema concreto. El
Implementarlo implica el analisis de la documentacion, y requiere que los
participantes representen diferentes papeles, argumenten desde variados puntos
de vista y sean parte activa en la resolucion del problema que se plantea.

Para este caso, la situacién concreta sera sobre la educacién, especificamente, la
problematica de los modelos de ensefianza que existen en las escuela. Para ello,
el grupo se organizara en subgrupos de a cuerdo a los siguientes roles: padres de
familia, profesores, estudiantes, expertos y directivos de la institucion.

Cada uno de los subgrupos recibira un material que contiene informacion sobre la
tematica para que lo discutan y puedan participar activamente en la socializacion

de las reflexiones.

Actividad central: Lectura y Analisis.

Para desarrollar esta actividad la maestra repartira a cada grupo el texto para que

lo lean. El texto es el siguiente: (véase Anexo F)

“Botella al mar para el dios de las palabras™

Gabriel Garcia Marquez

Para el analisis de este texto se haran las siguientes preguntas:

e ;De qué se trata basicamente el texto?

e Segun el texto ¢ por qué debe jubilarse la ortografia?

" Texto leido en el Primer Congreso Internacional de la Lengua Espafiola Zacatecas, México, 1997
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e Cuando el texto dice “ya vio lo que es el poder de la palabra”, ;a qué hace
referencia?

¢ Que piensas a cerca del texto, ¢ estas de acuerdo con el autor? ¢ Por qué?

Tomando como base las respuestas anteriores, se les presentara a los
estudiantes que los articulos de opinion: consiste en una exposicidon o
argumentacion que contiene el pensamiento o la opinion de una personalidad
reconocida, en relacién con un tema concreto y algunas de sus caracteristicas

son:

+ Emisor: Un emisor especializado ajeno al periédico. Su opinidon no tiene que
coincidir necesariamente con la opinién del grupo editorial. El articulo ha sido y es
un valioso vehiculo de expresién, muy utilizado por los pensadores, politicos,
sociélogos y autores literarios de todos los tiempos. Por tanto, predomina la

subjetividad, al contener el pensamiento u opinion particular de una persona.

+ Mensaje: La amplitud tematica es inmensa. Se puede confundir con un texto

humanistico, cientifico, juridico, literario, etc...

+ Estructura: Totalmente libre, a voluntad del articulista. S6lo en algunos medios
ocupa un lugar destacado y preferente. En otros casos, aparece siempre en la
seccion de Opinidn. Pueden aparecer todas las variedades discursivas: narracion,

descripcion, exposicion, argumentacion, etc.

+ Intencion del discurso: Dar a conocer la opinion del autor sobre un
determinado tema. En muchas ocasiones, responde a una finalidad didactica,
hasta el punto de convertirse en verdaderos ensayos. Muchos autores forman un

libro de ensayos con la recopilacion de articulos publicados en prensa.

+Aspectos linguisticos: Lo peculiar del articulo es la combinacién de un estilo
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divulgativo (propio de lo periodistico) con las diferentes tipologias textuales,

especialmente lo literario.

A continuacién los estudiantes escribiran su primer articulo de opinion sobre la
lectura de Gabriel Garcia Marquez. Esta primera escritura servira para constatar
las adquisiciones, las carencias y las necesidades de los estudiantes en torno a la

escritura.

Actividad de Confrontacién: en grupos de tres estudiantes, cada uno de los
integrantes leeran los escritos de otros compareros sobre el texto: y escribiran las

observaciones en el siguiente cuadro:

CATEGORIA CRITERIO INFORMACION

Titulo * Es coherente con el

texto?

* Qué comunica?

Argumentos * Qué tesis se maneja y

justificaciones presenta el

texto ?
Circunstancias * Por qué lo escribe?
Hechos * Ejemplos y/o
documentacion

referencial?

Esta rejilla servira para hacer un panel o socializacion de los aspectos generales

de este tipo de texto.
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SESION 2

Actividad inicial: Auto-evaluacion.

Para evaluar el texto que los estudiantes escribieron en la sesidén anterior, la
maestra le devolvera a cada uno el texto junto con las observaciones que le
hicieron sus compaferos. En este espacio, cada uno reflexionara sobre las

fortalezas y/o debilidades que tiene para producir un articulo de opinion.

Actividad Central: Presentacion de la Superestructura.
La maestra presentara y explicara al grupo la estructura de un texto

argumentativo, apoyada en el siguiente articulo:( véase Anexo G)

“La Cognicion Afectiva”

Luis Carlos Restrepo

Con este texto se analizara la estructura global de los textos argumentativos:

CARACTERISTICAS DEL TEXTO
= Ectructura global™

TITULD

Argument o

Justificacion  Conclusidn

[

Marco  Circunstancis

Purtode Hechos
l%

Legitimidad Refuerzo

» Lingiistica textual:

Exponer o argumentar
una tesis

"oz impersonal

*Sistema termporal
*Léxico o vocabulario
Coherencia Semartica y sintactica

Funcidn

Opciones pertinentes para
el tipo de texta
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Partiendo de este analisis, los estudiantes procederan a hacer la reescritura
inmediata del texto, entendida como la nueva produccion basada en la produccion

anterior con el fin de hacerle las correcciones necesarias al articulo de opinion.
SESION 3
Actividad Inicial: Visita de un Experto

Partiendo de las reflexiones que se han hecho en las sesiones anteriores, los
estudiantes escribiran en una hoja las preguntas o inquietudes que se le presentan
en el momento de producir un texto. Esas preguntas seran socializadas con un
invitado especial cuya profesion es escribir.

Para esto el salon se organizara en U de la siguiente manera:

Q0

Actividad Central: Historia del Periodismo.

Para provocar en los estudiantes una
o reflexiébn en cuanto al proceso de produccion
y sus alcances, se hara una presentacion de
la historia del periodismo en Colombia (véase Anexo H), pues es en éste campo
donde los criticos publican sus escritos.
Partiendo de esta presentacion los estudiantes desarrollaran, en grupos de tres o
cuatro, las siguientes preguntas:
* Hacer un grafico donde se evidencie la evolucion del periodismo en Colombia a
través del tiempo.
* ¢, Como seria Colombia sin el periodismo?
* ¢Qué aspectos favorables o desfavorables crees que tiene el periodismo

colombiano?. ;Por qué?
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Para la socializacion de éstas preguntas se hara una discusion grupal y luego se

presentaran las conclusiones de ésta.

SESION 4

Actividad Inicial: Produccién Final.

Para realizar el proceso de revision final, los estudiantes se organizaran en cinco
grupos. Alli, los estudiantes hablaran y leeran sus producciones y escuchar a sus
compainieros, para hacerles los ultimos ajustes y proceder asi a la publicacion.
Actividad Central: Publicacion.

Para que los estudiantes publiquen es necesario que antes se haga una revision
ortografica y diagramaciéon del texto. Para ello, los estudiantes recibiran un
material con las instrucciones para la publicacion en el periddico mural de La
institucion.

Actividad Final: Evaluacioén.

La evaluacion se realizara bajo tres preguntas:
e ;Como se sintieron durante el desarrollo del médulo?
e ;Qué aprendieron durante la ejecucion del médulo?

e Aspectos por mejorar.
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SESION EXTRACLASE

Se proyecta una visita al diario regional con el objetivo de que los estudiantes
observen el proceso de seleccidn, produccion y publicacion de los diferentes

articulos de opinion.

Materiales:

Para la realizacion del modulo se utilizaran los siguientes materiales:

e Articulos de opinion

e Lapiz, papel y borrador

o Papeles de el Juego de Roles

¢ Rejillas de Evaluacion Textual

e Material para la Publicacion de los escritos:
Hojas

Cartulinas

Marcadores

Colbdn, cinta, tijeras, etc.

Bibliografia

e Biblioteca Virtual de la Republica Luis Angel Arango. Bogota.
http://www.lablaa.org/ayudadetareas/periodismo/per78.htm

e VAN DIJK, Teun. La Ciencia del Texto. Editorial Paidés. Barcelona, 1997.

e JOLIBERT, Josette. Formar Nifios Productores de Textos. Ed Dolmen.
Chile,1995

103



'_". MODULO Il DE APRENDIZAJE: GENERO NARRATIVO
; TIPOLOGIA TEXTUAL: HISTORIAS CORTAS DE CIENCIA-
‘,.- - FICCION.

e épor qué historias cortas de ciencia-ficcion?

+ Porque brinda la posibilidad de crear mundos posibles, de imaginar, de
transportarse a lugares que solo la creatividad nos puede llevar.

+« Porque las historias cortas son una narracién breve estrechamente
unificada, la cual permite trabajar de forma individual la escritura.

+ Porque la ciencia-ficcion esta presente en el diario vivir del estudiante: la
television, los dibujos animados y el cine; teniendo él poca cercania a través de la
literatura.

+ Porque la ciencia ficcion maneja temas que se encuentran en el curriculo
anual de cada colegio, permitiendo que el estudiante integre la ciencia y la

tecnologia con la literatura.

o gpor qué historias cortas de ciencia-ficcion entre los diferentes tipos de

textos narrativos? (cuentos, novelas, mitos, fabulas, etc.)

+ Porque los estudiantes en su ejercicio de la democracia y tomando su papel
activo dentro del proceso de aprendizaje escogieron este tipo de texto durante la
realizacién de la practica anterior con la idea principal de escribir sus propios
textos ya que esta tipologia les permite la interdisciplinariedad, logrando variedad

de aprendizajes como son:

El conocimiento de la estructura de una novela corta de ciencia ficcion.
El descubrimiento de crear nuevos mundos a través de la escritura

Buen manejo de los tiempos verbales

- F

Dominio de un orden cronolégico
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+ Coherencia y logica al realizar una tarea de escritura.

+ Porque la escritura nos permite dibujar todos aquellos mundos con las
palabras, este propdsito es de poco conocimiento para una sociedad que suefia y
crea, sin avanzar hacia la materializacion y promulgacion de todo lo que inventa

y desea expresar.

< ESTANDARES

e Estandar:

» Produzco textos escritos que responden a necesidades especificas de
comunicacién, a procedimientos sistematicos de elaboracion y establezco nexos

intertextuales y extratextuales.

¢ Indicadores de desempeiio:

v' Define una tematica para la produccion de un texto narrativo.

v Lleva a cabo procedimientos de busqueda, seleccién y almacenamiento de
informacion acerca de la tematica que va a tratar en su texto narrativo.

v' Elabora un plan textual, organizando la informacioén en secuencias légicas.

v" Produce una primera versioén del texto narrativo teniendo en cuenta personajes,
espacio, tiempos y vinculos con otros textos y con su entorno.

v' Reescribe un texto, teniendo en cuenta aspectos de coherencia (unidad
tematica, relaciones légicas, consecutividad temporal...) y cohesion (conectores,

pronombres, manejo de modos verbales, puntuacion...).

e Estandar:

= Comprendo e interpreto diversos tipos de texto, para establecer sus relaciones

internas y su clasificacion en una tipologia textual.
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* Indicadores de desempeiio:

v" Reconoce las caracteristicas de los diversos tipos de texto que lee.

v" Propone hipoétesis de interpretacion para cada uno de los tipos de texto que ha
leido.

v Identifica las principales caracteristicas formales del texto: formato de
presentacion, titulos, graficacion, capitulos, organizacion, etc.

v" Compara el contenido de los diferentes tipos de texto que ha leido.

v" Relaciona la forma y el contenido de los textos que lee y muestra como se
influyen mutuamente.

v Establece relaciones de semejanza y diferencia entre los diversos tipos de

texto que ha leido.

= Estandar:

= .Comprendo obras literarias de diferentes géneros, propiciando asi el

desarrollo de mi capacidad critica y creativa.

* Indicadores de desempeiio:

v' Lee obras literarias de género narrativo, de diversas tematicas, época y region.
v" Comprende elementos constitutivos de obras literarias, tales como tiempo,
espacio, funcion de los personajes, lenguaje, atmosferas, dialogos, escenas, entre
otros.

v" Reconoce en las obras literarias procedimientos narrativos.

v' Compara los procedimientos narrativos, liricos o dramaticos empleados en la
literatura que permiten estudiarla por géneros.

v" Formula hipotesis de comprensién acerca de las obras literarias que lee

teniendo en cuenta género, tematica, época y region.
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e OBJETIVO GENERAL

o Construir historias cortas de ciencia-ficcion como una oportunidad de crear

mundos inimaginables y posibles en un futuro cercano.

e OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Reconocer la superestructura de las historias cortas de ciencia-ficcion.

o Explorar la imaginacién como el punto de partida para la creacion de textos
narrativos, como las historias cortas, que brindan el funcionamiento poético de la
lengua.

o Conocer la relacion existente entre la literatura y la ciencia.

PROCESO METODOLOGICO Y PLAN DE ACCION

El proceso de escritura es un proceso complejo que requiere de dedicacion vy
motivacion. Por esto, para los estudiantes no es facil sentarse a producir
textualmente vy si lo hacen es por una nota o un trabajo para el colegio. Y es asi,

Que conciben la escritura como algo aburrido y sin sentido.

Razon por la cual, surge la propuesta de crear un moédulo llamado “INVENTANDO
MIS PROPIOS MUNDOS” que le brindara la oportunidad a los estudiantes de
imaginar, inventar, de viajar a otros mundos, de sofar y plasmar todo eso que
esta en su mente en una historia corta de ciencia-ficcion. Este proceso se llevara a
cabo en 4 sesiones, cada sesion sera trabajada semanalmente con una intensidad

de 2 horas semanales, hasta completar cinco semanas de trabajo.
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ACTIVIDADES A REALIZARSE EN EL DESARROLLO DEL MODULO

SESION 1.

ACTIVIDAD INICIAL: DESENCADENANTE

1. Antes de comenzar con la pelicula de ciencia-ficcion que dias atras escogieron
los estudiantes, se realizara la estética de la recepcion, la cual consiste en las
emociones, ideas, opiniones que desencadena o produce el titulo del la pelicula
en este caso:” Star Wars: La Venganza de los Sith”.

2. Se llevara a cabo una lluvia de ideas que poseen los estudiantes acerca de la
pelicula” Star Wars: La Venganza de los Sith”. Para corroborar esta informacién
después de ver la pelicula.

ACTIVIDAD CENTRAL: CINE EN EL AULA

3. Momento de la funcién:” Star Wars: La Venganza de los Sith”.

ACTIVIDAD FINAL: ANALISIS DE LA PELICULA

4. Realizacion del analisis de la pelicula a través de una guia, que se resolvera

después de ver la pelicula:” Star Wars: La Venganza de los Sith”. (Véase Anexo I)
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SESION 2

ACTIVIDAD INICIAL: LA GUIA

1. Se inicia la sesion con la socializaciéon de la guia” Star Wars, Episodio lll: La

Venganza de los Sith”, de la pelicula vista en la clase anterior.

ACTIVIDAD CENTRAL: CONCEPTUALIZACION DE CIENCIA —FICCION

2. Conceptualizacion del término “ciencia-ficcion “por parte de los estudiantes y
sus presaberes, agregando lo que les genero la pelicula. Se tiene como base el
concepto del diccionario francés “Pelit Robert”, planteado por Josset Jolibert;
ciencia-ficcidon: “Expresion norteamericana que designa la imaginacién cientifica y

técnica que describe un estado futuro del mundo”."

ACTIVIDAD FINAL: VENTA DE NOVELAS
3. Diferentes novelas cortas de ciencia-ficcion se llevan al aula de clase con el

objetivo de hacer una venta de novelas para que los estudiantes escojan segun

sus gustos un texto que quieran leer:

» Proceso Alfred Van Vogt (Véase anexo J)
> T Brian Aldiss (véase anexo K)

» Calidoscopio Ray Bradbury (véase anexo L)
» Melodia estelar Fred Saberhagen (véase anexo M)

(Las anteriores novelas cortas fueron tomadas de un CD de 3000 obras de

literatura universal).

' JOLIBERT, Josset. Formar nifios escritores de textos. Ed. Dolmen.Chile, 1995.p.188.
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SESION 3

ACTIVIDAD INICIAL: ENTENDIENDO LAS HISTORIAS CORTAS DE CIENCIA-
FICCION.

* ®que nos ayudara a comprender la estructura de una

1. Resolveran una guia
historia de ciencia ficcion, a través de ella, los estudiantes podran puntualizar los
elementos claves e importantes como la situacién, las caracteristicas fisicas de
los personajes , los lugares, las acciones, el tiempo; los cuales construyen el

texto narrativo. (Véase Anexo N)

2. Socializacion de la guia.

ACTIVIDAD CENTRAL: ANALISIS DE LA ESTRUCTURA DE LAS HISTORIAS
CORTAS DE CIENCIA FICCION.

4. Analisis de la estructura de ciencia ficcion*

'® Instrumento de analisis tomado del modulo de novelas cortas de
Ciencia ficcion, propuesto en el libro Formando Nifios escritores de textos, escrito por Josset
Jolibert.
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Figura 6. Estructura historias cortas de ciencia-ficcion

Uno o varios
Situacion personajes
inicial vivian de una
cierta forma
(sobre el
planeta u otro

lugar)...

Suceso Un dia de pronto, se
perturbador produjo un hecho que
vino perturbar esa

vida...

Eso trajo una serie de

consecuencias

Fuerza inversa | Fin de la perturbacion.

Eso se acabd...

l

Situacion ... Una vida
Final transformada por esos

hechos se reinstalo...
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ACTIVIDAD FINAL: TRABAJO PARA LA CASA

5. Iniciacion del proceso escritor de una historia corta de ciencia-ficcion de

manera individual como tarea para la préxima clase.

SESION 4

ACTIVIDAD INICIAL: REVISANDO MIS PRODUCCIONES

1. entrega de las producciones a la maestra practicante para ser revisada de

manera personalizada.

ACTIVIDAD CENTRAL: DIBUJANDO CON PALABRAS MIS MUNDOS
POSIBLES

2. Proceso de produccion de la novela de ciencia ficcién, mediado por la docente

practicante, teniendo como base la primera elaboracion.

3. se seguira revisando los textos y realizando las correcciones necesarias hasta

que la historia esté lista.

ACTIVIDAD FINAL: SOCIALIZACION DE SUS PRODUCCIONES Y
EVALUACION DEL MODULO.

4. Socializacién de las historias creadas por los estudiantes. (Véase anexo N)

5. Evaluacion del modulo trabajado por parte de los estudiantes.(Véase anexo O)
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MATERIALES:

. Fotocopias para trabajar en cada una de las sesiones

. Textos sobre novelas cortas de ciencia-ficcion

. Pelicula cinematografica que trate sobre temas de ciencia-ficcion.
BIBLIOGRAFIA

JOLIBERT, Josset. Formar nifios escritores de textos. Ed. Dolmen.Chile, 1995.

CD, 3000 obras de literatura universal.
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9. RESULTADOS OBTENIDOS A PARTIR DEL DESARROLLO DEL PLAN DE
ACCION

9.1 CATEGORIZACION DESCRIPTIVA DEL DIAGNOSTICO SOBRE TEATRO

Este proceso descriptivo surge de las siguientes categorias de analisis, categorias
axiales y subcategorias las cuales se sustentan a partir de los testimonios de los

estudiantes

Categoria de Categorias

s . Subcategorias Testimonios
Analisis Axiales 9

e “Lugar donde la gente
va para observar obras
actuadas por personas o
autores.”

e “Un lugar donde los
personajes pueden
e Lugar para | actuar.”

representar una obra. e “Es un lugar donde se
dan a conocer las obras
para luego ser vistas por
un publico”.

e ;Qué es e “Es un lugar apropiado
teatro? para actuar sobre una
historia”.

El Teatro

o Arte de expresion | e “Es una obra literaria
corporal a través del | donde encontramos canto,
movimiento. baile y actuacion”.

e “Es un arte expresado
por medio de personas y

realizan una obra y actuan
en un escenario®.

e “Cuando las personas
se expresan ante el
publico diciendo palabras y
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expresandose cada uno”.
e “Algo que hacemos
para expresarnos hacia
alguien como un publico”.
e ‘“es la dramatizacion de
un cuento, una historia o
algo que se quiere
expresar por medio de
gestos, palabras y
actuacioén”.

e /Qué
un
teatral?

es
guion

e Rol de un
personaje.

o “Es el papel que le dan
a una persona para
actuar”.

o “Es el texto o letra que
tiene un actor”.

e “Es una serie de hojas
que se le da a un
personaje para que se lo
aprenda’.

e “Es un libreto que se
utiliza pa’ sujetarse a lo
que se va a decir”.

o “Es el libreto que se le
entrega a los personajes
para leer y aprender y
repetirlo.”

e “Es un cuadernillo
donde se encuentran los
dialogos y se orientan los
personajes”

e Argumento de una
obra.

o “Es lo que contiene el
significado de lo que un
personaje tiene que
aprenderse para
representarlo en el teatro”.
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obra escrita en dialogo
para que dos personajes lo
representen”.

e “Es la base principal
para realizar una obra




teatral”.

e “Tener en cuenta las
capacidades y cualidades
de las personas”.

o Personajes o|e “Tener capacidad
actores. actoral’

e “No tener miedo de
pararse 'y actuar en
publico”.

e ;,Qué se
necesita para
escribir un
guion teatral?

e “Tener en cuenta la
ortografia y los elementos
cohesivos”.

o “Coherencia textual”.

o “Usar lapiz, papel, hoja
e Saber escribir. imaginacion y diccionario”.
e “Debe tener en cuenta
los signos de puntuacion
como la coma, el punto,
los signos de interrogacion
y de admiracién...”

9.1.1 Anadlisis e interpretacion de los resultados obtenidos en la
categorizacion descriptiva sobre las concepciones alrededor del teatro. Los
estudiantes de séptimo grado del colegio Andrés Paez de Sotomayor definieron,
en su mayoria, el teatro como un “lugar donde van ciertas personas a representar
obras que son observadas por un publico”, de igual manera se refieren al teatro
como una “forma” o canal de expresién que permite “desahogarse si se tiene
problemas o sino también divertirse”, es decir sensibiliza el espiritu del ser
humano en la medida en que permite comunicar los sentimientos y pensamientos

mas intimos.
Por otro lado, para los estudiantes el guion de teatro puede definirse en dos
elementos: el rol de un personaje y el argumento de una obra. EIl primero hace

referencia a la figura que protagoniza, mientras que el segundo se refiere al tema
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central de la obra; no obstante algunos limitan la definiciéon a “una libreta donde

esta escrito lo que se va a decir”.

Asi mismo, los estudiantes de séptimo expresaron que algunos de los recursos
necesarios para elaborar guiones teatrales se basan exclusivamente en los
personajes, que son los encargados de protagonizar el texto frente a un publico, y
el ejercicio de produccidn como practica que trasciende al campo social y que a su
vez demanda conocimientos tanto en el manejo de la lengua castellana como en

el ejercicio técnico de escribir un guién.

9.2 CATEGORIZACION DESCRIPTIVA DEL MODULO I: “DE LO ESCRITO AL
ACTO HAY MUCHO TEATRO”.

Con base en la aplicacion del modulo I: “De lo escrito al acto hay mucho teatro”, se
obtuvieron las siguientes categorias axiales y subcategorias, las cuales surgieron

como respuesta a las categorias de analisis desarrolladas en el médulo.

Categoria de
i Categorias Axiales Subcategorias Testimonios
Analisis

e Herramienta que

El Teatro y sus fortalece las

usos Pedagogicos | habilidades e EI teatro me|e “me sirvio
esceénicas ayuda a desarrollar | porque me ayudé a
mi imaginacién conocer mis

habilidades en el

campo de inventar

guiones”

o “Me parecié
117 chévere escribir un
guion porque
cuando yo hago un

auion comienzo A



volar mi mente”.

e “Hacer una obra
de teatro es facil
porque eso sale de
la imaginacion, sale
de uno”.

e “Las actividades
que se desarrollaron
fueron muy
creativas y muy
divertidas, porque
yo creo que ayudo a
la imaginacion a

desarrollarse”

e FEl teatro
permite
comunicarme

expresarme

me

y

e “Porque nos
ensefaron a perder
el miedo ante todos
nuestros

compafheros”

e “Escribir un
guion  fue  muy

divertido y alegre,

118

por todo lo que
tuvimos que hacer”
e "Me parecidé un
trabajo muy bonito

porque a través de




miedo cuando

pasaba uno al frente

e Ayuda

Aprendizaje

en

el

e La lectura y la

escritura de guiones
teatrales como
medio de

apropiacion de la

lengua castellana

de los demas
compafieros.”
o “Me parecio

interesante porque
nos ensefiaron de
un modo diferente la
lengua castellana y
con ese modo de
ensefiar creo que
todos se interesaron
mas por la clase”.

e “Me aportd para
mi lectura de
acuerdo con los
trabajos y me ayudo

a perfeccionar la

escritura”.
o “Me gusto
mucho el moddulo

porque yo casi no
leia y casi no
escribia, pero me
ayudé a hacer vy
superar mis

debilidades frente a

”

11 Qromueven

eso”.

° La e “Aprendi a no
representaciéon  de | reirme de mis
guiones  teatrales compaferos y a
los valorar el esfuerzo




valores.

que hacen, también
colaboré con
algunos materiales”.
e “Me gustdo las
actividades porque

de

participacidon 'y no

se trataba

del que mas sepa”.
e “Me

porque se respeto a

gusto

la persona que
estaba hablando, y
porque no se
burlaron de nosotros
cuando hicimos la

obra”

e Herramienta de

Proyeccion social

e A

teatro

del
pude

través

interactuar con los

demas

e “En

actividades

las

participdbamos

todos y eso es
chévere”.

e “Lo que mas me
de

fue

gusto este

modulo
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trabajabamos en
grupo y a veces
individual, y eso nos
ayudd a compartir
con nuestros

companeros.”

e A través
teatro
representar

contexto

del
puedo

mi

o “El propésito del
texto del guién de
teatro era demostrar
la ignorancia de
nuestro pais,
cuando alguien lo
Unico que hace es
ofender”.

o “El libreto
parecia un caso
vivido en alguna de

las ciudades de

nuestro pais:
narcos, armas,
ambulancias,
policias,
vendedores,

traquetos, etc.”

e “‘Me gusto
mucho que las
actividades nos
trataban una nina
con muchos valores,
pero que le paso

algo malo”
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e Lahoradela
verdad: La puesta

en escena.

e Las tematicas
tratadas
promueven la
critica de la
realidad y la

fantasia.

e Lapuestaen
escena como
fortaleza para
mejorar los
procesos

comunicativos.

e “Me gusto
porque el tema era
de la realidad y
podiamos
representarlo con

agrado”

e Lostemas
salieron de
nosotros mismos y
€so me gusto
porque muestra
que si podemos

escribir mejor”

e Me gusto la
obra porque pude
escribir sobre lo
que me gusta y
representarlo ante
mis companeros
sin pena”

e Lo que mas me
gusto fue que
aprendimos a
escribir y leer

guiones de teatro
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e La creatividad
como fuente de

motivacion.

sin que solo
pareciera
personas

hablando solas”

e “Me gusto
trabajar el guién
de teatro porque
podiamos crear
situaciones reales
o fantasticas sin
que nos dijeran

que no”

e “El trabajo con
el guidn de teatro
me ayudo para
inventar nuevas
ideas y dibujar
como yo queria el
personaje y el

lugar”

9.2.1 Anadlisis e

categorizacion descriptiva del médulo I: “De lo escrito al acto hay mucho

interpretacion de

los resultados obtenidos en
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teatro”. Con el fin de lograr los objetivos propuestos en el proyecto de
investigacion y, por ende mejorar la situacion problematica especifica, se
implemento la aplicacion de una estrategia pedagogica mediante la realizacion de
tres mddulos de aprendizaje que apuntaron a la elaboracion de guiones de obra

de teatro, de articulos de opinion e historias cortas de ciencia-ficcion.




Posteriormente, se analizaron los resultados obtenidos mediante la triangulacion
tedrica, pues esta permitid entretejer los hallazgos con los fundamentos tedricos y

la lectura critica-reflexiva del sujeto investigador.

Asi, los resultados obtenidos en la categoria de analisis el teatro y sus usos
pedagdgicos “el guidon de obra de teatro”, dejo entrever, en primer lugar, que éste
modulo pudo servir como medio para fortalecer las habilidades de los estudiantes,
en tanto que promovié en ellos la imaginacion, la capacidad de crear cosas con
palabras y de re-presentar comica o tragicamente su realidad social.

Al respecto los lineamientos curriculares de lengua castellana afirman que “los
sujetos capaces de lenguaje y accion deben estar en condiciones de comprender,
interpretar, analizar y producir tipos de textos segun sus necesidades de
comunicacion y accion (no olvidemos que con el lenguaje no solo se significa y
comunica sino que también se hace, segun las exigencias funcionales y el
contexto)”. Esta necesidad de representar el mundo en el que viven, de conocerlo
y conocerse, de comprenderlo y comprenderse es posible satisfacerlo a través de
la creacion de una realidad paralela a la ya existente. Sin embargo, aunque no
existen recetas magicas para satisfacer esta necesidad, solo la realizacién de
ejercicios practicos de escritura, de revision y reflexion sobre los mismos permitio

la posibilidad de encontrar el sentido y la eficacia de los guiones de obra de teatro.

De igual manera, los estudiantes afirmaron que a través de la elaboracion y
representacion de estos, fue posible la expresion no solo a nivel oral sino también
corporal, comprendiendo que a través de la gestualidad del rostro se pueden

comunicar pensamientos y sentimientos.

Lo anterior indica que, los movimientos del rostro (las cejas, los ojos, la lengua, las
orejas, las fosas nasales, etc.) y la postura corporal se convirtieron en ejes

fundamentales en el proceso de creacion textual y de representacion
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comunicativa. Todo esto demuestra, como afirma Luis Carlos Restrepo®, en su
ensayo Cognicién Afectiva: que “la tarea del pedagogo es formar sensibilidades,
por lo que debe pasar de la razdn tedrica a la razén sensorial y contextual,
cincelando el cuerpo sin pretender encerrarlo en la dureza del cédigo o aplastarlo
con la arrogancia profesoral que desconoce las potencialidades de la singularidad
humana”, en otras palabras, la escuela y el maestro deben ser concientes que el
estudiante es un ser humano dotado de corazén, razén y cultura y que , por lo
tanto, no debe fragmentarse para llegar al salon de clase con los dos unicos
sentidos que la escuela hasta ahora ha privilegiado: la vista y el oido. Y
precisamente el guién de teatro, de una forma sencilla y clara, sirvi6 como ayuda a
los estudiantes para expresarse libremente, y por ende llevar a cabo un proceso

comunicativo contextualizado.

Bajo este orden de ideas, cabe resaltar que al enfrentar a los estudiantes al
proceso de lectura y escritura ellos asumieron estas practicas como herramientas
de aprendizaje porque les brindo la posibilidad de acceder a las estructuras
formales de la lengua sin la necesidad de hacer planes u oraciones sueltas sino
atreviéndose a hacer uso de la escritura para crear contextos comunicativos
concretos. En palabras de Jossette Jolibert: “se aprende a escribir escribiendo”
porque de nada sirve fortalecer una competencia linguistica si el estudiante no le
ve utilidad en su vida cotidiana para ello es importante buscar un equilibrio

interactivo entre competencia linguistica y competencia comunicativa.

Porque en este sentido, la tarea de sentarse a seleccionar, pensar y reconstruir
las diferentes situaciones que sirvieron como base para la elaboracion de los
argumentos (véase anexo D)y que a su vez se condensaron en escenas, permitio

al estudiante la posibilidad de analizar, proponer, interpretar y crear teniendo en

* Escritor colombiano. Se ha desempefiado como siquiatra del Centro Comunitario Simén Bolivar,
profesor de la Facultad de Educacion de la Universidad Pedagdgica Nacional entre otros,
actualmente se desempefia como Alto Comisionado de la Paz del gobierno colombiano
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cuenta los aspectos técnicos que configuran el lenguaje. Ademas, no tuvieron
miedo de escribir gramaticalmente bien, ya que lo verdaderamente importante fue

el significado y la coherencia que el texto manejaba.

En esa misma via, la escritura del guion de teatro como herramienta que ayudé al
aprendizaje de los estudiantes, permitié que a través de éste proceso se sintieran
y se concientizaran de la importancia de los valores para convivir, compartir y
trabajar con sus pares; expresiones tales como “aprendi que lo bonito es que nos
escuchen y nos pongan atencién cuando estamos al frente actuando, es muy
chévere”, “yo me burlaba de lo que los demas hacian, pero cuando me tocé a mi
eso me dio una pena porque yo crei que se iban a burlar de mi también, pero
cuando me aplaudieron me gustd6 mucho” etc., confirmaron una vez mas que,
implicitamente, el trabajo escolar realizado contribuyd a la formaciéon en valores,
porque les permitidé reconocer las capacidades del otro valorando y respetando su
trabajo como el propio. En tanto que el aula de clase se convirtié en un lugar de

aprendizaje sistematico planificado y socializado.

Por ultimo, los adolescentes pudieron experimentar un verdadero trabajo de grupo
tanto en el momento de la presentacion como en cada uno de los pasos
preliminares que contribuyeron a la puesta en escena. Asi, en la mayoria de
grupos de trabajo se crearon espacios de interaccion para compartir las diferentes
tematicas que se trabajaron y como el aporte de cada uno sirvié para montar el
argumento final que fue representado ante sus comparieros y posteriormente ante
toda la comunidad escolar, lo que a su vez les permitidé, romper con el miedo de
dirigirse a los demas. En este sentido, el estudiante no copi6é los contenidos
culturales sino que los reconstruy6 partiendo de su experiencia y de la de los
otros. Ademas, el hablar, escuchar, conversar, e interactuar permitio que el
estudiante como sujeto aprendiz, buscara nuevas ideas de manera creativa y
reorganizara el texto escrito con ayuda de sus compaferos para mejorar cada vez

mas sus procesos lecto escritores y comunicativos. (Véase Anexo E).
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En consecuencia, éste modulo se enfocd no solo en la elaboracién de guiones
sino también en la practica social de la escritura; de ahi, por ejemplo, que los
textos producidos en clase partieron de situaciones reales que fueron

modificados por la creatividad y el poder magico del lenguaje.

No hay duda que a partir de la experiencia obtenida durante el desarrollo de este
modulo se confrontd el sentir de los estudiantes frente a la lectura y escritura y, a
su vez, promovié nuevas formas de expresion, interaccion y comunicacién en el
contexto escolar (véase anexo E), ya que las tematicas tratadas no fueron copia
de ningun texto, si no que los mismos estudiantes desde su propia iniciativa y
creatividad montaron; lo que propicio espacios para la critica constructiva y el
aporte significativo de cada uno, desde su propio punto de vista para llegar asi a
concluir un trabajo final, que mas tarde se concreto en la puesta en escena ante

todo el publico de la comunidad escolar de la institucion.

9.3 CATEGORIZACION DESCRIPTIVA DEL MODULO II: “PIENSO... LUEGO
ESCRIBO”

Con base en la aplicacion del médulo Il se obtuvieron las siguientes categorias
axiales las cuales surgieron como respuesta a las categorias de andlisis

desarrolladas en el moédulo.

Categoria de analisis Categorias Axiales Testimonios

e “Me ayudo a profundizar
. L en la comprension de temas
El Articulo de Opinion
que me gustaban y pude

e Como promotor de la | opinar sobre cual me gustaba

lectura y la escritura mas
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Medio de informacion y

Comunicacion

o “Las lecturas  fueron
bonitas porque luego pude
escribir sobre lo que yo
pensaba de ellas y
compartirlo a los otros”

o “Aprendi que es
necesario que el titulo sea
coherente con el texto... ¢
sea que se relacionen todo”

e “‘Nos ayuda a conocer
cosas reales”.

o “Habla de los barrios, de
la gente, de la ciudad y del
campo que estan afectados
por los fendbmenos naturales
como la guerrilla o otras
cosas”.

e “Se escriben porque se
quieren llevar un mensaje a
todas las personas y de
Colombia y hasta del mundo”.
e “‘Uno puede expresar
acerca de lo que siente o
conoce de algo, por ejemplo
aqui en el colegio cuando
escribimos sobre las materias,
los profesores, los
compainieros, lo que nos gusta

y lo que no nos gusta”.

Medio

de

o “Tenemos que colaborar

con aquella gente que lo

Sensibilizaciéon
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perdio todo, para que salga
adelante”.

o “Permite comunicarles a
las familias que los leen para
saber si ellos los quieren
ayudar o no”.

o “Debemos colocarnos en
el lugar de los otros y ser
conscientes de su sufrimiento,
del hambre que aguantan”.

e “Debemos revisar los
valores que cuentan en la
humanidad”.

o “Debemos reflexionar la
realidad que estamos viviendo
y que deberiamos cambiar
para que no hayan
desigualdades”.

Medio de Aprendizaje

o “Ademas hay que
complementar con ejemplos y
faltan signos de puntuacion”

e “Debemos escribir claro
para que nos entiendan lo
que queremos decir”

e “Hay que revisar el texto y
corregirlo para que se pueda
presentar a otra persona y
ellos puedan comprender bien

lo que queremos”.
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9.3.1 Analisis e interpretacion de los resultados obtenidos en la
categorizacion descriptiva del moédulo Ill: “Pienso... luego escribo”. Las
escuelas educan a los futuros dirigentes y los preparan no solo en capacidades
técnicas sino también humanas para contribuir al crecimiento y mejoramiento de la
calidad de vida de los mismos. Esta ensenanza requiere que la educaciéon basica
y secundaria provean los diferentes elementos (pedagdgicos, materiales,
humanos, entre otros) que permitan aprovechar las capacidades de cada uno de

los educandos.

A este propdsito se suma el planteado en el proyecto de investigacion, que rinde
cuenta al mejoramiento de la calidad de la ensefianza de la lengua castellana en
las instituciones educativas y que a su vez, ofrece al estudiante la posibilidad de
acercarse a su contexto inmediato como lo es: la familia, la escuela, la iglesia, el
barrio, etc.; entornos que favorecen la calidad de los aprendizajes como

construccion de significados.

Subyace a lo anterior, que los datos obtenidos durante la aplicacién del médulo II:
“Pienso... luego escribo”, atienden al objetivo propuesto de iniciacion en la
produccion de textos argumentativos, especificamente el articulo de opinion,
donde las elaboraciones y reelaboraciones de los textos muestran y reafirman la
libertad, creatividad, y compromiso de los estudiantes frente a las situaciones que

afecta positiva o negativamente la construccion de su identidad personal y social.

De ahi que las percepciones de los estudiantes respecto a la lectura y la escritura
hayan dado un giro progresivo en tanto a la realizacion de estas practicas como
procesos de interpretacién/comprension y produccion/evaluacion, puesto que a
través de ellas se contribuy6é a motivar a los estudiantes no s6lo a conocer sino a
reconstruir la realidad experimentada en su entorno social inmediato, realidad que
se ve reflejada en los textos elaborados durante el desarrollo del proyecto (véase

anexo P).
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En efecto, cada una de las producciones de los estudiantes entretejen emociones
y conocimientos referidos a si mismos, a su familia, a su escuela, a su cultura,
tesis que se ve reforzada con las palabras de un estudiante: “lo que yo escribi es
lo que yo veo y siento en cada situacion que me pasa o0 que le pasa a otra

persona”.

Sorprende comprobar entonces, que la lectura entendida desde la interpretacion
de los diferentes textos y la escritura como eje principal de la produccion de los
articulos de opinién les brindé la posibilidad, tanto al maestro como al estudiante,
de procesar la informacion obtenida del medio, y la reconstruccion y significacion
del mismo a medida que el estudiante participa y reflexiona su contexto;
perspectiva que se contrapone al modelo de aprendizaje memoristico de
contenidos, carente de significados. Esto conduce a reafirmar, lo planteado en los
lineamientos curriculares de lengua castellana: “a través del lenguaje se configura
el universo simbdlico y cultural de cada sujeto — claro esta que en relacion con

otros sujetos culturales-""".

Teniendo en cuenta las ideas presentadas anteriormente, la concepcion de los
estudiantes frente al articulo de opinion como un medio de comunicacion,
respondié a la necesidad de expresar libremente las emociones, sentimientos,
juicios o conjeturas elaboradas por el estudiante en su proceso individual de

socializacion (véase anexo P).

De igual manera, el articulo de opinion promovié acciones humanas de
sensibilizacién de la comunidad educativa en tanto motivé la reflexion de los
estudiantes frente a los elementos que configuran su entorno fisico y social de

cada uno. En consecuencia, el maestro se constituyé en un mediador capaz de

" Ministerio de Educaciéon Nacional, Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana. Bogota,
Magisterio 1998, p.47.
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promover aprendizajes a través de la interaccidon de los educandos con el
contenido y la realidad, convirtiéndolos en sujetos sociales; formacién que se ve
enmarcada dentro de la relacidn y comunicacion de las personas y/o grupos
implicados, bajo factores de convivencia, responsabilidad, igualdad, amistad, etc.,
que generaron momentos de confrontacion y participacién en los conflictos que

posteriormente protagonizaron los textos escritos por cada uno.

Todo lo anterior implico, tanto para el maestro como para el estudiante, asumir
una actitud de desafio, confianza, curiosidad, investigacion y control ante las
situaciones que se presentaron, actitud que esta directamente relacionada con la
sensibilizacion (motivacion) hacia el aprendizaje. Lo anterior, a su vez, permitio
que el estudiante ejerciera la libertad de expresion frente a los contenidos,
estrategias y ritmo de trabajo a lo largo de su proceso como aprendiz, sin la
necesidad que el docente invada ni imponga los conocimientos y/o habilidades
para poder lograr los objetivos sefialados en el programa elaborado segun su

criterio.

Esta tarea de mejorar cualitativamente el dominio y manipulacion de los
conocimientos del estudiante en cuanto a su contexto, solo es posible lograrla por
la comprensién y transformacion de éste, pues de esta manera él hace
significativa la informacidén presente en su entorno, porque es él (el estudiante)
quien selecciona, organiza y elabora las ideas que le son relevantes dentro de la
cadena de conocimientos que él, con ayuda del maestro, ha de elaborar. Y cuando
el estudiante dominé y comprendié ese conocimiento social y/o escolar, tuvo la
posibilidad de hacer numerosas cosas con él, entre éstas, reconstruir una realidad
(social, familiar, escolar, personal, religiosa, etc.) a través de la produccion de
articulos de opinidén, donde cada uno contextualizd, compard, justifico, generalizé y
sugiri6 sobre dicha realidad. A continuacion un ejemplo, donde el yo que se
menciona es de un nifio que quiere expresar y narrar de forma objetiva los hechos

de su propia vida en una experiencia vivida por Josette Jolibert:
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“...Solo en el silencio somos capaces de percibir las voces mas
significativas y desicivas de la historia humana, de nuestra historia personal y la de
todos nuestros hermanos, solo en la reflexibn podemos superar nuestra
superficialidad, descender a nuestro interior y descubrir nuestro yo mas

auténtico...”'®

En este sentido, esta sensibilizaciéon esta relacionada con la produccion de nuevas
maneras de ver y representar la informacion obtenida del entorno y, a su vez, esta
produccion textual le permitié al estudiante hacer un avance progresivo en cuanto
al uso de las estructuras formales de la lengua castellana o, en palabras técnicas
el dominio de una competencia gramatical o sintactica, una competencia textual e

inter textual”.

Lo anterior se hizo evidente en la medida en que cada estudiante realiz6 sus
producciones y al momento de revisarlas colectivamente encontraron “errores” a
nivel del uso del codigo escrito, generando reflexiones tales como: “debemos
reemplazar esta palabra por esta’, “faltan signos de puntuacion, falta
complementar mas a fondo el titulo con el contenido, tiene muchos errores por
falta de letra y ortografia”, “deberia revisarlo porque no se entiende muy bien lo

I'”

que quiere decir”, “yo lo escribiria asi”, “faltan mas razones que lo pongan a

reflexionar realmente”, “Todo el texto es coherente porque trata de los valores que
se deben tener en cuenta en la humanidad”, “es coherente pero no creativo, puede
usar la imaginacion para crear mas impacto o ganas de interés para el lector”,

entre otras (véase anexo Q).

'® JOLIBERT, Josette. Formar Nifios Productores de Textos. Dolmen Estudios, sexta edicion,
1995, p.175

* Competencia gramatical hace referencia a las reglas sintacticas, morfolégicas, fonoldgicas y
fonéticas de la lengua, y la competencia textual hace referencia a la coherencia y cohesion entre
las oraciones de los enunciados.
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Asimismo, el desarrollo de éste mddulo significé para los estudiantes y para las
maestras en formacion un espacio para aprender tanto de los sentimientos y
pensamientos ajenos como del mismo sistema de la lengua y comprender su nivel
léxico, organizacional, morfolégico y sintactico. El primero de ellos, el nivel Iéxico,
denota “aquellas palabras que sirven para nombrar aquello que se considera parte
del conjunto de valores, creencias, objetos, actividades y personas que configuran

una cultura”®

, en consecuencia, la seleccién de las palabras adecuadas que
hacen los estudiantes para escribir dependen de esa multifuncionalidad del
lenguaje escrito y responde a un propdsito comunicativo de reconstruir e impactar
su entorno. Asi, la presentacion de o posiciones dialécticas como
riqueza/pobreza, bueno/malo, paz/violencia, buena vida/necesidad en textos como
el de la estudiante Johana recapitula el sentido de pertenencia a un grupo y su

necesidad de modificarlo.

En sintesis, estas especificaciones de los avances escolares en relacion con la
lengua escrita y con el acercamiento y conocimiento contextual demostraron en
primer lugar, que la sensibilidad de los educandos constituyen la base y el valor
fundamental en la construcciéon y reconociendo del mismo como sujeto que
conoce, vive y transforma su entorno cultural al mismo tiempo que se vale de ella
para aprender y dominar mejor su lengua materna. Asimismo, al reafirmar esta
sensibilidad como pilar de la educacion se hace posible el acercamiento a la
comunidad educativa como un colectivo que idealiza, critica y reconstruye la

cultura ya existente con el apoyo de nuevos elementos que configuran su entorno.

Por otra parte, es importante resaltar, que en el momento en que los estudiantes
se reconocen como sujetos lectores y escritores, la falta de seguridad en si
mismos y la confianza en sus producciones afloraron dejando entre ver el temor

frente el fracaso o frente al gusto de la maestra, pues en todo momento se

'Y CALSAMIGLIA, Helena y TUSON, Amparo. Las cosas del decir: Analisis del Discurso Escrito.
Editorial Ariel Linguistica. Espafia, 1999.
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vivencio el recibir textos apenas iniciados acompafados con frases tales como:
“asi esta bien profe, si le gusta asi” o “uh, asi esta bien o mal, cuando es la

recuperacion y que tengo que hacer ”, entre otras.

En conclusién, muchos de los pensamientos de los estudiantes de séptimo grado
del colegio Andrés Paez de Sotomayor giraron en torno a una construccion
dinamica del conocimiento y la realizacion de practicas de lectura y escritura que

les permitié expresar libremente la forma como ven el mundo.

9.4 CATEGORIZACION DESCRIPTIVA DEL MODULO liIl: “INVENTANDO MIS
PROPIOS MUNDOS”

Con base en la aplicacion del médulo lll: “Inventando mis propios mundos”, se
obtuvieron las siguientes categorias axiales, las cuales surgieron de la
experiencia pedagdgica dentro del aula, que se sistematizO mediante la

observacion, las intervenciones de los estudiantes y sus escritos:
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Categoria de

analisis

Categorias axiales

testimonios

¢ Qué es ciencia?

e Asociacion con las

ciencias naturales.

¢ “es lo cientifico”

e “es la naturaleza”

e “es lo que nos deja realizar los
inventos”

e “;podemos decir que es lo de

biologia?”

¢, Qué es ficcion?

e Creacion

e “es inventar”

e “son mentiras”

e imaginacion

¢ “lo que es diferente a la realidad”

¢ “las cosas que no existen”

¢ Qué es la ciencia-

ficcion?

e proyeccion del futuro.

e “son los inventos de la ciencia
para un futuro”

e “los inventos que no se han
hecho”

¢ “es la vida futura con los robots”

e “es la vida que vamos a tener

cuando seamos grandes”

e Medios de comunicacion

e informaticos.

e “es el mundo virtual”

¢ “peliculas sobre el futuro”

¢ “lo que la television muestra como
va ha ser el futuro”

e “hablar por el Chat”

e “tener la informacion en Internet”

¢ “hablar por el televisor”
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de

textos de ciencia-

La escritura

ficcion

e La ciencia-ficcidon me

brinda la posibilidad de

hacer uso de la

imaginacion.

e “que por medio de lo real o de lo
existente se puede crear cosas
imaginarias o futuristas como naves
espaciales porque es importante
desarrollar la imaginacion”

e “‘que la ciencia-ficcion es pura
imaginacién”

¢ “pues lo que yo aprendi fue que la
ciencia-ficcion no es algo real
porque eso viene de la imaginacion
de uno mismo”

e “aprendi que uno para crear una
historia de ciencia-ficcion  debe

tener mucha imaginacion”

e La ciencia-ficcion

permite  desarrollar las

habilidades comunicativas

e “aprendi como realizar una novela
de ciencia ficcién. Y me ensefd a
conocer un poco de como se hacen
estas novelas”

e “‘como analizar una pelicula de
ciencia ficcion, que se necesita para
hacer una historia futurista con

palabras raras.”

e “Aprendi a redactar historias
inventadas”
e “aprendi a  escribir cosas

fantasticas con imaginacién”

e lalecturay la escritura de
novelas cortas de ciencia-
ficcion es un pretexto para

producir textos de mi propia

e “‘me permitid escribir historias,
cuentos que es lo que mas me
gusta”

e “desarrollé mi imaginacién y pude
crear una historia de ciencia-ficcién”
e “que tocaba

imaginar, para
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autoria. redactar un texto de ciencia-ficciéon y
que podiamos aprender otras cosas

nuevas”

e “el tema fue interesante porque
quien quita que asi sea el futuro”

e “que generalmente se utiliza el

futuro”
e La  ciencia-  ficcion | ¢ “me ensefid que el autor siempre
proyecta el futuro. se basa en el presente hacia el
futuro”

e “aprendi que la ciencia- ficcion es
una descripcion del estado del

futuro”

9.4.1. Analisis e interpretacion de los resultados obtenidos en la
categorizacion descriptiva del médulo Lll: “Ilnventando mis propios
mundos”. Para comprender y verificar si los resultados arrojados por el médulo”
inventando mis propios mundos” cumplié con los objetivos propuestos no solo por
el modulo, sino también por el proyecto de investigacion en general, se hace
necesario triangular teéricamente para colocar en juego el marco tedrico que se
construyo, los hallazgos y el punto de vista del investigador y asi, corroborar de

manera clara y especifica toda la informacion.

En primera instancia, se llevé un proceso de construccion del concepto de ciencia-
ficcion por parte del estudiante, ya que dentro de este proyecto fue el sujeto activo
de su propio aprendizaje y el maestro un mediador, que en este caso los guio en
la elaboracion del concepto porque conceptuar un tema determinado en la escuela
es una tarea compleja, ya que, se esta acostumbrado a hablar y explicar, y no ha
trabajar conceptos especificos. Es por esto, que las anteriores categorias nos
muestran que los estudiantes divagaron en sus ideas acerca de ;qué es

ciencia?, ¢qué es ficcidn? y ¢qué es la ciencia- ficcion?
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Al indagar por los conceptos de ciencia, Los estudiantes inmediatamente lo
relacionaron con la asignatura de biologia con la que también conviven a diario,
pero al mismo tiempo se trajo a colacion los medios de comunicacion,
especificamente los medios informaticos donde muestran y ensefan que la
ciencia es la que realiza los inventos como por ejemplo: “es lo que nos deja
realizar los inventos”, “;podemos decir que es lo de biologia?”. Pero aqui,
tenemos la tarea de mirar y confrontar las ideas de los estudiantes con la
definicion que nos brinda el diccionario de la Real Academia de la Lengua y la
enciclopedia Encarta, quienes nos dicen que “ciencia es el conjunto de
conocimientos los cuales obtenemos por medio de la observacion y el
razonamiento”, en este sentido, es verificante, ya que lo que vemos y tocamos o
palpamos se hace verdadero y la podemos estructurar sistematicamente debido a
que de alli nacen las leyes y principios generales. Entonces, con este concepto
evidenciamos que los estudiantes de séptimo grado aun no han profundizado, solo

asociaron con ideas cotidianas de la ciencia y no van al trasfondo de la misma.

Con relacion a la categoria ;squé es la ficcion?, se acercaron mas a la
conceptualizacion que nuestro documento de arriba nombrado nos ofrece,
FICCION, “sinénimo de fingir e inventar”, el cual no es un concepto tan elevado,
pero requiere una construccion escrita con las mismas palabras de los
estudiantes, porque es ahi donde vemos la poca apropiacion de la escritura y al
mismo tiempo la expresion oral que manejoé el estudiante cuando expreso sus
ideas. Para corroborar todo esto, los estudiantes dijeron que la ficcién era: “lo que

” o« L1

es diferente a la realidad”, “las cosas que no existen”, “es inventar”.

Después de conceptuar ciencia y ficcidon de forma separada con el objetivo de
ofrecerles a los estudiantes unos saberes para la construccién del concepto que
se trabajara en el moédulo Novelas Cortas de Ciencia-ficcion. Se observd que la

asociacion que hicieron los estudiantes de los conceptos fue acertada porque no
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se quedaron solamente con las herramientas que tenian, pasaron al campo de la
cotidianidad y de alli tomaron elementos; o que nunca imaginaron fue que la
ciencia-ficcibn es un género literario, a pesar que ellos mismos eligieron el
“‘mddulo de novelas cortas de ciencia-ficcion”, ya que, el solo titulo de ciencia-
ficcion los llevo a otros campos, como en este caso “peliculas sobre el futuro” y no
al campo de la literatura, porque los elementos utilizados para la construccién del
concepto fueron extraidos de las peliculas y su comprension del mismo fue mas

facil, al asociarlo con las creaciones cinematograficas.

Por eso para ellos fue tan sorprenderte saber que de obras literarias han nacido
peliculas y que estos acontecimientos nacidos de la imaginacién de un hombre,
han llegado a ser realidad en afios posteriores. Ya que, se tuvo como base el
concepto del diccionario francés “Pelit Robert”, planteado por Josset Jolibert;
ciencia-ficcion: “Expresion norteamericana que designa la imaginacién cientifica y
técnica que describe un estado futuro del mundo”.?° Lo cual nos aporté de manera
significativa para ampliar los conceptos planteados por los estudiantes y aportar
un ingrediente mas a la construccion: el futuro o la proyeccién de los hechos y las

cosas.

Después de la conceptualizacién, los estudiantes de séptimo grado vivieron la
experiencia de crear mundos posibles 0 mundos inimaginables, basados en una
realidad inmediata para viajar como ingenieros a construir lugares, historias,

personajes 0 como en su misma palabra lo dice a “ingeniar” lo que aun no existe.

Antes de empezar a escribir los resultados del mdédulo de textos cortos de ciencia-
ficcion, cabe recordar que el primer modulo trabajado fue el de guidn teatral, ya
que este modulo influyé de forma positiva en la construccion de textos cortos de
ciencia-ficciéon en el sentido en que la seleccion de los personajes, el tema a

desarrollar y la construccion de los dialogos activo la produccidén escrita en las

20 JOLIBERT, Josset. Formar nifios escritores de textos. Ed. Dolmen.Chile, 1995.p.188.
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novelas cortas de ciencia-ficcion.

Este mdédulo brindd la oportunidad a los estudiantes de conocer otros tipos de
textos narrativos existentes en la literatura, ya que ellos acostumbrados, por
llamarlo asi, a los cuentos, razén por la cual hace que no distinga la diferencia
entre las obras narrativas existentes. En este caso lograron reconocer la
superestructura de Van Dijk o como lo denomina Josset Jolibert, la silueta del
texto porque la silueta de novelas cortas de ciencia-ficcion planteada por esta
francesa fue trabajada dentro de este modulo con el objetivo de que el estudiante
entendiera como se construyen las historias y para que €l mismo las reconociera
y las realizara. En realidad se cumplié con el propdsito, ellos mismos crearon sus

propios textos. (Véase anexo N)

Hay que reconocer que la produccion escrita exige procesos del pensamiento
complejos; por lo tanto, es muy facil tomar un libro y copiar la historia. Esto nos
ocurrié empezando el médulo, ellos se dirigian a la enciclopedia virtual Encarta e
imprimian, y de esta manera, entregaban su trabajo y no realizaban su propia
novela. Por esto, se convirti6 en un logro que el estudiante escribiera una sola

pagina, lo importante es que fuera de su autoria.

Empalmar nuestro trabajo con lo propuesto por los lineamientos de lengua
castellana y los estandares basicos, nos muestra que lo realizado por los
estudiantes de séptimo grado fue un trabajo significativo y competente; ya que,
no solo escribieron por un trabajo o una nota, escribieron porque les nacié y
disfrutaron hacerlo, porque este modulo les brindo la posibilidad de jugar con la
imaginacion y crear mundos que solo surgen de nuestra mente, confirmandolo
todo esto con un testimonio de un estudiante : “desarrollé mi imaginacién y pude

crear una historia de ciencia-ficcion”.

Este modulo permitié el desarrollo de las competencias comunicativas ( hablar ,
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escuchar, leer y escribir), ya que el educando pudo experimentar la realizaciéon de
una historia corta de ciencia ficcion, conocer la superestructura de estos tipos de
textos, analizarlos, socializarlos, reconocer una novela corta de otro tipo de textos.
Todo esto lo confirma el siguiente testimonio: “ aprendi como realizar una novela
de ciencia ficcibn y me ensefio a conocer un poco de como se hacen estas

novelas”.

Pero esta produccion aunque parezca rigurosa no lo fue, debido a que los
participantes de este proceso tuvieron la oportunidad de hacer uso de la
imaginacion, de la fantasia, de crear mundos que solo surgen en nuestra mente,
hechos tan extraordinarios que alteran la l6gica de la realidad porque la fantasia
es “como la ternura. Ambos rondan la casa del hombre pero le son extranos a la
cotidianidad de la existencia.”?' Los estudiantes tuvieron claro que para construir
una novela de ciencia ficcidon era importante activar la imaginacién, utilizar
aquellas historias un poco ilégicas y plasmarlas en unas cuantas hojas, solo fue
dejarse llevar por la inspiracion y la fusion de todas las historias grabadas en
nuestra memoria. Como lo escribié un estudiante: “desarrolle mi imaginacion vy

pude crear una historia de ciencia ficcion”.

Otro aspecto motivante para los estudiantes dentro este proceso, fue la
produccion de sus propios textos, saber que tuvieron la capacidad de construir
con un mundo de palabras y su imaginacién un escrito coherente y significativo no
solo para él, sino para los lectores, darse cuenta que escribié y por consiguiente,
se le pudo llamar escritor, porque los escritores no son solo los que se dedican a
la literatura como los novelistas, poetas y cuentistas. Escritor es “quien escribe de
manera autentica, es decir, quien puede comunicarse a través de la escritura,

sean en campos del conocimiento elaborado, de la experiencia cotidiana o de la

%' PENA. G. Joaquin. Cuentos fantasticos. Cooperativa Editorial Magisterio. Bogota. 1993. Pag. 10
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ficcion.” En este caso, los educandos de 7° grado se comunicaron por medio de
la ficcidn, dieron a conocer sus mundos internos y su sabiduria en el manejo de la
lengua castellana, a nivel de escritura. Ademas, de que los textos fueran de su

autoria, vivenciaron la oportunidad de crear el futuro.

En la conceptualizacion acerca de ciencia ficcion se encontré que lo construido
textualmente llegd a convertirse en una realidad, como si los escritores de novelas
de ciencia ficcion fueron videntes o pitonisos para escribir acerca de temas
ilégicos para su tiempo, que después los observamos de forma material ante
nuestros o0jos. Escribir con todo este conocimiento fue para ellos una esperanza
de que sus textos pudieran predecir el futuro de nuestra sociedad: “el tema fue
interesante porque quien quita que asi sea el futuro”, “me ensefio que el autor
siempre se basa en el presente hacia el futuro®. Con esto, se abrid una puerta de
entrada a los libros y la escritura de forma lenta pero firme, para entrar con amor,
pasion y deseo a vivir y a producir historias imaginadas e imaginarias, a viajar a
otros lugares, experimentar otras emociones, fantasias y sorprendernos con la

creatividad de los autores y con la nuestra.

La literatura considerada dentro de las expresiones artisticas a través de la
palabra escrita permitid potenciar las competencias comunicativas de los
estudiantes de 7° grado, ya que el estudiante no solo adquirié el saber ( qué era
una novela corta de ciencia ficcion ) llevé ese conocimiento a un saber - hacer
(produjo sus historias cortas de ciencia ficcidon) pasando a un hacer sabiendo,
colocando en juego todos los conocimientos obtenidos en el transcurso de la vida,
aplicandolos en una actividad determinada y en una tarea tan compleja como lo es
escribir, los llevd a otros campos no abordados por la ensefianza tradicional de la
lengua castellana, a un estudio interdisciplinario por que necesitaron elementos de

ciencias, sociales, matematicas, entre otras areas para interpretar los textos y

# JURADO. Valencia. Fabio. Investigacion Escritura y Educacion. Plaza Y Janes Editores. Bogota
1999. Pag. 16
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construir los propios; se les proporcion6é herramientas para formarse como
lectores criticos y sensibilizarse hacia la escritura de novelas cortas de ciencia
ficcion porque esta actitud critica no es solo en el aspecto narrativo ,también frente

al mundo de forma oral y escrita.

La literatura también se convirti6 en una excusa importante para llevar a los nifios
a interpretar y a producir textos coherentes, no solo en el aspecto de la gramatica,
sino en el significado, en lo que quiere comunicar al otro. Esto conllevé a un
trabajo por procesos, de reescritura de los textos, el cual se fue evaluando a
medida que fue evolucionando sin importar las veces que tuvo que realizar una
nueva version. Cosa contraria sucedia en la escuela tradicional y a la cual estaban
acostumbrados los estudiantes de 7° grado, trabajar por una nota, creer que los
textos que escribian estaban totalmente terminados y no habia necesidad de

corregirlos.

El estudiante en la producciéon escrita de sus textos logré conjugar el doble valor
del lenguaje: el subjetivo y el social. En lo subjetivo o individual, el estudiante
plasmo sus ideas, todo lo que el pensd, la forma como vio el mundo se diferencié
de los otros individuos que estuvieron a su alrededor constituyéndose en un ser
unico y distinto a los demas; y el valor social le permitié establecer relaciones para
compartir deseos, valores, conocimientos, creencias e intercambid significados,
sustentd puntos de vista, establecié acuerdos, etc. Estos valores del lenguaje se
constituyeron en instrumentos para estar activos en la vida social participando con

el lenguaje verbal y no verbal.

Todos estos aspectos hicieron que esta propuesta fuese diferente al trabajo
cotidiano dentro del aula, solo con el hecho de que el estudiante es el actor
principal dentro del proceso, él fue quien imagind y construyo sus propias novelas,
quien utilizé su lenguaje de forma competente y descubrié que la tarea de leer y

escribir es una habilidad que posee y puede desarrollar, potenciar en el mismo
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proceso, porque a nadar se aprende nadando, a leer leyendo y a escribir

escribiendo.

La experiencia pedagdgica y literaria del médulo “Inventando mis propios mundos”
proporcion6 un aprendizaje significativo en los estudiantes desde el mismo
momento en que participaron democraticamente en la seleccion del tipo de texto,
se partid de los intereses de los mismos jovenes, haciendo de la tematica un
instrumento para captar la atencion y asi cumplir con el objetivo principal de este
proyecto; por otra parte, brindarles variedad de herramientas para la lectura y

escritura de todo tipo de textos.

Finalmente para nosotros, la ciencia ficcion nos encanto y nos desafié a salirnos
de la cotidianidad y nos llevo a escenarios fantasticos solo existentes en nuestra
imaginacion, para construirlos en una hoja en blanco solo para aquellos lectores
que viven de lo extraordinario, lo extrano e inusual que puede llegar a ser la vida

humana.
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10. CONCLUSIONES

Este proyecto, en su primera fase, dio lugar a la creacién de un proyecto
pedagdgico que pretendia mejorar los procesos de lectura y escritura partiendo
de las expectativas e intereses de los estudiantes. Esta situacion llevo a pensar en
el modo de involucrar al estudiante haciéndolo participe y responsable de su

propio proceso de formacion.

Asimismo, en la primera fase se determiné cdmo era la relacion de los educandos
en relacidon con su contexto, con su maestra y especificamente con el area de
lengua castellana. Se encontré que, aunque los estudiantes ya estaban en
séptimo grado, la relacion de los educandos frente ante los anteriores topicos
mencionados reconocia grandes y graves problemas en tanto cada uno de éstos
les exigia hacer uso de las competencias individuales y comunicativas. Es alli
donde emergen las situaciones dificiles pues cada uno de los componentes de la

formacion se ven segmentados y sin ninguna relacion.

Respecto a la escuela, reconocen que dia a dia se encuentran en una lucha
interna entre el “aburrimiento de salon de clases” vy la posibilidad de ir aprender o
de reunirse con sus compafieros para contarse cosas personales. Se concluye
ademas, que los adolescentes en esta etapa de sus vidas poco importancia le
asignan a las actividades escolares a menos que estas generen en los demas un
motivo de aceptacion; sin embargo, aun cuando se esfuercen por asumir y cumplir
con su rol de estudiante esa motivacion se ve amenazada por palabras, acciones
o formas de comunicacion que muchas veces agraden la identidad propia
caracterizada por valores tales como la autonomia, el respeto, el compromiso
consigo mismo y la posibilidad de asumir tareas que probablemente lograra con

éxito.
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De otro lado, al llevar a cabo la segunda fase del proyecto, se motivd a los
estudiantes y la maestra titular a hacer parte de la creacion y aplicaciéon de una
estrategia pedagogica que permitiera entretejer los saberes de los estudiantes,
los contenidos escolares, los conocimientos de la maestra y la cultura con los
intereses de cada uno de los actores educativos logrando materializar en tres
modulos de aprendizaje las diferentes posibilidades de trabajo pedagdgico que
posteriormente se constituyeron en motivo de analisis a fin de revelar los avances
frente a las diferentes perspectivas que los estudiantes poseian de: maestro,

lengua castellana y escuela.

Asimismo, la aplicacion de los mdédulos de aprendizaje como estrategia
pedagdgica contribuyd al mejoramiento de los niveles de lectura y escritura de los
estudiantes, el modulo de Guidn obra de teatro hizo posible que cada estudiante
creara, a través del lenguaje oral y escrito, su respuesta frente a la diversidad de
problematicas sociales y se formara como un sujeto critico y autbnomo que
expresa ideas, pensamientos y sentimientos frente a toda la comunidad educativa
sin temor de ser motivo de burla sino de reflexion por atreverse a ser protagonista

del trabajo escolar.

En el médulo de articulos de opinion, los estudiantes lograron interpretar y
comprender su realidad inmediata desde su propio punto de vista construyendo
sus propios argumentos, no solo a través de la oralidad si no también plasmando y
organizando textualmente toda la informacion para ser analizada por diferentes

lectores con variedad de gustos, imaginarios y mentalidades.

El médulo de novelas cortas de Ciencia Ficcion, contribuy6 a la exploracion de la
imaginacion y creacibn de mundos aun no existentes, como pretexto para la
produccion de nuevas novelas de su propia autoria, las cuales sirvieron como

base para demostrar que los textos narrativos se pueden trabajar no solo desde la
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realidad del contexto si no también desde la fantasia.

De igual modo, el trabajo pedagdgico en esta segunda fase, posibilitdé que el
estudiante se acercara a la maestra y a sus otros compaferos para lograr un
objetivo comun: leer y escribir. Y en la medida en que cada uno de ellos se
concientizaba de ello, se rompia con estereotipos sociales tales como: “el maestro

es el que sabe y quien tiene la ultima palabra”, “yo no puedo escribir eso” o “ el
estudiante es una computadora, solo almacena conocimientos”. Asi, las practicas
pedagogicas no solo se convirtieron en un espacio para escribir sino para poner

en practica cada uno de las competencias individuales, necesarias en el trabajo de

grupo.

De este mismo modo, la realizacion de la ultima fase permitié identificar el grado
de avance y de necesidad de seguir mejorando en las practicas pedagdgicas no
s6lo para mejor dominio del idioma sino del reconocimiento del estudiante como
protagonista de la ensefanza, proceso que se somete a la constante y valiosa

participacion de los adolescentes y jévenes en su proceso formativo.

De este modo, se puede concluir que el uso de los médulos de aprendizaje como
alternativa de solucién a la situacién problematica especifica detectada durante la
primera fase contribuyd en el mejoramiento y dinamizacion de los procesos de
lectura y escritura puestos en practica por los estudiantes de séptimo grado del

colegio Andrés Paez Sotomayor.
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11. RECOMENDACIONES

Partiendo de los ideales promovidos por las instituciones educativas y por la
concepcion de escuela donde se busca “la formacion integral y social del ser
humano”, se hace indispensable que las instituciones escolares promuevan en los
planes de area de humanidades un espacio donde se privilegie no solo los
contenidos sino también la posibilidad de hacer uso de esos contenidos en la
escuela y lo mas importante, que esto no se quede escrito sino que realmente
pueda ser experimentado por los maestros, estudiantes y demas actores

educativos y los procesos de formacion y transformacién social.

De otro lado, cuando la institucion brinde esos espacios, los maestros deben
apropiarse de ellos y valorarse como sujeto formador y no como transmisor de
conocimientos para poder aprovechar todo el potencial humano que esta presente
en las aulas. Asimismo, los maestros como sujetos dinamizadores deben
comprometerse conjuntamente con los estudiantes, directivos y padres de familia,
y trascender el discurso pedagdgico de tal modo que la busqueda de soluciones y
de oportunidades para aprender no sea solo desde los mondlogos escolares, los
textos y las tareas escolares sino también desde la experiencia que reafirme la

identidad como sujeto social que generan reflexion y realizacion humana.

De igual manera, a los estudiantes se les recomienda que se apropien del rol
como sujetos activos y responsables de su proceso de formacién, y continten
explorando, imaginando y re-creando nuevas formas de concebir el mundo y de
mejorar su contexto social proximo dejando de ser “objetos receptores” vy

convirtiéndose en sujetos que se interesan por ser generadores de conocimientos.
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Anexo A. Analisis de los resultados de las pruebas de competencias basicas

en lenguaje y matematicas ano 2002 — 2003

CONTEXTO DE LA PRUEBA ANO 2002-2003

La evaluacibn de competencias basicas en el lenguaje y matematicas fue
organizada por el Ministerio de Educacion Nacional con el objetivo de poner en
marcha la revolucion Educativa que es su politica de calidad. Esto lo realiza con
los estudiantes de grados 5° y 9° de todos los colegios del pais en las dos areas

en un principio nombradas.

La evaluaciéon mide las competencias, en otras palabras, desea saber como los
nifos hacen uso de su saber en diferentes contextos a los de las clases, tareas y
evaluaciones. Es por esto, que la prueba va ligada con el enfoque propuesto por
los lineamientos curriculares de lengua castellana: COMUNICATIVO Y
SIGNIFICATIVO, por tanto se evalua el nivel de desarrollo de las competencias

comunicativa y significativa en los estudiantes.

Segun lo planteado por los lineamientos, el eje orientador es la significacion. Este
eje busca la construccién de variedad de formas que construyen la significacion y
de esta manera se de la comunicacion. La significacion es una dimensién que
desea llenar de sentido todos los signos que los seres humanos tienen a su
alrededor y las relaciones que establece con otros humanos, la cultura y los
saberes. Entonces, la tarea fundamental de las instituciones educativas es la de
desarrollar habilidades basicas y competencias del lenguaje con el objetivo

fundamental de fortalecer la significacion.

Con relacién a todo lo anterior, el lenguaje ya no es mirado gramaticalmente,

asume un papel fundamental de dar significado y la posibilidad de que los
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estudiantes se comuniquen de forma oral y escrita con sentido, logrando de esta
forma la competencia comunicativa. Esta nueva concepciéon implica la
comprension de competencia comunicativa en las pruebas, como el conjunto de
conocimientos, habilidades, destrezas, actitudes y comprensiones que el
estudiante logra en diferentes contextos y situaciones comunicativas planteadas

en la evaluacion en textos completos y enunciados.

Por consiguiente, la prueba se estructura en dimensiones del conocimiento donde
surgen los grupos de preguntas en la prueba de lenguaje. Estas dimensiones son

las siguientes:

1. IDENTIFICACION (repeticion de lo que dice el texto)

En estandares: comprender e interpretar. Explorar la literatura

Preguntas que solicitan ubicar informacion que aparece de manera explicita y
literal en el texto. Para resolverlos, el lector selecciona la respuesta que repite sin

alteracion la informacion que aparece en el texto.

2. RESUMEN (Parafrasis)

En estandares: comprender e interpretar. Explorar la literatura

Preguntas que solicitan recuperar informacion explicito o implicita en el texto. Para
resolverlos, el lector selecciona y sintetiza la informacién. El estudiante debe
reconocer la opcion que recoge la informacién textual pero la presenta de una

manera diferente.

3.INFORMACION PREVIA (Enciclopedia)
Preguntas que solicitan poner en interaccion su saber previo con los saberes que
presenta el texto. Para resolverlas, el lector realiza un trabajo de dialogo con el

texto, valiéndose de su propia informacion previa.

4. INTENCIONES DEL TEXTO (Pragmatica)
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En estandares: Entender como y para que comunicarse

Preguntas que solicitan reconocer y captar las intenciones, las finalidades y los
propodsitos del autor y del texto. Para responder estas preguntas, el estudiante
debe utilizar la informacién explicita o implicita del texto y su experiencia

comunicativa para concluir desde donde y para que se enuncia el texto.

5.GRAMATICA

En estandares: Hablar y escribir

Preguntas que solicitan reconocer y captar la funcién semantica de la gramatica
en la coherencia del texto. Para resolver estas preguntas, el lector analiza el texto,
utilizando su conocimiento sobre los elementos del sistema de la lengua y su

funcidén en la construcciéon de sentido.

Esta estructura plantea cinco grupos pero en las pruebas de 5° y 9° grado hacen

énfasis en:

GRADO 5° GRADO 9°

*
*

Identificacion Identificacion

* Resumen * Resumen

*
*

Informacién previa Informacién previa

*
*

Intenciones del texto Intenciones del texto

*

gramatica

En esta prueba se busca relacionar los estandares con los grupos de preguntas y
se tienen en cuenta solo algunos y los demas se dejan para los docentes los

evaluen en sus aulas de clase.

Con relacién a la lectura en interpretacion de los resultados de la evaluacion se
basa en diferentes niveles de logro frente a criterios, en el cual se evidencia el

nivel de competencia que maneja el nifio y la nifia en este caso en lenguaje. Los
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niveles de competencia son:

JERARQUIAS INCLUSIVOS
I I
Van (Cada
| |
Anmentado Nivel de looros
I I
IT,n Supone
Complejidad El dominio de los
| anteriores
) I
Ejemplo
! | P Ejemplo

|
Para alcanzar el nivel
D se debe desempefiar
muy bien en el nivel C

El nivel C es mas
complejo que el
nivel B

Los niveles en lenguaje en grado Quinto y Noveno y los porcentajes de

estudiantes esperados en cada nivel son los siguientes:

NIVELES DE LOGRO PORCENTAJE | SE EVALUAEN
5° 9° 5° 9°
A | Representa el porcentaje que no alcanza el nivel | 5% v

de competencias minimos.

B | Comprension superficial y fragmentada: Solo | 95% v
entiende lo que esta escrito y retiene de manera
parcial. El lector hace uso de su “diccionario”
mental reconociendo palabras y frases con su
respectivo significado arbitrario y las palabras
analogas al texto leido cooperan en la retencion
del sentido. Es el nivel mas bajo.

C | Comprension _del _significado basico del | 75% 95% v v
texto: Expresa lo leido en otras palabras.
Realiza seleccion y sintesis de la informacion.
Lectura superficial. Dan cuenta de lo que dice el
texto, quien lo dice y para que lo dice.
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D | Comprensiéon _con _interferencias: Hace | 55% 75% v v
deducciones y supuestos, lee entre lineas y
complementacion del texto. El lector establece
relaciones y asociaciones entre los significados,
reconoce las intencionalidades de los
destinadores, ademas el uso del lenguaje en
diferentes contextos.

E | Relaciona la comprensién entre textos: Utiliza 55% v
su propio marco de conceptos y relaciona
diversos textos, coloca en juego los saberes de
multiples procedencias.

F | Comprension critica: Reflexiona lo que lee 35% v
criticamente. Evalla e interpreta ideologia,
intenciones y entorno del texto. Es el nivel mas
alto.

LOS RESULTADOS

Los resultados que arrojan las pruebas SABER son de gran importancia para la
comunidad educativa debido a que brindan un informe sobre el nivel de
aprendizaje y desempefo de los estudiantes, indican el nivel de calidad que brinda
la institucién, y es un referente para la construccién del plan de mejoramiento del

colegio.

La estructura del informe que presenta los resultados a las instituciones

educativas se organiza en cuatro secciones:

1. Muestra el promedio y la desviacion estandar de los puntajes obtenidos por los
estudiantes de la institucion.

2. llustra el porcentaje de los estudiantes de la institucidon que superan cada uno
de los niveles de competencia.

3.Presenta el perfil cualitativo de desempefos a través del cual se puede
visualizar las fortalezas y debilidades de cada grado.

A continuacion se dara una breve explicacion de como interpretar los resultados
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en compainiia de los resultados obtenidos en el afio 2003 — 2004.
Las pruebas SABER organizaron la interpretaciéon de sus resultados en cuatro
opciones que se complementan entre si y se convierten en el primer fundamento

para construir el plan de mejoramiento y son:

a. Promedio y desviacion estandar
b. Niveles de logro frente a un criterio
c. Resultados de preguntas

d. Seleccion de repuestos y porcentaje de distribucion.

A.Promedio y desviacion estandar

| promedio muestra de manera global en un rango de 0 a 100 puntos, el
desempeno que tuvieron los estudiantes de una determinada instituciéon, a través
de los puntajes obtenidos en las dos competencias que se evaluaron por
separado.

Cada Institucion Educativa puede analizar su promedio en compainiia del promedio
municipal, departamental y nacional, y asi saber si esta en nivel alto o bajo con
relacion a ellos y a que distancia. Se espera que el promedio tienda siempre a

100, o sea, sea alto.

Desviacion estandar:

También llamado una medida de dispersion que indica la homogeneidad o
heterogeneidad de los nifios al responder las preguntas de las pruebas.
Homogéneo es cuando la mayoria de los estudiantes resolvié de manera similar el
grupo de preguntas, y heterogénea si el grupo de nifios respondid de forma
regular, otros de forma mal y otros excelentemente. Lo ideal es que la desviacién
estandar tienda cero, es decir, sea baja.

Para hacer mas real esta informacién se organizo la puntuacion del promedio y la
desviacion estandar de los resultados de las pruebas 2002 — 2003 del Colegio

Andrés Paez de Sotomayor.
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RESULTADOS OBTENIDOS A NIVEL NACIONAL (CONSOLIDADO NACIONAL)

Porcentaje de estudiantes
por niveles de logro
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NUMERO DE ESTUDIANTES EVALUADOS ANO 2002 - 2003

Cuadro 1. Numero de estudiantes evaluados ano 2002 — 2003

INSTITUCION SEDES GRADO ESTUDIANTES
Colegio  Andrés Todas 9° 69
Paez de
Sotomayor.

A continuacion se presenta el informe de resultados de las pruebas SABER de

2002. 2003 con relacion al promedio y desviacidn estandar, por medio de un

analisis cuantitativo.

PROMEDIO Y DESVIACION ESTANDAR

Institucion: Colegio Andrés Paez de Sotomayor.

Area: Lenguaje

Cuadro 3. Promedio aino 2002 — 2003 comparado con los resultados de las

otras entidades.

ENTIDAD PROMEDIO

2002 - 2003
Colegio Andrés Paez de Sotomayor. 62.77
Bucaramanga 63.05
Santander 61.06
Nacional 60.64

Al analizar el anterior cuadro se puede evidenciar que la institucidon disminuy6 0.28

puntos en su promedio global frente al municipio de Bucaramanga; y incrementé




1.71 puntos frente al departamento de Santander y aumenté 2.13 puntos a nivel

nacional.

Cuadro 4. Desviacion estandar ano 2002 — 2003

ENTIDAD DESVIACION ESTANDAR
2002 - 2003
Colegio Andrés Paez de Sotomayor. 5.53
Bucaramanga 6.23
Santander 6.86
Nacional 7.30

El promedio global de la desviacion estandar de la institucion disminuyé 0.7 puntos
frente al municipio. Disminuyé 1.33 puntos frente al departamento y 1.77 puntos
a nivel nacional. Como la desviacion estandar debe tender a cero, este resultado

no le favorece a la institucion.

B.Por niveles de logro frente a un criterio

El nivel de logro muestra en porcentaje, el desempefio que tuvieron los

estudiantes en los diferentes niveles frente al area de Lenguaje.

Cuadro 1. Distribucion de los estudiantes segun el nivel de competencia ano
2002 — 2003. PERDIDA DE ESTUDIANTES ENTRE NIVELES.

ENTIDAD PORCENTAJE
A Cc D E F

Colegio Andrés 4.35 % 17.39 % 44.93 % 30.43 % 2.90 %
Paez de

Sotomayor.

Bucaramanga 3.82 % 18.10 % 31.29 % 39.06 % 7.72 %
Santander 6.24 % 18.29 % 37.75 % 34.08 % 3.65 %
Nacional 6.29 % 20.33 % 3711 % 32.25 % 4.02 %
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Con los anteriores cuadros y las graficas como la institucion ha decaido en el
progreso en cada uno de los niveles. En el afio 2002 — 2003 en el nivel A la
institucion alcanzo el 4.35% del 5% esperado; por el contrario a nivel de
Santander y a nivel nacional superaron ese 5% pasando el limite proyectado. En
el nivel C, en el 2002 — 2003 se obtuvo una pérdida del 17.39% del 95%
esperado. En el nivel D, el porcentaje de estudiantes que perdieron la prueba fue
de 44.93%, se puede decir que la mitad de los estudiantes no alcanzaron este
nivel. Con relacion al nivel E, la perdida de estudiantes entre niveles fue del

30.43% vy por ultimo, el nivel F el porcentaje disminuyd y solo 2.90% perdieron.

C. Interpretacion de resultados por grupos de preguntas:

Este analisis de los resultados es una base importante para organizar las
prioridades dentro del plan de mejoramiento, por que las dimensiones del
conocimiento clasifican las preguntas existentes en las pruebas y lo ideal es
encontrar un equilibrio entre las respuestas correctas para cada dimension del

conocimiento.

La escala de calificacion es la siguiente:

¢ (SB) = desempefio relativo Significativamente Bajo
e (B) = desempenio relativo Bajo

® (M) = desemperfio relativo Medio

® ( A) =desempefio relativo Alto

® (SA) = desempefio relativo Significativamente Alto
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Desempeio relativo por grupos de prequntas o topicos 2002 — 2003

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4
Resumen M | Conocimiento S | Intenciones gramatica SA
previo B | del texto

Analizando el cuadro anterior, se evidencia que existe equilibrio entre el puntaje

obtenido y el porcentaje de estudiantes que lograron en cierta medida el

porcentaje esperado. Entonces la institucion esta fuerte en gramatica, intenciones

del texto y un poco menos en el resumen,

pero en las otras dimensiones es

necesario organizar acciones de mejoramiento porque los otros desempefios

fueron significativamente bajos y fortalecer los otros desempefios aunque se haya

obtenido un buen puntaje.
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Anexo B. Encuesta aplicada a los estudiantes de sexto grado.

COLEGIO ANDRES PAEZ DE SOTOMAYOR

Nombres y Apellidos: Grado:
Direccion Residencia: Edad:
Nombre del Padre: Ocupacion:
Nombre de la Madre: Ocupacion:
Numero de Hermanos: Lugar que ocupa entre ellos:

Es estudiante: Nuevo: Antiguo: Repitente:

(Qué es lo que mas le gusta hacer en el tiempo libre?

(Le gusta leer? Si No Por qué?
Qué lee?
(Le gusta escribir? Si No: Por qué?

,Sobre qué escribe?

QGracias
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e Trascripcion de la entrevista realizada a 5 estudiantes del grado 6°

M I: entrevistador
E1, E2, E3, E4 y ES: estudiantes entrevistados.

1. ¢ Les gusta el espanol? ¢ Por qué?

E1: eh.... Si, porque la profesora la hace divertida, o sea, a veces si pero a veces

no, porque si uno no hace la tarea entonces no es divertida.

E2: Si porque hay escribimos bastante y leemos

E3: No, porque lo que no me gusta de la profesora es que ella nos empieza a
regafar y a amenazar con ponernos malas notas y no sé qué... y a mi me tiene
hato esa profesora, o sea, es que uno llega sin tareas y empieza a dar un discurso
que uno ni a todo el mundo le favorece, entonces a uno le provoca hasta salirse

del salén.

E4: Pues... a mi no me gusta mucho pero tampoco me disgusta porque a veces es

aburrido y a veces no.

2. ¢ Qué hacen en las clases de espafiol?

E2: Pues la profesora nos hace trabajos... y a leer... y a veces nos hace
evaluaciones y nos pone a leer un libro y nos deja un tiempo y nos hace la

evaluacion y ya.

E3: Pues la profe llega, saluda y después empieza con la clases, nos hace

dictados y nos pone tareas.
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3. ¢ Cual fue la dinamica de lectura en el libro EIl Principito?

E1: nosotros lo leimos y a los cinco dias tuvimos la evaluacién sobre todo el libro,
0 sea, hacer un recuento y hablar sobre el sefior que lo escribid, o sea, hablar todo
sobre los personajes. Toda traducirlo todo a una hoja y esperar a ver si a la profe
le gusta y si no esperar la recuperacion.

6. ;,Como evalua la docente los trabajos que ustedes le presentan?

E5: pues ella evalua, le dice a uno que haga un resumen y uno lo hace

empezando por la primera parte hasta el final y ya, ella le dice a uno si si 0 no.

5. ¢Si el resumen les queda mal tienen la oportunidad de volverlo a presentar?

E4: Si... en la recuperacion!!. Nos dice que volvamos a leer el libro para la

recuperacion.

6. ¢ Como son las tareas de espariol?

E3: en las tareas de espafiol nos ponen a averiguar, esto...;cémo se llama?... la,
esto, estos 0 sea, nos pone a averiguar sobre los verbos, a hacer carteleras sobre
la ortografia ya aca cuando tuvimos una exposicion sobre carteleras.

E2: nos toca hacer biografias de Gabriel garcia Marquez, de Manuel Elkin

Patarroyo y para el dia del idioma decirlas.

7. ¢ Para ustedes qué es escribir?
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E1: es una forma de expresarse con otra persona, por ejemplo, haciendo cartas, o

sea, decir todo lo que uno siente y ademas uno puede sacra una buena nota

E5: es por ejemplo, cuando nos ponen a consultar, pasar todo lo que dice hay al

cuaderno y asi a uno de ponen excelente o mal.

8. ¢Para ustedes que es leer?

E5: Para uno es como... un aprendizaje... para conocer mas

E2: Leer es decir en voz alta la lectura que nos da la profesora.

E4: Es una lectura

E3: Es... una lectura

8. 4, Como evalua la profesora el proceso lector?

E1: Nos para al frente del tablero y empezamos a leer para todos en voz alta.
Casi una hoja o media, y nos va calificando la voz, y si uno se equivoca vuelve a
empezar.

9. ¢ Leen por iniciativa propia?

E4: No, leo porque me toca. Es que es aburrido esas cosas que nos dan aqui en
el colegio.

E1: Porque la profesora nos dice que va a evaluar el libro, o si no no.

E2: Nooo, pero a veces si leo las fotocopias que ella nos da.

10.¢Qué leen en sus casas?

EZ2: leo las historietas de Mickey, yo se las leo a un niflo que es mi primo.
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ES5: Yo le leo cuentos a mi hermano, cada vez que él se va a dormir yo le leo

cuentos y ahi voy aprendiendo lo que es la escritura.

E1: Yo leo con mi papa, el es médico, entonces el trae cosas a la casa para que
todo aprendamos, ademas me gusta leer el periddico pero la parte de las
historietas.

11. ¢ Sobre qué les gustaria leer y escribir en la escuela?

ES5: los libros de crimenes, porque es interesante todo eso de que una persona

pueda matar a otra.

E4: Los de Misterio

E1: Los de Terror

E3: Cuentos, pero también de cosas que pasen en la realidad que uno conoce

E2: Pues a mi me gustaria las cosas fantasticas pero también reales
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Anexo C. Presentacion Obra de Teatro
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Anexo D. Documentos de analisis para la construccién del guion teatral.

Romeo y Julieta

PRINCIPE
Dadme la carta, quiero verla. ;Ddénde
esta el paje de! conde? El que llamo a la guardia.

Di, ¢qué hacia vuestro amo en este lugar?

PAJE

Vino con flores para la tumba de su amada.

Me dijo que me alejara y asi lo hice. Vino
entonces alguien con una antorcha y abrié la tumb:
y rapidamente mi amo se precipité sobre él.

Corri entonces a alertar a la guardia.

PRINCIPE
Esta carta confirma las palabras de fraile Lorenzo.

Habla de su amor, de cdmo supo de la muerte

de Julieta. Dice aqui que compré un veneno

a un pobre boticario, y cuenta como vino a la tumba
a morir y yacer junto a su amada.

Oiganme los dos enemigos iCapuleto! jMontescol!
Ved la maldicién que cay6 sobre vuestro odio;

el cielo hallé la forma de matar vuestro gozo

con amor, y yo, al tolerar vuestras discordias,

he perdido a dos de mi familia. Todos sufrimos el castigo
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CAPULETO
Dadme vuestra mano, Montesco, hermano mio.
Esta es la dote de mi hija nada mas

puedo pedir.

MONTESCO
Yo si puedo daros mas pues he de erigirte una estatua de oro
de Julieta, de modo que, mientras Verana exista, ninguna otra imagen

ha de ser tan honrada como /a de vuestra fiel y sincera hija.

CAPULETO
Con igual esplendor, y junto a ella, yacera Romeo.

i Oh, pobres victimas de nuestro odio!

PRINCIPE

La mafiana trae consigo una paz lugubre; el sol, apenado,

No asoma su cabeza. Vayamos, que hemos de hablar de

estos hechos tristes. Unos seran perdonados,

otros tendran su castigo, pues historia tan penosa nunca hubo, como ésta de
Julieta y Romeo.

Salem todos.

William Shakespeare
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Esperando a Godot

Acto primero

(Fragmento)

Camino en el campo con arbol, al anochecer

Estragon, sentado en el suelo, intenta descalzarse. Se esfuerza haciéndolo
con ambas manos, fatigosamente. Se detiene, agotado, descansa, jadea,
vuelve a empezar. Repite los mismos gestos. Entra Vladimir.

Vladimir: 4 Y si nos arrepinti€semos?

Estragon: ¢ De qué? .. De haber nacido?... Delicioso lugar (Se vuelve,
avanza hasta la rampa, mira hacia el publico) Semblantes alegres (Se
vuelve hacia Vladimir) Vayamonos.

Vladimir: NO podemos.

Estragoén: ¢ Por qué?

Vladimir: Esperamos a Godot.

Estragon: Es cierto (pausa) ¢ Estas seguro de que es aqui?

Vladimir: ;Qué?

Estragon: Donde hay que esperar.

Vladimir: Dijo delante del arbol.

Estragon: Ya deberia estar aqui... ¢ Y si no viene?

Vladimir: Volveremos manana,

Estragon: Y pasado mafana. "

Vladimir: -Quiza.
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Seis personajes en busca de autor

Director: -(Furioso) jEstoy ensayando! (Volviéndose hacia el publico) ¢ Quiénes

son esos sefiores? § Qué buscan? ".

Padre: Somos nosotros, caballeros. Venimos en busca de un autor

Director: (Entre asombrado y colérico) ¢,De un autor? ;Qué autor?

Padre: Uno cualquiera...

Director: Tienen ustedes ganas de bromear?

Padre: Al contrario, caballero...

Director: Bueno, hagan el favor de marcharse

Padre: (Dolido, con dulzura) Caballero.... usted sabe que la vida esta llena de

absurdos que ni siquiera necesitan parecer verosimiles.

Director: ¢ Qué diablos esta usted diciendo?

Padre: Digo que la locura seria precisamente lo contrario: esforzarse en crear

cosas verosimiles para que parezcan verdaderas. Por otra parte, lo que usted

llama locura. ..es la razén de ser del oficio de ustedes.

.Estructura del texto principal de una obra de teatro.

subida y la bajada del telén

se da entre los personajes.

DIVISION FORMAS DE EXPRESION DESARROLLO DE LA
ACCION
Los actos: marcan la | Didlogo: conversacion que | Exposiciéon: es el principio de

la obra y alli se presentan los

datos mas importantes de ella.

Cuadro: la parte del texto
marcada por el cambio del

decorado en la escena.

Mondlogo o soliloquio: es
el modo de expresarse
cuando un solo personaje

esta hablando.

Nudo: es el momento en donde

la trama de la obra se complica.

Escena: es la parte de la
obra que viene determinada
por la salida o entrada de

actores.

Aparte: es la forma de hablar
de varios personajes que
utilizan o dicen algo sobre la
obra y los demas personajes

fingen no enterarse.

Desenlace: momento
culminante de la obra en donde

se resuelve el problema.
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ESTRUCTURA DEL TEXTO SECUNDARIO DE UNA OBRA DE TEATRO.

LA ACCION LOS PERSONAJES

Datos sobre el lugar en el que se | Vestuario, movimientos, gestos, tono de
desarrolla la accion, los decorados, | voz, intencionalidad expresiva etc....

la época, el mobiliario, etc....

La iluminacidon con el que se expresa

la hora del dia.

Los sonidos para indicar o provocar

diversos efectos,
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Anexo E. Produccion de los estudiantes. Texto: Guiones de obra de teatro.
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Guidn

La venganza del tuerto
Argumento: Andrés un muchacho muy estudioso estaba muy enamorado de Carol una
chica de su escuela pero el era muy timido. Un dia decidid declarérsele pero se llevo la
sorpresa de que ella estaba comprometida con un chico, muy libre pero nunca hacia lo
debido, de esos de los que estan metidos en vicio vy son drogadictos se llamaba Juan Carlos
el se puso celoso v reto 8 Andrés a pelea.
Cuando empezaron a pelear todo fue muy tarde v Andrés vencid a Juan Carlos v le juro que
s iba a vengar v le pesara todo lo que hizo y deseara no haberlo echo, tiempo después la
venganza de Juan Carlos alias el tuerto...
Andrés: hola Carol jcomo esta la escuela?
Carol: la escoela esta muy bien
Andrés: oye Carol es que te quiero decir algo
Carol: ;517
Andrés: o que pasa es que desde el momento en que te vi me gustaste
Carol: como asi dsea que estas enamorado de mi
Andres: si pero quiere saber si quicres ser mi novia
Carol: pues es que no puedo Andrés porgue yo estoy comprometida con Juan David
Andrés: pero como asi por gue no me dijistes nada
Carol: es que no queria romper tu corazdn
Juan David: que es lo que pasa aqui
Carol: nada Andrés ya se iba cierto
Andrés: si ya me iha
Juan David: Le estabas coqueteando a ese tipo
Carol: que le pasa esta loco sabe gue yo me voy

Juan David: yo se que ese tipo me quiere guitar a carol pero se muy bien que debo hacer.

Juan David: nos vemos ala salida
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Andrés: ;como asi?

Camile: No scas tonto quicre pelear contigo

Andrés: no yo no puedo pelear estan locos

Juan David: ahora si vamos ha ver que tan macho es este pirovo
Andrés: en verdad tenemos que hacer esto

Juan David: claro que si no sea un cagado

Carel: no lo hagan porque si lo hacen no me iré con ninguno

Juan David: juro que me voy a vengar v le pesara todo lo que me hizo ¥ deseara no
haberlo echo

Juan David: hui fiero toca darle lata a ese man.

Continuara. ..

Tiempo: el presente/ 2005/ siglo XXI
Escenario: la escuela y el barrio
Lugar: Bucaramanga

Luces: luz solar

Personajes:

Andrés -Juan David - carolina - camilo.

Primarios:
1. Andrés
2. Juan David
3. Carolina
Secundarios:
1. Camilo
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Anexo F. Texto literario: “Botella al mar para el dios de las palabras” por

Gabriel Garcia Marquez.

“‘Botella al mar para el dios de las palabras”*
Gabriel Garcia Marquez

A mis doce afios de edad estuve a punto de ser atropellado por una bicicleta. Un
sefor cura que pasaba me salvo con un grito: jcuidado! El ciclista cayo a tierra.
El sefior cura, sin detenerse, me dijo: ¢ya vio lo que es el poder de la palabra?
Ese dia lo supe. Ahora sabemos, ademas, que los mayas lo sabian desde los
tiempos de Cristo, y con tanto rigor que tenian un dios especial para las palabras.

Nunca como hoy ha sido tan grande ese poder. La humanidad entrara en el tercer
milenio bajo el imperio de las palabras. No es cierto que la imagen esté
desplazandolas ni que pueda extinguirlas. Al contrario, esta potenciandolas:

nunca hubo en el mundo tantas palabras como tanto alcance, la autoridad y el

albedrio como en la inmensa Babel de
la vida actual. Palabras
inventadas, maltratadas o]
sacralizadas por la prensa, por los
libros desechables, vy : por los carteles de
publicidad; habladas '_ "y cantadas por la

radio, la television, el cine, el teléfono, los

altavoces publicos; gritadas a brocha

gorda en las paredes de Ila calle o

susurradas al oido en las penumbras del amor.

No, el gran derrotado es el silencio. Las cosas tienen ahora tantos nombres en

" Texto leido en el Primer Congreso Internacional de la Lengua Espafiola Zacatecas, México, 1997
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tantas lenguas que ya no es facil saber como se llaman en ninguna. Los idiomas
se dispersan sueltos de madrina, se mezclan y confunden, disparados hacia el

destino ineluctable de un lenguaje global.

La lengua espanola tiene que prepararse para un ciclo grande en ese porvenir sin
fronteras. Es un hecho histérico. No por su prepotencia econémica, como otras
lenguas hasta hoy, sino por su vitalidad, su dinamica creativa, su vasta
experiencia cultural, su rapidez y fuerza de expansion, en un ambito propio de
diecinueve millones de kildbmetros cuadrados y cuatrocientos millones de
hablantes al terminar este siglo. Con razén un maestro de letras hispanicas en los
Estados Unidos ha dicho que sus horas de clase se le van en servir de intérprete
entre latinoamericanos de distintos paises. Llama la atencién que el verbo pasar
tenga cincuenta y cuatro significados, mientras en la republica del Ecuador tienen
cinco nombres para el o6rgano sexual masculino, y en cambio la palabra
condoliente que se explica por si sola, y que tanta falta nos hace, aun no se ha
inventado. A un joven periodista francés lo deslumbraban los hallazgos poéticos
que encuentran a cada paso en nuestra vida doméstica. Que un nifio desvelado
por balido intermitente y triste de un cordero dijo: “parece un faro”. Que una
vivandera de la Guajira colombiana rechazé un conocimiento de toronjil porque le
supo a Viernes Santo. Que don Sebastian de Covarrubias, en su diccionario
memorable nos dejé de su pufio y letra que el amarillo es el color de los
enamorados. ¢ Cuantas veces no hemos probado nosotros mismos un café que

sabe a ventana, un pan que sabe a rincén, una cereza que sabe a beso?

Son pruebas al canto de la inteligencia de una lengua que desde hace tiempos no
cabe en su pellejo. Pero nuestra contribucidn no deberia ser la de meterla en
cintura, sino al contrario, liberarla de sus fierros normativos para que entre en el

siglo veintiuno como Pedro por su casa.
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En ese sentido me atreveria a sugerir ante esta sabia audiencia que

simplifiquemos la SIMPLIFIQUEMOS LA gramatica antes que la
gramatica termine por GRAMATICA ANTES  simplificarnos a
noSotros. QUE LA GRAMATICA
TERMINE POR
SIMPLIFICARNOS A
Humanicemos sus NOSOTROS leyes, aprendamos de

las lenguas indigenas a las que tanto le debemos lo mucho que tienen todavia
para ensefarnos y enriquecernos, asimilemos pronto y bien los neologismos
técnicos y cientificos antes de que se nos infiltren sin digerir, negociemos de buen
corazdn con los gerundios barbaros, los qués endémicos, el dequeismo
parasitario, y devuélvamos al subjuntivo presente el esplendor de las esdrujulas:
vayamos, cantemos en vez de cantemos o el armonioso muéramos en vez del
siniestro muramos. Jubilemos la ortografia terror del ser humano desde la cuna:
enterremos las haches rupestres, firmemos un tratado de limites entre la ge y la
jota, y pongamos mas uso de razdén en los acentos escritos, que al fin y al cabo
nadie ha de leer lagrima donde diga lagrima, no confundira revolver con revolver.
&Y qué de nuestra be de burro y nuestra ve de vaca, que los abuelos espafioles

nos trajeron como si fueran dos y siempre sobra una?

Son preguntas al azar, por supuesto, como botellas arrojadas al mar con la
esperanza de que les lleguen al dios de las palabras. A no ser que por estas
osadias y desatinos, tanto €l como nosotros terminemos por lamentar con razén y
derecho, que no me hubiera atropellado a tiempo aquella bicicleta providencial de

mis doce anos.
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Anexo G. Texto “La cognicion afectiva” de Luis Carlos Restrepo.

“La Cognicién Afectiva”

Luis Carlos Restrepo

Las aulas, tan propicias a la formacion de una verdad abstracta y metafisica, no
parecen serlo al tema de la ternura. Desde hace varios siglos la ternura y la
afectividad han sido desterradas del palacio del conocimiento. Los profesores,
como se decia del gran Charcot, actian como auténticos mariscales de campo,
sea al momento de anunciar su verdad o cuando se aprestan a calificar el
aprendizaje. Desde las tempranas experiencias de la escuela se adiestra al nifio
en un saber de guerra que pretende una neutralidad sin emociones, para que
adquiera sobre el objeto a conocer un dominio absoluto, igual al que pretenden
obtener los generales que se toman las poblaciones enemigas bajo la divisa de

tierra arrasada.

El entredicho que separa la inteleccion de la afectividad parece tener su origen en

que, frente a una percepcion mediada por el tacto, el gusto
o el olfato. Occidente prefiri6 el conocimiento de los
exteroceptores o] receptores a distancia, como lo son la

vista y el oido. La nuestra es una cultura visoauditiva. Condicionante tan certero,
que los padres de la iglesia y el mismo Santo Tomas concibieron el cielo como un
paraiso visual donde tendriamos por toda la eternidad la vision beatifica de Dios,
excluyendo la posibilidad de un cielo tactil, sentido que también habian censurado
en la Tierra. La escuela, autentica heredera de tradicion visoauditiva, funciona de
tal manera que el nifo para asistir al aula, se bastaria con tener un par de ojos,
sus oidos y sus manos excluyendo para su comodidad los otros sentidos y el resto

del cuerpo.

186



Si pudiera hacer %‘ cumplir una orden semejante, la escuela

pediria a los nifios que vinieran a clase solo con sus ojos y oidos, a
caso acompafados por la mano en actitud de agarrar un lapiz, dejando el resto del
cuerpo en su casa a buen resguardo. “Mirar y no tocar se llama respetar’ es una
expresion que ejemplifica el deseo del maestro de excluir cualquier experiencia
que pueda comprometer al nifio en la cercania y la intimidad. La intromision del
tacto, el gusto o el olfato en la dinamica escolar se vive como amenazante, pues la
cognicion ha quedado limitada al ejercicio de aquellos sentidos que pueden

hacerse manteniendo la distancia corporal.

El aula esta disefiada para una comunicacion visoauditiva que sirve de soporte al

ejercicio de la lectoescritura. El olfato aparece como un sentido de menor
@\ valia, siguiendo el razonamiento Kant, que en sus lecciones de
antropologia pragmatica, no contento con declararlo en sentido superfluo se queja
de su existencia, sugiriendo que no tenerlo nos ahorrara muchisimas sensaciones
desagradables. Se niega de plano un tipo de conocimiento contextual y practico,
referido a situaciones conflictivas de la vida cotidiana en las cuales no podemos

realizar una tajante separacion entre el sujeto cognoscente y objeto conocido.

El olor no permite exterioridad ni distancia. Estamos imbuidos en él
como estamos en la existencia diaria acosados por fuerzas que nos
envuelven y comprometen corporalmente. Expulsar el olfato del aula y de la
escuela es tomar a los educandos andsmicos en lo que tiene que ver con el poder
a fin de someterlos bajo la figura de una razén que se presenta ecuanime

soberana y bondadosa.

El tacto, el mas humano de los sentidos, el Unico que no esta
localizado ni focalizado en un solo érgano pues se extiende por todo
nuestro cuerpo, no tiene lugar asignado dentro de los esquemas
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pedagdgicos.

Al excluir el tacto y el olfato del proceso pedagdgico se niega la posibilidad de
fomentar una intimidad y cercania afectiva con el alumno, a fin de perpetuar una
distancia corporal que afianza la posicién de poder del maestro, tornada ahora
verdad incontrastable. La tarea del pedagogo es formar sensibilidades para lo que
debe pasar de la razon tedrica a la razon sensorial y contextual, cincelando el
cuerpo sin pretender atraparlo en la dureza del cdédigo o aplastarlo con la
arrogancia profesoral que desconoce las potencialidades de la singularidad

humana.
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Anexo H. Historia del periodismo en Colombia.

HISTORIA DEL PERIODISMO EN COLOMBIA

El periodismo en Colombia nace con la publicacion del Aviso del Terremoto y de la
Gaceta de Santafé (1785), publicaciones que soélo se editaron una vez, pero que
mostraron los conocimientos y aptitudes de quien es considerado el padre del
periodismo colombiano, Manuel del Socorro Rodriguez, quien, paraddjicamente,
era cubano. Unos afos mas tarde, en 1791, el mismo Manuel del Socorro
Rodriguez funda un periédico que ya no se limitaria a una unica edicién, y que es
considerado como uno de los mas importantes de la época en Latinoamérica: el
Papel periddico de la ciudad de Santa Fe, primer periddico oficial de la capital.

El periodismo colombiano, desde siempre, ha estado muy ligado a hechos de
indole politica, pues siempre ha servido como vehiculo de expresion de quienes
se encargan del hacer politico, aunque también ha prestado su espacio a los
ciudadanos del comun que buscan ser oidos.

Tanto en tiempos de la Colonia como en tiempos de la Independencia, el
periodismo pretendia, por encima de todo, denunciar lo que sucedia con los
ejércitos espanoles y libertadores, asi como con todas las injusticias que se vivian
durante la existencia del Virreinato. Esta concepcion del periodismo, en una época
donde solo podian hablar libremente quienes estaban en la cabeza del poder,
condujo a varios personajes colombianos, entre ellos Antonio Narifio, a ser
desterrados del pais; es decir, a ser obligados a vivir fuera de éste.

Pero el periodismo también ha estado muy vinculado con la literatura, pues
muchos grandes escritores del pasado y del presente han comenzado a surgir en
las letras gracias a sus escritos dentro del periodismo. Prueba de esto son los
casos de Rufino José Cuervo, Jorge Isaacs, Gabriel Garcia Marquez, German
Castro Caycedo, Héctor Abad Faciolince, entre otros.

Una vez se establece el periddico como la mayor fuente de expresién y de

formacion para los futuros periodistas (ya que no existian las escuelas para esto),
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empiezan a surgir cientos de periddicos que cierran filas en torno a una ideologia
0 a una figura politica (por ejemplo, en los anos inmediatamente posteriores a la
culminacién de la gesta de Independencia, cada impreso declaraba sus
inclinaciones, bien fuesen de indole pro-bolivariana o de indole pro-santanderista;
o, durante la época de la violencia bipartidista, declaraban si eran liberales o
conservadores). Asi las cosas, era obvio que quien adhiriese a un bando era, por
descontado, enemigo del otro, de tal suerte que la objetividad no era algo que
estuviese a la orden del dia en el periodismo colombiano.

Este modelo empieza a cambiar cuando aparece el Frente Nacional, el cual fue un
acuerdo politico llevado a cabo entre conservadores y liberales para que, durante
cuatro afos, gobernara un partido y, durante los siguientes cuatro, otro; esto con
el fin de acabar con la violencia generalizada que se vivia en el pais, violencia que
tenia su génesis en el fanatismo con el que las personas defendian y entendian
las ideas politicas liberales y conservadoras. El periodismo jugé un papel esencial
en la preservacion de los acuerdos del Frente Nacional, pues evitd escribir en las
paginas de los peridédicos mas importantes opiniones y comentarios que pudieran
crear serias discrepancias.

En esta época ya existia la radio, que habia llegado al pais en la década de los
afos veinte. Con ella nacen los medios masivos de comunicacion, asi como una
nueva manera de hacer periodismo, pues la inmediatez y la agilidad se
convirtieron en premisas fundamentales tanto para las emisoras como para el
publico que las escuchaba y atendia fielmente a lo que los medios dijesen. La
radio era, definitivamente, el medio preferido para enterarse de lo que estaba
sucediendo, mientras que los periddicos eran el medio de analisis en el que los
politicos e intelectuales opinaban y debatian los hechos ya acaecidos. En la
actualidad, esto continua siendo asi, aunque ello no implica que analisis e
informacion sean condiciones exclusivas de uno u otro medio.

Junto con la radio también aparecieron las primeras leyes y decretos que
buscaban limitar la libre expresion; sin embargo, ésta siempre ha estado

amparada por la Constitucion Nacional, en la que, que desde siempre, se ha
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apoyado la libertad de prensa, siempre y cuando ésta (la prensa) actue bajo
ciertos parametros de responsabilidad social y de ética que ha de mantener a toda
costa. Aun asi, lo anterior no implica que no hayan habido momentos y
circunstancias en los que la libertad de prensa haya sido coartada (ejemplo de ello
es el que se dio durante el gobierno de Gustavo Rojas Pinilla, en el que algunos
periodicos fueron obligados a cerrar por su resuelta oposicion al Gobierno, asi
como por sus repetidas negativas a hacer rectificacion alguna).

Sin embargo, fue el gobierno de Rojas Pinilla el que hizo llegar la television al pais
en 1954, lo que no deja de resultar un tanto paraddjico si se tiene en cuenta que la
television es el medio que ha posibilitado mayores cambios sociales en el pais, asi
como el que contribuyd a un mayor y mas eficaz ejercicio de la libertad de prensa.
Con la television se comenzd a definir el imperio de la imagen como medio de
expresion y constatacion irrefutable de la realidad (ello en apariencia, obviamente,
pero es que, frente a los ojos del gran publico, la televisidon parecia estar imbuida
de una cierta naturaleza "magica" que potenciaba infinitamente cualquier discurso
0 mensaje). Ante esta nueva tecnologia, medios como la prensa y la radio
procuraron fortalecer las ventajas que, desde antafno, los habian caracterizado, de
tal manera que pudieran competir con la "caja magica". Asi, la prensa logré seguir
siendo la preferida por los intelectuales y las clases dominantes, mientras que la
radio continud siendo escuchada por aquéllos que no tenian acceso a otro medio
por razones econdmicas o de ubicacion geografica.

La historia del periodismo en Colombia es la historia de los ires y venires de la
politica y de la economia; es una historia que se puede comprender mucho mas
facilmente cuando se escruta con cuidado la historia de la prensa escrita.

El periodismo colombiano, en la actualidad, es duefio de un inmenso poder, poder
que, cuando ha sido manejado con ética, responsabilidad y objetividad, ha tenido
repercusiones positivas en la sociedad y en el devenir del pais, pero que, cuando
se ha dejado manipular por intereses coyunturales de tipo politico o econdémico, ha
tenido gran responsabilidad en la prolongacion o en el empeoramiento de las crisis

sucesivas que han dibujado la historia contemporanea de Colombia.
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Actualmente, el periodismo hace uso de los medios de los que se ha hablado
hasta ahora, pero también de los medios electronicos que aparecieron a finales
del siglo XX (medios que combinan el audio, la imagen y el texto), aunque el uso
de estos medios no ha implicado que la forma de hacer periodismo haya
cambiado, pues éste se sigue sirviendo de sus herramientas y modos tradicionales
para tratar la informacién. No obstante lo anterior, el ejercicio del periodismo a
través de los medios electronicos permite que éste sea mas global y que se
encuentre al alcance de cualquiera en cualquier parte del mundo, lo que termina
por implicar una gran revolucion en la relacion tradicional entre emisores (medios)

y receptores (publico).
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Anexo l. Guia de analisis de la pelicula de ciencia-ficcién.

STAR WARS

Episodio lll. La venganza de los sith

Nombre: Cadigo:
Grado:

. ¢, Por qué skywalker queria pertenecer al consejo Jedi?
. ¢,Cual era la relacion de obi-Wan Kenobi y skywalker?

. Describe el espacio fisico en el cual ocurre la pelicula.
. ¢, Qué protagonistas encuentras en la pelicula?

. ¢,Cuales son las caracteristicas que identifican al lado oscuro de la fuerza?

o a0~ WON -

. ¢, Qué hechos importantes se desencadenaron a partir de la decision de
skywalker de pertenecer a los sith?

7. ¢ Qué llevo a skywalker a tomar la decisién de convertirse en Darth Vader?
8. ¢.con ejemplos de nuestra vida cotidiana explica quienes son los Jedi y
quienes son los sith?

9. ¢ consideras que fue buena o mala, la decisién que tomo skywalker? ¢ Por
qué?

10. ¢ Como te imaginas nuestra sociedad en un futuro?

193



Anexo J. Novela Corta de Ciencia Ficcion.

PROCESO
ALFRED VAN VOGT

Bajo la brillante luz de aquel lejano sol, el bosque respiraba y estaba vivo. Era
consciente de la nave que acababa de aparecer, tras atravesar las ligeras brumas
de la alta atmdsfera. Pero su automatica hostilidad hacia cualquier cosa alienigena
no iba acompanada inmediatamente por la alarma.

Por decenas de miles de kilbmetros cuadrados, sus raices se entrelazaban bajo el
suelo, y sus millones de copas se balanceaban indolentemente bajo miles de
brisas. Y mas alla, extendiéndose a lo ancho de las colinas y las montafias, y mas
alla aun, hasta el borde de un mar casi interminable, se extendian, otros bosques,
tan fuertes y poderosos como &l mismo.

Desde un tiempo inmemorial el bosque habia guardado el suelo de un peligro cuya
comprensién se habia perdido. Pero ahora empezaba a recordar algo de este
peligro. Provenia de naves como aquella que descendia ahora del cielo. El bosque
no llegaba a determinar exactamente cémo se habia defendido a si mismo en el
pasado, pero si recordaba claramente que aquella defensa habia sido necesaria.
A medida que iba siendo mas y mas consciente de la aproximacion de la nave a
través del cielo gris-rojo que habia sobre él, sus hojas susurraron un eterno relato
de batallas libradas y ganadas. Los pensamientos recorrian su lento camino a lo
largo de canales de vibraciones, y las ramas madres de cientos de arboles
temblaron imperceptiblemente.

Lo vasto de tal temblor, afectando poco a poco a todos los arboles, creé
gradualmente un sonido y una tension. Al principio fue casi impalpable, como una
suave brisa soplando a través de un verdeante valle. Pero aumentd de intensidad.
Adquirié substancia. El sonido llegd a envolverlo todo. Y la totalidad del bosque

aguardo, vibrando su hostilidad, esperando la cosa que se le acercaba a través del
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cielo.

No tuvo que esperar mucho.

La nave aumenté de tamafo mientras seguia la curva de su trayectoria. Su
velocidad, ahora que estaba mas cerca del suelo, era mayor de lo que habia
parecido al principio. Planeé amenazadora, por encima de los arboles mas
cercanos, y descendié aun mas, sin preocuparse de las copas. Algunas ramas se
rompieron, algunos vastagos se incendiaron, y arboles enteros fueron barridos
como si se tratara de seres insignificantes, sin peso ni fuerza.

La nave prosiguid su descenso, abriéndose camino a través del bosque que
gritaba y gemia a su paso. Se poso, abriendo un profundo surco en el suelo, tres
kilbmetros después de que tocara el primer arbol. Tras ella, la senda de arboles
tronchados se estremecia y palpitaba bajo la luz del sol, un recto sendero de
destruccion que - recordd repentinamente el bosque - era idéntico al que se habia
producido en el pasado.

Empezé amputando los sectores alcanzados. Hilo refluir su savia, y cesé su
vibracion en el area afectada. Mas tarde enviaria nuevos brotes a reemplazar a
aquellos que habian sido destruidos, pero ahora acept6é aquella muerte parcial y
sufrid por ella. Conocié el miedo.

Era un miedo tefido por la rabia. Sentia la nave yaciendo sobre los troncos
partidos, en una parte de si mismo que aun no estaba muerta. Sentia la frialdad y
la dureza de aquellas paredes de acero, y el miedo y la rabia aumentaron.

Un susurrar de pensamientos pulsé a lo largo de los canales vibratorios. Espera,
decian, hay un recuerdo en mi. Un recuerdo de un lejano tiempo en el que vinieron
otras naves parecidas a ésta.

El recuerdo se negd a precisarse. Tenso pero vacilante, el bosque se prepar6 a
lanzar su primer ataque. Empezo a crecer alrededor de la nave.

Mucho tiempo atras habia descubierto el poder de crecimiento que poseia. Habia
sido en un tiempo en el que ocupaba una extension mucho mas limitada que la
que cubria ahora. Y entonces, un dia, se dio cuenta de que estaba muy cerca de

otro bosque como &l mismo.
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Las dos masas de arboles en crecimiento, los dos colosos de entremezcladas
raices, se acercaron mutuamente lenta, prudentemente, en una creciente pero
cautelosa sorpresa y maravilla de que otra forma de vida similar a la suya hubiera
podido existir todo aquel tiempo. Se acercaron, se tocaron... y lucharon durante
anos.

Durante aquella prolongada lucha casi nada crecio en las regiones centrales, que
se detuvieron. Los arboles dejaron de desarrollar nuevas ramas. Las hojas, por
necesidad, se robustecieron y afirmaron sus funciones para periodos mucho mas
largos. Las raices se desarrollaron lentamente. Toda la energia utilizable del
bosque fue concentrada en los procesos de defensa y ataque.

Auténticas murallas de arboles se levantaban en una noche. Enormes raices
cavaban tuneles en las profundidades del suelo penetrando kildmetros y
kilbmetros, abriéndose paso entre rocas y metales, edificando una barrera de
madera viva contra el invasor crecimiento del bosque extranjero. En la superficie,
las barreras se cerraron en una linea de un kilbmetro o mas de arboles situados
tronco contra tronco. Y, bajo estas bases, la gran batalla se detuvo finalmente. El
bosque acepto el obstaculo creado por su enemigo.

Mas tarde, luch6 con las mismas armas contra un segundo bosque que lo atacaba
desde otra direccion.

Los limites de estas demarcaciones empezaron a ser tan naturales como el gran
mar salado del sur, o las heladas cuspides de las montafias que se cubrian de
nieve una vez cada ano.

Y como habia hecho en su batalla contra los otros dos bosques, el bosque
concentro toda su fuerza contra la nave invasora. Los arboles crecieron a un ritmo
de treinta centimetros cada pocos minutos. Las plantas trepadoras escalaron los
arboles, se proyectaron por encima de la nave. Los incontables filamentos
reptaron por encima del metal, y se anudaron por si mismos alrededor de los
arboles del otro lado. Las raices de aquellos arboles se enterraron profundamente
en el suelo, y se anclaron en un estrato rocoso mas resistente que ninguna nave

jamas construida. Los troncos se ensancharon, y las lianas engrosaron hasta
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convertirse en enormes cables.

Cuando la luz de aquel primer dia dej6 paso al grisor del atardecer, la nave estaba
enterrada bajo cientos de toneladas de madera, y oculta bajo un follaje tan denso
qgue ninguna parte de ella era visible.

Habia llegado el momento de pasar a la accion para la destruccion final.

Poco después de oscurecer, pequeias raices comenzaron a tantear por debajo de
la nave. Eran infinitésimamente pequefas; tan pequefias que en su estadio inicial
no tenian mas que unas pocas docenas de atomos de diametro; tan pequefas que
el aparentemente solido metal parecia casi vacio para ellas; tan increiblemente
pequefas que penetraron sin ningun esfuerzo en el duro acero.

Fue en aquel momento, como si hubiera estado aguardando a que llegara aquel
estadio, que la nave reaccion6, pasando a la accién. El metal empezd a
calentarse, luego quemo, después se puso al rojo vivo. Era todo lo que
necesitaba. Las minusculas raices se contrajeron y murieron. Las raices mas
grandes cerca del metal ardieron lentamente a medida que el creciente calor las
alcanzaba.

En la superficie se inici6 otro tipo de violencia. Chorros de llamas surgieron de un
centenar de orificios en la superficie de la nave. Primero las lianas, luego los
arboles, empezaron a arder. No era el estallido de un incontrolable fuego, ni el
feroz incendio saltando de arbol en arbol en una furia irresistible. Desde hacia
mucho tiempo, el bosque habia aprendido a controlar los fuegos iniciados por los
rayos o por la combustidon espontanea. Se trataba unicamente de enviar grandes
cantidades de savia al area afectada. Cuanto mas verde era el arbol, cuanta mas
savia lo permeaba, mas intenso tenia que ser el fuego para mantenerse.

El bosque no pudo recordar inmediatamente haberse hallado nunca frente a un
fuego que pudiera arrasar al mismo tiempo toda una hilera de arboles dejando que
cada uno de ellos derramase un liquido viscoso por cada una de las
resquebrajaduras de su corteza.

Pero este fuego si podia. Era distinto. No tan sélo poseia llama, sino que era

también energia. No se alimentaba tan solo de madera, sino que vivia con una
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energia contenida en si mismo.

Finalmente, este hecho desperté los recuerdos asociativos del bosque. Era un
recuerdo agudo e inconfundible de lo que habia hecho hacia mucho tiempo para
librar, a él y a su planeta, de una nave como aquella.

Comenzé por retirarse de las inmediaciones de la nave. Abandond su intento de
aprisionar aquella estructura alienigena con un andamiaje de madera y hojas. A
medida que la preciosa savia se retiraba a los arboles que ahora debian formar la
segunda linea de defensa, las llamas adquirieron amplitud, y el fuego se hizo tan
brillante que toda la escena adquirié una tonalidad irreal.

Paso cierto tiempo antes de que el bosque se diera cuenta de que hacia rato que
los rayos de fuego ya no surgian de la nave, y que toda la incandescencia y el
humo que aun quedaban eran producidos por la madera ardiendo.

Esto también coincidia con sus recuerdos de lo que habia ocurrido en la anterior
ocasion.

Frenéticamente, pero con reluctancia, el bosque inicid6 lo que ahora se daba
cuenta que era el unico medio de librarse del intruso. Frenéticamente porque se
sentia terriblemente convencido de que la llama emitida por la nave podia destruir
bosques enteros. Y reluctantemente porque el método de defensa traia consigo el
sufrir quemaduras de energia apenas menos violentas que las que pudiera
producirle la maquina.

Decenas de miles de raices crecieron hacia las profundidades en busca de
formaciones que habian evitado cuidadosamente desde que habia llegado la
ultima nave. A pesar de la necesidad de apresurarse, el proceso en si mismo era
lento. Pequenisimas raices, estremeciéndose ante lo que tenian que hacer, se
obligaron a si mismas a abrirse camino hacia las profundidades, se enterraron en
determinados estratos minerales, y a través de un intrincado proceso de ésmosis
arrancaron granos de metal puro de las capas naturales de metal impuro. Los
granos eran casi tan pequefios como las raices que habian penetrado en las
paredes de acero de la nave, tan pequeios como para poder ser transportados

hacia la superficie, suspendidos en la savia, a través del laberinto de gruesas
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raices.

Muy pronto hubo miles de granos moviéndose a lo largo de los canales, luego
millones. Y, aunque cada uno de ellos era en si mismo pequefisimo, el suelo
donde fueron depositados brill6 muy pronto a la luz del agonizante fuego. Cuando
el sol de aquel mundo ascendi6 por sobre el horizonte, el plateado reflejo formaba
un circulo a treinta metros alrededor de la nave.

Fue poco después del mediodia cuando la maquina alienigena dio sefales de
comprender lo que estaba ocurriendo. Una docena de escotillas se abrieron, y
algunos objetos flotaron fuera de ellas. Se posaron en el suelo, y comenzaron a
absorber aquella mancha plateada con cosas terminadas en una boquilla que
chupaban el polvo finisimo en forma ininterrumpida. Trabajaban con grandes
precauciones; pero una hora después de oscurecer habian recogido mas de doce
toneladas del finamente disperso uranio 235.

A la caida de la noche, todas las cosas provistas de dos patas desaparecieron en
el interior de la nave. Las escotillas se cerraron. La larga nave en forma de torpedo
se elevo suavemente del suelo y se dirigié hacia el cielo, donde el sol brillaba aun
débilmente.

La primera consciencia de la nueva situacion le llegé al bosque cuando las raices
debajo de la nave informaron de un subito descenso de la presion. Pasaron varias
horas antes de que llegara a la conclusion de que la nave enemiga habia sido
echada. Y varias horas mas antes de que se diera cuenta de que el uranio que
permanecia aun en el suelo debia ser retirado. Sus radiaciones se estaban
extendiendo peligrosamente.

El accidente se produjo por una razéon muy simple. El bosque habia tomado
aquella substancia radiactiva de las rocas. Para librarse de ella, necesitaba tan
solo introducirla de nuevo en las mas cercanas capas rocosas, particularmente las
del tipo de roca que absorbia la radiactividad. Para el bosque, la situacion era tan
obvia como esto.

Una hora después de que iniciara la realizacion de su plan, la explosién lanzdé su

hongo hacia el espacio abierto.
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Era algo que estaba mucho mas alla de la capacidad de Comprensién del bosque.
Ni vio ni escucho aquella colosal silueta portadora de muerte. Lo que experimento
fue sin embargo suficiente. Un huracan arrasé kilometros cuadrados de bosque.
Las ondas de calor y de radiacion provocaron incendios que requirieron horas para
ser extinguidos.

El miedo se apagd lentamente cuando recordd que también habia ocurrido lo
mismo la otra vez. Pero mas aguda que este recuerdo fue la visiébn de las
posibilidades que abria lo ocurrido... la naturaleza de tal oportunidad.

Poco después del amanecer del dia siguiente, lanzé su ataque. Su victima era el
bosque que - Segun su desfalleciente memoria - habia invadido originalmente su
territorio.

A lo largo de todo el frente que separaba a los dos colosos, entraron en erupcion
pequenas explosiones atdmicas. La sdlida barrera de arboles que formaban las
defensas exteriores del otro bosque se derrumbd ante los sucesivos ataques de
tan irresistible energia.

El enemigo, reaccionando normalmente, puso en marcha sus reservas de savia.
Cuando estaba plenamente dedicado a la gigantesca tarea de edificar una nueva
barrera, las bombas empezaron de nuevo a actuar. Las explosiones resultantes
destruyeron completamente las reservas de savia. Y el enemigo, no pudiendo
comprender lo que estaba ocurriendo, estuvo perdido desde aquel momento.

En la tierra de nadie donde habian actuado las bombas, el bosque atacante lanzé
una oleada de raices. Cada vez que se manifestaba una resistencia, estallaba una
nueva bomba atémica. Poco después del siguiente mediodia una titanica
explosion destruyd el centro sensitivo de arboles del otro bosque... y la batalla
finalizo.

Se necesitaron meses para que el bosque creciera en el territorio de su derrotado
enemigo, arrancando sus agonizantes raices, arrasando en su empuje los
indefensos arboles que habian quedado, y tomando posesion plena e indiscutida
de su nuevo territorio.

Una vez terminada la tarea, se volvi6 como una furia contra el bosque que lo
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franqueaba por el otro lado. Una vez mas, atacé con el trueno atémico, e intentd
abrumar a su adversario con una lluvia de fuego.

Fue respondido con igual fuerza. jExplosiones atémicas! Su conocimiento se
habia difundido a través de la barrera de entrelazadas raices que formaba la
separacion entre los dos bosques.

Los dos monstruos se destruyeron mutuamente casi por completo. Cada uno de
ellos se convirtid en un vestigio, que tuvo que iniciar de nuevo el doloroso proceso
de su crecimiento. A medida que pasaban los afos, el recuerdo de lo que habia
ocurrido se fue desvaneciendo. Pero tampoco tenia importancia. Actualmente, las
naves venian muy a menudo. Y de todos modos, aunque el bosque hubiera
recordado, sus bombas atdmicas no podian estallar en presencia de una nave.

La unica forma que habia de echar a las naves consistia en rodear cada nave
alienigena con un circulo de fino polvo radioactiva. Entonces, la nave absorbia el
material y se retiraba apresuradamente.

La victoria del bosque fue desde entonces tan simple como eso.FIN
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Anexo K. Novela Corta de Ciencia Ficcion.

T
BRIAN ALDISS

Cuando T cumplié diez afios su maquina ya se hallaba en los confines de la
Galaxia. T no era su nombre - nunca paso por las mentes del laboratorio la idea de
bautizarle - sino el simbolo que figuraba en el casco de su maquina y como
nombre era mas que suficiente. Ademas, tampoco era su maquina; era mas bien
el quien pertenecia a ella. No podia alegar que desempefiaba el honorable papel
de piloto, ni siquiera el mas humilde de pasajero; era un instrumento cuyos
segundos de utilidad estaban a doscientos afios en el futuro.

Yacia como un gusano en el corazén de una manzana en el mismo centro de la
maquina, mientras ésta atravesaba rauda el espacio y el tiempo. Permanecia
inmovil; no se le presentaba el impulso de moverse, ni hubiera podido obedecerlo
de habérsele presentado. En realidad, T habia sido creado sin piernas... su unico
miembro era un brazo. Ademas, la maquina le rodeaba estrechamente por todos
lados. Lo alimentaba mediante tubos que introducian en su cuerpo una fina
corriente de vitaminas y proteinas. Hacia circular su sangre gracias a un diminuto
motor que palpitaba en el mamparo de estribor como un corazén. Expulsaba sus
productos residuales mediante un sifén que funcionaba continuamente. Producia
su provisibn de oxigeno. Regulaba de tal modo a T, que éste no crecia ni
envejecia. Gracias a ello, seguiria vivo dentro de doscientos afios.

A cambio, T tenia que realizar una misién. Sus oidos oian constantemente un
zumbido invariable y ante sus ojos sin parpados habia una pantalla sobre la cual
una banda rojo oscuro bajaba constantemente siguiendo una linea verde fija. El
zumbido representaba (aunque no para T) una direccién a través del espacio,
mientras que la banda roja indicaba (aunque no para T) una direccion en el

tiempo. De vez en cuando, tal vez cada década, el zumbido variaba su intensidad
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o la banda se apartaba de la linea verde. Estas variaciones se grababan en la
conciencia de T como agudas incomodidades y entonces él ajustaba con su mano
una de las dos ruedecillas, hasta que las condiciones volvian a ser normales y se
continuaba aquel constante temor de monotonia.

Aunque T se percataba de su propia existencia, la soledad era uno de aquellos
innumerables conceptos que sus creadores habian dispuesto que no sintiese
jamas. Permanecia pasivo, lleno de un contento artificial. Su tiempo no estaba
dividido por el dia y la noche, el suefio y la vigilia o las comidas a horas fijas, sino
por el silencio y el habla.

Una parte de la maquina le hablaba a intervalos fijados; eran unos breves
monodlogos sobre el deber y la recompensa, o instrucciones acerca del
funcionamiento de un aparato cuyos servicios se requeririan dentro de dos siglos.
La voz que hablaba presentaba a T una imagen cuidadosamente falseada de su
medio ambiente. No aludia en absoluto a la noche intergalactica que reinaba en el
exterior, ni al rapido paso del tiempo. La idea de movimiento no era un factor que
viniese a turbar la vida enclaustrado de un ser como T. Pero la voz se referia a los
Koax, en términos reverentes, para hablar también - pero con palabras rebosantes
de odio - de aquel enemigo inevitable de los Koax que, se llamaba Hombre. La
maquina informaba a T de que de él dependeria la completa destruccion del
Hombre.

T estaba completamente solo, pero la maquina que le transportaba iba
acompanada en su viaje. Otras once maquinas idénticas - cada una de las cuales
contenia un ser semejante a T - cruzaban el espacio sideral. Aquel espacio estaba
vacio y sin luz, y su relacion con el universo era la misma que tiene un pliegue en
un vestido de seda respecto al vestido; cuando los lados del pliegue se tocan, la
tela forma un tunel en el interior del vestido. O, si lo deseamos, podemos
compararlo al caracter negativo de la raiz cuadrada de menos dos, que posee un
valor positivo. Era un vacio dentro de un vacio. Las maquinas no podian ser
detectadas mientras atravesaban las tinieblas eternas como si fuesen luz,

hundiéndose entre los milenios en reposo como si fuesen piedras.
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Las doce maquinas fueron construidas para un caso de peligro por una raza no
humana y tan antigua, que habia abandonado la construccidén de otras clases de
maquinaria hacia incontables siglos. Habian progresado hasta tal punto, que ya no
necesitaban ayudas materiales... ni cuerpos solidos.. e incluso ni planetas a los
que asociar sus tenues seres. En su espléndida madurez, habian terminado por
llamarse unicamente por el nombre de su Galaxia, Koax. En aquella segura isla
formada por millones de estrellase ellos se movian y existian, meditando sobre el
inminente fin del universo. Pero mientras ellos permanecian sumidos en sus
meditaciones, otra especie, en una Galaxia mas alla de toda distancia concebible,
alcanz¢ la edad adulta.

La nueva especie a diferencia de los Koax, era extravertida y belicosa; se
desparramo entre las estrellas como una explosion.

Se llamaba el Hombre. Llegd un tiempo en que esta raza, que provenia de un
cuerpo celeste infinitesimal, se multiplico y llend su propia Galaxia.

Durante un tiempo detuvo su expansion, como si quisiera tomar aliento, el salto
interestelar no puede compararse con el salto entre las grandes estrellas..., pero
entonces se formularon las ecuaciones de tiempo/espacio y el Hombre se dirigié a
la Galaxia mas préxima armado con la mas terrible de todas las armas: la Estasis.
Aquella atrevida raza descubrié que la relacion temporal masa/energia que regula
el funcionamiento del universo, podia trastocarse en alguna de las Galaxias
menos pobladas de estrellas, impidiendo su revoluciéon orbital, lo cual causaria,
virtualmente, la fijacién del factor temporal o Estasis, a consecuencia de la cual
todos los seres afectados dejan de seguir la corriente temporal del universo,
cesando por lo tanto de existir. Pero el Hombre no tuvo necesidad de emplear esta
arma aniquiladora, pues mientras saltaba de una galaxia a otra gracias a su
subproducto, la propulsion estatica, no encontré en ninguna de ellas rivales ni
aliados. Parecia hallarse destinado a ser el unico ocupante del universo. Los
innumerables planetas que visitd le revelaron unicamente que la vida era un
accidente fortuito. Y entonces llegd a la galaxia de los Koax.

Los Koax conocian la existencia del hombre antes de que este se enterase de la

204



de aquellos, y su substancia material se estremecio al pensar que pronto se veria
rasgada por las atronadoras naves de la Flota Suprema. Actuaron con prontitud.
Materializandose en una enana negra, un grupo de sus mejores mentes se
dispuso a combatir al invasor con todos sus recursos. Podian hacer algunas cosas
muy utiles; no era la menor de ellas la capacidad de alterar y decidir el curso de
soles y astros. De este modo, nova tras nova estallo en el centro de la Flota
Suprema. Pero el Hombre prosiguio invencible su carrera, lanzandose entre los
Koax como un cataclismo. De una pequefia tribu asustada formada por unos
cuantos centenares de individuos que vagaban por una tierra hostil, se convirtié en
una ilimitada multitud que seforeaba las estrellas. Pero mientras los Koax
destruian nave tras otra, el Hombre decidié eliminar su nido mediante la Estasis y
al punto se iniciaron los preparativos. Las fuerzas del Hombre se reunieron para
lanzar el golpe decisivo con toda su fuerza.

Por desgracia, una nave-biblioteca de la Flota cayé intacta en poder de los Koax, y
gracias a ella éstos descubrieron ciertos detalles de la larga y confusa historia del
Hombre. Incluso apresaron un plano del sistema solar tal como era cuando el
Hombre se enterd de su existencia. Por primera vez, los Koax conocieron al Sol y
su cortejo de astros. En aquella época el Sol, en el otro extremo del universo, se
habia convertido en un pedazo de escoria que emitia una débil radiacion y cuyo
didmetro era el doble del sistema planetario que en tiempos remotisimos gird a su
alrededor. A medida que envejecia y se expansionaba, fue absorbiendo los
planetas; en la actualidad incluso Pluton habia caido para alimentar aquel horno
moribundo. Por ultimo, los Koax consiguieron elaborar un plan que les permitiria
librarse para siempre de sus enemigos. Como éstos no podian luchar en el
presente contra los inagotables recursos del Hombre, elaboraron un plan
maquiavélico para atacarle en el remoto pasado, cuando ni siquiera existia.
Construirian una docena de maquinas que se deslizarian a través del tiempo y el
espacio para aniquilar a la Tierra antes de la apariciéon del Hombre sobre ella; los
proyectiles la alcanzarian, segun queddé decidido, durante el Periodo Silurico y

reducirian el planeta a sus atomos componentes. Asi nacio T.
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- Los venceremos - declaré uno de los Koax mas ilustres en tono de triunfo,
cuando los proyectiles partieron -. Si las antiguas crénicas terrestres no mienten (y
no hay razén para creer que mientan), en los tiempos primitivos el Sol tenia a
nueve planetas girando a su alrededor, antes de que empezase a envejecer. De
fuera a dentro, por el orden l6gico, estos planetas eran (tengo sus nombres aqui,
gracias al sentimentalismo del Hombre) Plutén, Neptuno, Urano, Saturno. Jupiter,
Marte, Tierra, Venus y Mercurio. La Tierra, como podéis ver, es el séptimo planeta
por este orden, o el tercero que fue devorado por el Sol en su vejez. Este es
nuestro objetivo, hermanos; una mota perdida en las profundidades del tiempo y
del espacio. Procurad que vuestros calculos sean exactos... el séptimo planeta es
el que debe ser destruido.

No hubo error. El séptimo planeta fue destruido. EIl Hombre no tuvo la mas minima
posibilidad de localizar y aniquilar a T y a sus once sombrios compaferos, pues
aun no habia descubierto el pliegue del continuo espacio-tiempo por el que
viajaban. Su débil posibilidad de intercepcion variaba inversamente con la
distancia que cubrian, pues a medida que se iban aproximando a la primera
galaxia del Hombre, el tiempo retrocedia hasta la época en que realizd sus
primeras tentativas dentro de la Via Lactea. Las maquinas avanzaban
retrocediendo en el tiempo. Cada vez todo era mas antiguo. Los Koax volvian a
ser una joven raza que aun no poseia el secreto de los viajes por el espacio
infinito y que iba degenerando y haciéndose cada vez mas pequefia en el otro
extremo del universo. ElI hombre sdélo poseia unas anticuadas naves de
combustible liquido, que recorrian y exploraban medio centenar de sistemas
planetarios. T seguia postrado en su posicion fija, esperando incansablemente.
Sus dos siglos de existencia, la larga espera tocaban a su fin. En algun rincon de
su frio cerebro algo le decia que el momento culminante se acercaba. No todos
sus companeros podian considerarse tan afortunados, pues las maquinas que los
transportaban, perfectas cuando salieron, fueron sufriendo averias durante el largo
viaje (los doscientos afios representaban una distancia en el espacio/tiempo de

unos nueve mil quinientos millones de afios luz). Los Koax eran filésofos vy
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matematicos natos, pero hacia mucho, muchisimo tiempo que no se ocupaban de
la mecanica... de lo contrario, hubieran imaginado algun sistema de relevo para
realizar la mision asignada a T.

En una de las maquinas, el sistema de alimentacion fue proporcionando
paulatinamente una cantidad creciente de alimento, y el ser que transportaba
muridé no por comer demasiado, sino por el dolor creciente que experimentaba al
crecer y rellenar poco a poco los mamparos de acero, terminando por obturar los
conductos de aire en su propia carne. En otras de las maquinas, se fundié una
valvula, acortando el viaje por el hiperespacio; la maquina penetrd al espacio real
y termind enterrada en una estrella variable tipo M. En una tercera maquina, el
sistema de direccién perdié el gobierno y el proyectil fue acelerando su velocidad,
hasta que se quemd, friendo a su ocupante. En una cuarta, el tripulante
enloquecio de pronto y acciond una pequefa palanca que no debia tocarse hasta
dentro de cien afos. Su maquina se convirti6 en un volcan radiactivo, cuyas
particulas destruyeron ademas las otras dos maquinas.

Cuando el Sistema Solar solamente estaba a unos cuantos afios luz de distancia,
las restantes maquinas pararon sus motores principales y emergieron al
espacio/tiempo normal. Sélo tres de ellas habian completado el viaje, T y otras
dos. Se encontraron en una galaxia desprovista de vida. Solo las grandes estrellas
bafiaban con su luz sus nuevos planetas, acabados de salir, por decirlo asi, del
vientre de la creacién. El hombre habia retrocedido hacia mucho tiempo para
hundirse de nuevo en el fango primigenio y los soles y planetas todavia no tenian
nombre. Sobre la Tierra, se cernian las nieblas de los primeros siglos del Periodo
Silurico y en sus aguas someras, los moluscos y los trilobites eran la unica
expresion de vida.

Entre tanto, T concentraba su atencion en el séptimo planeta. Habia realizado ya
los sencillos movimientos necesarios para situar nuevamente su maquina en el
Universo normal; a la sazén, lo unico que le quedaba por hacer era vigilar una
pequena esfera indicadora de la presion. Cuando la maquina penetrase en la alta

atmosfera del séptimo planeta, la pequefia manecilla del manémetro empezaria a
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ascender. Cuando llegase a una linea claramente indicada sobre el cuadrante, T
haria girar una pequefia rueda (la cual accionaria los amortiguadores..., pero T no
necesitaba saber el Como ni el Porqué). Entonces otras dos esferas graduadas se
pondrian en movimiento. Cuando sus indicaciones coincidiesen, T tenia que tirar
de la pequena palanca. La voz le habia explicado todo esto a intervalos regulares,
no le explicd que sucederia al accionar la palanca, pero T sabia perfectamente
que aquello significaria la destruccion del Hombre y esto ya le bastaba.

El séptimo planeta aparecié en posicién frente a la roma nariz de la maquina de T
y fue aumentando en tamafio aparente. Era un mundo joven, con un futuro que iba
a ser borrado para siempre en la pizarra de la probabilidad. Cuando T penetré en
su atmésfera, la aguja del manémetro empezd a moverse. Por primera vez en su
vida, algo parecido a la excitacion domin6 el fluido cerebro de T. No vio el
panorama que se extendia bajo él, ni le importd, pues la maquina no disponia de
portillas. Lo unico que habian visto sus ojos desde que fue creado, eran las
esferas indicadoras, tenuemente iluminadas.

Sus reacciones fueron exactamente las mismas que habian previsto los Koax.
Cuando la manecilla llegd a la parte superior de la esfera, hizo girar el volante de
los amortiguadores y los otros dos indicadores empezaron a moverse. Estaba
atravesando la estratosfera del séptimo planeta. Se habia calculado que la carga
haria explosion antes del impacto, pues como los Koax no poseian detalles acerca
de la composicion del planeta, se aseguraron de que la carga estallase antes de
que la maquina chocase con la superficie del planeta y T pereciese. Las medidas
de seguridad que se habian tomado eran perfectas. T tir6 de la ultima palanca
cuando estaba a treinta kilbmetros de altura. En el holocausto que inmediatamente
se produjo, €l sucumbié presa de un sombrio jubilo,

La mision de T fue coronada por el éxito mas completo. El séptimo planeta fue
desintegrado. Las otras dos maquinas no tuvieron tanto éxito. Una de ellas no
consiguié penetrar en el Sistema Solar y se perdido en las profundidades del
espacio como una motita que transportaba un ser que agonizaba pacientemente.

La otra se acerc6 mucho mas al objetivo. Avanzaban cerca de T y se dirigié hacia
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el sexto planeta. Por desgracia, hizo explosién a demasiada altura y aquel planeta.
en lugar de quedar totalmente desintegrado, fue hecho pedazos, convirtiéndose en
millares de piedras que siguieron orbitas irregulares entre las orbitas del colosal
planeta quinto y el octavo, que era un pequefio cuerpo celeste en torno al cual
gravitaban dos diminutos satélites. El noveno planeta, por supuesto, no sufrid
dafo alguno; siguié gravitando serenamente por el espacio, acompafado por su
palido satélite y transportando su carga de formas bioldgicas elementales.

Los Koax realizaron la mision que se habian propuesto cumplir. Habian calculado
alcanzar el séptimo planeta y lo consiguieron, aniquilandolo.

Pero aquel éxito ya figuraba en la unica carta celeste que tenian como guia. Si lo
hubiesen interpretado bien, hubieran visto que...

Asi, mientras el sexto planeta fue hecho pedazos por accidente, el séptimo
desaparecié sin dejar rastro. Pues el orden era: Plutén, Neptuno, Urano, Saturno,
Jupiter, el planeta que se convirtié en cinturon de asteroides, el planeta destruido
por T, Marte, la Tierra, Venus, Mercurio...

En el noveno planeta, los moluscos se movian suavemente, bafados por los

brillantes rayos solares, que se filtraban a través del agua... FIN
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Anexo L. Novela Corta de Ciencia Ficcion.

CALIDOSCOPIO
RAY BRADBURY

El primer impacto rajé la nave cual si fuera un gigantesco abrelatas. Los
hombres fueron arrojados al espacio, retorciéendose como una docena de
peces fulgurantes. Se diseminaron en un mar oscuro mientras la nave,
convertida en un millén de fragmentos, proseguia su ruta semejando un
enjambre de meteoritos en busca de un sol perdido.

—Barkley, Barkley, ¢ donde estas?

Voces aterrorizadas, nifios perdidos en una noche fria.

—iWoode, Woode!

—iCapitan!

—Hollis, Hollis, aqui Stone.

—Stone, soy Hollis. | Dénde estas?

—¢Como voy a saberlo? Arriba, abajo... Estoy cayendo. jDios mio, estoy
cayendo!

Caian. Caian, en la madurez de sus vidas, como guijarros diminutos y
plateados. Se diseminaban como piedras lanzadas por una catapulta
monstruosa. Y ahora en vez de hombres eran sélo voces.

Voces de todos los tipos, incorpéreas y desapasionadas, con distintos tonos
de terror y resignacion.

—Nos alejamos unos de otros.

Era cierto. Hollis, rodando sobre si mismo, sabia que lo era y, de alguna
forma, lo acepté. Se alejaban para recorrer distintos caminos y nada podria
reunirles de nuevo. Vestian sus trajes espaciales, herméticamente cerrados,
sus palidos rostros ocultos tras las placas faciales. No habian tenido tiempo

de acoplarse las unidades energéticas. Con ellas, habrian sido pequeios

210



botes salvavidas flotando en el espacio. Se habrian salvado, habrian salvado
a otros, habrian encontrado a todos hasta unirse para formar una isla de
hombres y pensar en alguna salida. Pero ahora, sin las unidades energéticas
acopladas a sus hombros, eran meteoritos alocados encaminandose hacia
destinos diversos e inevitables.

Pasaron diez minutos. El terror inicial se apagé, dando paso a una calma
metalica. Sus voces extrainas empezaron a entrelazarse en el espacio, un
telar inmenso y oscuro, cruzandose y volviéndose a cruzar hasta formar el
tejido final.

—Stone a Hollis. ; Cuanto tiempo podremos hablar por radio?

—Depende de tu velocidad y la mia.

—Una hora, supongo.

—Algo asi —dijo Hollis, pensativo y tranquilo.

—¢Qué sucediéo? —preguntoé Hollis al cabo de un minuto.

—EI cohete estalld, eso es todo. Los cohetes estallan, ;sabes?

—¢Hacia dénde caes?

—Creo que me estrellaré en el Sol.

—Yo en la Tierra. De vuelta a la madre Tierra a quince mil kildbmetros por
hora, Arderé como una cerilla.

Hollis pensé en ello con una sorprendente serenidad. Le parecia estar
separado de su cuerpo, viéndolo caer y caer en el espacio, con la misma
tranquilidad con la que habia visto caer los primeros copos de nieve de un

invierno muy lejano.

Los otros guardaban silencio. Pensaban en el destino que les habia llevado a
esto, a caer y caer sin poder hacer nada para evitarlo. Hasta el capitan
callaba, porque no habia orden o plan que pudiera arreglarlo todo.

—iOh, esto es interminable! jInterminable, interminable! —exclamé una voz.
iNo quiero morir, no quiero morir! jEsto es interminable!

—¢Quién habla?
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—No lo sé.

—Creo que es Stimson. Stimson, ¢eres tu?

—Esto es interminable y no me gusta. jDios mio, no me gusta nada!
—Stimson, aqui Hollis. Stimson, ;me oyes?

Una pausa. Seguian separandose unos de otros.

—¢ Stimson?

—Si —replico por fin.

—Stimson, tranquilizate. Todos tenemos el mismo problema.

—No quiero estar aqui. Me gustaria estar en cualquier otro sitio.

—Hay una posibilidad de que nos encuentren.

—Si, si, seguro —dijo Stimson—. No creo en esto, no creo que esté
sucediendo realmente.

—Es una pesadilla —dijo alguien.

—iCallate! —ordend Hollis.

—Ven y hazme callar —contesté la voz. Era Applegate. Se reia con toda
tranquilidad, sin histeria—. Ven y hazme callar.

Por primera vez, Hollis sintié6 su impotencia. La célera se aduei6é de él
porque en aquel momento deseaba, mas que ninguna otra cosa, herir a
Applegate. Habia esperado muchos afios para poder hacerlo..., y ahora era
demasiado tarde. Applegate era unicamente una voz radiofénica.

iY seguian cayendo y cayendo!

Dos de los hombres se pusieron a gritar, de repente, como si acabaran de
descubrir el horror de su situacidon. Hollis vio a uno de ellos, en una
pesadilla, flotando muy cerca de él, chillando y chillando.

—iBasta!

El hombre estaba casi al alcance de su mano. Gritaba enloquecido. Nunca se
callaria. Seguiria chillando durante un millén de kildmetros, mientras se
encontrara en el campo de accion de la radio. Fastidiaria a todos los demas e
impediria que hablaran entre si.

Hollis alargé la mano. Era mejor asi. Hizo un ultimo esfuerzo y tocé al
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hombre. Se agarré a su tobillo y fue desplazando la mano hasta llegar a la
cabeza. El hombre chillé y se retorcié como si estuviera ahogandose. Sus
gritos llenaron el universo.

"Da lo mismo —penso6 Hollis—. El Sol, la Tierra o los meteoros lo mataran
igualmente. ¢ Por qué no ahora?"

Hollis aplasté la placa facial del hombre con su puiio metalico. Los gritos
cesaron. Se aparté del cadaver y lo dej6é alejarse siguiendo su propio curso,
cayendo y cayendo.

Hollis y los demas seguian cayendo sin cesar en el espacio, en el
interminable remolino de un terror silencioso.

—Hollis, ¢ sigues ahi?

Hollis no contest6. Una oleada de calor inundé su rostro.

—Aqui Applegate otra vez.

—¢Qué hay, Applegate?

—Hablemos. No podemos hacer otra cosa.

El capitan intervino.

—Ya es suficiente. Tenemos que encontrar una solucion.

—Capitan, ¢ por qué no se calla?

—¢Qué?

—Ya me ha oido, capitan. No pretenda imponerme su rango, porque nos
separan quince mil kildbmetros y no tenemos que enganarnos. Tal como dijo
Stimson, la caida es interminable.

—ijCompértese, Applegate!

—No quiero. Esto es un motin de uno solo. No tengo una maldita cosa que
perder. Su nave era mala, usted un mal capitan, y espero que se ase cuando
llegue al Sol.

—iLe ordeno que se calle!

—Adelante, vuelva a ordenarlo. —Applegate sonrié a quince mil kildbmetros
de distancia. El capitan no dijo nada mas—. ;Donde estabamos, Hollis? Ah,

si ya recuerdo. También te odio a ti. Pero tu ya lo sabes. Hace mucho tiempo
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que lo sabes.

Hollis, desesperado, cerré los puios.

—AQuiero confesarte algo —prosiguié Applegate—. Algo que te hara feliz. Fui
uno de los que votaron contra ti en la Rocket Company, hace cinco anos.

Un meteorito surcé el espacio. Hollis miré hacia abajo y vio que no tenia
mano izquierda. La sangre brotaba a chorros. De repente, advirtio la falta de
aire en su traje. El oxigeno que conservaba en los pulmones le permitid, sin
embargo, hacer un nudo a la altura de su codo izquierdo, apretando la
juntura y cerrando el escape. La rapidez del suceso no le dio tiempo a
sorprenderse. Ninguna cosa podia sorprenderle en aquel momento. Ya
cerrado el boquete, el aire volvié a llenar el traje en un instante. Y la sangre,
que habia brotado con tanta facilidad, quedé comprimida cuando Hollis
apret6é aun mas el nudo, hasta convertirlo en un torniquete.

Todo esto habia sucedido en medio de un terrible silencio por parte de
Hollis. Los otros hombres conversaban. Uno de ellos, Lespere, hablaba sin
cesar de su mujer de Marte, de su mujer venusiana, de su mujer de Jupiter,
de su dinero, sus buenos tiempos, sus borracheras, su aficiéon al juego, su
felicidad... Hablaba y hablaba, mientras todos caian. Lespere, feliz, recordaba

el pasado mientras se precipitaba a la muerte.

iTodo era tan raro! Espacio, miles de kilbmetros de espacio, y voces
vibrando en su centro. Ningun hombre al alcance de la vista, sélo las ondas
de radio se agitaban tratando de emocionar a otros hombres.

—¢ Estas enfadado, Hollis?

—No.

Y no lo estaba. Habia recuperado la serenidad. Era una masa insensible,
cayendo para siempre hacia ninguna parte.

—Durante toda tu vida quisiste llegar a la cumbre, Hollis. Y yo lo impedi.
Siempre quisiste saber lo que habia ocurrido. Bien, voté contra ti antes de

que me despidieran a mi también.
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—No tiene importancia.

Y no la tenia. Todo habia terminado. Cuando la vida llega a su fin es como un
intenso resplandor. Un instante en el que todos los prejuicios y pasiones se
condensan e iluminan en el espacio, antes de que se pueda decir una sola
palabra. Hubo un dia feliz y otro desdichado, hubo un rostro perverso y otro
bondadoso... El resplandor se apaga y se hace la oscuridad.

Hollis pensé en su pasado. Al borde de la muerte, una sola cosa le
atormentaba y por ella, unicamente por ella, deseaba seguir viviendo.
iSentirian lo mismo sus companeros de agonia? ¢Tendrian aquella
sensacioén de no haber vivido nunca? ¢ Pensarian, como él, que la vida surge
y muere antes de poder respirar una vez? ¢ Les pareceria a todos tan abrupta
e imposible, o sélo a él, aqui, ahora, con escasas horas para meditar?

Uno de los otros hombros estaba hablando.

—Bueno, yo vivi bien. Tuve una esposa en Marte, otra en Venus y otra en
Jupiter. Todas tenian dinero y se portaron muy bien conmigo. Fue
maravilloso. Me emborrachaba, y hasta una vez gané veinte mil délares en el
juego.

"Pero ahora estas aqui —pensé Hollis—. Yo no tuve nada de eso. Tenia celos
de ti, Lespere. En pleno trabajo envidiaba tus mujeres y tus juergas. Las
mujeres me asustaban y huia al espacio, siempre deseandolas, siempre
celoso de ti por tenerlas, por tu dinero, por toda la felicidad que podias
conseguir con aquella vida alocada. Pero ahora se acabé todo, caemos. Ya
no tengo celos de ti. Es mi final y el tuyo y todo parece no haber sucedido
nunca.”

Hollis levanté el rostro y grité por la radio:

—iTodo ha terminado, Lespere!

Silencio.

—ijComo si nunca hubiese ocurrido, Lespere!

—¢Quién habla? —pregunté Lespere temblorosamente.

—Soy Hollis.
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Se sintié miserable. Era la mezquindad, la absurda mezquindad de la muerte.
Applegate le habia herido y él, Hollis, queria herir a otro. Applegate y el
espacio le habian herido.

—Ahora estas aqui, Lespere. Todo ha terminado, como si nunca hubiera
sucedido, ¢ no es cierto?

—No.

—Cuando llega el final, todo parece no haber ocurrido nunca. ¢ Es mejor tu
vida que la mia, ahora? Antes, si, ¢y ahora? El presente es lo que cuenta.
¢Es mejor? ;Lo es?

—iSi, es mejor!

—¢Por qué?

—Porque conservo mis pensamientos, jporque recuerdo! —grité Lespere,
muy lejos, indignado, apretando los recuerdos a su pecho con ambas

manos.

Y estaba en lo cierto. Hollis lo comprendié mientras una sensacion fria como
el hielo fluia por todo su cuerpo. Existian diferencias entre los recuerdos y
los suenos. A él sélo le quedaban los suefios de las cosas que habia
deseado hacer, pero Lespere recordaba cosas hechas, consumadas. Este
pensamiento empezé a desgarrar a Hollis con una precision lenta,
temblorosa.

—¢Y para qué te sirve eso? —gritdé a Lespere—. ;De qué te sirve ahora? Lo
que llega a su fin ya no sirve para nada. No estas mejor que yo.

—Estoy tranquilo —contest6 Lespere—. Tuve mi oportunidad. Y ahora no me
vuelvo perverso, como tu.

—¢ Perverso?

Hollis medit6. Nunca, en toda su vida, habia sido perverso. Nunca se habia
atrevido a serlo. Durante muchos afos debié de haber estado guardando su
perversidad para una ocasion como la actual. "Perverso"”. La palabra

martilleé en su mente. Se le saltaron las lagrimas y resbalaron por su cara.
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—Calmate, Hollis.

Alguien habia escuchado su voz sofocada.

Era completamente ridiculo. Tan s6lo un momento antes, habia estado
aconsejando a otros, a Stimson... Habia sentido coraje y creido que era
auténtico. Pero, ahora lo comprendia, no se trataba mas que de conmocion,
y de la "serenidad", que puede acompaiarla. Y ahora trataba de condensar
toda una vida de emociones reprimidas en un intervalo de minutos.

—Sé lo que sientes, Hollis —dijo Lespere, ya a treinta mil kilbmetros de
distancia, con una voz cada vez mas apagada—. No me has ofendido.

"Pero, ¢no somos iguales? —se pregunté un aturdido Hollis—. ;Lespere y
yo? ¢ Aqui, ahora? Si algo ha terminado, ya esta hecho. ;Qué tiene de bueno,
entonces? Los dos moriremos, de una forma o de otra."

Pero Hollis sabia que todo aquello era puro raciocinio. Era como intentar
explicar la diferencia entre un hombre vivo y un cadaver: uno poseia una
chispa, un aura, un elemento misterioso, y el otro no.

Y lo mismo ocurria con Lespere y él. Lespere habia vivido enteramente, y
ello le convertia ahora en un hombre diferente. Y él, Hollis, habia estado
muerto durante muchos anos. Se acercaban a la muerte siguiendo distintos
caminos y, con toda probabilidad, si existieran varios tipos de muertes, el de
Lespere y el suyo serian tan diferentes como la noche y el dia. La cualidad
de la muerte, como la de la vida, debe ser de una variedad infinita. Y si uno
ya ha muerto una vez, ; por qué preocuparse de morir para siempre, tal como
estaba muriendo él ahora?

Un momento después descubrié que su pié derecho habia desaparecido.
Estuvo a punto de reir. El aire por segunda vez habia escapado de su traje.
Se incliné rapidamente y vio salir la sangre. El meteorito habia cortado la
carne y el traje hasta el tobillo. Oh, la muerte en el espacio era humoristica:
te despedaza poco a poco, cual tétrico e invisible carnicero. Hollis apreté la
valvula de la rodilla. Sentia dolor y mareo. Luché por no perder la

conciencia, apreté mas la valvula y contuvo la sangre, conservando el aire
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que le quedaba. Se enderezé y prosiguié su caida. No podia hacer mas.
—¢Hollis?

Hollis respondié cansinamente, harto de aguardar la muerte.

—Aqui Applegate de nuevo —dijo la voz.

—Si.

—He estado pensando, y escuchandote. Esto no va bien. Nos convierte en
perversos. Es una forma de morir muy mala, nos saca toda la maldad que
llevamos dentro. Hollis, ¢ me escuchas?

—Si

—Te menti. Hace un momento. Te menti. No voté contra ti. No sé por qué lo
dije. Creo que deseaba hacerte dano. Parecias el mas indicado. Siempre nos
hemos peleado, Hollis. Creo que me estoy haciendo viejo de repente,
arrepintiéndome. Guando oi que tu eras un perverso me avergoncé. Es igual,
quiero que sepas que yo también fui un idiota. No hay ni pizca de verdad en

todo lo que dije. Y vete al infierno.

Hollis sintié que su corazoén volvia a latir. Habia estado parado durante cinco
minutos. Ahora, todos sus miembros recuperaron el calor. La conmocion
habia terminado, y los sucesivos ataques de codlera, terror y soledad iban
disipandose. Era un hombre recién salido de una ducha fria matutina, listo
para desayunar y enfrentarse a un nuevo dia.

—Gracias, Applegate.

—No hay de qué. Y animate, bobo.

—¢Doénde esta Stimson? ;Cémo se encuentra?

—¢ Stimson?

Todos escuchaban atentamente:

—Debe de haber muerto.

—No lo creo. |Stimson!

Volvieron a escuchar.

Y oyeron una respiracion dificultosa, lejana, lenta...
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—Es él. Escuchad.

—iStimson!

Nadie respondié.

Sélo podian oir una respiracion lenta y bronca.

—No contestara.

—Ha perdido el conocimiento. Dios le ayude.

—Es él, escuchad.

Una respiracidon apenas audible, el silencio.

—Esta encerrado como una almeja. Encerrado en si mismo, haciendo una
perla. Consideradlo asi, todo tiene su poesia. El es mas feliz que nosotros.
Stimson flotaba en la lejania. Todas lo escucharon.

—iEh! —dijo Stone.

—¢Qué?

Hollis habia contestado con toda su fuerza. Stone, mas que ningun otro, era
un buen amigo.

—Estoy entre un enjambre de meteoritos, pequeios asteroides.

—¢ Meteoritos?

—Creo que es el grupo de Mirmidén, que se desplaza entre Marte y la Tierra
y tarda cien afios en recorrer su orbita. Me encuentro justo en el medio. Es
como un calidoscopio gigante. Hay colores, formas y tamainos de todos los
tipos. jDios mio, que hermoso es todo esto!

Silencio.

—Me voy con ellos —prosiguié6 Stone—. Me llevan con ellos. Estoy
condenado. —Y se ri6 de buena gana.

Hollis traté de ver algo, pero sin conseguirlo. Alli sélo habia las grandes
joyas del espacio, los diamantes, los zafiros, las nieblas de esmeraldas y las
tintas de terciopelo del espacio, y la voz de Dios confundiéndose entre los
resplandores cristalinos. Era algo increible y maravilloso pensar en Stone
acompanando al enjambre de meteoritos. Iria mas alla de Marte y volveria a

la Tierra cada cinco anos. Entraria y saldria de las 6rbitas de los planetas

219



durante las siguientes miles y miles de anos. Stone y el enjambre de
Mirmidén, eternos e infinitos, girarian y se modelarian como los colores del
calidoscopio de un niio cuando éste levanta el tubo hacia el sol y lo va
girando.

—Adiés, Hollis. —La voz de Stone, ya muy debilitada—. Adiés.

—Buena suerte —grité Hollis, a cincuenta mil kilbmetros de distancia.

—No te hagas el gracioso —dijo Stone.

Silencio. Las estrellas se unian mas y mas entre ellas.

Todas las voces, iban apagandose. Todas y cada una seguian su propia ruta;
unas hacia el Sol, otras hacia el espacio remoto. Como el mismo Hollis. Miré
hacia abajo. El, y sélo él, volvia solitario a la Tierra.

—Adiés.

—Toématelo con calma.

—Adiéds, Hollis —dijo Applegate.

Adioses innumerables, despedidas breves. El gran cerebro, extraviado, se
desintegraba. Los componentes de aquel cerebro, que habian trabajado con
eficiencia y perfeccion dentro de la caja craneal de la nave espacial, cuando
ésta aun surcaba el espacio, morian uno a uno. Todo el significado de sus
vidas saltaba hecho aiicos. Igual que el cuerpo muere cuando el cerebro
deja de funcionar, el espiritu de la nave, todo el tiempo que habian pasado
juntos, lo que los unos significaban para los otros, todo eso moria.
Applegate ya no era mas que un dedo arrancado del cuerpo paterno, ya
nunca mas seria motivo de desprecio o intrigas. El cerebro habia estallado y
sus fragmentos inutiles, faltos de misién que cumplir, se desperdigaban. Las
voces desaparecieron y el espacio quedoé en silencio. Hollis estaba solo,
cayendo.

Todos estaban solos. Sus voces se habian desvanecido como los ecos de
palabras divinas vibrando en el cielo estrellado. El capitan marchaba hacia el
Sol. Stone se alejaba entre la nube de meteoritos, y Stimson, encerrado en si

mismo. Applegate iba hacia Pluton. Smith, Turner, Underwood... Los restos
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del calidoscopio, las piezas de lo que otrora fue algo coherente, se esparcian
por el espacio.

"¢Y yo? —pensé Hollis—. ;Qué puedo hacer?. ;Puedo hacer algo para
compensar una vida terrible y vacia? Si pudiera hacer algo para reparar la
mezquindad de todos estos afos, el absurdo del que ni siquiera me daba
cuenta... Pero no hay nadie aqui. Estoy solo. ; Co6mo hacer algo que valga la
pena cuando se esta solo? Es imposible. Maiana por la noche me estrellaré
contra la atmoésfera de la Tierra. Arderé, y mis cenizas se esparciran por
todos los continentes. Seré util. S6lo un poco, pero las cenizas son cenizas y
se mezclaran con la tierra."

Caia rapidamente, como una bala, como un guijarro, como una pesa
metalica. Sereno, ni triste ni feliz... Lo unico que deseaba, cuando todos los
demas se habian ido, era hacer algo valido, algo que sélo él sabria.

"Cuando entre en la atmédsfera, arderé como un meteoro.”

—NMe pregunto si alguien me vera —dijo en voz alta.

Desde un camino, un nino alzé la vista hacia el cielo.

—iMira, mama! jMira! —grité—. jUna estrella fugaz!

La estrella blanca, resplandeciente, caia en el polvoriento cielo de lllinois.

—Pide un deseo —dijo la madre del nino—. Pide un deseo. Fin
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Anexo M. Novela Corta de Ciencia Ficcion.

Melodia estelar

Fred Saberhagen

Abrirse paso a través de la oscura nebulosa Taynarus costé a los humanos tres
naves de combate, y después de aquello recogieron las bajas de una batalla de
tres dias mientras sus fuerzas de abordaje se dirigian a Hell.

El comandante en jefe temi6é en todo momento que la computadora que dirigia a
las «frenéticas» destruyera el lugar y a los invasores vivientes con él, en un
Gotterdammerung final de cargas aniquiladoras. Pero tenia la esperanza de que
los proyectores de ondas amortiguadas que llevaban sus hombres evitarian
cualquier explosidon nuclear. Envié hombres vivientes a bordo porque se creia que
en Hell habia prisioneros humanos vivos. Sus esperanzas estaban justificadas; o,
al menos, por los motivos que fueran, no se produjo ninguna explosion nuclear.

Lo de los prisioneros no pudo confirmarse facilmente. Ercul, el psicélogo
cibernético que llegd después de la batalla para investigar, encontré alli seres
humanos, ciertamente. Pero, hasta cierto punto. En parte. Organos sueltos que
funcionaban por asi decirlo, interconectados con los no-humanos y los no-
vivientes. La mayoria de los 6rganos eran cerebros humanos que habian sido
desarrollados en cultivos mediante el uso de técnicas que las frenéticas debieron
capturar con alguna de nuestras naves-hospital.

Nuestros laboratorios humanos desarrollan los cerebros de cultivo partiendo de
semillas de tejido de embrion humano, los dejan crecer hasta que adquieren un
tamano adulto y entonces los disecan a medida que son necesarios. Un cirujano
corta un Iébulo prefrontal, por ejemplo, y lo injerta en el craneo de un hombre cuya
parte correspondiente del cerebro ha sido destruida por alguna enfermedad o
violencia. La materia del cerebro de cultivo sirve como matriz para la regeneracion,

y sobre ella puede reimprimirse la antigua personalidad. Los cerebros de cultivo,
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desarrollados en recipientes de cristal, sélo son humanos en potencia. Incluso un
profano puede distinguir faciimente uno de ellos de un cerebro normal por la
visible ausencia de las mas finas circunvoluciones superficiales. Los cerebros de
cultivo no pueden ser humanos en el sentido de mantener mentes humanas
sensibles. Para el desarrollo de un cerebro con personalidad son necesarias
ciertas hormonas y otros complejos elementos quimicos del entorno corporal,
aparte de la necesidad de los estimulos de la experiencia, del continuo impacto de
los sentidos.

De hecho, se requiere alguna fuerza sensorial para que el cerebro de cultivo se
desarrolle incluso hasta una fase utilizable por el cirujano. Como fuerza sensorial
suele emplearse la musica.

Las frenéticas habian aprendido indudablemente a cultivar higados, corazones y
gonadas lo mismo que cerebros, pero lo Unico que de veras les interesaba era la
capacidad pensante del hombre. Las frenéticas debieron quedar asombradas
cuando su computadora revel6 la capacidad de memoria y la facultad decisoria
que la naturaleza habia conseguido insertar en los pocos centenares de
centimetros cubicos del sistema nervioso humano.

A través de su prolongada guerra con los hombres, las frenéticas habian intentado
incorporar cerebros humanos a sus propios circuitos.

Nunca lo habian logrado a su entera satisfaccion, pero continuaban intentandolo.
Su centro de investigaciones se encontraba en Hell, en pleno corazén de la
nebulosa Taynarus, que a su vez constituia el nucleo central de un triangulo
formado por los sistemas Zity, Toxx y Yati. Los hombres habian sabido durante
afos lo que era Hell y donde se encontraba, aproximadamente, antes de poder
reunir las fuerzas suficientes en aquella parte de su sector de la galaxia para
localizar el lugar y destruirlo.

- Certifico que este envase no contiene vida humana - dijo el psicologo cibernético,
Ercul, imprimiendo al mismo tiempo las palabras sobre la caja de glasita que tenia
delante.

El ayudante de Ercul hizo una sefal y el cosmonauta que trabajaba con ellos
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manipulé unos mandos y dejoé que lo que habia en la caja empezara a morir.

No se trataba de un cerebro de cultivo, sino de lo que en otro tiempo fue el
sistema nervioso de un prisionero humano. Habia sufrido grandes dafios, no solo
al ser extraido del cuerpo al cual habia pertenecido, sino también por haber sido
conectado a una masa de mecanismos electronicos. Por medio de algun programa
de entrenamiento, probablemente una combinacidén de castigo y recompensa, las
frenéticas habian ensefado a aquel cerebro a realizar ciertas operaciones de
céalculo a una gran velocidad y con escasas probabilidades de error. Al parecer,
cada vez que los calculos quedaban completados, el mecanismo al que iba unido
el cerebro habia colocado de nuevo todas las fichas a cero, obligando al cerebro a
repetir todas las operaciones. Ahora, el cerebro parecia incapaz de cualquier otra
cosa que no fuese aquella mondtona tarea; y si bien retenia una especie de vida
humana, una posibilidad que Ercul no estaba dispuesto a admitir en voz alta, era
una clase de vida que debia terminar lo antes posible.

- La caja siguiente - le dijo al cosmonauta.

Por desagradable que resultara, tenia que continuar con su tarea de tratar de
distinguir los prisioneros rescatados - dos de ellos volverian a tener algun dia
aspecto humano - de entre una coleccion de érganos mas o menos funcionales.
Cuando dejaron la caja siguiente delante de él, Ercul tuvo un mal momento, malo
incluso para aquel dia, reconociendo algo de su propio trabajo.

La historia habla empezado hacia mas de un afio-standard, en el planeta Zity, en
un enorme vestibulo que habia sido adornado para un alegre acontecimiento.

- ¢ Eres feliz, carifio? - le pregunté Ordell Callison a su esposa, aprovechando un
momento de calma para coger su mano y hablar con ella en medio del tumulto del
banquete de boda.

Y no es que Ordell dudara de la felicidad de Eury; pero en aquel instante no se le
ocurrié otra cosa.

- jOooh! |Si, muy feliz!

En aquel momento, Eury estaba tan emocionada como él. Pero la verdad de sus

palabras se reflejaba en sus ojos y en su voz, maravillosos como alguna cancién
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que Ordell podia haber compuesto e interpretado.

Desde luego, a Ordell no le permitirian marcharse, ni siquiera para su luna de miel,
sin que interpretara al menos una cancién.

- jCanta algo, Ordell! - grit6 Hyman Bolf a través de la enorme mesa llena de
invitados.

El famoso predicador de la multifé habia llegado del sistema Yati para oficiar en la
ceremonia nupcial. Al aterrizar, su nave particular habia sufrido una pequena
averia: la lampara de hidrégeno habia estallado, y el reverendo salié de la cabina
con los ojos irritados por el humo; pero, después de aquel mal presagio, todo
habia discurrido perfectamente durante el resto del dia.

Otras voces se unieron inmediatamente a la peticion.

- jCanta, Ordell!

- jSi, tienes que cantar!

- Pero, se trata de mi propia boda, y no me encuentro en condiciones...

El griterio de los invitados apago sus objeciones.

El hombre era musico, y en realidad se sentia tan feliz que pens6 que podria
estallar si no tenia ocasién de expresar su dicha. Se puso en pie, y uno de sus
mas fieles criados, que habia previsto que Ordell cantaria, le entregd el
instrumento que el propio Ordell habia inventado. Dentro de una caja que Ordell
podia colgarse al cuello como un acordeodn, habia un sistema de altavoz con
numerosos registros accionados electronicamente; sobre la lisa superficie de la
caja habia diez ranuras que se adaptaban exactamente a los diez dedos de Ordell.
El la llamaba su «caja de musica», por darle algun nombre. Los imitadores de
Ordell tenian cajas de musica de mayor tamafo y con mas abundancia de
registros; pero, sorprendentemente, pocas personas, incluso entre las muchachas
de doce a veinte anos, se molestaban en escuchar a los imitadores de Ordell.

De modo que Ordell Callison cantd en su propia boda, y su auditorio quedd
fascinado por él, como siempre. Los criticos musicales mas exigentes
permanecian como extasiados en sus puestos de honor, en la cabecera de la

mesa; los cultos y menos cultos ricachones de Zity, de Toxx y de Yati, algunos de
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los cuales habian llegado en sus naves de carreras particulares, y los huéspedes
mas vulgares, se sentian embriagados por la cancion como por el mejor de los
vinos. Y las adolescentes, las fans de Ordell que se apretujaban inevitablemente al
otro lado de las puertas, se sentian poseidas por su musica hasta el punto de
desmayarse.

Un par de semanas después, Ordell, Eury y sus nuevos amigos de los ultimos
afos, los anos de éxito y de facil riqueza, se encontraban en el espacio tripulando
sus naves deportivas monoplazas jugando a lo que ellos llamaban «Tag». Esta
vez, Ordell jugaba un poco a la inversa, eludiendo a las naves tripuladas por
muchachas en vez de perseguirlas, de acuerdo con las reglas del juego.

Habia estado buscando con la mirada la nave de Eury, experimentando cierta
ansiedad al no descubrirla, cuando de repente surgié una nave tripulada por un
muchacho con todas las sefiales de emergencia encendidas. Un minuto después
todo el mundo habia dejado de jugar. Las pantallas de todas las pequefias naves
reflejaron el rostro de Arty, el joven cuyo vehiculo acababa de detenerse junto al
de Ordell.

Arty estaba balbuciendo:

- Lo intenté Ordell...; no queria que ella sufriera algun dano...; se la han llevado...;
no ha sido culpa mia...

Poco a poco, se aclar6 la verdad de lo ocurrido. Arty habia perseguido vy
alcanzado la nave de Eury, de acuerdo con las reglas del juego. Habia unido su
nave a la de Eury, subido a bordo de esta ultima y reclamado la recompensa
habitual. Pero ahora Eury estaba casada; y estar casada significaba mucho para
ella, lo mismo que para Ordell, que hoy se habia dedicado a eludir a las
muchachas. Los dos habian creido que todo el mundo se daria cuenta de que el
mundo habia cambiado desde que ellos se casaron.

Incapaz de convencer a Arty con argumentos verbales, Eury se habia visto
obligada a recurrir a la violencia para hacer valer sus derechos. Tratando de
esquivar a Arty en la pequefia cabina, se habia lastimado un pie. Arty insistio

obstinadamente en reclamar su recompensa. Y soOlo accedid a regresar a su
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propia nave en busca de un botiquin de primeros auxilios (Eury le juré que no
llevaba botiquin a bordo) después de que ella le prometié que tendria lo que
deseaba cuando volviera.

Pero cuando Arty estuvo en su nave, Eury puso en marcha su pequefio bdlido y
escapo. Y él la persiguié. La acorralé en un rincén, contra la frontera de la zona de
seguridad, la cual estaba constantemente vigilada por naves de guerra
automatizadas contra la posibilidad de incursiones de las frenéticas.

Para huir de Arty, Eury cruzé aquella frontera trazando una gran curva, sin duda
pensando regresar a la zona de seguridad unas diez mil millas mas alla.

Pero no regresé. Cuando su pequefo bdlido volaba junto al borde exterior de la
oscura Taynarus, la maquina frenética que habia estado acechando alli salt6
sobre él.

Desde luego, Ordell no oyo la historia en forma tan coherente, a medida que se
desarrollaba el relato de los hechos; pero subitamente su expresion se hizo
salvaje y demencial. Arty se apartd, asustado, pero Ordell no le presto la menor
atencion. Poniendo su bolido en marcha, volo a toda velocidad hacia el lugar por el
cual habia desaparecido su esposa. Cruzo la zona protegida por las patrullas (las
cuales estaban instaladas para impedir la entrada a los intrusos, no para evitar
que los locos salieran) y se adentré en una de las inmensas grietas que conducian
al centro de Taynarus, en el laberinto donde naves y maquinas debian avanzar
lentamente, y del que no habia salido ningun humano viviente desde la fundacién
de Hell.

Unas horas mas tarde, los centinelas exteriores de las frenéticas rodeaban su
pequefia nave, exigiéndole la rendicion con un lenguaje humano perfectamente
aprendido. Ordell se limitd a aminorar la velocidad de su vehiculo y empezé a
cantar por el altavoz, apartando las manos de los controles de su nave para
apoyar los dedos en las teclas de su caja de musica. Sin gobierno, su nave se
aparté del centro del pasillo navegable y fue a chocar contra la pared nebular,
sufriendo las descargas de gas y de polvo de sus microcolisiones.

Pero antes de que el vehiculo quedara destrozado, las frenéticas aullaron unas
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ordenes por radio y enviaron un grupo de maquinas al abordaje.

En los archivos de Hell figuraban algunos casos de locura, una de las formas mas
raras de comportamiento humano. Registraron el bdlido en busca de armas,
registraron a Ordell - permitiéndole conservar su caja de musica después de
haberla examinado minuciosamente - y le entregaron como prisionero a la
jurisdiccion de los guardianes interiores.

Hell, una masa de metal reforzado de varias millas de diametro, recibi6é a Ordell y
a su nave a través de su entrada principal. Ordell se aped del bdlido y descubrio
que podia respirar, y andar, y ver por donde andaba. El entorno fisico de Hell era
suave y agradable, debido a que los prisioneros no sobrevivan largo tiempo, por
regla general, y las computadoras de las frenéticas no deseaban imponerles
sufrimientos innecesarios.

Los aparatos encargados de controlar las operaciones rutinarias en Hell eran
parcialmente organicos, conteniendo cerebros de cultivo desarrollados a propdsito
y también algunos cerebros capturados y reeducados. Todos ellos eran ejemplos
de los mejores logros de las frenéticas en sus intentos de desarrollar una
cibernética al revés.

Antes de que Ordell diera una docena de pasos fue detenido e interrogado por uno
de aquellos monstruos. Mezcla de acero y circuitos con carne de cultivo, llevaba
en tres globos de cristal sus tres cerebros potencialmente humanos, con sus
superficies demasiado lisas bafiadas en elementos nutritivos y protegidas por una
red de alambres tan finos como cabellos.

- ¢,Por qué has venido aqui? - le pregunt6é el monstruo, hablando a través de un
diafragma instalado en la parte central de su «cuerpo».

Sélo en aquel momento el plan de Ordell adquirié una forma concreta. Un plan
basado en el conocimiento de que en los laboratorios humanos se utilizaba la
musica para ajustar los cerebros de cultivo, y de que su propia musica era tan
superior para aquel propoésito como lo era en todos los otros sentidos.

Al monstruo de tres cabezas se limitd a cantarle que habia venido aqui

simplemente para ver a su joven esposa: un accidente la habia conducido, antes
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de tiempo, al final de su vida. Luego siguié cantando, implorando al poder que
gobernaba aquel reino de terror que le concediera la vida de Eury. «Si me niegas
esto - cant6 -, no podré regresar so6lo al mundo de los vivientes y nos tendras aqui
a los dos.» La musica, que no habia significado nada para los guardianes
exteriores, maquinas impasibles, afecté en cambio a los guardianes interiores en
lo que tenian de humano. El monstruo de los tres cerebros entregd a Ordell a otros
guardianes, y cada uno de ellos respondi6 a la armonia de aquella nueva forma de
belleza, que ademas trascendia logica de sus elementos matematicos.

Ordell se adentr6 cada vez mas profundamente en Hell, y los guardianes no
pudieron resistir. Su musica vibraba débilmente a través de los montajes de las
cajas de glasita, era captada por atormentadas células nerviosas a través de los
cambios de inductancia emanados ritmicamente de la caja de musica de Ordell.
Cerebros que s6lo habian sabido trabajar hasta el limite de sus potencialidades en
calculos inutiles... Cerebros que habian sido enloquecidos por el goteo de un
milimicrovoltimetro introducido en una probeta... Todos oyeron su musica, todos la
«sintierony», cada uno de ellos con su propia capacidad de percepcion.

Y todos reaccionaron.

Centenares de experimentos quedaron interrumpidos, cuando no definitivamente
fallidos. Los supervisores, también ellos semicarnales, se desviaron del objetivo
que tenian programado para llegar a la decisién de que la peticion del prisionero
era razonable y debia ser atendida.

El Control Supremo, pura computadora frenética, puro metal frio, completamente
inmune a la extrana descentralizacion que se estaba produciendo en su
laboratorio, descendié finalmente de su concentracion sobre elevados
planeamientos estratégicos para investigar. Y luego conecté de golpe toda su
energia para recuperar el control sobre lo que estaba sucediendo en el corazén de
Hell. Pero lo intentd en vano, al menos de momento. Habia concedido demasiado
poder a sus creaciones semivivientes; habia confiado demasiado en sus propias
posibilidades de condicionar al protoplasma, una materia tan versatil.

Ordell estaba de pie, debajo mismo de la computadora jefe, ante los dos cerebros
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potencialmente humanos que eran los superintendentes de Hell. Aquellos dos
cerebros, al igual que todos los de categoria inferior, habian sido afectados por la
musica de Ordell; y ahora luchaban con todas las energias a su cargo contra la
tentativa de su jefe de reafirmar su dominio. Levantaron relés magnéticos como
fortalezas contra la computadora; lucharon para establecer una frontera a través
del territorio de control.

- Puedes llevarte a tu esposa - dijo el portavoz de aquellos supervisores rebeldes,
dirigiéndose a Ordell -. Pero no dejes de cantar, no te interrumpas para respirar
durante mas de un segundo hasta que estés a bordo de tu nave, lejos de las
verjas mas exteriores de Hell.

Ordell cantd, canté su nueva alegria y la maravillosa esperanza que le estaban
infundiendo.

Detras de él se abrié una puerta, y se volvié para ver a Eury cruzandola. Cojeaba
a causa de su lastimado pie, que no habia recibido ninguna atencién, pero Ordell
pudo darse cuenta de que se encontraba realmente bien. Las maquinas no habian
empezado aun a abrir su cabeza.

- iNo os detengais! - ladré el supervisor -. jAdelante!

Eury gimi6 al ver a su marido y extendié sus brazos hacia él, pero Ordell sélo se
atrevio a dirigirle un gesto con la cabeza para darle a entender que debia seguirle,
sin dejar de cantar. Su cancion era ahora un himno triunfal. Ech6é a andar a lo
largo del angosto pasillo por el cual habia llegado, avanzando en una direccién
que hasta entonces nadie habia seguido. El camino era tan estrecho que tuvo que
mantenerse en cabeza mientras Eury le seguia. Tenia que evitar incluso el volver
la cabeza para mirar a su esposa, a fin de poder concentrar el poder de su musica
sobre cada uno de los guardianes que surgian delante de él, semivivientes e
inquisitivos; y cada uno de ellos abria otra puerta. Y Ordell podia oir detras de él
los sollozos de su esposa y sus pasos vacilantes a causa del lastimado pie.

- jOrdell! jOrdell, carifio! ¢ De veras eres tu? No puedo creerlo.

Delante de ellos, el ultimo peligro, el centinela de tres cerebros de la verja exterior,

se irguid para bloquear su camino, de acuerdo con su programa de evitar las
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fugas. Ordell canté a la libertad de vivir en un cuerpo humano, al placer de correr
sobre un césped bafado por el sol. El guardian se apartdé a un lado para dejarles
pasar.

- jCarifo! jVuélvete y mirame! jDime que esto no es un truco de las frenéticas!
jPor favor, carifio! Si me amas, vuélvete...

Volviéndose, Ordell vio a Eury claramente por primera vez desde que habia
entrado en Hell. Y el espectaculo de su belleza fue tan maravilloso que detuvo al
tiempo, detuvo incluso a la cancion en su garganta y a sus dedos sobre el teclado
de la caja de musica. Una momentanea interrupcion de la extrafia influencia que
habia pervertido a todos sus subordinados era lo unico que el Control Supremo
necesitaba para imponer de nuevo su dominio. El guardian de los tres cerebros
arranco a Eury de brazos de su marido y se la llevé a través de la oscuridad, con
tanta rapidez que el ultimo grito de despedida apenas alcanzé los oidos del
hombre.

- Adi6s... amor mio...

Ordell grité y echd a correr detras de ella, aporreando inutilmente una pesada
puerta que se cerré ante su rostro. Permanecié pegado a la puerta largo rato,
gritando y suplicando que le concedieran otra oportunidad para llevarse a su
esposa. Volvio a cantar, pero el Control Supremo habia previsto aquella
posibilidad. Lo unico que consiguié fue que los supervisores, si bien habian dejado
de obedecerle, no le molestaran y le dejaran el camino franco para la huida.

Ordell vago durante varios dias alrededor de la verja, en su pequefia nave y fuera
de ella, sin comer ni dormir, cantando inutiimente hasta que perdi6 la voz.
Entonces se desmayoé en el interior de su nave. Luego, él mismo, o tal vez su
piloto automatico, condujo a la nave hacia la libertad.

Las defensas de las frenéticas no se preocuparon por aquella pequena nave que
salia de Hell. Probablemente creyeron que se trataba de una de sus propias naves
de exploracion. Nadie habia escapado nunca de Hell.

Al llegar al planeta Zity, sus representantes le acogieron como a un resucitado de

entre los muertos. Al cabo de unos dias tenia que dar un concierto, en una
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actuacion programada desde
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Anexo N. Guia de analisis para las novelas cortas de ciencia-ficcién.

Nombre: Cadigo

Titulo de la novela Escritor

Con tus propias palabras:

INICIO FIN LO QUE LO QUE
SUCEDIO CAMBIO

PERSONAJES
SERES HUMANOS

HOMBRES
SUPER HOMBRES
MONSTRUOS MAQUINAS
ANIMALES VEGETALES
OTROS
EXTRA-TERRESTRES
TIEMPO
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PASADO

ESPACIO

EN LA
TIERRA

OTRO
LUGAR

ACCION

GUERRA DE

CONQUISTA

DESCUBRIMIENTO

ENCUENTRO

PRESENTE

VIDA DIARIA

PAIS O CIUDAD
DESCONOCIDA

OTRO PLANETA

OTRO
(DESCONOCIDO)
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SOCIEDAD JERARQUIA

FEUDALISMO

REINADO

IMPERIO

OTRO
DESCRIBIR

TONALIDAD

COMICA

TRISTE

OTRA
(DESCRIBALA)



Anexo N. Produccion de los estudiantes. Texto: Historias cortas de ciencia-
ficcion.
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Anexo O. Evaluacion moédulo de historias cortas de ciencia-ficcion
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Anexo P. produccion de los estudiantes. Texto: Articulos de opinion.
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Anexo Q. co-evaluacion de los textos producidos por los estudiantes.
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