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Resumen
Titulo: Anélisis del lenguaje musical basado en cinco obras para piano de diferentes periodos*.
Autor: Javier Fernando Zambrano Arguello**
Palabras Clave: lenguaje musical, analisis musical, periodos musicales, piano.
Descripcion:

Este trabajo de investigacion pretende dar a conocer el analisis del lenguaje musical de cinco obras
para piano, cada una de estas perteneciente a diferentes periodos, para ello se ha elegido a uno de
los compositores mas representativos de cada uno de ellos. El anélisis se realiza con la intencién
de comprender la obra escrita y mediante una observacion significativa poder identificar las
caracteristicas relevantes del repertorio seleccionado, y de esta manera mejorar el proceso de
aprendizaje, interpretacion y comprensién del repertorio.

El presente trabajo incluye informacion sobre el lenguaje musical, también se presentan datos
sobre el surgimiento y la importancia del analisis musical. El desarrollo de este proyecto se
estructura en tres momentos que contienen la busqueda y seleccion del repertorio, el analisis
musical de las obras seleccionadas y la sustentacion que da a conocer las caracteristicas mas
relevantes del lenguaje musical de cada obra.

Por lo tanto, si se tiene una vision general de las caracteristicas del estilo musical de los principales
periodos, podemos observar como ha sido a grandes rasgos la evolucion del lenguaje musical,
diversificando nuestro conocimiento y entendimiento musical, haciendo mas facil el proceso de
analisis que nos ayudara a agilizar el aprendizaje de las obras en el instrumento, ya que no nos
enfrentamos a algo totalmente desconocido, pues al iniciar el estudio en el piano contamos con
una comprension global de los elementos relevantes y caracteristicos de cada obra.

* Trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes Director Carlos Eduardo Basto Quijano. Maestro, Magister en
Pedagogia musical
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Abstract

Title: Analysis of musical language based on five piano works from different periods*.

Author: Javier Fernando Zambrano Arguello**

Keywords: musical language, musical analysis, musical periods, piano.

Description:

This research work aims to present the analysis of the musical language of five works for piano,
each of these belonging to different periods, for which one of the most representative composers
of each of them has been chosen. The analysis is carried out with the intention of understanding
the written work and through significant observation in order to be able to identify the relevant
characteristics of the selected repertoire, and in this way improve the process of learning,
performing and understanding the repertoire.

This work includes information on musical language, the data on the emergence and importance
of musical analysis is also presented. The development of this project is structured in three
moments that contain the search and selection of the repertoire, the musical analysis of the selected
works and the support that reveals the most relevant characteristics of the musical language of
each work.

Therefore, if we have a general vision of the characteristics of the musical style of the main
periods, we can see how the evolution of musical language has been, broadly speaking,
diversifying our knowledge and musical understanding, making the analysis process easier. It will
help us speed up the learning of the works on the instrument, since we are not facing something
totally unknown, because when we start studying the piano, we have a global understanding of the
relevant and characteristic elements of each work.

*Degree work

** Faculty of Human Sciences. School of Arts. Director Carlos Eduardo Basto Quijano. Music Teacher, Master in Music
Pedagogy
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Introduccién

El andlisis musical es una herramienta que fortalece la comprension y apreciacion de la
obra de cada compositor, Util para quienes pretendan adentrarse en el estudio de una pieza musical
y quieran formar una vision completa de la misma, con el fin de potenciar su pensamiento,
desarrollar sus capacidades de entendimiento y aumentar su sensibilidad musical. Esto permite
generar informacion con mayor soporte teorico, la cual desarrolla en el intérprete su entendimiento
de la obra, que le ayudara en la toma de decisiones interpretativas facilitando y mejorando su labor.

En este trabajo se analiza el lenguaje musical de cinco obras para piano, cada una de ellas
perteneciente a un periodo y compositor diferente. Los periodos musicales seleccionados fueron:
Barroco, Clasicismo, Romanticismo, Posromanticismo y Siglo XX, basado en los cuales se
analizara el lenguaje musical de cada composicion resaltando las caracteristicas mas relevantes de
su lenguaje. La finalidad de este tipo de andlisis es desarrollar estrategias y habilidades que ayuden
a generar una mejor dindmica para abordar el estudio de un repertorio musical, teniendo mayor
comprension de la obra escrita, fortaleciendo el entendimiento y aumentado la sensibilidad
musical.

Basado en lo anterior, el presente trabajo se organiza en dos momentos: el primero,
seleccion del repertorio, en el cual se escogieron obras que cumplieran unas caracteristicas
especificas que evidencian el desarrollo del lenguaje musical del siglo XVII al XX, con lo cual
cada obra debia pertenecer a un compositor, periodo y forma diferente; todas las obras escogidas

pertenecen al repertorio usado comunmente para la formacién musical.
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En el segundo, se realiza el analisis del lenguaje musical de cada obra, resaltando sus
caracteristicas mas relevantes, que van desde los detalles ritmicos, melodias, acordes especiales,

pasando por escalas, estructuras armonicas y texturas sonoras.
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1. Planteamiento del Problema

1.1 Antecedentes

La documentacién para el presente proyecto exigid la revision de estudios previos
desarrollados en la Universidad Industrial de Santander, centrados en el analisis del lenguaje
musical de obras para piano. Para ello se accedi6 inicialmente a la informacion proporcionada por
el catalogo bibliografico de la Biblioteca UIS y las bases de datos ubicadas en la Biblioteca Virtual
UIS, realizando busquedas generales a través de las principales palabras clave y aplicando filtros
a traveés de la busqueda avanzada.

Dentro del catadlogo general de la biblioteca se buscaron los trabajos de grado de los
estudiantes de la Licenciatura en Musica en los Gltimos quince afios (2007-2022) y se hallé un
andlisis cuantitativo de los proyectos realizados en el programa Licenciatura en Mdsica, escrito
por Claudia Luna y Kevin Arana, quienes los clasificaron y organizaron por modalidad, linea
metodoldgica, instrumento, poblacidn y afio y facilitaron su consulta. Se encontraron dos trabajos
que tienen afinidad con el tema de analisis del lenguaje musical.

El primero fue realizado por Diego Felipe Chaparro Barrera (2018) y aborda el analisis
semiotico tripartito a obras de compositores colombianos académicos como Blas Emilio
Atehortla, Guillermo Uribe Holguin y Luis Carlos Figueroa. El autor sustenta una propuesta
metodologica basada en los aportes de los semidlogos Jean Molino y Jean-Jacques Nattiez y
propone varios niveles de analisis (poético, poiético, neutro y estésico) y seis situaciones analiticas
como derivaciones logicas y procedimentales para aplicar un reconocimiento exhaustivo de la
dinamica signica del lenguaje musical. Tras confrontar el analisis de obras con los testimonios de

los participantes en su investigacion mediante encuestas, se pudo concluir sobre la posibilidad de
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llevar a cabo un andlisis de tal naturaleza siempre y cuando se incremente la fundamentacion
tedrica del estudiante y una mejor formacién auditiva.

El segundo trabajo realizado por Andrea Buitrago Quifionez (2011) se centrd en la creacion
artistica de un recital de piano, bajo la perspectiva de los estudios funcionales de la técnica
pianistica desde seis estilos musicales variados centrados en la obra de autores como Bach,
Beethoven, Chopin, Debussy, Stravisnky y Moleiro. La preparacion del concierto y su difusion le
permitieron a la autora realizar un analisis musical previo y explorar los requerimientos de las
obras en términos de interpretacion solista, enriquecido con la interaccion con el auditorio, de
modo que las obras seleccionadas alcanzaron la técnica deseada y se dispuso una actitud motivada
y disciplinada para el logro de las metas propuestas. Este trabajo monografico enfocado en recital
realiza diversos analisis del repertorio que van a interpretar y se centra en el analisis musical
enfocado a la técnica del instrumento e interpretacion instrumental.

Se continud el proceso de busqueda en otras universidades del pais y se encontrd un trabajo
de maestria adelantado por Juan David Manco (2015) en masica sobre los elementos de analisis
musical macroformal como acercamiento critico al concepto de unidad y a las relaciones entre
partes componentes, a partir del analisis de cuatro obras: Cantata N. 4 de J. S. Bach, Cuarteto de
cuerdas Op. 132 de L. van Beethoven, Concierto para arpa y orquesta de A. Ginastera y Miniaturas
para clarinete solo de J. H. Pinzén. La investigacion se pregunta por las posibles relaciones de
unidad desplegadas desde el analisis macroformal en los movimientos o secciones principales del
texto musical y se concluyd que en todas las obras tratadas se manifiestan niveles variables de
unidad determinadas por diferentes factores que inciden determinando su alto medio o bajo grado
de unidad, lo cual tiene relacion con la recepcion porque permitid acercarse a la estética

compositiva.
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Continuando con el proceso de busqueda de antecedentes empiricos, se dirigio la blsqueda
a licenciaturas en otros paises, encontrando el trabajo de Carmen Teresa Borregales "La musica y
el lenguaje como sistema de comunicacion comparables bajo la 6ptica del analisis del discurso”
(2005), en el cual se analiza comparativamente la estructura sintactica y semantica de la frase
musical y la frase verbal con el objeto de vislumbrar las semejanzas y diferencias en la
construccion discursiva. Se encuentra que ambos sistemas de representacion se configuran como
discurso, esto es, se corresponde con las intencionalidades de su creador y facilita la comprension
de estos lenguajes a través de paralelismos que permiten abordar las diferentes unidades de analisis

para reconocer mejor la estructuracion y finalidad de la obra.

1.2 Pregunta de investigacion
¢Como incide el analisis musical de cinco obras para piano, correspondientes a cinco

periodos musicales, en el proceso de aprendizaje, comprension e interpretacion del repertorio?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General. Analizar el lenguaje musical de cinco obras para piano de diferentes
periodos: barroco, clasicismo, romanticismo, posromanticismo y Siglo XX, fortaleciendo asi el

proceso de aprendizaje, interpretacion y comprension del repertorio.

1.3.2 Objetivos Especificos
° Seleccionar obras representativas del repertorio para piano que permitan una vision

panoramica del desarrollo del lenguaje musical en la formacion del instrumento.
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° Identificar la informacion principal sobre las caracteristicas del estilo de cada uno de los
compositores seleccionados.

) Realizar el andlisis del lenguaje musical utilizado en cada obra.

1.4 Justificacion

Un elemento importante para fortalecer la comprension y apreciacion de la obra musical es sin
lugar a duda el analisis de su lenguaje, el conocimiento y la aplicacion de los diversos tipos de
analisis, como elementos de gran ayudan para cualquier masico, independientemente de su nivel
de desempefio, sea estudiantil, docente, intérprete, compositor, musicélogo, director, critico
musical, etc. En definitiva, si adopta la practica analitica desarrollara la habilidad para identificar
las caracteristicas mas relevantes de los diversos fragmentos de las obras, estos pueden ser
ritmicos, armonicos, formales, meldodicos, texturales entre otros, generando un conocimiento
musical mas amplio.

A proposito de lo anterior, De Reizabal (2004), estima que “Todas esas aportaciones que
nos brinda el analisis de una obra musical, al ser abordada desde sus diferentes perspectivas, son
las que... permiten al musico o aprendiz llegar a una comprension holistica de los hechos
musicales que acontecen en ella (p. 6)”. Lo anterior se traduce como una mirada transversal de la
obra, desde la escritura hasta los hechos historicos y particulares que llevaron a su surgimiento.

Acorde con lo anterior, David Manco (2015) considera que el concepto de analisis musical
trasciende la pregunta sobre la estructura de la obra y permite indagarse por cuestiones mas
profundas como “;qué significa la masica?, ;como es Su percepcion?” (p. 17), dentro de un espacio

pedagdgico e investigativo, ademas de contribuir a entender las dimensiones estéticas, que, en
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otras palabras, son las posturas alrededor de la obra: la época social, cultural o politica, ademas de

la situacion individual del compositor.
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2. Marco Tedrico

2.1 Surgimiento del Analisis Musical

El surgimiento del analisis de las diversas obras musicales y de cada uno de los elementos
que la componen se da con la asimilacion del concepto de compositor como alguien encargado de
escribir musica que serd interpretada por diferentes personas, esto sucede a finales del siglo XV
(Latham, 2009, p. 78). Antes de esta época cada compositor se dedicaba a la creacién e
interpretacion de sus propias obras; al instaurarse la tendencia del compositor dedicado al proceso
creativo y surgir varias interpretaciones de la misma obra musical, se da la disertacion entre los
teoricos acerca del papel del compositor frente a su obra.

Es importante resaltar, como lo menciona Cook N. (1999) en su texto ¢Qué nos dice el
analisis musical?, que existe una complejidad en el proceso de analisis porque en diversas
ocasiones la objetividad es nula, cuando se toman las apreciaciones de los oyentes quienes en su
mayoria no son conscientes de las estructuras musicales:

“De este modo el andlisis se ha venido asociando a una especie de determinismo estético: el
fin es inferir cualidades estéticas directamente a partir de la estructura musical -0, mas
especificamente, de la partitura-. Se podria llamar a esto la "supresion del oyente™ como agente
libre; esto es reemplazado por una teoria que establece un correlato entre las propiedades
materiales de la musica y la correspondiente respuesta estética” (p. 1999, 62).

Lo cual sugiere que el estudio acerca de lo que quiere comunicar la obra, empiece por
diferenciar su esquema organizativo, el propésito del compositor, el caracter y estilo de la obra 'y

todos los elementos de notacion musical requeridos para lograr este objetivo.
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2.2 La importancia del analisis musical

Por su parte, LaRue (2004) en el libro Anélisis del estilo musical, publicado en Barcelona,
estima que es significativo pensar la obra como un todo armonico, porque dentro de ella existen
dimensiones entre el movimiento y la forma que son representadas por aspectos basicos como la
dindmica, el sonido, la melodia, la armonia, el ritmo y, dentro de ellas, categorias que
complementan o dan sentido a la interpretacion.

Existen diversos textos que validan la importancia del analisis musical, tomandolo como
un proceso imprescindible para el acceso a la comprensién de la masica, que se viene a ver
reflejada en la adecuada interpretacion de una composicion musical.

En su articulo sobre el problema del anélisis musical, Theodor W. Adorno (1999) plantea
la siguiente tesis: “un arte consciente de si mismo es un arte analizado” (p. 11). A través de este
planteamiento, da a entender que el buen arte y el arte que se conoce asi mismo requieren un
analisis riguroso para poder develar completamente su sentido y afirma que la interpretacion esta
relacionada con el anélisis, debido a que antes de interpretar cualquier pieza musical se debe hacer
el estudio del lenguaje y también del contexto en que fue escrita la obra. Sin este andlisis la
interpretacion seria vana y aburrida ya que el intérprete no transmitiria la verdadera pieza musical
sino solo un conjunto de signos leidos de forma mecanica.

Lo anterior exige conocer bien la obra mediante la aplicacion de un andlisis riguroso, esto
es, indagar en sus relaciones internas, y en lo que esencialmente esta contenido en una
composicion. Bien se podria decir, en este sentido, que el analisis constituye la sede misma de la
tradicién (Adorno, 1999, p. 106).

Para ello, el intérprete debe tener claro que la partitura va mas alla de lo que se ve

aparentemente y que debe conocer la obra a la perfeccién o con la mayor claridad posible, como
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dice el autor “que una lectura correcta de la partitura es requisito de una interpretacion correcta es
indudable, pero no es tan manifiesto como cabria pensar” (Adorno, 1999, p. 107), es decir, que la
partitura contiene todo lo que requiere para un buen andlisis, pero que la simple y llana lectura no
satisface de forma universal el verdadero andlisis antes de la interpretacion. En esa medida, “la
partitura como obra de arte grafica tiene que decodificarse tan fielmente como sea posible para
poder llegar a lo que la partitura indica realmente” (p.107). En consecuencia, el analisis constituye
el verdadero sentido de la musica desde la fidelidad a la partitura y ademas de su contexto historico.
(p.112)

En este sentido, frente al analisis también resulta imprescindible una buena critica, para
no basarlo simplemente en meras suposiciones sin fundamento:

Debe entenderse el analisis como el medio para comprender no solo la importancia
historica de las obras que se aborden, sino la importancia que trasciende la propia obra. Toda critica
seria tiene por fundamento el andlisis; si esto no es asi, la critica quedara prendida en impresiones
aisladas y, aungque nada mas fuera por esto, merecera ser tratada con el maximo recelo (Adorno,
1969, p. 112)

Finalmente, Adorno va a plantear que el analisis musical no se deriva de la interpretacion
musical. La obra en si misma es lo imprescindible para el buen andlisis, y el estudio complejo de
lo que la pieza concretamente tiene para ofrecer. En la misma creacion se encuentra su sentido.
Las obras necesitan del analisis para que el "contenido verdadero” salga a la luz.

El analisis, por tanto, no es sino el hallazgo del modo en que la idea estructural especifica de
una pieza musical llega a materializarse; y un concepto tal del andlisis tendria que recrearse con
cada obra que se estudie, formando en el mdsico un conocimiento solido de su repertorio. También

tiene el analisis su momento de lo "Universal", lo "General” —Y esto tiene que ver con el hecho
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de que la musica ciertamente es, en esencia, un lenguaje—; precisamente en las obras concretas es
donde debemos buscar este momento de "Universalidad"” (Adorno, 1969, p. 119)

Diego Felipe Chaparro (2018) brinda también un acercamiento a los que fueron los
primeros métodos de analisis musicales en el siglo XVIII, XIX y XX y como estos han influido
sobre los métodos de andlisis actuales cuando afirma:

El impacto que tuvo el trabajo de Rameau junto a los avances de la ciencia causo un radical
cambio en la manera en que epistemolégicamente se encaraba la misica. Hasta este momento, las
teorias o ideas habian sido de caréacter descriptivo, comentando cdmo sucedian las cosas; ahora,
inspirados por aquellos éxitos de las teorias cientificas, los tedricos cambiaron las explicaciones
por propuestas de nuevas maneras de hacer, caracterizados por la exposicion de un determinismo
musical absoluto, universal. (p.41)

En esa medida, el campo del analisis musical se iba nutriendo de otras areas, es decir, el
analisis musical en el siglo X1X no era del todo auténomo, sino que dependia de otras ciencias y
artes para su desarrollo y planteamiento. El analisis musical en sus principios estuvo nutrido de la
literatura, el arte, la psicologia y muchas corrientes mas que ayudaban a que esta creara su propio
enfoque y ayudara a entender un poco mas el engranaje del lenguaje musical. No fue sino hasta
el siglo XX que el analisis musical pudo ser considerado autdbnomo e independiente de la teoria
musical. “Entrado el siglo XX la posicion del andlisis musical como herramienta en funcion de la
teoria, composicion e interpretacion se transforma hasta alcanzar un rango de campo autonomo”

(Chaparro Barrera, 2018, p. 45).
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3. Metodologia

3.1 Etapa I: Seleccion del repertorio

Para poder tener una vision amplia del desarrollo del lenguaje musical, se eligié un rango
de tiempo extenso, que abarca desde el periodo barroco XVII hasta la mdsica del siglo XX. Otro
criterio que se aplico para la seleccion del repertorio es que las composiciones deben pertenecer al
repertorio para piano, esto es de ayuda para evidenciar las diferentes caracteristicas del estilo de
cada compositor, porque el lenguaje musical tiende a variar segun sean las cualidades y
limitaciones de cada instrumento.

En el momento de elegir los compositores més relevantes segun el enfoque de este trabajo
se seleccionaron quienes dentro de sus creaciones hayan aportado diversos elementos ritmicos,
melddicos, armonicos y estructurales que ayudaron a enriquecer y transformar el lenguaje musical.
Teniendo los periodos, el instrumento y los compositores seleccionados, el criterio aplicado para
la seleccion de la obra era su forma musical, cada composicion deberia tener una estructura
diferente, logrando con ello una variedad de técnicas compositivas.

Lo anterior hizo necesario estudiar los antecedentes contextuales del autor porque “sin un
marco adecuado de referencia historica, y sin una idea de los procedimientos convencionales que
se encuentran en piezas similares a las analizadas no podremos lograr observaciones relevantes”
(LaRue, 2004, p. 3).

Preludio y fuga en re menor, BWV 851 - Johann Sebastian Bach (1685 — 1750),
barroco;

Johann Sebastian Bach fue un compositor perteneciente al periodo barroco. Nacio el 21 de

marzo de 1685 en Eisenach, Turingia, Alemania. Fue uno de los compositores mas importantes de
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este periodo y considerado un creador prolifico; su amplia obra abarca composiciones para teclado,
cuerdas y musica vocal e instrumental escritas para diversos formatos. Entre sus obras para
instrumentos de teclado es importante destacar “El clave bien temperado” (Das wohltemperierte
Klavier), un ciclo de preludios y fugas escrito en cada una de las tonalidades y que se compilan en
dos tomos, comprendiendo cada uno de éstos 24 preludios y fugas. Este conjunto es también
conocido como los 48 preludios y fugas que abarcan todas las tonalidades de la escala cromatica.
Cabe aclarar que Bach usaba “la palabra Klavier (o Clavier). Klavier significaba, generalmente,
todo instrumento de teclado: clavicordio, clavicémbalo e incluso hasta el 6rgano” (Salvat, 1985,
p.154). Por eso es comun el uso de la palabra Clave para referirse a Klavier, ya que es mas general

y abarca todos los instrumentos de teclado de la época.

Este compendio de preludios y fugas es de gran relevancia para los estudiantes de mdsica,
especialmente para los estudiantes de piano, quienes actualmente abordan el estudio de estas
composiciones casi como un requisito indispensable dentro de su formacion. La importancia
teorica, didactica y musical es tanta que se ha convertido en requisito, para la formacion del
estudiante, el abordar un compendio de estas composiciones, que, aunque originalmente no fueron
escritas para piano (el piano surge tiempo después), esto quiere decir que se presentan dudas acerca
de la articulacion en el instrumento “Sobre las articulaciones hay muchas posibilidades de estudio,
teniendo en cuenta que en la época del compositor no habia manifiestos de tipos de articulaciones
debido al mecanismo del clavecin” (Buitrago, 2011, p. 89), este es un ejemplo de los retos que se
les presenta a los pianistas con estas obras, pero es innegable que su analisis e interpretacion

enriquece las habilidades musicales, técnicas e interpretativas.

Para este trabajo he seleccionado el Preludio y fuga N° 6 en re menor, BWV 851,

perteneciente al primer tomo, escrito en 1722.
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Sonata N° 9 op. 14 N°1 en Mi mayor — Ludwig Van Beethoven (1770 — 1827),
clasicismo;

Ludwig Van Beethoven fue tal vez la figura mas interesante (por su vida y sus ideas) del periodo
Clasico. Nace en Bonn, Alemania, el 16 de diciembre de 1770. La verdadera aptitud musical de
Beethoven no inici6 en realidad hasta 1779, cuando entrd en contacto con el organista Christian
Gottlob, quien se convirtié en su maestro. El fue, por ejemplo, quien le introdujo en el estudio de
Bach, musico al que Beethoven siempre profesaria una profunda devocion. Beethoven crea una
musica de gran energia y tension dramatica. Parte de formas clasicas para expresar sus
sentimientos. Introduce nuevos instrumentos en la Orquesta Sinfonica, en la seccidén de viento
metal y percusion. También crea una misica de gran rigqueza ritmica y armonica. Aumenta las
dimensiones de las obras, sobre todo el desarrollo y usa procedimientos musicales del pasado:
contrapunto, variacion y fuga. “cabe destacar que la armonia y el contrapunto son dos técnicas que
contribuyen a la formacion y consecuente estructuracion del discurso musical” (Borregales, 2005,

p. 28).

Si bien es cierto que Beethoven fue uno de los méas importantes compositores en esta época,
también hay que decir que “durante ese periodo se desarrolld un tipo de musica culta cuyas
caracteristicas predominantes son la simetria de sus notas, la plena consolidacion de las tonalidades
y el desarrollo de las formas musicales clasicas, tales como la sinfonia y la sonata. Algunos de los
mas famosos exponentes de este estilo son Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig
van Beethoven” (Reinhard, 1880, p.35)

Las Sonatas para piano de Beethoven incluyen la obra a analizar en esta investigacion
musical. “Sus 32 sonatas conforman el ciclo mas extenso, complejo y dificil de toda la historia del

pianismo universal. En ellas se manifiesta la personalidad revolucionaria y de transicion de
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Beethoven, y el compositor se sitia como el més destacado de la forma Sonata del periodo
comprendido entre Clasicismo y Romanticismo.

Presentan nuevas sonoridades, audaces experimentos, queda encerrado el mundo interior
del compositor, y también el recién llegado lenguaje expresivo de la revolucion romantica. En la
temprana Patética (que se muestra un indicio, el primer intento de unidad ciclica, a base de un
motivo ciclico, célula tematica generatriz de la composicion), en la tempestuosa Appassionata, en
la brusca y laberintica Hammerklavier, en las definitivas sonatas opus 110 y 111, se va llegando a
las fronteras de la exposicion pianistica, que seran alcanzadas en el opus 120. (Pardini, 2015, p.4).
Para este trabajo se ha seleccionado la Sonata N° 9 Op. 14 N° 1 en Mi mayor

Nocturno op 48 N° 1 en do menor — Fryderyk Chopin (1810 — 1849), romanticismo;
Fryderyck Chopin fue uno de los mayores representantes del periodo musical romantico. Nacio el
primero de marzo de 1810 en Zelazowa Wola, Polonia. Explord un estilo intrinsecamente poético,
de un lirismo tan refinado como sutil, que ain no ha sido igualado. Si bien, el piano ya venia en
un periodo de auge por el clasicismo no fue sino en el romanticismo donde se consolidé como el
instrumento romantico por excelencia. Este instrumento fue el centro de todo este periodo musical.
Por otro lado, las caracteristicas mas marcadas en la obra de Chopin y en el periodo romantico,
fueron: “Mayor utilizacién de cromatismos, cambios arménicos y tonalidades menores, armonia
muy colorida, intensa, a veces ambigua, uso frecuente de la modulacion (cambio de tonalidad),
lo cual le requiere al espectador méas atencion, y por ultimo una ampliacién del rango y la
variedad musical.

“La influencia de Chopin en el lenguaje armonico de la etapa de transicion al XX y en el
impresionismo es evidente. No es solo la abundancia y acordes disonantes de segunda mayor y

menor, séptimas aumentadas y disminuidas, de novenas, rara vez empleadas en su tiempo a no ser
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como apoyaturas; tampoco el concreto empleo -de cuartas y quintas para producir la oquedad
armonica de que gozard Debussy hasta el abuso o los giros modales que a la musica de Chopin
pasan desde el folklore eslavo. En Chopin y en su expresiva armonia este elemento de la
composicion cuenta en la mayor parte de los casos como una atmésfera impresionista. La
ondulacion de finos matices cambiantes que, sobre una tonalidad precisa, da la sensacién de
indefinicion tonal por el continuo fluir de modulaciones pasajeras y acordes alterados,
(procedimiento que entusiasmo a Debussy) tiene su punto de partida en Chopin” (Moreno, 2013,
p-3)

Por otro lado, el sentido refinado de la melodia, el arte de la sofisticacion armoénica y el
empleo intuitivo de disefios ritmicos hacen de su legado pianistico uno de los monumentos
musicales mas influyentes y asimismo el compendio de obras como lo son los “Nocturnos para
piano”. Estos trazan un nuevo estilo musical que revolucionaria los demas periodos artisticos. El
compositor escribié veintitn nocturnos a lo largo de su vida, entre ellos se encuentra el objeto de
analisis de este periodo: Nocturno Op. 48 N°1 en do menor.

Estudio op 42 N° 4 en Fa # mayor — Aleksandr Skriabin (1872 - 1915),
posromanticismo;

Aleksandr Nikolaievich Skriabin Nacié el 6 de enero de 1872, fue un compositor y pianista
ruso, considerado uno de los mayores exponentes del posromanticismo. Scriabin mostré a
temprana edad su talento como pianista y eventualmente formo parte de la gran generacion de
pianistas rusos que incluyé a Rajmaninov, Lhevinne y Medtner. A los 11 comenzé su formacion
con Georgy Konyus y en 1884, por recomendacion de Taneyev, se unid a la clase de Zverev,

teniendo como compafiero a Rajmaninov.



Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 29

Como bien se sabe, en la transicién de un periodo a otro siempre se encuentran rastros e
hibridaciones, esta no es la excepcion. El periodo roméntico necesitaba desarrollarse y hacer
cambios en sus formas y creaciones, por ello se dio inicio al periodo posromantico en el que un
precursor y “creador de su propio lenguaje musical a partir de su visién cosmogodnica, exaltd una
estética que intentd reunir en un todo el significado del arte en funcién de la salvacion humana por
lo que su nombre y personalidad han sido asociados con el mitolégico Prometeo. Su obra se
direcciond al progreso estético mas avanzado de su tiempo; no obstante, por su temprana muerte,

no alcanz6 a representar su creacion cumbre: Mysterium.” (Vdovina. 2019, p. 24)

Por otro lado, el compositor y musico indagé por la relacion de los colores, el alma y la musica.
Asimismo, fue un gran estudioso y aporté en la investigacion sobre el problema de la sinestesia,
dejando un gran panorama de estudios a la posteridad. De sus obras mas sobresalientes esta “Ocho
estudios para piano Op 42” que se destaca por combinar caracteristicas del romanticismo y también
del realismo. La obra elegida para este andlisis hace parte de ese compendio y se titula Estudio:

Op. 42 N° 4 en Fa # mayor.

Musica ricercata N° 2 — Gyorgy Sandor Ligeti (1923 — 2006), Siglo XX;

Gyorgy Sandor Ligeti Fue uno de los grandes compositores de la segunda mitad del siglo XX.
Nacié 28 de mayo de 1923 en Rumania. Las primeras obras de Ligeti estan influenciadas por
maestros hungaros, como Bartok y Kodaly, agregando figuras folkloricas. Tras su expulsion
durante la Revolucion Hungara, Ligeti se relacion6 con los movimientos vanguardistas de

Colonia y Darmstadt, alli experiment6 en el terreno de la musica electrénica, la performance y
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las técnicas expandidas, y desarrollé su caracteristico estilo forjado por masas sonoras de gran

riqueza timbrica.*

Vista en su globalidad, la obra de Ligeti muestra una transformacion continua y
organica, aunque no responda a ningun sistema o canon. Se puede observar como las
técnicas compositivas han sido influidas por la musica folclérica de su tierra natal, de
sustancia multicultural, y por las sugerencias visuales que se han desprendido de los libros
que Ligeti ha leido desde sus afios vividos en Transilvania. Del fondo folclérico rumano y
hdngaro se quedd con el sabor de los ritmos asimétricos y las proporciones irregulares finas
entre los valores ritmicos. Ligeti desarrolld una propension hacia las afinaciones
desiguales, asi como por ciertas entonaciones melddicas y por tejidos de sustancia
heterofonica. Entre los compositores del siglo XX, pocos han explorado de una manera tan

extensa, la conexion entre sonido e imagen. (Temes, 2015, p.15)

Ahora bien, Ligeti estuvo en el plano experimental de la musica del siglo XX, exploro
con diversos sonidos y su musica logro llegar al cine. Directores como Stanley Kubrick
utilizaron algunas de sus obras para peliculas futuristas y con ambientes contemporaneos.
En “musica ricercata” trabajo 11 pequefias piezas para piano. Once estudios podriamos
decir, aungue no trabajan diferentes tecnicismos para el pianista. Que segun el Diccionario

Oxford de la musica (1964):

“es la misma palabra que el inglés “research” y el francés “rechercher”, es decir que
literalmente significa “buscar” y ademas sugiere el trabajo necesario para llevarlo a cabo.

En musica este verbo se usa como sustantivo y se aplicaba a una composicion en estilo

! https://teatrocolon.org.ar/es/artistas/gyorgy-sandor-ligeti
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fugado, en la que se empleaban los mas complicados artificios del contrapunto, todas las
variaciones de la composicidén candnica, con aumentaciones, disminuciones, inversiones,

etc. (p.1043)

La obra utilizada para analizar, hace parte de este compendio “musica ricercata” y se titula:

Mousica ricercata N° 2.

3.2 Etapa I1: Analisis del lenguaje musical de las obras seleccionadas

Para la realizacion del andlisis de las obras seleccionadas, es necesario tener presente que
cada una de ellas, al ser de un periodo y forma diferente, poseen diversas caracteristicas en cada
uno de los aspectos que conforman su lenguaje musical. Por esta razon, los criterios de analisis
son variados y esto depende de cada obra y de cdmo el compositor haya planteado su creacion.

Realizado una observacion significativa de la partitura, podemos ubicar las particularidades
de la obra, lo cual dependera de nuestro estado de captacion, tan pronto como se tenga una lista de
caracteristicas debemos aprobar o excluir algunas hasta estar completamente seguros de que es
valido registrarlas. De lo contrario, como lo menciona Jan LaRue “corremos el peligro de ir
acumulando tal cantidad de observaciones que acabemos ahogandonos en nuestros propios datos”
(2004, p. 3). En conclusion, el autor propone dar cuenta de diferentes analisis anteriores como base
para el aprendizaje, sin crear un sesgo a partir de la observacion significativa, que es, saber
identificar a partir de la reflexion la informacion relevante.

Finalmente, también se siguid la recomendacion de tipo comparativo y colaborativo, en
donde se aprovechan a modo de sugerencias las observaciones ya realizadas por otros analistas,

“Todas las ideas asequibles procedentes de otros planteamientos pueden aportar ampliaciones
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oportunas al analisis del estilo” (LaRue, 2004, p. 12), siempre y cuando la reconstruccion

bibliografica lo permitio.

3.2.1 Preludio y fuga en re menor, BWV 851 - Johann Sebastian Bach

Preludio BWV 851

El preludio es una composicién escrita inicamente para formato instrumental, su funcién
es servir de introduccion a otra obra, suite de danzas o fuga, “En la época de Juan Sebastian Bach,
el Preludio (a veces se trataba de una fantasia) se consideraba como un género opuesto a la Fuga”
(Llacer PIa, 1982, p. 127). Su funcion es preparar el oido del publico para lo que viene. Aunque
algunos compositores como Chopin, Debussy, Scriabin, por mencionar algunos, crearon preludios
los cuales no tienen como finalidad esta funcion.

En cuanto a las caracteristicas de escritura del preludio N°6 del primer libro de El Clave
Bien Temperado, se puede apreciar que su mayor dificultad la tiene el pentagrama con la clave de
sol, convirtiendo esta composicion en una especie de estudio arpegiado para la mano derecha en
forma de toccata, mientras que el pentagrama con la clave de fa esta escrito en corcheas. Es
importante resaltar que, en cada uno de los preludios del Clave Bien Temperado, Bach nos presenta
un ritmo, el cual se mantendra a lo largo del mismo, en este caso, con solo observar el primer
compas podemos apreciar su particularidad ritmica que permanecera a lo largo de la obra, variando

en muy pocas ocasiones con algun silencio o notas prolongadas.
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Figura 1. Compas 1, Preludio en re menor, BWV 851
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Una forma de abordar el estudio de una manera mas eficaz y clara es tener presente este
aspecto, si lo detectamos rapidamente, estaremos liberando a nuestro cerebro de la angustia que
genera el abordar diferentes ritmicas, al ser la misma, podemos dirigir la atencién a otros

componentes que integran esta obra.

Figura 2. Ritmica predominante en todo el preludio
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La extension de este preludio es de 26 compases Y tiene su punto de inflexion en el compés
15, el arpegiado tan caracteristico de esta obra se alterna con la mano izquierda haciéndolo en un
registro grave (dos octavas por debajo) pero conservando las notas que tiene la direccion de la

melodia.
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Figura 3. Compas 15 (punto de inflexion)

5 1 i T L] —
] e
iFE e r

#

———

I T .
¥ T

"H_.____—.______r-‘

La primera parte del preludio se estructura en tres secciones

Primera parte

Seccion 1: en el primer compas inicia el bajo afirmando la tonalidad de re menor, del
compas 2 al 5 se dirige a el relativo mayor (Fa mayor)

Seccion 2: en los compases comprendidos del 6 al 9 encontramos dos secuencias, con una
extension de dos compases cada una, la primera en tonalidad de sol menor y la segunda, en la
tonalidad de la menor, es importante resaltar la linea melddica del bajo (mano izquierda) y enfatizar

levemente la Ultima semicorchea de cada tresillo (mano derecha).

Figura 4. Secuencia en sol menor y en la menor
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Seccién 3: podemos apreciar un episodio de transicion que nos lleva de nuevo a la tonalidad
de Re menor, atravesando brevemente por La menor, Fa mayor, Re menor, Si bemol mayor y Sol
menor.

Segunda parte: comprendida entre los compases 15 a 26, se puede dividir en dos
secciones.

Seccién 1: Encontramos un pedal tonico del compéas 15 al 21 y en el compas 23 es un pedal
de Re con presencia del acorde de séptima disminuida de subdominante (sol menor) hasta este
compas el ritmo arménico era muy rapido, cambiando cada negra o incluso cada corchea.

Seccion 2: Una caracteristica relevante de este preludio es que sélo al final, en el compas
24, Bach decide cambiar la textura de la obra, el compositor nos deja en este apartado una cadena
de triadas disminuidas y arpegiadas, escritas para la mano derecha sin ninguna intervencion de la
mano izquierda. En esta cadena de disminuidos encontramos la nota mas alta del preludio, se
considera un punto culminante de la obra. El final de esta pieza es una cadencia de acordes que
termina en Re mayor, a esto comunmente se le llama tercera de picardia (consiste en terminar en

mayor una obra que esta tonalidad menor)

Figura 5. Cambio de textura
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Fuga en re menor, BWYV 851

Es la fuga n° 6 de El Clave Bien Temperado, vol. 1, escrita a 3 voces en la tonalidad de D
menor, tiene una forma binaria. Contiene técnicas del contrapunto como trasformaciones por
movimiento contrario, invertido y stretti.

Primera seccion: comprende lo escrito en los compases del 1 al 19. En esta seccion se
incluye la exposicidon de la fuga con sus aspectos relevantes, sujeto, contrasujeto, respuesta.
También aparece el primer episodio de la fuga. Los demas compases de la primera seccién
contienen los elementos ya mencionados.

Sujeto: La melodia del sujeto en esta fuga esta basada en el hexacordo re — si bemol y la
podemos dividir en dos partes: A 'y B como se muestra en la grafica, el ritmo usado es de corcheas,

semicorcheas y negras. (representado de color amarillo)

Figura 6. Sujeto, Fuga n° 6
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Contrasujeto: Escrito en su mayoria en semicorcheas, esta dividido en dos, parte c y parte

d. (representado de color azul y verde)
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Figura 7. Contrasujeto

Los motivos indicados, tanto del sujeto como del contrasujeto estaran presente en toda la
fuga. En esta fuga la exposicion va desde el compés 1 al 8, esto lo podemos determinar a partir del
sujeto, el cual debe presentarse en las 3 voces como lo vemos en la siguiente figura.

(el sujeto invertido se sefiala de color morado)

Exposicion de la fuga
Figura 8. Sujeto, respuesta y contrasujeto
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Figura 9. Elementos compases 9 — 20
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Segunda seccidn: Esta parte de la obra se inicia con la tonalidad de la menor, podemos
observar mayor participacion del sujeto invertido. En el compas 25 aparece una modulacion
pasajera a la tonalidad de sol menor, que es la subdominante de re menor, de aca se desprende un
retorno a la tonalidad principal (re menor) que viene a culminar en el primer tiempo del compas

30.
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Figura 10. Seccion 2
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Esta fuga tiene un total de 8 episodios (compases donde no esta presente el sujeto o la respuesta
de forma completa). Episodios a lo largo de la fuga: E1: compéas 5 -9. E2 compas 10 - 15. E3:
compas 16 - 19. E4 compas 20 - 23. E5 compas 24 - 30. E6 compas 31 - 36. E7 Compas 37 - 41.

E8 compas 42 — 44.
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Figura 11. Seccion 2
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3.2.2 Sonata N° 9 op. 14 N°1 en Mi mayor — Ludwig Van Beethoven (1770 — 1827), clasicismo;
“La palabra italiana “sonata” es el participio pasado del verbo sonare, lo mismo que cantata lo es
cantare, cantar”.

La escritura de esta sonata se entrecruza con una de las sonatas mas conocidas de
Beethoven, la N° 8 en do menor, Op. 13 «Pathétique» entre abril y julio del afio 1798. aunque si
las comparamos, la sonata aca analizada viene a ser una obra modesta, no por esto menos
importante. " No debe olvidarse que el propio Beethoven la tuvo en consideracion. En los
cuadernos de conversacion, el propio Beethoven analiz6 para Schindler estructura, forma y

contenido" (Pérez Gonzélez, 2002, p. 106).
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Primer movimiento (Allegro)

La exposicion de la sonata comprende los compases del 1 al 65.

El primer movimiento se compone de una forma sonata clasica. En los primeros 4 compases
se denota la tonalidad y el tema principal conformado por blancas, el cual es acompafiado de lo

que seria un contratema ritmico de tres corcheas a contra tiempo.

Figura 12. Tema principal

La parte ritmica se vuelve un elemento importante en el desarrollo del movimiento, ya que
si bien la reexposicion de motivos no es exacta en término de intervalos, ritmicamente si lo es,

tanto en el tema como en el contratema.

Figura 13. Compases del 13 al 16, primera reexposicion del tema
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Figura 14. Coda de la exposicion y puente hacia el desarrollo

La seccion A de esta sonata tiene dos temas, el primero ya tratado y el segundo presente a

partir del compés 7. Este es un tema de un compas y al siguiente compas lo reexpone a la octava

y alli es cuando el compositor lo desarrolla hasta el compéas 12.

Figura 15. Tema 2
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Figura 17. Desarrollo tema 2
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El tema 1 y 2 estdn conectados con un pequefio puente hecho por terceras quebradas,
elemento tipico del periodo clasico temprano en el piano. En efecto, el motivo ritmico usado al
final del compés 4 (final del primer tema) es usado también en el desarrollo del segundo tema de
A. Luego se utiliza el mismo motivo principal para desarrollar un puente que concluira en el

compas 22, para asi dar entrada a la seccion B.

Figura 18. Puente entre seccion Ay B
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Lo més notorio de este puente es la utilizacién del bajo ostinato en fa sostenido, para asi
poder concluir el puente en el acorde de fa sostenido mayor, dominante de la dominante, tonalidad
en la cual tipicamente se desarrolla el tema B.

La seccion B, como se describe anteriormente, se encuentra en la tonalidad de si mayor
(dominante de la principal) y, al igual que la seccidén A, posee dos temas. Beethoven usaba mucho

el piano como instrumento representativo de una orquesta y en sus obras para representar otros
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instrumentos, ese es el caso de los primeros compases de primer tema de B (del 23 con anacrusa
al 29), ya que la textura escrita propone un instrumento solista con pequefios acompafiamientos de

orquesta.

Figura 19. Compases del 23 al 28
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La Anacrusa del compéas 23 son 4 corcheas, motivo ritmico que el compositor usa para el
desarrollo de los compases siguientes del 29 (figura 5) en los cuales retoma el mismo tema
principal de B una octava por debajo, pero esta vez acompafiado por voces superiores con el motivo

ritmico mencionado hasta el final del primer tema de B en el compas 38.

Figura 20. Anacrusa del compas 23, motivo ritmico importante.
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A partir del compas 39 comienza el segundo motivo del tema B hasta el compéas 56. Lo
mas notorio de esta seccion es la utilizacion de 4 voces, textura tipica usada por el compositor
reiteradas veces no solo en esta sonata sino en otras composiciones del instrumento. A partir del
compas 57 comienza la coda de la exposicién de la sonata y puente hacia el desarrollo (ver figura
3) en el cual, como se menciona anteriormente, el compositor utiliza elementos del tema principal

de la seccidon A para asi poder dar entrada al desarrollo.
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Desarrollo (del compés 66 al 92)

El desarrollo de esta sonata es un tipico tema en octavas con un acompafiamiento de la
mano izquierda formado a partir de arpegios locales (figura 10). Es de relevancia destacar que el
motivo melddico de este tema no se habia usado antes, no obstante, es el mismo motivo usado
durante casi todo el desarrollo pasando por varias tonalidades empezando por la menor, luego do

mayor y terminando en si mayor en el compas 82 (dominante de mi mayor, tonalidad principal).

Figura 21. Tema del desarrollo
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A partir de aqui comienza el puente que va a unir el desarrollo con la reexposicion, el cual
se desarrolla a partir de los elementos ritmico-melddicos del tema principal de A. En este puente,
al igual que el puente de A hacia B, se utiliza un ostinato en la nota si, el cual va pasando de la
mano derecha en los primeros 2 compases del puente y luego pasa al bajo para poder conectar con

la tonalidad principal de mi mayor.
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Figura 22. Puente, del desarrollo a la reexposicion, utilizando el ostinato en si y el tema principal

de A.
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Reexposicion (del compas 92 al final)

La reexposicion, como el titulo de la seccion propone, se desarrolla exactamente igual que
la exposicion incluso tiene la misma cantidad de compases (56) solo que esta vez propone dos
diferencias que, a su vez, exige al ejecutante mayor destreza técnica del instrumento. La primera
es que el contra tema del tema principal ya no son tres corcheas a contratiempo en la mano
izquierda sino una escala completa en semicorcheas y el tema no esta propuesto en octavas sino
en acordes como se muestra en la figura 12. La segunda diferencia es que, como es tipico de la
forma sonata, la seccion B se encuentra en la misma tonalidad de mi mayor. A partir del compas
149 empieza la coda del primer movimiento la cual es desarrollada a partir de los elementos del
tema principal de la seccion A de la exposicion (blancas en el tema y tres corcheas en contratiempo
como contra tema) pero esta vez, es una coda de 15 compases, que es la coda mas larga del

movimiento por tratarse de la que cierra el mismo.



Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 47

Figura 23. Seccion A de la reexposicion

Segundo movimiento (Allegretto)

El segundo movimiento de esta sonata tiene una forma de minuet debido a sus
caracteristicas del compas % y su forma ternaria, en este caso conformada por el minuet, el trio y
la coda. Beethoven en este movimiento utilizo para la tonalidad el homénimo menor de la obra, es
decir, mi menor.

Minuet (del compaés 1 al 62)

Los temas propuestos en este minuet son todo de 8 compases y éstos nacen del tema
principal, propuesto en los primeros 8 y su caracteristica ritmica principal es el uso del saltillo
ternario (negra con puntillo-corchea-negra). Los primeros 8 compases el compositor expone el
tema y los siguientes 8 lo reafirma en una octava superior con un final un poco mas conclusivo, ya
que el primer tema lo termina en el acorde de si mayor (la dominante) y el segundo lo termina en

mi menor (la ténica).

Figura 24. Saltillo al iniciar
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Figura 25. Final del primer tema

Figura 26. Final reafirmacion del primer tema
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(tonica)

A partir del compés 16 el compositor propone otro tema basado en el motivo principal del

saltillo ternario, pero esta vez para darle otro color, lo realiza en do mayor y asi poderle dar mas

luz al minuet y de igual forma que el tema anterior reafirma el tema en la octava superior en los

proximos 8 compases Y esta vez lo termina en si mayor (dominante de mi menor) buscando retomar

la tonalidad inicial.

Luego de una pequefia cesura dada por un calderon, retoma el tema principal, pero con la

diferencia que al momento de realizar la re afirmacion, el compositor extiende el tema a 22

compases para dar un cierre al minuet, usando como motivo principal un pequefio cierre utilizado

en el tema principal, que se conforma con 4 corcheas en forma de floreo.
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Figura 27. Motivo de corcheas en forma de floreo
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Trio (del compas 63 al 101)

El trio o parte central del movimiento, se desarrolla en la tonalidad de do mayor para dar
un color opuesto a la tonalidad inicial y éste, a su vez, se puede organizar en dos secciones. Para
dar aln mas contraste, el compositor ya no usa el ritmo del saltillo ternario ni las 4 corcheas
floreadas, sino que por el contrario se abstiene a realizar blancas con puntillo y negras, abriendo
la ritmica del movimiento y dandole un aire mas calmado a la obra. Los motivos de la primera

seccidn, por el contrario, ya no son de 8 compases sino de 4, no obstante, se puede apreciar que el
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compositor utiliza el mismo recurso de reafirmacidén de motivos ya que en los primeros compases
realiza un tema que luego lo reafirma en los siguientes 8, pero con final ascendente para darle
inicio al siguiente tema que se encuentre en una octava superior. Este segundo tema si seré de 8
compases y en bajada, con la finalidad de dar un cierra a esa primera frase del trio. Se destaca de
este segundo tema el uso de la sincopa desplazando el tiempo fuerte hacia el segundo con el uso

de blancas tanto en el segundo como en el tercer tiempo, como se refleja en la figura 18.

Figura 29. Tema con desplazamiento asincopado del tiempo fuerte.
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El primer tema propuesto en la segunda seccion del trio estd compuesto por una melodia
basada en un salto de séptima dominante con un pequefio descenso entre los acordes de la mayor,
dominante y sol mayor dominante, lo que propone un aire de tension el cual resuelve en el compas
99 con el tema en do mayor de la primera seccion del trio, pero esta vez, luego de su reiteracion a
la octava superior, termina en una cesura dada por un calderdn en si mayor para dar pie al da capo.

Coda (compas 102 al final)

La coda de este movimiento se ejecuta después de tocar nuevamente el minuet y el
compositor para ésta sencillamente tomo los ultimos 11 compases del trio, pero esta vez
resolviendo con tres compases con octava en mi, para asi reafirmar la tonalidad y poder dar un

final conclusivo.
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Tercer movimiento — (Rondd)

Para poder dar una forma clara a este movimiento, es imperante definir bien su estructura
formal ya que lo que al oido representa quiza un rondd normal por sus multiples repeticiones del
tema principal, al realizar un analisis se propone un rond6 sonata ya que presenta una exposicion
de dos temas, un desarrollo, una reexposicion de los dos temas y una coda, lo que corresponde a
tipica forma sonata, pero esta vez en forma de rondd. La forma de este movimiento entonces se

puede organizar asi:

Figura 30. Estructura formal

Exposicion Desarrollo Re exposicion Coda

A-A1-B-A-A2 A3-B1-A4

Exposicion (del compas 1 al 48)

El tema A esta conformado por dos frases, la primera se trata de un tema que empieza en
la anacrusa del tercer tiempo presentado en octavas con un acompafiamiento de tresillos,
presentado un caracter melddico e inmediatamente entra en el quinto compas la segunda frase del
mismo, con un caracter mas ritmico y articulado, presentado con un grupo de semicorcheas
descendentes y luego un desplazamiento del tiempo fuerte hacia el segundo, creando asi una
atmosfera asincopada hasta el compas 9. A partir de ahora comienza la primera variacién del tema
(A1) que, aunque la primera frase sea exactamente igual, la segunda extiende el motivo ritmico de

semicorcheas descendentes hasta concluir en la tonalidad de si (dominante de la tonalidad inicial)
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en el compas 22 y asi dar entrada al tema B en dicha tonalidad. El tema B presenta un aire mucho
mas calmado que el anterior para asi dar contraste entre las partes, esta vez se presenta con una

sola voz presentada con blancas y negras y con pequefios acompafiamientos de la mano izquierda.

Figura 31. Final del tema B
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Como se observa en la figura 14, se puede apreciar el uso de elementos del motivo de cuatro
corcheas en forma de floreo del segundo movimiento y que el compositor utilizo para adornar este
tema (véase figura 16).

Luego, el compositor retoma A e inmediatamente entra la segunda variacion del tema (A2)
en su homonimo menor (recurso utilizado también en el segundo movimiento), y aunque la primera
frase no presenta mayor variacion mas que la dada por la tonalidad la segunda frase también es
extendida con cadena de semicorcheas descendentes para dar entrada al desarrollo en el compas
48.

Desarrollo (del compas 49 al 85)

Beethoven utiliza el desarrollo de este movimiento mas como una cadencia de la obra en

general que como un desarrollo, pues se trata de un serie de arpegios en tresillo en frases de dos
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compases que buscan demostrar la destreza del ejecutante pasando por diferentes armonias como
mi menor, sol mayor, la menor, si menor, re mayor, do mayor y si mayor, finalizando asi con una
escala cromatica ascendente que culmina en la nota si con un cesura dada por el calderén del
compas 85 y asi retomar la tonalidad inicial y empezar la reexposicion.

Reexposicion (del compas 86 al 124)

La reexposicion comienza con la tercera variacion del tema (A3) que mas que una variacion
en si, parece una combinacion de Ay la segunda frase extendida de Al pero con la diferencia de
que en vez de concluir en la tonalidad de si, concluye en la menor. Inmediatamente entra la
variacion de B (B1) que aparénteme es exactamente igual, pero con la diferencia de la tonalidad
que ahora es la menor, sin embargo, esta vez concluye con el acorde de si mayor para dar union a
la cuarta variacion del tema A, nuevamente en mi mayor.

La cuarta variacion del tema (A4) es quiza la mas notoria pues presenta en primer lugar el
tema en sincopas, como segunda variante esta la extension de la primera frase que ya no son cuatro
compases sino 8 pero ahora con sincopas en la mano izquierda y la segunda frase presenta una
serie de semicorcheas en la mano derecha y un tema melddico en la izquierda. A diferencia de las
otras variaciones del tema, siempre la segunda frase tenia un aire mas ritmico que melddico pero
esta vez, a pesar de las semicorcheas, también es melodico por la tesitura de la mano izquierda.

Coda (del compaés 125 al final)

En la coda del movimiento, el compositor utiliza elementos de movimientos anteriores.
Como se destaca en los circulos rojos de la figura 21, podemos ver el motivo ritmico del primer
movimiento representado en la figura 9, pero esta vez con direccion invertida mientras es
acompafiado de tresillos de la misma forma que es acompafado el tema A del rond6. Luego se

puede observar la variacion final de la segunda frase de Al extendida buscando un cierre, pero
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esta vez concluye con un elemento del primer movimiento y es el que se evidencia en el circulo
azul y es el final del primer tema del primer movimiento (véase figura 1) termina con el mismo
motivo ritmico, solo que ahora esta adornado con un trino hacia la nota si, para terminar con la

cadencia tipica del clasicismo V-1 en octavas.

Figura 32. Coda
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3.2.3 “Nocturno” op 48 N° 1 en do menor — Frédéric Chopin. Chopin, como de costumbre, en
sus composiciones refleja una intima conexion entre el piano y el intérprete, el nocturno Op. 48
no.1 no es la excepcion, de hecho, nos deja oir una fuerte sensacion épico-dramatica, pero también
un tono intimo y sublime, donde se refleja su pianismo depurado. La ejecucidn de esta pieza
musical exige un tono sonoro, robusto y pastoso, pero al tiempo delicado y fino. a lo largo del

nocturno se refleja el bagaje del compositor en las piezas para piano.
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La estructura ABA’, con forma tripartita refleja una ortodoxia formal demostrada en sus
sonatas y conciertos para piano. En términos generales, estos tres momentos tienen un caracter
propio y distinto el uno del otro.

Parte A:

La parte A (compases 1 al 24), compuesta por una melodia caminante en tonalidad de do
menor, nos refleja un caracter poético, delicado e intimo. Estos aspectos dan la idea de
interpretacion, sugiriendo puntos de apoyo sobre cada una de las notas caminantes de la mano
derecha, pero con un ataque lento, controlando el descenso de la tecla y calculando el peso del
brazo para producir la intensidad adecuada necesaria para completar el fraseo correspondiente.

Lo més interesante de este nocturno es su caracter de estudio (etude), es importante aclarar
que Chopin siempre fue profesor y en sus clases proporcionaba a sus estudiantes obras para
resolver los diferentes aspectos técnicos e interpretativos del instrumento, y en la parte A
evidenciamos el objetivo del control por el descenso de la tecla logrando un tono tenue, sin mucho
brillo. En el primer periodo (4 primeros compases) se demuestra una progresion armonica en do
menor, tonalidad sturm und drang caracterizada por Beethoven en su transicion hacia el
romanticismo, reflejando percepciones melancélicas en su construccion melddica, dichas
percepciones vienen a ser popularmente usadas por los compositores posteriores como Mahler,

Borodin, Rajméaninov, Brahms, Scriabin, etc.
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Figura 33. Progresion armonica periodo 1.
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El siguiente periodo da una sorpresa animica en mi bemol mayor en sus dos primeros
compases, luego por do menor y terminando el periodo en sol menor con funcion de tercer grado
de mi bemol mayor.

Es importante resaltar que solo en los dos primeros periodos simples (8 compases) podemos
evidenciar el amplio y sabio conocimiento del piano, sus recursos, y limitaciones, y nos demuestra
el uso casi total de la extension del teclado, el uso de octavas y no de acordes en las regiones graves
del teclado, con el objetivo de proporcionar claridad arménica para el desarrollo de la melodia lo
cuél en la musica de Chopin es el factor relevante en todo su pianismo.

En el tercer periodo simple (compases 9 y 10) hay un movimiento inusual en la armonia
tradicional donde hace un breve paso por el segundo grado bemol, a manera de acorde napolitano,
y luego volver a do menor, esto favorece al cardcter melancélico de esta primera parte,
seguidamente haciendo una progresion tanto arménica como melddica ascendente para crear
tension y dramatismo para en una subita relajacion en del tono (compés 15) cerrar la frase de la

exposicion (compas 16).
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Figura 34. Compases 9y 10

Figura 35. Compases 15y 16

En este nocturno en particular, Chopin decide re exponer el tema variandolo por supuesto
en su distintiva ornamentacion melddica a través de cromatismos, aspecto que podemos en todas
sus composiciones con el objetivo de evocar la voz humana ademas de las capacidades del registro
del teclado, pero también en la armonia para lograr un efecto esperanzador iniciando el tema ya
no en do menor, como lo esta en el primer compas, sino en funcién de dominante para modular al
4to grado Fa menor y continuar con una secuencia arménica de quinto primero como se muestra

en la siguiente figura:
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Figura 36. Secuencia armonica.
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El uso del acorde napolitano aparte de proporcionar diversidad arménica y reforzar el
caracter melancélico del tema A da una pauta importante para su uso en la musica actual en generos

folcléricos de la actualidad, especialmente en el Jazz.

Figura 37. Acorde napolitano
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Con esto se ejecutan los Gltimos compases de cierre del cudl podemos encontrar una textura
quasi obstinato de la mano izquierda, generando sensacion de profundidad caminante, estabilidad

ritmica y armonica.

Figura 38. Quiasi ostinato

Parte B:

Melddicamente esta seccion no varia demasiado, pero su textura cambia, dejando de lado
el obstinato y grandes saltos de la mano izquierda mutando a una textura al estilo coral,
evidenciando bloques de acordes que a su vez generan voces independientes de una manera similar
a las construcciones polifonicas corales.

El uso de la tdnica mayor para esta seccion nos evoca un caracter apacible y esperanzador
con la robustez y solemnidad que mencionamos anteriormente que poco a poco se va convirtiendo
en un sensacién grandiosa y dramatica.

Sin duda el caracter orquestal Beethoveniano tiene mucho que ver en el pasaje, debido a la
textura de grandes acordes contra una soprano cantébile, el desarrollo técnico en esta seccion no
es ausente, siempre el pasaje exige al intérprete un control en la intensidad sonora y esa distancia

en larelacion melodia-acompafiamiento donde a pesar de la masa sonora que producen los bloques
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de acordes, debe haber una distancia sonora presente con respecto a la melodia, la cuél

encontramos en la soprano.

Figura 39. Textura coral
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Armdnicamente tiene un aspecto importante a resaltar, el acorde de dominante aumentado
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como acorde de paso para la tonica, el cual actualmente es usado como un VV7b13 o incluso como

acorde sustituto tritonal en algunos casos.

Figura 40. Acorde V7b13
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La dificultad en la extension de los acordes se va haciendo evidente y este factor no solo
se refleja en el nocturno sino en otras piezas como el estudio op.10 no. 11 donde el intérprete debe

lograr esos “arpegiandos” en ambas manos sin perjudicar el tempo.
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Figura 41. Compés 30, nocturno Op. 48 N° 1

Figura 42. Compaés 1, etude Op. 10 N° 11
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Ya en el compas 38 también encontramos una relacion estrecha con los propios estudios
del compositor, en este punto la textura cambia totalmente a movimientos de octavas en tresillos
repitiendo dichas notas para preparar el ambiente sonoro a un caracter mas dramatico, dicha

relacion se da puntualmente con el estudio Op. 25 no. 10.

Figura 43. Compas 38, nocturno Op. 48 N°1
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Figura 44. Etude Op. 25 N°10
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En chopin podemos encontrar una fuerte influencia por el clasicismo y su armonia en
particular. Incluidos el uso de los acordes con sexta aumentada (italiano, francés y germano).
Como lo podremos ver en el compés 35 donde se evidencia el intervalo de sexta aumentada entre

el bajo y la fundamental del acorde, convirtiéndolo asi en un acorde italiano de sexta aumentada.

Figura 45. Intervalo de sexta aumentada
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Parte A’:

En esta estancia, la melodia inicial retorna por mutando la textura con tresillos en acordes,
para lograr una armonia mas robusta, logrando un efecto dramatico y bélico. Una vez mas regresa
a la tonalidad inicial de Do menor, en su forma no hay muchos cambios significativos ademas de

las variaciones de fragmentos del tema principal.
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La influencia de este preludio tiene un efecto sobre compositores posteriores, y
demostrando su relacion con los aspectos técnicos y musicales, y su fuerte influencia sobre los
estudios para piano, encontramos a compositores como Sergey Rajmaninov con uno de sus mas
célebres estudios para piano el op. 39 no. 5y en Scriabin con su estudio op 8. No.12, donde
encontramos una fuerte relacion de la textura pianistica con la tercera parte del nocturno,
demostrando la supremacia de la soprano a pesar de la densidad sonora de los acordes en registros
graves del teclado con caracter apasionado, implicando un reto mayor para el pianista en no perder

la premisa principal en la musica de Chopin; las melodias cantébiles.

Figura 46. Etude tableaux op. 39 no.5 in E flat minor- Sergéi Rajmaninov
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Figura 47. Etude op. 8 no. 12 in D Sharp minor — A. Scriabin.




Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 64

Figura 48. Nocturno op. 48 no. 1 en Do menor- F. Chopin. — compas 49 en adelante

En conclusion, podemos evidenciar el amplio conocimiento en los aspectos técnicos del

instrumento y su organologia, acomodando el cuerpo del intérprete a las exigencias del
instrumento, este aspecto da pauta para el estilo compositivo dando sugerencias comodas para su
interpretacion como las digitaciones, dinamicas, ataque y control corporal para lograr fraseos y
sonidos cantabiles sin descuidar aspectos técnicos. Ademas, podemos encontrar fuertes relaciones
entre sus demas composiciones e influencia sobre compositores postumos. También podemos
encontrar una evocacion la intencién pedagdgica del compositor a lo largo de toda la pieza,
proponiendo diferentes clases de recursos y exigencias para las manos de sus estudiantes, todo esto
por supuesto sin dejar de lado el caracter apasionado e introspectivo que siempre caracterizo su

estilo compositivo e interpretativo.

3.2.4 Estudio op 42 N° 4 en Fa# mayor — Aleksandr Skriabin. El presente estudio esta elaborado
a partir de dos ideas principalmente, las cuales se repiten. Es preciso entender que la finalidad de
este estudio, a diferencia de otros, no es el de formar técnicamente como lo hizo Chopin en los
suyos, sino el de formar el lirismo y dar comprension musical en el piano a través del lenguaje del
compositor per sé y manteniendo el principio fundamental de un estudio: un problema técnico de

principio a fin.
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Como se menciona anteriormente, el principio fundamental del estudio es el de abordar un
problema técnico o musical de principio a fin y en el caso de este, nos encontramos con dos
aspectos a estudiar: el primero son los tresillos de la mano izquierda de principio a fin y el segundo
el lirismo de la derecha.

La primera idea musical que nos presenta el compositor va del compéas 1 al 13. Es
importante conocer qué pasa arménicamente para entender a cabalidad lo que el compositor intenta
transmitir o ensefiar a través de la obra. Asi pues, el primer compéas dice mucho sobre el lenguaje
del compositor y lo que utilizara en el resto de la obra. Se observa dos particularidades, la primera
es el uso de la armonia de fa# mayor con séptima mayor y novena, la cual sera utilizada en gran
medida a lo largo del estudio y la segunda es un motivo meloédico “oculto” en la mano izquierda,
formado a partir de una segunda menor ascendente y un pequefio salto bien sea de tercera, cuarta,

sexta entre otros y que el mismo deberia resaltarse en su ejecucion.

Figura 49. Primeros compases (motivo melodico de mano izquierda).
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Hacia el segundo compas se puede apreciar el recurso contrastante de transformar la
melodia en modo menor, pero conservando la novena y esta vez séptima menor lo que propone
una version un poco mas melancolica del tema presentado anteriormente en mayor y hacia el
tercero se observa el mismo tema en si menor esta vez con la sexta.

El cuarto compés propone el cierre de frase y se puede apreciar el contraste del giro
melddico, ahora la melodia va en direccion ascendente y el ritmo propuesto es distinto también. A
pesar de que el acorde propuesto es el de do# mayor, es notorio el uso de cromatismos como notas
de paso para dar color a la armonia, se observa en la nota final del bajo un fa#, este Gltimo servira
para anteceder el acorde siguiente ya que en los préximos 4 compases el compositor retomo toda
la primera frase. Los proximo 4 cuatro compases son la reexposicion de la primera, pero con la
diferencia que el Gltimo compas ya no sugiere un acorde de do# dominante, sino que se transforma
en un mi dominante coloreado de cromatismos para realizar una tercera reposicion del tema ahora
en la mayor en los proximos 4 compases. Como se trata de la tercera vez que se retoma el tema, el
compositor realiza algunas variaciones siendo la primera la armonia, que ya no es en el acorde de
tonica sino que esta sobre la mayor, la segunda diferencia es que para realizar el contraste en el
segundo compas de la frase ya no utilizé el homonimo menor de la armonia anterior, como habia
hecho antes, sino que, ahora usé su relativa menor, Fa# menor, aungque a mitad de compas cambia
a re mayor y en los préximos dos compases cambid la estructura de la melodia con la finalidad de

dar un cierre inconcluso y asi poder conectar esta idea musical con la segunda.
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Figura 50. Final inconcluso de la primera idea musical.
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La segunda idea musical propuesta en este estudio sugiere un cambio de tesitura, ya que
por un lado, la mano derecha, ahora presenta una melodia en acordes y la izquierda ya no muestra
el motivo melddico que uso el compositor en practicamente toda la primera parte. Esta segunda
idea presenta dos semi frases cada una de dos compases, la primera es la mencionada anteriormente
en acordes y la segunda posee una peculiaridad en su final y es que es inconcluso y, de hecho, la

textura melodica es similar al final concluso de la primera parte, como se aprecia en la figura.

Figura 51. Final de la segunda frase
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En los siguientes 4 compases el compositor retomo la primera frase, pero esta vez dandole
un aire menor ya que la primera armonia en la anterior era de si mayor y ahora la idea se presenta
en mi menor, contrastando asi la idea principal utilizando los mismos recursos compositivos, no
obstante, ahora el aire es mas esperanzador ya que es un poco mas alto. Ya hacia la tercera vez que

retoma el tema, es el punto mas alto de la obra lo que puede considerarse como el climax de la
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misma utilizando los mismos recursos de la segunda idea musical de nuevo sobre si mayor, pero

con acordes mas amplios y hacia los Gltimos dos compases de esta frase el compositor propone un

ritardando, para asi poder llegar a la reexposicion de la primera idea.

Al retomar la primera idea musical, pareciese estar igual pero hacia la segunda y tercera

reposicion del tema se observan retardos armonicos para enriquecer la obra.

Figura 52. Uso del ritardando
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La otra diferencia notoria en la reposicion de toda la primera idea musical, ademas de los

retardos, es que el final de la tercera variacion del tema ahora si tiene un final conclusivo y esta

vez sobre el acorde de fa# mayor (tonalidad inicial) cuando anteriormente era en do#.

Figura 53. Final conclusivo de la primera idea musical.
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Luego retoma la segunda idea musical pero esta vez ya el compositor no hizo énfasis en
los cambios arménicos como en su primera presentacion, sino que presenta la frase completa en si

mayor 2 veces exactamente igual, buscando un aire de desaparicion del sonido ya que se trata del



Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 69

final de la obra. Algo importante a destacar es que por primera vez el compositor escribe portato
sobre motivo indicado de la mano izquierda en la primera idea, pues es la ultima vez que suenan

y la idea es enfatizarlo por ultima vez, asi como se muestra en la figura.

Figura 54. Portatos sobre el motivo melddico final en M.1.

Por ultimo, el compositor reafirmd su idea de perdida de sonido con la indicacion

“Smorzando” y ademas solo utilizd como motivo melddico el final de la frase para el cierre de la

obra.

Figura 55. En el “1” se muestra el cierre de frase y en el “2” el final de la obra.

3.2.5 Musica ricercata N° 2 — Gyorgy Sandor Ligeti (1923 — 2006). En el comienzo de los afios

1950 ocurre un cambio en la carrera profesional de Gyérgy Ligeti, existia en él una decepcion
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respecto a su vida musical en Hungria, y hasta podia haber sentido insatisfaccion con su propia
produccion musical, reconoce que debia comenzar a construir sus propios medios expresivos y
lenguaje musical desde lo mas simple. Para lograr esto comenzd a realizar ciertos trabajos
compositivos, imponiendo restricciones ritmicas, intervalicas y tonales, para construir una “nueva
musica” de la nada.

Musica Ricercata nace del pensamiento antes mencionado, como fruto de su trabajo
experimental, esta obra comprende un conjunto de piezas breves con caracter de estudio, la
duracion media de cada pieza es de aproximadamente dos minutos. La creacion de esta piezas se
convierte en un proceso de autoensefianza para el compositor.

El rasgo méas predominante de las piezas individuales de Musica ricercata y del ciclo en
total es que se van construyendo de forma sistematica, con una clara definicion de los motivos y
las herramientas compositivas, asi como la aumentacion de tonos de forma gradual.

En este analisis procederemos desde lo macro a lo micro, para asi poder describir las
caracteristicas presentes en esta pieza, y de esta manera hacer un pequefio aporte analitico de la
musica de Gyorgy Ligeti.

La pieza N° 2 posee en su totalidad 33 compases, que se dividen en dos grupos, de 16 + 1
compas en silencio y 16 compases restantes, claramente se ve que posee dos partes la Ay la B, la
parte A es desde el compas 1 hasta el compéas 16 y la parte B es desde el compas 18 hasta el compas
33, un elemento caracteristico en la totalidad de la pieza es la utilizacion de solo 3 tonos (MI#,
FA#y SOL).

o La parte A los primeros 16 compases se dividen en 4 grupos simétricos de 4 compases.
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o La parte B consta de 16 compases que se dividen en partes asimétricas claramente definidas
por la marcacion de los tempos, la primera parte es Piu mosso, pesante, la segunda parte Senza

tempo, rapido, la tercera parte Intenso agitato, la cuarta parte Tempo I, y culmina en Senza tempo.

Parte A:

El primer motivo se escribe en el primer compas teniendo una estructura ritmica que se

divide en dos partes, la primera parte son los primeros 2 tiempos y la segunda parte los 3 tiempos

restantes, con marcaciones muy definidas como lo son el Forte y el Non Legato:

Figura 56. Primer compas (motivo)

non /. garo

Primer motivo

'(?9=‘fe==_‘z ————

senza ped Parte 1: *

Este motivo en el compas 2 se invierte:

Figura 57. Motivo invertido

En el compés 4 se usa la primera parte del motivo 1 con su inversion:

Parte 2:
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Figura 58. Primera parte del motivo y su inversion.

En los siguientes 4 compases del 5 al 8 (fig.59 y fig.60), se re-utiliza la idea plasmada en
los primeros 4 compases, la diferencia aca es que se utiliza nueva textura y registros del piano y
utilizando marcaciones definidas a nivel de dindmica haciendo lo contrario a la primera parte que
se pedia un Forte y esta vez se pide un PP (muy suave), y también la utilizacion de recurso técnico
como lo es el pedal una corda, todo esto hace que esta seccion se diferencie bastante del comienzo
de la obra ya que se explotan los recursos y posibilidades timbricas que permite el piano acustico

de Cola, ya que estos son los que en su mayoria poseen el pedal una corda.

Figura 59. Idea inicial, en diferente textura y registro con indicacion de PP y una corda.
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En los compases 9 (fig.61), 10, 11 y 12 (fig.62) nuevamente se utiliza el motivo principal
pero esta vez con variaciones en su estructura, en este caso octavando una de las notas presentes,
dejando claro la dindmica de Sf que sirve para destacar esta diferencia estructural, también se
especifica que se debe nuevamente usar tres cuerdas (tre corde) lo que indica que ya no se debe
utilizar el pedal una corda, a modo de toque personal Ligeti propone el quasi parlando, evocando
a la voz humana, recordemos que esta seria de piezas fueron pensadas con fines exploratorios y
asi dar al interprete herramientas creativas para recrear en su mayor medida cada detalle plasmado

en la partitura.

Figura 61. Compés 9, uso de Tre corde

Figura 62. Indicacion quasi parlado
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Los siguientes 4 compases se re expone la idea usada en el segundo grupo, concluyendo la

primera parte. (Fig. 59 y Fig.60).
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Parte B:

Por primera vez aparece la tercera nota planteada en el discurso, que es la nota Sol, con
sugerencia de tempo Piu mosso, pesante durante los compases 18 al 24 (fig.63 y fig.64) se puede
visualizar el uso de la disminucién en duracién de tiempo de esta, pasando por diferentes ritmos

buscando perderse como en el infinito, sugerencia que aparece en la partitura perdendosi.

Figura 63. Aparicion de la tercera nota. Indicacion de Piu mosso, pesante
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En el compés 25 se plantea la combinacion de motivos de la parte A con la parte B, de

forma alterna en el compés 25 y luego en forma conjunta en el compas 26, 27y 28. (fig. 65, Fig.66)

Figura 65. Combinacion de motivos de parte Ay B.
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Para finalizar desde el compas 29 al 33 (fig.67) se puede ver, la reexposicion de los temas,

reflejando en su estructura de forma sonata presente en la totalidad de la pieza.
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Figura 67. Reexposicion de los temas
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Conclusiones

En este trabajo se analizé el lenguaje musical de cinco obras para piano de diferentes periodos,
compositor y forma. Esto permitié desarrollar una bisqueda de informacion relevante que sirviera
a la hora de desarrollar el tratamiento de la obra musical; debe tenerse en cuenta que durante este
proceso el musico se nutre de informacion que le permite comprender los parametros de una
composicion, para fortalecer el aprendizaje, crear estrategias de estudio que faciliten tratar los retos

técnicos, permitir ser mas eficaces y avanzar con mas seguridad en la interpretacion de la obra.

Lo més importante de haber seleccionado cinco diferentes periodos fue la posibilidad de
realizar un recorrido por diversos estilos y técnicas compositivas, evidenciando en cada una de
ellas la evolucion del lenguaje musical e incidiendo en la formacidén académica, en cuanto a la
asimilacion de una tradicidn estilistica y sus variaciones historicas.

Los principales retos del analisis del lenguaje musical a partir del abordaje de cada obra fue
la seleccion de aspectos relevantes en el lenguaje compositivo, debido a que a simple vista todo
parece de vital importancia y si no dirigimos la atencion a esclarecer estos aspectos, nos veremos
saturados de informacion. Por eso, la opcion seguida fue dirigir la atencion a los aspectos mas
relevantes formales, ritmicos o arménicos determinados por la estructura de la obra.

Seria ideal que, en el programa de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de
Santander, se impartieran a los estudiantes y publico interesado talleres y seminarios de

apreciaciéon musical, donde se implementen analisis de diversas obras ya que la asignatura
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encargada de esto "Audicion y analisis musical™ se cursa en los dos Ultimos semestres del programa

académico y el estudiante solo pasa por esta experiencia al final de su formacion.
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Apéndices

[TPEAIOAUY VI

tAllezro ma non troppo d:7a3

Apéndice A. Preludio y fuga en re menor, BWV 851 - Johann Sebastian Bach
26
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Apéndice B Sonata N° 9 op. 14 N°1 en Mi mayor

clasicismo

FiL

Comporta nell’annc 1708
Pubblic.in dicembre 1700

presso Mollo, 8 Vienna

85

Ludwig Van Beethoven (1770 — 1827),

SONATA N.9

(D‘-Jllh‘l-m ﬂ”ﬂ Burarlu.n: [elid] Br.:n.n)

Op. 14 NI
Allegro (« - 126-132}) 2 ;,.--?
2 F] - - el
— = 5 ECSS=
I i” | )
fl dafen, gradevids .
2 ) s
_:%ﬂ T!tﬁﬁi i %. 2 “_F:!:
wmarl i g
’ o (——
P"' - - !';! " 1 i 5#—
é'ﬁﬁ ﬂﬁ ' s=S===i=s==—c=-=
leggvers, disfinfsminis e L F.\——-":F-




Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras...

86

09

——

ﬁ;_r'-_-‘.‘h‘ —— -r-;.‘ lﬂ‘-:_#__“‘- 1 E———_____\_ __I 'ﬂ‘- a-"_'--_._ *"--.4
e SEiaa—nevieaas s ——
,_FJ 1 1 =

—_—] = arp eaulande

%

H -
-‘gjﬁ
|

T (e
EE=
L
M
]

*m“’i‘\’
.
g.J

1.
.--:'|""_T___"""~" . . -""..':.,-:-___‘_+ ) f,.-r"__'_nr
i e o2 e, gdd ] [Bde ol
ﬁ t:". e — S—>F » o e Hin ===
!n..ﬁll?c = 1 iﬂn I : : - If;.’l} &Inm e
o 1 T i - P
h | I }#IE 1 Ehl * i - -! 1 !




Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 87

20

cresc. ..

: =
e el

S tranguiile




Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 88

P Aietinraments % 2 &

===
S=—=C————rrrcrr——o_

S T T R - -




Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras... 89

AT,

=" = TRE. =t
——— W[ PPT PEFPLEFr TEEFLETT o ‘
feeg. A,

a] Vedi pag. 208 a) a) See page 208 a). a) Biche Beite 208 a),
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Allegretto (s-.-56)
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Maggiore {s.=sn)
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a) Corona di 3 minimme, a) Fermate of three miimims. @) Fermate drei Halbe.
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Apéndice C “Nocturno” op 48 N° 1 en do menor — Frédéric Chopin (1810 — 1849), romanticismo.
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Apéndice D Estudio op 42 N° 4 en Fa # mayor — Aleksandr Skriabin (1872 — 1915),
posromanticismo
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e — ——

. | X |'a'I-;r-t_-r:bJ L _ll." | . |.k T
o A r ; L= S T -
I'I - ‘ﬁ’ i "| " - 7

;\u
..jl
[ %

JF'- " Foco rrege
S 2 .l — 2
R e e
v 1 1 1 H - - 1
J i = 1 EH —d'



Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras...

-
T
EiL

&,—
E
¢

13

108



109

N
" —
s

i
_.;.F"
T
-
—t
-

Ccresc
-

; —"F—I .
——

-

Iil

, N
e

g

1whe
T

I-
p dnl

N

._'__IF

L

Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras...

—

St
=)

i@,

mnp

N |
L
.

|

—

F

™t g
™ L
.r paingin)
|
.r...r*
LY
¢ ﬂw
&
b VRN
Wi
]
I

| Sl

v -‘—'—-.i—... - - - |"

——

SSs==

14



Andlisis del Lenguaje Musical Basado en Cinco Obras...

Apéndice E “Musica Ricercata” N° 2 — Gyorgy Ligeti (1923 — 2006). Siglo XX

7
11
Mesto, rigido e cerimoniale J = 56
1 11 1 1 1 )
;/\_y A T R R A
senza ped.

— —
/\/’_,\\ — — _— P N
‘— P _p— L e s v = ) -
v 3 | 1 1 — l"
GITE < i
J e corde
- T 4 - ,—— . — U M
) 2 i =
b i 1 19 - — oy e o W e o
- - — Ny = et
3 = non leg.
ey z senza ped
— y — —~—r N " -
i < E\\‘ v 3 o \\‘ ;A 2 \“ = o g
quasi partando ) ) )
—_—

0
@ L i ; -y —] i
- ~ N ~ SN g
g S —
*) Pedalwechsel bei jedem Ton / change pedal on each note,
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pp Una corda

Piil mosso, pesante ¢ = 126
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con ped.

Intenso, agitato & =76

e
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— S kf -
(sempre fY )

*) Mit beiden Fingern zugleich anschlagen / play note with both fingers at once.
**) Tonrepetition so dicht wie modglich / repetiion of tones as dense as possible,
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