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RESUMEN

TITULO: CREACION DE LA BANDA MUSICAL INFANTIL EN EL INSTITUTO CLUB
UNION SEDE C DEL BARRIO COLORADOS MUNICIPIO DE BUCARAMANGA.

AUTOR (ES): CARLOS ALBERTO GARCIA RINCON Y FRANCISCO JOSE MORA
MOGOLLON."”

PALABRAS CLAVES: BANDA MUSICAL, INSTRUMENTOS MUSICALES,
PARTITURAS, FORMACION MUSICAL, INSTITUTO CLUB UNION.

CONTENIDO: Creacién y desarrollo de una banda musical escolar basada en |la ensefianza
musical e instrumental para los nifios de primaria del Instituto Club Unién sede C del barrio
Colorados, municipio de Bucaramanga. Proyecto que forma parte del convenio firmado entre la
Alcaldia de Bucaramanga - através de la Secretaria Municipal de Educacion —y la Universidad
Industrial de Santander, con la intervencion de la Facultad de Ciencias Humanas: Escuela de
Artes—Mdusica.

La banda consta de los siguientes instrumentos. dos clarinetes afinados en si bemol, dos
trompetas afinadas en si bemol, un saxofén contralto afinado en mi bemol, un saxofén tenor
afinado en si bemoal, un trombo6n de vara afinado en do, un fliscorno baritono afinado en si
bemol, un bombo, un redoblante y un juego de platillos. Este instrumental fue donado por la
Alcadia de Bucaramanga junto a otros nueve juegos instrumentales repartidos en las otras
escuelasincluidas en e proyecto general.

Concientes de las necesidades de nuestro pais, € proyecto se presenta aternando
reciprocamente la formacion musical con la formacién ciudadana, como una propuesta
vivencial alternativa que desde el medio social de los estudiantes busque mejorar su nivel de
vida, implementando y desarrollando un semillero musical que promueva cultura, paz y
bienestar en medio de un panorama desalentador de violenciay pobreza.

" Trabajo de Grado
Facultad de ciencias humanas. Licenciatura en musica. Director Maestro Nelson Henry Cruz.
Alberto Luis Sanchez, docente asociado.



SUMMARY

TITLE: CREATION OF THE INFANTILE MUSICAL BAND AT THE CLUB UNION
INSTITUTE SEAT C OF THE “COLORADOS’ NEIGHBORHOOD IN THE
MUNICIPALITY OF BUCARAMANGA.

AUTHOR (IT 1S): CARLOS ALBERTO GARCIA RINCON AND FRANCISCO JOSE
MORA MOGOLLON.”

KEY WORDS: MUSICAL BAND, MUSICAL INSTRUMENTS, SCORES, MUSICAL
FORMATION, CLUB UNION INSTITUTE.

CONTENT: Creation and development of a scholar musical band based on the musical and
instrumental teaching for the children of primary of Club Union Institute seat C of the
“Colorados’ neighborhood, municipality of Bucaramanga. Plan that it is part of the agreement
signed among the Governorship of Bucaramanga- trough the Municipal Secretary of Education-
and the Industrial University of Santander, with the intervention of the ability of Human
Sciences: School of ArtsMusic.

The band consists of the following instruments: two clarinets tuned in B flat, two trumpets
tuned in B flat, a contralto saxophone tuned in E flat, a tenor saxophone tuned in B flat, a stick
trombone tuned in C, a baritone fliscorno tuned in B flat, a bass drum, a snare drum and a game
of plates. This instrumental one was donated by the Governorship of Bucaramanga next to
other nine instrumental games distributed in the other schoolsincluded in the general project.

We are conscientious of the necessities of our country and the project is presented aternating
the musical formation reciprocally with the civic formation, like a proposal vivencial aternative
that looks for to improve its level of life from the social means of the students, implementing
and developing a musical nursery that promotes culture, peace and well-being in a desolate
panorama of violence and poverty.

" Grade Works
" Ability of human sciences. Degree in music. Managing Teacher Nelson Henry Cruz. Alberto
Luis Sanchez, educational associate.



INTRODUCCION

El presente Proyecto se enmarca dentro del componente de gestion del Plan Nacional
de Mdsica para la Convivencia 2002-2006 PNMC, adelantado por € Ministerio de
Culturay las alcaldias, con € fin de ampliar y fortalecer la préctica, el conocimiento
y €l disfrute de la musica en € pais mediante la consolidacién y creacion de escuelas
para la poblacion infantil y juvenil. De esta manera, se aspira a contribuir a
desarrollo individual de los ciudadanos asi como a la convivencia y a desarrollo

social de las comunidades.

En & marco del PNMC se viene impulsado la creacion y consolidacion de escuelas
de musica en torno a las bandas de viento como una de las préacticas musicales de
caracter colectivo de gran arraigo en nuestro pais. El proyecto pretende fomentar la
Banda - Escolar como un proyecto educativo y cultural, construido colectivamente,

que articule los distintos espacios y actores educativosy culturales existentes.

El proyecto es una herramienta para la gestion, creacion, organizacion, socializacion
y fortalecimiento de las bandas —escolares. Esta dirigido tanto a licenciados en
muUsica, como a gestores culturales, musicos, entidades culturales y educativas de
carécter departamental y municipal, y a comunidades interesadas en la promocion de

las bandas de viento y su desarrollo como escuelas de musica.



Este texto recoge las experiencias de la Universidad Industrial de Santander y su area
de MUsica, en laimplementacion de proyectos de fomento a estas agrupaciones, y 1os
procesos exitosos adelantados por entidades municipales y departamentales, asi como

por organizaciones comunitariasy culturales.



JUSTIFICACION

“De todas las artes es la misica aquella que gerce mayor influencia sobre las
pasionesy, por €llo, un legislador debiera ocuparse de ella antes que de ninguna
otra.”

Napoledn Bonaparte

La ensefianza de la musica ha sido una constante historica en todas las civilizaciones,
quienes la han considerado un elemento fundamental en la formacién integral del
hombre. Asi mismo nuestro pais, ahora mas que nunca, es conciente de la necesidad
de implementar y desarrollar semilleros musicales que promuevan cultura, paz y

bienestar en medio de un panorama desalentador de violenciay pobreza.

Segun las estadisticas, Colombia se acerca a un 60% de poblacion en pobreza; de ese
60% se dice que un 20% es de indigencia, que en términos concretos y dolorosos, son
aquellas personas que no tienen acceso a las comidas basicas de un dia! Otros
estudios corroboran la teoria de que los nifios y nifias que nacen en familias pobres,
tienen muchas menos oportunidades de promocion educativa, tienen muchas menos
oportunidades de una alimentacion adecuada, tienen muchas menos oportunidades de

una salud positiva.

1 CONCLUSIONES |1 Foro Nacional en Defensa de la Educacion Pablica. Bogotd, 2-4 de Octubre
2003



El futuro estd muy condicionado por esa infancia en situacion de carencias, y hoy dia
lo que se esta entendiendo es que son muy pocas las oportunidades que la vida le
ofrece aun nifio pobre pararomper €l circulo vicioso de la pobreza.

Desarrollar este proyecto significa dar una respuesta concreta al vacio que deja este
contexto social en nuestras comunidades; pues si bien el proyecto no es la panacea a
tanta problematica, es una aternativa de vida que mejora su calidad, abriendo

caminos que brinden esperanza de progreso y bienestar.

Ver uno de estos nifios sentado en un auditorio, rodeado de sus comparieritos de
musica, frente a cientos de personas, interpretar su instrumento, creando melodias y
piezas orquestales, brinda la tranquilidad y certeza de que dificilmente abandonaran

su instrumento para dedicarse ala delincuencia o laviolencia

Es un buen comienzo, un granito de arena, una respuesta eficaz y a la vez una
exhortacion a que cada colombiano, desde su profesion u oficio busque salidas que

contribuyan a la construccién de la Colombia que tanto anhelamos.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL
Incidir en la formacion ciudadana de los nifios de escuelas publicas municipales,
propiciando €l desarrollo de sus competencias éticas y estéticas por medio de su

participacion en bandas musicales infantiles.

OBJETIVOSESPECIFICOS

o
*

*

Impartir valores de participacion y compromiso de integracion con las

comunidades mediante la préctica de este género bandistico musical.

% Familiarizar a los nifios con el lengugje musical y con la masica como
expresion directa del pensamiento y exteriorizacion de sus emociones.

¢ Impartir conocimientos técnico-musicales en la gjecucion de los instrumentos.

¢ Brindar a la comunidad el conocimiento y posibilidades de recreacion,

capacitacion y formacién ciudadana a través de las distintas maneras en que se

manifiestala musica.



1. MARCO REFERENCIAL

1.1. MARCO HISTORICO

1.1.1 ORIGEN Y DESARROLLO DE LASBANDAS

El origen de las bandas, sin duda europeo, se remonta a siglo X1V cuando a un corto
nimero de musicos, a servicio de cortesy potentados se les [lamo bandas o concerto.
Su historia esta profundamente arraigada en la masica que los instrumentos de
percusion y viento tocaban en las unidades de infanteria y caballeria europeas.
Histéricamente los tambores, a los que se unieron mas tarde los pifanos —a veces
remplazados por los clarines-, se utilizaron para transmitir sefiales, como medio de
comunicacion y musicaen € campo de batalla. Se trata de juntar los instrumentos de
campo con los mas &agiles instrumentos de viento en general, para conformar la banda

militar.

El nacimiento delabanda moderna probablemente se haya retrasado por la
problemética (mecanica y acustica) del disefio y construccion de un instrumento de
viento de metal para el registro més grave. Después de que las vévulas para
instrumentos de metal fueron patentadas en 1818 por los musicos alemanes Heinrich
Stolzel y Friedrich Bluhmel, se desarrollaron numerosos instrumentos de este
material, capaces de proyectar un poderoso sonido a aire libre. Pero todavia se
necesitaba una voz de bajo con la suficiente potencia para dar una base tonal
adecuada a resto de los instrumentos de la banda. Al imaginativo y persuasivo

director prusiano de bandas militares Friedrich Wilhelm Wieprecht se le atribuye el

6



desarrollo de la tuba bgjo, inventada en 1835, y que reemplazd a oficleide, un
antiguo instrumento de metal utilizado por Héctor Berlioz. Conjuntando éste con
otros metales recientemente desarrollados, Wieprecht cred una banda de caballeria
que, en efecto, era una vuelta a los anteriores intentos de conjuntar un grupo efectivo
de percusion y de vientos. La banda de vientos moderna evoluciono a partir de los
logros de Wieprecht. Luis XIV de Franciaen € siglo XVII, Federico 1l el Grande de
Prusia en e XVIII, y Napoledn Il a principios del siglo XIX, hicieron grandes
aportaciones al desarrollo de las bandas. El hecho de que los tres fueran gobernantes
autocraticos de regimenes autoritarios parece ser el motivo del tono militar de esta

musica de banda primitiva.

Lamusicade concierto interpretada con instrumentos de viento ha tenido, desde los
tiempos de Wieprecht, un repertorio compuesto por adaptacionesy transcripciones de
obras orquestales. Estas se convirtieron en e principa objetivo de trabgjo de los
arreglistas profesionales durante e segundo cuarto del siglo XX. La evolucién tuvo
su origen cuando los mas importantes directores de bandas convencieron a los
compositores de mayor prestigio de la seriedad de sus propuestas musicales. El
resultado es una produccion ininterrumpida de ato nivel, con la firma de
compositores como |os britanicos Ralph Vaughan Williamsy Gustav Theodore Holst,
el aleman Paul Hindemith, & ruso igor Stravinski y el checo Karel Husa. Gracias ala
creacion de una literatura original paralabanda de concierto pudo cubrirse este vacio

de labanda de metales.



1.1.2 LASBANDASEN COLOMBIA

Colombia cuenta con uno de los movimientos de bandas de musica més numeroso,
diverso y dindmico de Ameérica Latina. Estas agrupaciones que surgieron en e pais a
finales del siglo XVIII, no solamente han sido las principales animadoras de las
festividades (religiosas, actos protocolarios, etc.), sino que han representado desde
sus inicios un espacio simbdlico de autorreconocimiento y pertenencia, de gran valor

cultural paracientos de localidades en todo € territorio nacional.

El proceso socio cultura que ha generado el movimiento de bandas en nuestro pais,
se ha expandido a todas las regiones. La banda de musicos de viento, ademés de ser
un proyecto de gran valor musical, posibilita el vinculo de los actores sociaes de las

localidades, orientando y proyectando sus tradiciones y nuevas propuestas culturales.

Segin la informacién recopilada por € Area de Musica del Ministerio de Cultura,
existen en la actualidad aproximadamente 1215 bandas ubicadas en 838 municipios
de todos los departamentos, lo que significa que & 76.4% de los municipios
existentes tienen bandas. De estas agrupaciones se estima que cerca del 85% son
juveniles e infantiles, y €l otro 15% son bandas de misicos mayores urbanos y

campesinos, como en el caso de las bandas de la region de las sabanas de la region



Caribe, Narifio, Huilay Tolima, en donde hay agrupaciones integradas por musicos

formados en |a tradicién bandistica. *

El concepto de la banda — escuela surge en las décadas del 70y e 80, como resultado
de los proyectos adel antados con éxito por las gobernaciones de |os departamentos de
Caldas y Antioguia, que empezaron a orientar esta practica musical hacia la

formacion de nifios y jovenes.

Una de las caracteristicas importantes del movimiento de bandas en Colombia es la
existencia de diversos concursos y festivales de tipo nacional, departamental y zonal,
en los cuales las agrupaciones confrontan y comparten sus logros artisticos, a tiempo

gue generan espacios de encuentro y socializacion en las localidades que son sedes.

1.1.3 PROYECTO DE BANDASALCALDIA -UIS

El presente proyecto hace parte del Proyecto interinstitucional denominado
Educacion Musical y Cultura Ciudadana: Formacion de Bandas Infantiles Musicales,
gue hace parte del convenio firmado entre la Alcaldia de Bucaramanga —através de la
Secretaria Municipa de Educacion- y la Universidad Industrial de Santander, con la
intervencion de la facultad de Ciencias Humanas —Escuela de Artes. MUsica. Una
vez firmado dicho contrato se procede a la compra de la dotacién instrumental y la

debida organizacion y ejecucion del plan de trabgjo.

! Datos actualizados a diciembre de 2004.



Cada banda inicialmente esta conformada por dos clarinetes, dos trompetas, saxo alto,

saxo tenor, fliscorno, trombdn de vara, bombo, redoblante, platillosy seis atriles.

La construccion y desarrollo del Proyecto Bandas Infantiles Musicales en la ciudad
de Bucaramanga, esté dirigido especialmente a las instituciones educativas ubicadas
en |os estratos uno, dosy tresy ha sido desarrollado desde |a Secretaria de Educacion
en alianza con la Universidad Industrial de Santander —UIS- y bgjo la direccion
académica de la decana de la Facultad de Ciencias Humanas, Dra. Ana Cecilia Ojeda*
y e maestro Blas Emilio Atehort(ia®; quienes han trabajado incansablemente de la
mano de los estudiantes de la escuela de musica de la UIS y de los docentes de las

instituciones educativas.

La Universidad Industrial de Santander tiene en este proyecto un espacio mediante el
cual se pone en practica el mandato de la mision institucional de integrar a la
comunidad en el amplio proceso de su gran esfuerzo formativo para que la sociedad
sea doblemente beneficiada con una accion cultural que comprometa a la nifiez
misma con & fundamento de la educacion, pues en ella esta la semilla del futuro, la

raiz de la esperanza en una patria mejor para los colombianos.

! Hoy sustituida por el Dr. GONZALO PATINO BENAVIDES
2 Hoy sustituido por el maestro NELSON HENRY CRUZ
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1.2. MARCO SOCIAL Y POBLACION
1.2.1 BARRIO COLORADOS
Ubicado hacia el norte de la ciudad en e Km. 7, via a la costa Atlantica, con

aproximadamente 1.130 familias, las cuales tienen un promedio de 7-8 personas c/u.

Las familias pertenecientes a esta comunidad son de estratos uno y dos, donde su
economia estd enmarcada basicamente por e empleo, e subempleo, obreros
independientes, comercio informal o callgjero y tal cual pensionado del estado. No
obstante, predominan las amas de casa, sin sueldo alguno, y los jovenes

desempleados.

En este contexto socia son cotidianos e desplazamiento, las invasiones y los

damnificados por lasinclemencias del clima entre otros.

Culturalmente su grado de escolaridad oscila entre analfabetas, grados dispersos de

primaria, un porcentaje minimo de educacion secundariay contados profesionales.

122 INSTITUTO CLUB UNION SEDE C
Cubre € servicio escolar en los siguientes barrios al edafios:
¢ Colorados
% Limoncito
% Rosadta
% Rosa

11



% Rosal bgjo
% Angelinos
+ Divino nifio
% Lasdelicias

* Barrio nuevo

Los docentes de la Institucion proceden de un estrato social medio, en su mayoria
nombrados oficialmente por el Estado, con diferentes grados en el escalafén nacional .

Un buen nimero de ellos con titulo profesional.

La direccion de lainstitucion estd a cargo de un coordinador quien a su vez depende
de un director mayor en la respectiva sede principal, que es definida por la Secretaria
de Educacion. Esta concentracion escolar, ha cambiado dos veces su sede principal
durante el transcurso del proyecto. En primera instancia se llamaba Concentracion
Republica de Colombiay su directora erala Lic. Julia Edith Colmenares. Luego, por
decreto de la Alcaldia, se articul6 lainstitucion a Colegio Rafagl Garcia Herreros del
Barrio Kennedy, ubicado también en e norte de la ciudad, convirtiéndose en una de
sus sedes y la Licenciada Julia Edith Colmenares pasa de ser la directora a ser su
coordinadora. En la actualidad se ha cambiado esta dependencia a colegio Club
Union del Barrio San Rafael, ubicado en el area metropolitana de la ciudad, siendo €l

coordinador €l Lic. Roberto Rojas Gomez.

12



1.2.3 NUCLEO FAMILIAR

Este nicleo esta basicamente compuesto de familias grandes donde el padre trabajay
la madre es ama de casa. Sin embargo son numerosos los casos donde ambos
trabajan, por la necesidad, hecho que ocasiona latutoria de los menores a cargo de los
mayores, quienes no sobrepasan de unos afios de diferencia.  También es habitual
encontrar familias donde los menores de edad son forzados a trabajar con sus padres

para poder sobrevivir diaadia.

Estas deficiencias econdmicas determinan el no cubrimiento de las necesidades
basicas como una correcta alimentacion, la salud, € vestido, la vivienda y la

recreacion. Asi mismo, un descuido en la colaboracion de las obligaciones escolares.

Los menores presentan deficiencias de afecto, socializacion, respeto, autoestima,
solidaridad, igualdad, tolerancia, honradez, responsabilidad, entre otros valores

bésicos parala convivencia social.

1.3. MARCO TEORICO
1.3.1 CLASIFICACION DE LASBANDAS
% MUNICIPALES
Son agrupaciones que reproducen los valores culturales, folkléricosy tradicionales de
un pueblo. Esta conformado en su mayoria por musicos empiricos bajo la direccion

de un musico més experimentado. Son auspiciadas por e Municipio. Entre sus

13



funciones estan las tradicionales retretas folkloricas, serenatas dominicales,

cel ebraciones patronales 'y actos civicos.

s REGIONALES
Se diferencian de las anteriores en que no poseen ningun auspicio por parte del
municipio, departamento 0 nacion, aunque en ocasiones |os represente. No tienen
unarutina de trabajo constante debido a que solo tocan en ciertas ocasiones especiales

como festividades importantes y contrataciones remuneradas.

s DEPARTAMENTALES
Su personal es una seleccion de los musicos mas sobresalientes del Departamento.
Estos devengan un sueldo por su labor. Poseen un director permanente y representan
a su Departamento a nivel nacional e internacional. Su repertorio incluye tanto

musica erudita como popular.

% MILITARES
Esté conformada para e servicio de las fuerzas armadas, quien financialos sueldos de
los mUsicos. Los integrantes en su gran mayoria son civiles que trabgjan en otras
partes.
Estan dirigidos por un “musico mayor”. Ademas de representar su estamento,
participan y colaboran en actos civicos. En su repertorio predominan las marchas e

himnos utilizados en desfiles y paradas.

14



% SINFONICAS
Rednen lamayor cantidad y calidad de musicos. Participan todos los instrumentos de

viento y percusion. Por estarazon y por su repertorio sinfonico deriva su nombre.

s ESCOLAR
Su nimero es el mas reducido y se limita ala capacidad presupuestal de la institucion
que solventa €l instrumental. Est4 dirigido por un profesor de musica quien se
encarga de seleccionar los alumnos con mayor aptitud musical, escoge € repertorio,
ensefia las técnicas basicas de cada instrumento y monta un repertorio sencillo acorde
alas destrezas de cada integrante. Se concibe agui como un espacio de formacion que
trasciende los muros de los colegios, es decir, debe formarse un continuo entre
instituciones educativas y la comunidad. Debe formarse en el seno de la tradicion
comunitaria y de ésta se alimentaran las bandas Institucionales, Departamentales y

Nacionales.

132 CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS DE LA BANDA
ESCOLAR

Hay unaampliavariedad de formas de agrupar los instrumentos. Una de ellas es
atendiendo a sus materiales de construccion: metal, madera, barro, cuero y asi
sucesivamente. Esta es una convencion seguida en e este de Asiay en cierta medida

en la orquesta occidental con las familias de viento-maderay metal. Esta division no

15



es totalmente logica ya que, por gemplo, clasifica dentro del viento-madera a las
flautas y saxofones metdlicos. Otro sistema consiste en agrupar 10s instrumentos por
su uso (religioso, militar, doméstico) o sus funciones musicales (ritmica, melédica,
armonica). En 1914 aparecié un completo aunque complicado sistema conocido como
el sistema Hornbostel-Sachs. En @ se delimitan las familias instrumentales segun lo
que vibra y produce e sonido. Estas familias se denominaron: idiofonos (auto
resonador, sobre todo objetos sblidos), membran6fonos (resonadores de membrana o
parche), aeréfonos (resonadores de aire) y cordéfonos (resonadores de cuerda). Una
quinta familia se ha afiadido en los Ultimos afios, los electr6fonos (circuitos

osciladores €l ectronicos).

% AEROFONOS
Nombre genérico para designar cualquier instrumento de viento en €l que el sonido se
genera mediante una columna de aire encerrado. Las principales familias de viento en
la orquesta son la de metal (trompetas, trompas, trombones, tubas) y la de madera
(flautas, oboes, clarinetes, fagotes). La altura del sonido depende de la longitud del
tubo y de s su extremo es abierto o cerrado. El timbre depende de la forma de la

embocaduray de la campana, entre otras cosas.

< MEMBRANOFONOS
Familia de instrumentos musicales en la que € sonido se produce por la vibracion de
una membrana, ya sea golpeandola, frotandola o accionandola a través de las ondas

sonoras generadas por la voz humana. Durante mucho tiempo este tipo de membranas
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estaban confeccionadas con la piel de agun anima y, aungque hoy dia alin se siguen
utilizando en tambores de fabricacion artesanal, en la mayoria de los casos se
emplean materiales sintéticos. Como modelo de membran6fono en € que se golpeala

membrana tenemos | os tambores, en nuestro caso € redoblante.

< IDIOFONOS
Familia de instrumentos musicales en la que € sonido se produce por lavibracién del
cuerpo del instrumento en si mismo y no a través de cuerdas, membranas o aire.
Existen varios tipos de idi6fonos segun el método de obtencién del sonido. Asi, en los
de percusion, e sonido se produce por e choque entre un cuerpo sonoro y otro
insonoro (xiléfono, tridngulo o gong); en los de concusion, se produce por € choque
entre dos cuerpos sonoros (platillos o castafiuelas), y en los de friccion, se obtiene por
el frotamiento de alguna parte del instrumento (arménica de cristal 0 zambomba).
También existen los de tipo songjero, como las maracas, y los de pulsacion, como la

cgademusica.

1.3.3 DESCRIPCION DE LOSINSTRUMENTOSDE LA BANDA ESCOLAR

% CLARINETE

e AFINACION: Si bemoal.
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e EXTENSION
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e REGISTRO ALCANZADO POR LOSNINOS
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e ESTRUCTURA
Instrumento de viento-madera formado por un tubo cilindrico con una sola lenglieta
gue se fija sobre una abertura en la boquilla en el extremo superior del tubo. Por €l
inferior termina en un pabellén acampanado. Los clarinetes modernos estan
fabricados con ébano (plastico a veces), y tienen veinte 0 més agujeros para producir
los diferentes sonidos, algunos estan abiertos para taparse con los dedos del

intérprete, otros se tapan con llaves.

e HISTORIA
El clarinete se inventé hacia 1700 por e constructor aleman de flautas Johann
Christoph Denner de Nuremberg, como modificacion del chalumeau, instrumento
folclérico de lenglieta. En torno a 1840 se habian desarrollado dos complejos sistemas

dellaves: € sistema Bthm, utilizado en lamayoria de paises, y patentado en 1844 por
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el francés Auguste Buffet, que adaptd los adelantos para la flauta del aeman
Theobald Bohm; y el sistema del constructor belga Eugene Albert, desarrollado hacia

1860, de orificios mas estrechos y sonido méas oscuro.

% SAXOFON
e AFINACION
SAXOFON ALTO: Mib

SAXOFON TENOR: Sib

e EXTENSION
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e REGISTRO ALCANZADO POR LOSNINOS
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e ESTRUCTURA
El saxofén consta de una embocadura de lenglieta smple, un cuerpo metalico y una
version ensanchada del tubo cénico. El cuerpo tiene veinte orificios cubiertos por
Ilaves que pueden ser abiertas o cerradas en grupos por medio de seis botones 0
zapatillas. Dos agujeros adicionales se utilizan para saltar octavas arriba o abgjo de la
tesitura normal. La mayoria de los saxofones tienen e pabellon curvo con lo que se
asemejan al clarinete bgjo; algunos, como e soprano, son rectos y se parecen al
clarinete soprano. Los saxofones méas conocidos son el soprano, e contralto, €l tenor
y €l baritono, todos con una extension de dos octavas y media. La calidad timbricava

desde la suavidad y dulzura hastalo ronco y metdlico.

e HISTORIA
Fue inventado por un compositor belga establecido en Paris llamado Adolphe Sax,
que lo ided en 1842 y lo patentd en la capital francesa en 1846. e saxofon inicid su
carrera como componente habitual —aunque no indispensable- de las bandas militares;
el gército francés |o adopto oficialmente en 1854. Desde ese momento, laformay el

disefio basico de instrumento han cambiado poco, con € acabado de cobre o
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nigquelado y e caracteristico cuerpo curvo en horquilla. Durante €l siglo XX se han
incluido algunas caracteristicas adicionaes, como las pequefias varillas que unen las

diferentes |laves y permiten una mayor flexibilidad.

% TROMPETA

e AFINACION: S b

e EXTENSION
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e REGISTRO ALCANZADO POR LOSNINOS
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e ESTRUCTURA
Consiste en un tubo largo de metal, uno de cuyos extremos termina en forma de
campana, mientras que € otro conecta con una boquilla a manera de copa. La
trompeta moderna tiene tres pistones que, presionados por separado 0 en
combinacion, abren unas valvulas que pueden bajar el sonido dd instrumento hasta

sal's semitonos.
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e HISTORIA
En la Europa medieva la trompeta larga y recta [lamada buisine fue desplazada por
una version mas corta hacia €l afio 1300. En torno a 1400 el instrumento se plegd en
formade S, y, hacia e afio 1500 se arroll6 en un bucle alargado. Con este aspecto,
fabricado con bronce o plata, se convirtié en el instrumento propio de las ceremonias
y en la trompeta orquestal hasta e afio 1800. Su tubo estrecho y cilindrico producia
un sonido brillante, pero su registro se limitaba a la serie armoénica de la nota
fundamental segln su longitud. Los constructores de instrumentos de principios del
siglo XIX estudiaron como construir una trompeta que produjera toda la escala
cromética dentro de su extension. Una invencion con corta vida fue e mecanismo de
abrir y cerrar agujeros alos lados de los tubos. Hacia el 1820 se instalaron valvulas en
la trompeta. Abriendo una se prolongaba el tubo y bajaba la afinacion de la nota

fundamental, con lo que se podia emitir toda la serie armonica.

% TROMBON DE VARA
e AFINACION: Do

e EXTENSION

\
AY
TR

Trombone 7 =
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e REGISTRO ALCANZADO POR LOSNINOS
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e ESTRUCTURA
Instrumento de viento de metal con un tubo de seccion cilindrica, boquilla de copay
mecanismo de corredera (vara), cuyo antecedente antiguo es la bucinaromana. Con la
corredera cerrada el trombon tenor en si bemol produce e s bemol 1 como nota
fundamental o pedal y, en la misma posicion, toda la serie arménica de esta nota
pedal (como € fliscorno o la trompeta natural). La corredera se abre en seis

posi ciones mas, cada una con la serie armonica de su fundamental .

e HISTORIA
Se origind en torno al afio 1400 como una mejora de la trompeta y fue construido en
varios tamafios. Los instrumentos méas comunes fueron los contralto, tenor y bajo.
Con excepcion del mayor grosor del metal y del pabellon més estrecho, lo que
produce un sonido més blando y delicado, € trombon antiguo era casi idéntico a de
nuestros dias. Conocido con el hombre de sacabuche (por su parecido con un arma
del mismo nombre), fue un instrumento muy apreciado en la musica religiosa 'y de
camara. Perdio importancia hacia el 1700 savo en las bandas de musica de las
ciudades y se introdujo en las grandes bandas militares de comienzos del siglo XVIII.

Fue entonces cuando amplié e pabellén hasta el tamafio de nuestros dias. Los

23



trombones con vavulas aparecieron a comienzos del siglo X1X en Viena pero se han

considerado de menor calidad timbricay tienden a desaparecer.

% FLISCORNO BARITONO

e AFINACION: S b

e EXTENSION

D

Baritone (T.C.)
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e REGISTRO ALCANZADO POR LOSNINOS
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e ESTRUCTURA
Instrumento de metal provisto de vavulas similar a la trompeta. Posee una

embocadura profunday una campana amplia

e HISTORIA
Los desarrollos de la cienciay de la industria significaron la posibilidad de construir

instrumentos con una precision técnica imposible hasta entonces. Por tanto los
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compositores reclamaban un mayor surtido de instrumentos, entre ellos un bajo que
completase la seccion del metal. Ese hueco lo lleno e fliscorno. En e afio 1835 se

concibi6 ala compafiia alemana Miraphone |a patente para fabricar este instrumento.

% BOMBO

e ESTRUCTURA
Instrumento musical que consiste en una 0 dos membranas tensadas |lamadas
parches, sujetas a un caldero o a un bastidor en forma de tubo |lamado cgja. Se hace
sonar golpeando la membrana con las manos o con baquetas. La cgja mantiene tensa

lapiel y acttia como resonador.

e HISTORIA
Podemos encontrar tambores en todo el mundo, en practicamente todas las culturas, y
se conoce su existencia desde el 6000 aC. Casi en todos los lugares ha estado
asociado a lo ceremonial, sacro, o simbdlico. Los conjuntos de membran6fonos se
utilizan frecuentemente para comunicarse. En Africaimitan la prosodia de lalenguay
transmiten mensgjes desde largas distancias. La cgja, o tambor militar, usado en la
infanteria europea, comunicaba ordenes a los soldados y acompariaba su marcha.
El uso musical variadesde marcar un pulso sencillo, hasta producir complicados

ritmos.
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+ REDOBLANTE

e ESTRUCTURA
Su estructura es igual a la del bombo, con la diferencia de que tiene ocho o diez
cuerdas de tripa entorchadas de metal, o bordones, que cruzan el parche inferior por
la mitad. Los bordones vibran contra la membrana cuando el parche superior es

golpeado.

e HISTORIA
Los tambores fueron adquiriendo una enorme importancia musical a través de la
historia, debido a que su caracteristico sonido percusivo los convertia en un
acompafiamiento perfecto para celebraciones de todo tipo a aire libre. El tambor
lateral 0 cgja, como es conocido comUnmente, es un instrumento musical que siempre
ha ocupado un puesto de honor tanto en la guerra como en la paz. En las batallas las
sefiales se daban a golpe de tambor, cuyo sonido estridente retumbaba entre el caosy

el fragor del campo de batalla.

s PLATILLOS

e ESTRUCTURA
Instrumento de percusion: discos finos, delgados y concavos, de aleacion de bronce o
latdn, que se entrechocan o se golpean separadamente con baguetas duras o blandas.

Se produce asi un ruido persistente, con mas 0 menos volumen, sin afinacién
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determinada. Los platillos tienen normalmente asas 0 abrazaderas de pid fijadas por
su parte trasera. En las orquestas de baile un platillo puede estar suspendido en un
tripode y ser golpeado alternativamente por un pedal, o por cepillos metdlicos u otras
baquetas.
e HISTORIA

Los platillos, utilizados en las ceremonias religiosas desde tiempos antiguos, son
conocidos en Europa desde la edad media. Durante la moda de la mUsica militar turca
en e siglo XVIII, € instrumento se introdujo en la orquesta. Fabricados
tradicionalmente en Turquiay China, fueron casi planos o con una prominencia en el
centro. Los crotalos (pequefios platillos) con sonido de campana son conocidos desde

la antigtiedad.

1.3.4 CUIDADO Y MANTENIMIENTO DE LOSINSTRUMENTOS

% BOQUILLAS

e No apretarla excesivamente al acoplarla a instrumento pues a sacarla se
puede torcer o quebrar la base donde se une la boquilla con € cuerpo o
puntillo.

e No dgarla caer, ya que los golpes fuertes producen deformidades que
acarrean problemas de embocadura o desafinacion.

e Conviene lavarla siempre después de su uso y ocasionalmente con crema

dental.
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En las boquillas de los instrumentos de lenglieta es recomendable e uso de

protectores para no deteriorarla con los dientes.

CANAS

Tener siempre latapa de proteccion.

Después de su uso secarla muy bien y guardarla independientemente del
instrumento.

Si su uso es constante se debe cambiar unavez a mes.

No lavar con jabon ni acohol para evitar ateraciones en el material. So6lo

lavarla con agua después de usarlay dejar secar

LLAVES

Mantener flojos los tornillos para no romper una llave a querer desarmar el
Instrumento.

Lubricar llaves, tornillosy pequefios tornillos tensores o cimbras.

Mantener secosy en buen estado los corchos de las llaves. Cambiar una vez
al afo.

Al desarmar el instrumento se debe tener cuidado de no torcer las agujas que
cruzan el sistema.

Usar vaselina en las uniones del instrumento y acoplar en forma de rosca.
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PISTONES

Si estén construidos de material amarillo no se deben limpiar mucho ya que
van perdiendo laresistenciade su lamina. Hacer sélo la limpieza necesaria.

Al armar asegurarse de limpiar particulas extrafias para no rayar la
maquinaria.

Es fundamental el uso de lubricante que debe ser fino.

Limpiar periodicamente los resortes evitando deterioro y pérdida de
flexibilidad.

Limpiar con més frecuencia la parte inferior del piston que es donde méas se

acumula el mugre ocasionando e pegue de |os pistones.

VARAS

Evitar golpearla pues se tuercen o desvian las paralelas de la vara que deben
ser perfectas; de lo contrario su recorrido en e instrumento sera dificultoso y
hastaimposible.

Antes de lubricar se debe limpiar muy bien.

Usar lubricante especializado, por lo genera a base de resina, ya que las

cremas faciales no previenen el desgastey si deterioran el material.

TAMBORES
Mantener en perfecto estado de limpieza y movimiento los tornillos tensores

de los parches.
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Los tornillos se deben mantener lubricados.

Después de su uso o0 cuando requieran ser transportados distancias
considerables, aflojarlos o distensionarlos.

Los parches de pieles no se deben exponer a sol, que los rompe, o la
humedad, que les hace perder su sonido.

L os parches sintéticos resisten la humedad pero no los rayos del sol
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2. CULTURA CIUDADANA

En términos generaes la denominacion “cultura ciudadana’ permite observar todas
las acciones que los seres humanos reunidos en conjuntos sociales especificos
desarrollan en su interior y la capacidad de comunicarse entre si y con otros grupos

sociales.

En ella intervienen no solo la escuela, también los padres, €l Estado, la iglesia,
profesionales de la educacion y lainfluencia del medio ambiente de la misma manera

que los medios de comunicacion.

2.1. FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

La educacién debe asumirse como una practica mediante la cual los actores sociales
propicien € éxito del otro como ser auténomo, consciente de sus propios proceso y
acciones, que aprende a determinarse a si mismo en su voluntad y deseos, que
construye criterios y principios morales y reconoce los principios éticos, para
construir su propia vida en un horizonte de interacciones sociadles a través del

aprendizaje como accidn intencionaday acompariada por otros.

En este horizonte se entiende la pedagogia como una disciplina en permanente
construccion de si misma desde sus articulaciones con otras ciencias y disciplinas,

para entender y actuar, desde su contexto, en laformacion del otro.
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La educacion es, en consecuencia, el proceso de mediacion esencial para el desarrollo
del proyecto cultura y la cultura es un fendmeno complejo de indole histérico dentro
del cual el hombre se reconoce como miembro de un grupo humano. De este modo la
humanizacién de la educacion, la comunicacion y la formacion ciudadana adquieren

el sentido de la construccion de la cultura.

2.2. EDUCACION Y LENGUAJE

Los procesos de participacion en la comunicacion son de orden social y estan
determinados profundamente por las representaciones que cada actor social ha
conformado, a lo largo de su biografia personal y colectiva, de lo que es la
comunicacion con € otro y de lo que es permisible y prohibido para su
comportamiento.

Los lenguajes son vivos en la medida en que cada uno de los seres humanos puede
organizar con ellos las experiencias en  mundo e interpretarlas dotandolas de
significados, de sentidos, al tiempo en que e lenguaje posibilita la interaccion entre
los deméas y un distanciamiento dentro del cual e objeto de reflexion somos nosotros

mi Smos.

Los lengugjes, como la musica, vienen a ser, dentro del cumulo de las
representaciones que el hombre se da de si mismo en su mundo, una referenciay un

anclge en la realidad que construye y que le interpela comprensivamente. Estos
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lenguajes permiten la relacion de los sujetos, pero cada uno de ellos posee unas
estructuras basicas cuya eficacia expresiva, comprensiva y estética esta dada por las
posibilidades de experimentacién de cada persona con e mismo lenguaje con la
puesta en accidén de las estructuras cognitivas y afectivas en €l proceso de

supervivencia social, de disfrute delaviday de la comprension de la misma.

2.3. FORMACION CIUDADANA EN TORNO A LA MUSICA

El ser humano particular es e dinamizador de este mundo, es €l que adquiere la
condicion de actor social. Este actor socia es quien redliza las acciones
transformadoras y creadoras del mundo. Este actor social se caracteriza por ser un

ciudadano.

La ciudadania gjerce como un concepto multiple, relacionado con la adultez y €l
reconocimiento de una persona como actor social con deberes y derechos prescritos
por un grupo sociocultural. En Colombia, por gemplo, la Constitucién Politica
relaciona como deberes de la personay del ciudadano: respetar 1os derechos genosy
no abusar de los propios; defender y difundir los derechos humanos como
fundamento de la convivencia pacifica; participar en la vida politica, civica y
comunitaria del pais; propender a logro de la paz; proteger los recursos culturales y

naturales del paisy velar por la conservacién de un ambiente sano.

La ciudadania no es una practica natural sino adquirida. Esta formacion del

ciudadano es una empresa colectiva que no puede limitarse a ensefiar e inculcar
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normas. Debe llamar a una discusion de lo que € ser humano deberia ser en plena
integridad del mundo de la vida, que plantee, mas alla de los formalismos, la accion
conjunta de las personas para la superacion de la pobreza, lainjusticia, laintolerancia
y la discriminacion que mantiene a la naciones atrasadas socioecondmica, politica'y

culturamente.

Por tanto, es tarea de la formacién ciudadana conducir al sujeto a constituirse en
hombre y a interesarse en los valores de la ciudadania, que es un sentido de
pertenencia a la colectividad, con miras a la preservacion del bien publico, del bien

comun y no delos intereses particulares.

La formacion ciudadana, como queda entendido, es un proceso que se da en los
encuentros cara a cara entre estudiantes y profesores y entre la organizacion
institucional, las personas y los conocimientos. En la misica, en las relaciones entre
profesores y estudiantes, ellos median, a través de sus decisiones y acciones, una
propuesta de ciudadania que el otro asume como parte de las pautas culturales de o

que es €l ciudadano dentro de esa perspectiva cultural.

En la medida entonces en que este proyecto se convierta en un trabagjo de formacién
ciudadana a partir de laformacion musical, y de labor dicente, € lugar de précticasy
ensayos se ira transformando en un entorno mas dinamico y libre de barreras, en el
que sea posible un aprendizaje activo, critico explorativo y de mayor interaccion con

el mundo real.
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3. LA BANDA ESCOLAR

3.1. ETAPAS

3.1.1 SELECCION

Esta seleccion se hizo en varias jornadas, teniendo en cuenta los resultados de un
corto proceso de trabgjo ritmico y melddico, asi como la interpretacion de canciones
escogidas paratal fin. Algunos criterios en esta seleccién fueron:

¢ Estar cursando entre 3° y 5° de primaria.

*
2

Manejo del pulso.

*
2

Coordinacién motriz.

>

» Afinacion y oido melodico.

*,

R/
°

Disciplinay rendimiento.

3.1.2 MOTIVACION

Aungue se presente como |a etapa siguiente, en realidad es una herramienta que desde
el primer dia aimenta e proceso de formacion personal e instrumental; es el abono
que determina e grado de entrega de cada integrante con €l proyecto y con su
superacion individual. Es este curriculo oculto € que permite la realizacion de los
objetivos sociales del proyecto enfatizando en la necesidad de auto superarse,
esforzandose por vencer los obstaculos que se van presentando en el aprendizaje

musical, parallegar a ser €l protagonista de su vida, €l constructor de su futuro.
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Esta motivacion necesariamente conlleva a discernimiento vocacional presentando
una aternativa mas, sacando a nifio del circulo de la pobreza a que esta condenada
la mayoria de colombianos que no ven horizontes alternativos para mejorar su calidad

devida

3.1.3 GRAMATICA MUSICAL

Sobra decir que es la etapa clave en € proceso de formacion musical y la que
diferencia el aprendizaje formal del informal, o mejor, del aprendizae con miras a
una profundizacion y profesionalizacion de aguel que pretende una apreciacién o una

simple entretencion.

Hay que ser muy cuidadosos de seguir un aprendizaje sistematico que si bien no le
complique la experiencia formativa al nifio, tampoco quede como algo superficial, en

segundo plano o ago que se puede escoger.

En e proyecto esta etapa fue lentay extensa debido a la falta de los instrumentos que
no llegaban, lo cua produjo cierto grado de desercién pero que en definitiva fue un
proceso de auto-decantamiento que facilitd en agin modo € trabgo pues, se
quedaron los nifios mas disciplinados, motivados e inteligentes. Esta fata de
instrumentos demando una explotacion de creatividad en la ensefianzay posibilité un

mayor afianzamiento de lo aprendido.
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Recomendar un proceso de instruccion gramatical resulta, en todos los casos, muy
impreciso pues a referirnos a los nifios siempre hay la necesidad de implementar
nuevos recursos y adaptarse a medio y a grado de asimilacion que presente cada
grupo.

No es lo mismo ensefiar musica a nifios de un estrato alto que a los de uno bgo, de
niveles escolares diferentes, de edades distintas, en fin cualquier aspecto por

insignificante que sea, repercute en el resultado del aprendizaje infantil de lamuisica.

La ensefianza de la misica en la actuaidad cuenta con una completa y variada
selecciéon de metodologias de las cuales se puede extraer |0 mas acertado para cada
contexto y etapa. En el proceso de la banda se aplicdé una combinacion de estos
métodos de la cual podemos resaltar 10s siguientes topicos:

++ Ritmica corporal: Percepcién auditivay expresion corpora de lo percibido.

% Tension —relgjacion.

% Improvisacion e invencion.

¢+ Aplicacién de ritmos con un instrumento de percusion y/o con e cuerpo.

+¢+ Ejecucion de ritmos colectivamente.

% Utilizacion de fonemas o silabas musicales.

“+ Aprendizaje de canciones por medio de dibujos los cuales €l nifio interpretd
para memorizar laletray € ritmo. Luego fue € nifio quien ided los dibujos
aplicandolos en diferentes canciones.

%+ Manejo de la escala mayor en diferentes tonalidades pero siempre empezando

con lanota Do (Do relativo o movible).
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++ Recitacion de pregones uniendo expresion y ritmo.

% Redizacion de ecos, los cuaes consisten en repeticiones, |10 mas exactas
posibles, de un motivo ritmico o melédico dado.

+ Diferenciaciony aplicacion de ritmos, pulsosy acentos.

« Desarrollo de guias para gercitar sus habilidades motrices y mentales en el
aprendizaje del pentagrama, las clavesy las figuras ritmicas y melodicas con
su correspondiente ubicacion en € pentagrama.

%+ Mangjo progresivo de los intervalos melédicos empezando por e de tercera

menor existente entre las notas Sol y Mi (solmizacion).

3.1.4 ASIGNACION DEL INSTRUMENTO

Se expuso cada instrumento con su clasificacion, descripcién, cualidades timbricas y
una corta audicién de la musica en la que se desempefia cada uno. Después de esta
exposicion, cada nifio intentdé hacer sonar cada instrumento observando las
dificultades o facilidades para hacer sonar cada uno de ellos. En este momento tanto
alumnos como profesores van analizando las conveniencias de cada uno para asi

asignar €l instrumento.

Hay que tener en cuenta que en muchos casos esta primera seleccién puede variar con
el tiempo pues los nifios a medida del proceso se van identificando méas con uno o con
otro instrumento y a su vez van creciendo y su fisonomia se va adecuando a las
necesidades de algunos instrumentos. Lo anterior no quiere decir que los nifios

podrén cambiar de instrumento cada vez que quieran pero tampoco que se les vaya a

38



obligar a estudiar uno que no les atraiga; |0 que podria ocasionar una desmotivacion y

desercién de la banda.

3.1.5 EJECUCION DEL INSTRUMENTO
El proceso que empleamos para la ensefianza de la gecucion del instrumento fue €

siguiente:

<+ NORMASDE HIGIENEY MANTENIMIENTO

e Manosy boca perfectamente limpias.

e Revisar e estado del instrumento.

e Lubricar unionesy pistones antes de armar €l instrumento.

e Asegurarse de que los instrumentos estén bien sujetados a cordon en e caso
de los saxofonesy del redoblante.

e Finaizadalapractica, desarmar y asear el instrumento.

e Guardar € instrumento en su respectivo estuche y este en su respectivo

puesto.

X3

*

POSTURAS

e Es de vital importancia que e cuerpo esté relgjado y erguido para evitar
cansancio y problemas musculares.

e Espaldarectay cabezalevantada.

¢ No debe haber tension en cuello y hombros.
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Manosy brazos arqueadas y relajados.

Es preferible que € estudio se haga sentado manteniendo las posturas
indicadas.

EMBOCADURA

Tanto |os labios como |os demés muscul os facia es deben distensionarse.

En trompetas, trombén y fliscorno, la boquilla debe ubicarse de una forma
proporcional entre €l labio superior e inferior para evitar sobrecargar alguno
deellos.

Hay que inculcar en el nifio que es laboca que va alaboquillay no viceversa,
pues provocaria una presion de la boquilla sobre los labios y un cansancio
innecesario provocando un sonido deficiente.

En los instrumentos de cafia los dientes superiores deben reposar en la parte
superior de la boquilla mientas que los dientes inferiores no deben tener
contacto con la cafia pues van recubiertos con €l |abio.

No hay que presionar excesivamente la cafia para permitir el paso adecuado
del aire paraprovocar una correcta emision del sonido.

Cuidar de no inflar las mejillas.

RESPIRACION
El aire se dojay se comprime en la parte inferior de los pulmones haciendo

presion con e diafragma.

40



e La expiracion se debe redizar gradualmente dependiendo de la dindmica

requerida.

% EMISION DEL SONIDO

e El primer paso es practicar con la sola boquilla practicando las técnicas de
embocadura descritas, emitiendo una nota libremente hasta obtener un sonido
uniforme.

e Después de conseguir € sonido deseado con la boquilla, hay que proceder a
ensamblar e instrumento completamente y gecutar notas largas siguiendo un
pulso determinado por €l instructor.

e Es de aclarar que este proceso de la emision del sonido se debe seguir

practicando todos | os dias a manera de calentamiento.

< DIGITACION
e Lasprimeras notas varian segun €l tipo de instrumento:
En e saxofdn es recomendable iniciar con lanota Si de primera octava con €l

dedo indiceizquierdo y bagjar sucesivamente hasta Sol.

¢

sax O

)

M
«

En e clarinete las primeras notas deben ser, en su orden, e Mi, Rey Do de

primera octava.
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clar

JE 53N

En latrompetay € fliscorno se sugiere comenzar con las notas Do y Sol de

primera octava pues son las que se dan sin la utilizacion de las |laves.

«

tromp

¢

JE 53N

En & trombon se recomienda iniciar con las notas Fay Si bemol de primera

octava que son notas que se dan en la primera posicion de lavara.

bo

bone 7

Una vez que se logre e dominio de estas primeras digitaciones se deben
practicar las demés notas de la escala natural de Do mayor, a excepcion del
trombon en & que se debe progresar de acuerdo a las notas que da cada
posiciéon delavara

Después de dominar los gercicios anteriores se profundizard alin més en el

instrumento con e manejo de las alteraciones.

METODO UTILIZADO

A medida en que dominamos estos aspectos de la digitacion, es conveniente

despertar en ellos la gran necesidad de la utilizacion de los métodos para cada
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instrumento, como un elemento de rutina y fortalecimiento tanto en la lectura
como en ladigitacion.

e A parte de este mangjo de método individual, se desarrollé en conjunto €l
método pedagdgico Y amaha, donde se introduce alos nifios en e mundo dela

gjecucion grupal, desde lo més elemental hasta la g ecucién de obras.

s ESTRATEGIASDE DIRECCION

Es importantisimo aclarar con labanda el lenguaje de signos que se empleara para

guiarlaalainterpretacion deseada por el director. Algunos de estos signos son:

e Lamano derecha del director se encarga de las entradas y manejos de pul sos,
mientras que la mano izquierda indicara las entradas individuales, asi como
los cambios de intensidad y velocidad.

¢ Al momento de empezar la obra hay que estar muy atentos al ritmo propuesto
por el director, el cua se dard en algunos casos con un compéas completo antes
de comenzar para que no queden dudas de la medida que se empleara. En
otros casos solo se indicara el tiempo inmediatamente anterior y la velocidad
con que se de esté determinarala velocidad de la obra.

e Aclarar los movimientos de la mano derecha para marcar los distintos
compases.

Paradirigir en 2/4
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Paradirigir en 3/4
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Paradirigir en 4/4




e Las diferentes entradas durante la obra, se indicaran, como se dijo
anteriormente, con la mano izquierda, sin hacerlo con € indice, aunque en
algunos casos de més compenetracion con la banda basta con la sola mirada
del director hacia el o los g ecutantes que deban intervenir.

e Para un corte o cese definitivo de la gjecucion esperar hasta que € director
junte el pulgar con el indice de la mano derecha o con ambas manos segin
considere €l director.

e El mango de los caderones se debe realizar con e brazo derecho
describiendo una elipse ascendente hacia afueray volviendo a su origen con €l
respectivo signo de corte explicado anteriormente.

e Para otras sugerencias de estrategias de direccion ver el anexo del decalogo

del director.

3.2. MONTAJE DE OBRASMUSICALES
3.2.1 SELECCION DEL REPERTORIO
Una vez que el director toma contacto con el grupo que constituye la base de la
banda, es necesario que se supedite la eleccion de las obras a estudiar a las reales
posibilidades de realizacién de las mismas. Por lo tanto, las obras que €lija deberan
responder alas siguientes condiciones esenciales:

¢ Que labanda pueda abordarlas

% Que carezca de pasgjes dificiles

% Que estén destinados a aprendizaje
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El nimero y € tipo de instrumentos requeridos por la obra deben estar acorde con la
conformacion de la banda para poder lograr una interpretacion acertada. De igua
forma el estudio de la orquestacion juega un papel importante a la hora de escoger
una partitura ya que con este andlisis podemos determinar si la obra puede 0 no ser

gjecutada, aln faltando algunos instrumentos.

Asimismo, deben elegirse obras que permitan en un tiempo prudencia lograr una
version satisfactoria, lo que deparara a los integrantes una justificada alegria de obra

realizada que sera alavez un fuerte estimulo para proseguir €l trabgjo.

El tiempo y la practica dardn las posibilidades de abordar cada vez obras mas

compleas.

3.22 PRESENTACION DE LASOBRASA LA BANDA
Una vez seleccionada y estudiada la obra por parte del director, se presenta esta a la

banda. Para esta presentacion hay que tener en cuenta los siguientes aspectos:

R/
°

Autor de laobra.

%+ Géneroy ritmo de laobra.

R/
°

Tonalidad.

*.
°

Compés.
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3.2.3 ENSAYOSINDIVIDUALES

Es €l primer contacto del nifio con la obray por tanto € nifio debe primero mirar y
andlizar la obra sin e instrumento. Seguidamente el instructor e€jecutara los
diferentes pasgjes con € instrumento, y luego e nifio gecutard los pasges en

compania del instructor. Después de repetir varias veces |0 hara solo.

3.24 ENSAYOSPARCIALES

Una vez se haya estudiado |a obra individualmente la estudiamos por secciones. Los
dos saxofones, los dos clarinetes, las dos trompetas, trombon y fliscorno y la
percusion.

Después agrupamos los instrumentos melédicos sin la base armoénica. Seguidamente

ensayamos todos a excepcion de la percusion.

3.25 ENSAYOS GENERALES

En esta etapa se logra el acople fina de la obra en conjunto con todos los
instrumentos. Es en este momento donde le damos €l caréacter de expresion de laobra
utilizando matices y dinamicas. Se corrigen ademas aspectos relacionados con la

afinacion, expresion, articulacion y acople.

3.2.6 ENSAYOSINTERBANDAS
En estos ensayos participaron las diez bandas que hasta e momento se habian
conformado en € proyecto. Estos ensayos eran programados cuando habia

presentacion de todas las bandas. Se lleg6 a reunir aproximadamente un total de
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ciento veinte nifios los cuales gjecutaron obras del maestro Blas Emilio Atehortua,

entre otros.
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4, LOGROS
Los nifios alcanzaron un nivel medio de lecturay comprension de partituras.
Ejecutan su instrumento utilizando las técnicas ensefiadas.
Poseen sentido de pertenencia a la banda, y entienden que los instrumentos
son de uso colectivo.
El nifio actla de manera solidaria con sus compafieros y es buen receptor de
las sugerencias y recomendaciones que le dan |os profesores.
Utilizan y organizan adecuadamente su tiempo libre.

Poseen ideales diferentes a los de los otros nifios de su entorno.
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5. DIFICULTADES

La mayor dificultad fue haber empezado con agunos nifios del dltimo nivel
escolar del colegio. Estos eran excelentes nifios pero a pasar aotro colegio se
perdio e contacto y la secuencia con ellos y debié empezarse de nuevo con
otros nifios.

No se realizd un acople formal entre los padres de familiay la banda, €l cual
hubiera facilitado la consecucion de otros instrumentos asi como material
pedagdgico y de mantenimiento.

Una gran dificultad en e manegjo de la banda fue lo relacionado con la
disciplina pues estos nifios estaban acostumbrados a hacer caso solo a
profesor que los grita y los maltrata verbalmente y no a aquel que los trata
sutilmente.

Otro momento dificil fue cuando se hizo la seleccion y avarios nifios que no
cumplian con los requisitos de esta, se les debié decir que no y estos

manifestaron su tristeza con llanto.
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6. CONCLUSIONES

Los nifios del proyecto lograron un mejoramiento en su rendimiento escolar
tanto disciplinario como académico, asi como un mayor nivel de respeto hacia
el otroy de autoestima.

Los nifios se interesan en los valores de |a ciudadania manifestando un sentido
de pertenencia a la colectividad, con miras ala preservacion del bien publico,
del bien comun y no de los intereses particul ares.

Los nifios ahora tienen unos ideales diferentes a resto de sus comparieros de
estudio y sus suefios son proyectados dentro del marco musical y ven la
musica como medio de superacion personal y de subsistencia.

La Institucién escolar donde se desarroll6 el proyecto mejorod su nivel cultural

y los estudiantes manifiestan su deseo de participar activamente en la banda.
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7. RECOMENDACIONES

En ninglin momento se debe inducir a nifio a tocar algo que no sea capaz de
leer o entender.

Tener un suplente para cada instrumento. Esto permitird remplazar un
gjecutante en una emergenciay creara una sana competencia entre €l titular y
el suplente.

En el montaje del repertorio, seguir la propuesta de ensayos (individuales,
parcialesy generales) y no citarlos todos ala misma hora para estudiar pasajes
pues se desperdicia € tiempo de los unos mientras se explica a los otros, 10
cual acarreaindisciplinay desinterés.

Vincular a los padres de familia en el proceso y hacerlos participar en las
diferentes actividades asi como proponerles organizarse para conseguir la

ampliacion instrumental de la banda.
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ANEXOS



VI.

VII.

VIII.

ANEXO A : DECALOGO DEL DIRECTOR*!
No llevaras € compas con los pies ni permitiras que ninglin miembro de la
orguestalo haga.
No cantaras durante la gecucion de una obra porque esto molesta a los
€jecutantes.
No harés gesticulaciones. Recuerda que € publico no sélo oye sino que
también ve.
No golpearas el atril con la batuta.
Durante la gjecucién de una obra, no prestes demasiada atencion a los errores
cometidos por algin miembro de la orquesta. No permitas que € publico se
entere de |o sucedido.
Evita los ensayos largos. Cuando los misicos estan cansados no pueden
concentrarse.
No muestres nunca signos de mal humor. No hay razon para esto.
Nunca llegues tarde a un ensayo, porque asi dards mal gjemplo a los miembros
de laorquesta.
Procura hacer explicaciones en forma amistosa.
Se amable con los miembros de la orquesta. De esta forma, no solo te

obedeceran sino que te respetaran.

L BIAVA, Luis. Reglas elementales para dirigir orquestas bandas y coros. 1995, Pag. 11
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ANEXO B: TABLASDE DIGITACION. CLARINETE?!
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SAXOFON!
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LYAMAHA, Metodo Musical. Sax Fingerings. Pag 83.
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ANEXO C: REPERTORIO INTER BANDAS

1. NOCHE DE PAZ

2. MARCHA DE SHUBERT
3. JAMESBOND

4. ALMA LLANERA

5. PEQUENA CUMBIA

6. MARCHA FANFARRIA
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ANEXO D:

REPERTORIO DEL INSTITUTO CLUB UNION SEDE C

1. TUTAINA

2.AY COSITALINDA
3.BRASIL

4. MAMBO No. 5

5. YO NO FUlI
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AY COSITA LINDA

Pacho Galan

Adaptacién para banda
CARLOS A. GARCIAR.
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AY COSITA LINDA

Pacho Galan

Adaptacion para banda

CARLOS A. GARCIAR.

Clarinet in Bb 1
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AY COSITA LINDA

Pacho Galian

Adaptacion para banda
CARLOS A. GARCIAR.

Alto Sax.

“

A

~

A
1
1

IAY

r- Il
Il
e

y 2
Py

[}
Vi

23

A

I’)

o .

IAY

——
! ~—

&
P

1%

A
IR

P

y i

e

33

1'%

38

“

44

|}

o

=

A
Il
|

IRY

——
y ~——

&
Py

49

#
o

)

2003

209



54

AY COSITA LINDA

To Coda

Coda

N>

R

| 1REE

P

| 165N

AN

210

D.S. al Coda



AY COSITA LINDA

55
SES
OaC
-
S & «
ﬂpG
A = 4
2«
Ewn
¢
T
<<
&}

Tenor Sax.

=

| o | o

R

Ilrl

1
7]

P

o

Py

I

23

| .|

L

171

P

I A

ANV |

33

=

-

117

It

43

o

Py

48

—

III!

UI)!

14

2003

211



-

AY COSITA LINDA
To Coda

I
| = > N >

212

T
:
D.

S. al Coda



AY COSITA LINDA

Pacho Galian

Adaptacion para banda
CARLOS A. GARCIAR.

Trumpet in Bb 1
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AY COSITA LINDA

Pacho Galian

Adaptacion para banda
CARLOS A. GARCIAR.

Baritone (T.C.)
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AY COSITA LINDA

Pacho Galian

Cymbals Adaptacién para banda
CARLOS A. GARCIAR.
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Pacho Galian

Adaptaciéon para banda
Snare Drum CARLOS A. GARCIAR.
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AY COSITA LINDA

Pacho Galian

Bass Drum Adaptacién para banda
CARLOS A. GARCIAR.
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Clarinet in Bb

Alto Sax.

Tenor Sax.

Trumpet in Bb

Trombone

Baritone (T.C.)

Cymbals

Snare Drum

Bass Drum

BRASIL

L. de M. SALINA
adaptacion para banda
CARLOS A. GARCIAR.
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L. de M. SALINA
adaptacion para banda

CARLOS A. GARCIA R.

Clarinet in Bb
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L. de M. SALINA

Adaptacién paara Banda
CARLOS A. GARCIA R.
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L. de M. SALINA
Adaptacion para Banda

CARLOS A. GARCIA R.

Trumpet in Bb
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L. de M. SALINA

Adaptaciéon para Banda

CARLOS A. GARCIA R.
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BRASIL
L. de M. SALINA

Cymbals Adaptacién para Banda
CARLOS A. GARCIA R.
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L. de M. SALINA

Snare Drum Adaptacion para Banda
CARLOS A. GARCIA R.
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L. de M. SALINA

Bass Drum Adaptacién para Banda
CARLOS A. GARCIA R.
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MAMBO N° 5§

PEREZ PRADO

Adaptacién para Banda
CARLOS A. GARCIA R.
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Adaptaciéon para Banda
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Tenor Sax.
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Adaptacién para Banda
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CARLOS A. GARCIA R.

Baritone (T.C.)
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Cymbals
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Snare Drum CARLOS A.GARCIA R.
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PEREZ PRADO
Adaptacién para Banda
Bass Drum CARLOS A. GARCIA R.
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