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Resumen

Titulo: Eucaristia musicalizada para baritono y orquesta: Adaptacion y arreglos a la liturgia
%

moderna .

Autor: Brayam Leonardo Moreno Alvarez".

Palabras clave: musica litirgica, baritono, arreglos, adaptacion, orquesta de cdmara, musica sacra.

Descripcion:

El presente trabajo se desarrolla en la modalidad de Creacion Artistica, en la linea de composicion,
arreglos y adaptaciones de la Escuela de Artes Musica de la Universidad Industrial de Santander.
La propuesta consiste en la elaboracion de una eucaristia musicalizada para baritono y orquesta de
camara mediante procesos de adaptacion, arreglo y composicion, orientados al contexto de la
liturgia contemporanea.

El objetivo principal consiste en desarrollar una propuesta musical que articule elementos de la
tradicion sacra con recursos interpretativos actuales, a través de la adaptacion y el arreglo de obras
preexistentes, asi como de la creaciéon de una composicion original. De esta manera, se busca
contribuir al fortalecimiento del repertorio litirgico para voz solista y orquesta de camara, ademas
de ofrecer un referente para cantantes, arreglistas y comunidades eclesiales interesadas en este
formato.

La sistematizacion pedagogica expone diferentes aspectos técnicos € interpretativos presentes en
las obras seleccionadas, entre ellos el desarrollo del legato, la afinacion, el manejo de la
respiracion, la proyeccion vocal y la relacion expresiva con el texto litirgico. Finalmente, el recital
busca evidenciar las posibilidades sonoras y expresivas de la voz baritono junto a la orquesta de
camara, resaltando su potencial artistico y liturgico dentro de la celebracion eucaristica
contemporanea.

* Trabajo de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas Escuela de Musica Director: Carlos Andrés Corena Perea Magister en Interpretacion
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Abstract

Title: Musicalized Eucharist for Baritone and Orchestra: Adaptation and Arrangements for
Modern Liturgy”.

Author: Brayam Leonardo Moreno Alvarez™.

Keywords: liturgical music, baritone, arrangements, adaptation, chamber orchestra, sacred music.
Description:

This project was developed under the Artistic Creation modality within the composition,
arrangement, and adaptation line of the School of Music Arts at the Universidad Industrial de
Santander. The proposal consists of the creation of a musicalized Eucharist for baritone and
chamber orchestra through processes of adaptation, arrangement, and composition, aimed at the
context of contemporary liturgy.

The main objective is to develop a musical proposal that combines elements of the sacred tradition
with contemporary interpretative resources through the adaptation and arrangement of pre-existing
works, as well as the creation of an original composition. In this way, the project seeks to contribute
to the enrichment of the liturgical repertoire for solo voice and chamber orchestra while providing
a reference model for singers, arrangers, and ecclesial communities interested in this musical
format.

The pedagogical systematization presents different technical and interpretative aspects found in
the selected works, including the development of legato, intonation, breath control, vocal
projection, and the expressive relationship with the liturgical text. Finally, the recital aims to
demonstrate the sonic and expressive possibilities of the baritone voice accompanied by a chamber
orchestra, highlighting its artistic and liturgical potential within the context of contemporary
Eucharistic celebration.

* Work of Grade
** Facultad de Ciencias Humanas Escuela de Musica Director: Carlos Andrés Corena Perea Magister en Interpretacion
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Introduccion

La musica ha sido histéricamente un elemento esencial de la liturgia catolica, ya que
constituye una parte fundamental del rito como expresion de la espiritualidad y favorece la
participacion de la comunidad.

En la actualidad, gran parte de la musica liturgica se caracteriza por un formato sencillo
enfocado en la participacion principal de la voz acompanada por instrumentos armonicos basicos.
Aunque esto responde a las necesidades practicas de las comunidades, también ha favorecido el
uso de formatos musicales mas reducidos, dejando en un segundo plano propuestas corales y
orquestales que historicamente han formado parte de la tradicion de la musica sacra.

A partir de esta situacion, el proyecto plantea la creacion de una eucaristia musicalizada
para baritono y orquesta de camara mediante procesos de adaptacion, arreglo y composicion.
Algunas de las obras seleccionadas fueron adaptadas al contexto litargico a través de
modificaciones en el texto y la tonalidad para responder a las necesidades de los diferentes
momentos de la misa. Otras fueron objeto de arreglos para baritono y orquesta de cdmara,
conservando sus elementos musicales principales y ampliando sus posibilidades interpretativas.
Asimismo, la propuesta incluye una obra de composicion original concebida especificamente para
este proyecto.

De igual forma, el proyecto se desarrolla desde una perspectiva pedagogica, por lo que las
adaptaciones, arreglos y composiciones realizadas no solo cumplen una funcion estética, sino que
también pueden constituirse como material de referencia para cantantes, arreglistas y comunidades

eclesiales interesadas en el repertorio litirgico para voz solista y orquesta de camara.



EUCARISTIA MUSICALIZADA PARA BARITONO Y ORQUESTA 10

Finalmente, se reconoce la importancia del significado liturgico y simbolico de cada
momento de la misa, ya que estos elementos orientan la seleccion, adaptacion, composicion e
interpretacion de las obras musicales y contribuyen a la construccion de una experiencia espiritual

coherente con la celebracidn eucaristica.

1. Planteamiento del problema

1.1 Antecedentes

A. Saavedra Toloza, H. J. (2025). Seis arreglos en estilo gdspel para coro de camara
basados en canciones cristianas de compositores santandereanos [Trabajo de grado, Universidad
Industrial de Santander].

Este trabajo tuvo como objetivo la creacion de seis arreglos en estilo gdospel a partir de
canciones cristianas de compositores santandereanos, explorando la fusion entre elementos de la
musica regional y este género musical. La investigacion evidencia las posibilidades de adaptacion
de repertorios religiosos a nuevos lenguajes musicales sin perder su funcion espiritual. Su aporte
al presente proyecto radica en los procesos de arreglo y adaptacion aplicados a repertorios de
caracter religioso; sin embargo, su enfoque se orienta hacia el formato coral, mientras que la
presente propuesta se centra en la musicalizacion de la eucaristia para baritono y orquesta de

camara.
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B. Blanco Barajas, Y. F., y Porras Guadrén, J. A. (2016). El folklore colombiano inserto
en la musica catolica: composiciones para el formato de la misa [Trabajo de grado, Universidad
Industrial de Santander]

Esta investigacion propone la incorporacion de ritmos del folclor colombiano dentro de la
musica litirgica mediante composiciones destinadas a los diferentes momentos de la misa. El
estudio demuestra que es posible integrar elementos de la tradicion musical colombiana con los
lineamientos propios de la liturgia catolica, favoreciendo la participacion de la comunidad dentro
de la celebracion eucaristica. Su principal relacion con el presente proyecto se encuentra en la
busqueda de nuevas posibilidades musicales para la misa, aunque desde un enfoque compositivo
basado en ritmos folcléricos nacionales.

C. Botero Quintana, Y. A. (2026). Arreglos para piano y voz sobre cantos liturgicos de la
misa del primer domingo de Adviento: un proceso de investigacion-creacion [Trabajo de grado,
Universidad de Antioquia]

La investigacion desarrolla una serie de arreglos para piano y voz destinados a distintos
momentos litlrgicos de la misa del primer domingo de Adviento. El trabajo integra procesos de
analisis musical, adaptacion e investigacion-creacion, con el proposito de enriquecer el repertorio
litrgico contemporaneo. Su principal aporte al presente proyecto radica en la organizacion
musical de una celebracion litargica completa, aspecto que coincide con el interés de estructurar
una propuesta musical coherente para la eucaristia.

D. Molina Mejia, V. M. (2017). Andlisis de la practica musical en la Iglesia Catdlica a
partir del Concilio Vaticano II [Monografia, Universidad Catdlica de Pereira].

Este estudio analiza las transformaciones que experiment6 la musica litirgica a partir de

las reformas impulsadas por el Concilio Vaticano II. La investigacion examina los cambios en los
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formatos musicales empleados dentro de la celebracion eucaristica y reflexiona sobre la relacion
entre tradicion y renovacion litargica. Su aporte resulta relevante para el presente proyecto debido
a que proporciona fundamentos tedricos sobre el contexto historico y musical en el que se
desarrolla la liturgia contemporanea.

E. Pham Ngoc, T. (2019). La musica litirgica en la celebracion de la eucaristia [Trabajo
de grado, Pontificia Universidad Javeriana].

Esta investigacion analiza la funcion de la musica litirgica dentro de la celebracion
eucaristica desde una perspectiva teologica y pastoral. El estudio aborda la importancia del canto
en la misa, la funcidn de los distintos momentos musicales de la liturgia y los criterios establecidos
por la Iglesia para la seleccion e interpretacion del repertorio litirgico. Su aporte al presente
proyecto radica en los fundamentos tedricos que ofrece sobre la relacion entre musica y liturgia,
proporcionando criterios para comprender la funcion ritual de los cantos dentro de la celebracion
eucaristica.

F. Jiménez Villacreses, N. M. (2019). Composicion de una misa catdlica con cantos del
ordinario [Trabajo de titulacion, Universidad de los Hemisferios].

Este trabajo se centra en la composicion de una misa catolica basada en los textos del
ordinario de la misa, abordando aspectos musicales, liturgicos y estructurales propios de la
celebracion eucaristica. La investigacion evidencia la importancia de adecuar los recursos
compositivos a las funciones rituales de cada momento de la misa. Su relacién con la presente
propuesta se encuentra en el interés comun por desarrollar materiales musicales destinados
especificamente al contexto litargico.

G. Naranjo Marifo, A. E. (2024). Composicion de un tema inédito utilizando recursos

musicales de los temas “Sefior ten piedad” y “Gloria” de la misa popular ecuatoriana del
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compositor Juan Carlos Urrutia [Trabajo de titulacion, Universidad Catolica de Santiago de
Guayaquil].

Esta investigacion desarrolla una propuesta compositiva basada en recursos musicales
presentes en las obras "Sefor ten piedad" y "Gloria" de la misa popular ecuatoriana del compositor
Juan Carlos Urrutia. El trabajo analiza elementos melodicos, armonicos y estructurales propios de
la musica litirgica para generar una nueva creacion musical destinada al contexto religioso. Su
aporte al presente proyecto radica en el uso de referentes litirgicos como base para la creacion
musical, evidenciando la posibilidad de desarrollar nuevas propuestas artisticas a partir del
repertorio sacro existente.

H. Rodriguez Toscano, D. A., & Rodriguez Torres, N. (2005). Manual de instruccion y
compilado de material musical litirgico con ejemplos como herramienta de capacitacion para el
musico que presta sus servicios a la Iglesia Catolica como ministro cantor [Trabajo de grado,
Universidad Industrial de Santander].

Este trabajo presenta un manual de formacion dirigido a musicos que participan en la
liturgia catdlica como integrantes de ministerios musicales o ministros del canto. La investigacion
recopila orientaciones litirgicas, criterios para la seleccion del repertorio, documentos eclesiales
y ejemplos musicales destinados a fortalecer la participacion musical dentro de la celebracion
eucaristica. Su aporte al presente proyecto radica en los fundamentos litirgicos y pastorales
relacionados con la funcién de la musica en la misa, proporcionando criterios que contribuyen a la
adecuada articulacion entre practica musical y celebracion litirgica.

I. Zapata Valencia, A. (2025). La dimension litirgica del canto en la experiencia de la

Iglesia [Trabajo de grado, Universidad Pontificia Bolivarianal].
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Esta investigacion analiza el papel del canto dentro de la liturgia cristiana desde una
perspectiva teoldgica, biblica y pastoral. El estudio resalta la importancia del canto como parte
constitutiva de la accion litirgica y establece diferencias entre una liturgia con cantos y una liturgia
cantada, enfatizando la participacion activa de la asamblea y la funcion evangelizadora de la
musica. Su aporte al presente proyecto radica en los fundamentos teoéricos y litargicos que
sustentan la importancia de la musica dentro de la celebracion eucaristica, proporcionando criterios
que fortalecen la relacion entre composicidn musical, practica liturgica y participacion
comunitaria.

Los antecedentes revisados evidencian un interés creciente por la creacion, adaptacion y
renovacion de repertorios destinados al contexto liturgico, abordando aspectos relacionados con la
composicion musical, los arreglos corales, la formacion de ministros del canto y la musicalizacion
de distintos momentos de la celebracion eucaristica. No obstante, se observa una limitada
produccion de propuestas orientadas a la adaptacion integral de la eucaristia para voz baritono
solista acompafiada por orquesta de cadmara. En este sentido, la presente investigacion aporta una
propuesta artistico-musical que integra los diferentes momentos de la celebracion litirgica en un
formato poco explorado dentro de los trabajos revisados, contribuyendo al fortalecimiento y

diversificacion del repertorio litlirgico contemporaneo.

1.2 Pregunta de investigacion

(Como puede una propuesta eucaristica para baritono y orquesta de cdmara contribuir al

fortalecimiento de la solemnidad litiirgica en la celebracion eucaristica contemporanea?
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1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Elaborar, mediante procesos de adaptacion, arreglo y composicién, una eucaristia
completamente musicalizada para baritono y orquesta de camara, orientada al fortalecimiento de

la solemnidad del rito catolico.

1.3.2 Objetivos especificos

Analizar los antecedentes y fundamentos tedricos de la musica liturgica en el contexto
contemporaneo.

Seleccionar y adaptar el repertorio litirgico para baritono y orquesta de camara,
otorgandole un sentido coherente con la estructura y el simbolismo propio de la celebracion
eucaristica.

Ensayar y ensamblar los arreglos musicales entre el baritono y la orquesta de camara, con
el fin de lograr una interpretaciéon coherente que integre adecuadamente los recursos vocales e
instrumentales y conserve el caracter litirgico de la obra.

Presentar el concierto final de la eucaristia musicalizada, ofreciendo una experiencia

artistica y espiritual que integre los resultados del proceso creativo y académico.
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1.4 Justificacion

A lo largo de los siglos, la musica ha ocupado un lugar esencial en la eucaristia como medio
de oracion, contemplacién y comunidn espiritual. Sin embargo, en la liturgia contemporanea, gran
parte de las celebraciones se desarrollan mediante formatos musicales reducidos, generalmente
centrados en la voz acompanada por instrumentos armoénicos basicos. Esta situacion responde a
diversos factores, entre ellos la disponibilidad de recursos humanos y materiales, las necesidades
pastorales de las comunidades y las transformaciones derivadas de las reformas litargicas
posteriores al Concilio Vaticano II (Molina Mejia, 2017). Como resultado, los formatos corales y
orquestales son menos frecuentes en numerosas celebraciones, especialmente en contextos
parroquiales.

Cada momento de la misa conserva un sentido teologico, historico y espiritual particular;
comprenderlo es esencial para la construccion de esta propuesta. Una eucaristia musicalizada para
baritono y orquesta de camara constituye una oportunidad para integrar elementos de la tradicion
musical sacra con recursos interpretativos contemporaneos, atendiendo al significado propio de
cada momento de la celebracion. En este sentido, la seleccion, adaptacion, arreglo y composicion
de las obras se fundamentan en criterios relacionados con la funcion litirgica, el caracter del texto
y la intencion expresiva de cada seccion de la misa, aspectos que historicamente han orientado la
creacion de musica destinada a la eucaristia. Asimismo, el formato orquestal amplia las
posibilidades timbricas y expresivas de la propuesta, mientras que la voz baritono aporta un
equilibrio entre profundidad, claridad textual y riqueza timbrica, cualidades que favorecen la

interpretacion de repertorios de caracter solemne dentro del contexto litargico.
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Desde una perspectiva académica y artistica, el proyecto se inscribe en la linea de creacion
musical como investigacion, pues implica procesos de analisis, adaptacion, arreglo, composicion
e interpretacion orientados al fortalecimiento del repertorio litirgico para voz solista y orquesta de
camara. Asimismo, permite reflexionar sobre la relacion entre los recursos musicales empleados y
las funciones litirgicas presentes en cada una de las obras que conforman la propuesta,
contribuyendo a la comprension de los procesos creativos involucrados en la construccion de una
eucaristia musicalizada.

Finalmente, la propuesta reconoce la importancia de que las decisiones musicales dentro
de la eucaristia respondan al significado de cada momento de la celebracion. En este sentido, el
proyecto busca fortalecer la relacion entre musica y liturgia mediante una construccion musical

coherente con las funciones, el caracter y la intencion expresiva propias del rito eucaristico.

2. Marco teorico

2.1 La musica sacra en el catolicismo

La musica ha formado parte de la liturgia cristiana desde los primeros siglos de la Iglesia,
constituyéndose como un medio para acompaiar la oracion, la proclamacion de los textos sagrados
y la participacion de la comunidad en la celebracion. A medida que la liturgia fue consolidando su
estructura, también se desarrollaron distintas practicas musicales destinadas a acompafar los

diversos momentos del culto cristiano (Burkholder et al., 2019).
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Durante la Edad Media, el canto gregoriano se consoliddo como la principal expresion
musical de la Iglesia occidental. Su caracter monoddico y su estrecha relacion con el texto litargico
permitieron fortalecer la funcion espiritual y contemplativa de la musica dentro de la celebracion
religiosa. Asimismo, el desarrollo de sistemas de notacion musical favorecid la conservacion y
transmision del repertorio sacro, contribuyendo al posterior desarrollo de la musica occidental
(Hiley, 1993).

Con el paso de los siglos, la musica litirgica incorpord nuevos recursos vocales e
instrumentales. Durante el Renacimiento, la polifonia alcanzé un importante nivel de desarrollo
mediante compositores como Giovanni Pierluigi da Palestrina, cuyas obras buscaron equilibrar la
complejidad musical con la claridad del texto litlirgico. Posteriormente, en los periodos barroco,
clasico y romantico, la musica destinada a la misa ampli6 sus posibilidades expresivas mediante
el uso de coros, solistas e instrumentos, consolidando una tradicion musical que permiti6 la
creacion de obras de gran relevancia dentro del repertorio sacro (Burkholder et al., 2019).

Durante el siglo XX, las reformas promovidas por el Concilio Vaticano II influyeron en las
practicas musicales de la Iglesia Catolica y favorecieron la adopcién de diversos formatos
musicales dentro de la liturgia. A partir de entonces, la musica liturgica contemporanea continu6
desarrollandose de acuerdo con las necesidades pastorales y culturales de cada comunidad,

manteniendo su funcidn al servicio de la celebracion eucaristica (Concilio Vaticano 11, 1963).

2.2 La misa como género musical

La misa constituye uno de los géneros mas importantes de la musica sacra occidental. Su

desarrollo permiti6 la creacion de obras destinadas a musicalizar los textos del Ordinario de la
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misa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus Dei), estableciendo una estrecha relacion entre el
contenido litirgico y los recursos musicales empleados. A diferencia de otros géneros vocales, la
composicion de una misa exige que aspectos como la escritura vocal, la textura, la armonia, la
instrumentacion y la forma respondan al significado de cada texto y a la funcién que este cumple
dentro de la celebracion (Burkholder et al., 2019).

Durante el Renacimiento, Giovanni Pierluigi da Palestrina se consolidé como uno de los
principales referentes de la musica litirgica. Su produccion se desarrolld en un contexto en el que
la Iglesia buscaba garantizar la comprension del texto dentro de las celebraciones religiosas. Como
resultado, sus composiciones se caracterizan por un equilibrio entre la complejidad polifonica y la
claridad textual. El tratamiento cuidadoso de las disonancias, la fluidez melodica y el balance entre
las voces permitieron conservar la inteligibilidad de las palabras sin renunciar a la riqueza
contrapuntistica. Este modelo de escritura demostré que la polifonia podia coexistir con la funcion
liturgica de la musica, convirtiéndose en uno de los referentes més influyentes de la composicion
sacra occidental (Burkholder et al., 2019; Jeppesen, 1992).

Durante el Barroco, Johann Sebastian Bach profundizo la relacion entre musica y texto
mediante recursos asociados a la retorica musical y a la doctrina de los afectos, corrientes estéticas
que buscaban reforzar el significado emocional y espiritual de las obras a través del lenguaje
musical. Dentro de este contexto, era frecuente el empleo de procedimientos como el cromatismo
para intensificar la sensacion de dolor o sufrimiento, las lineas melddicas descendentes vinculadas
al lamento, las disonancias para generar tension expresiva y los contrastes entre texturas
homofonicas y contrapuntisticas para destacar determinadas ideas del texto. En la Misa en Si
menor, considerada una de las obras mas representativas del repertorio sacro occidental, estos

recursos participan activamente en la construccion del caracter de cada seccion, permitiendo que
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la musica no solo acompaiie las palabras, sino que contribuya a reforzar su contenido expresivo y
espiritual (Bartel, 1997; Butt, 1991).

En el periodo clasico, Wolfgang Amadeus Mozart amplio las posibilidades expresivas de
la musica litirgica mediante una participacion mas activa de la orquesta y una escritura vocal
caracterizada por mayores contrastes de caracter. Asimismo, la eleccion de determinadas
tonalidades contribuia a la construccion de diferentes atmosferas expresivas. Aunque actualmente
la musicologia considera que las asociaciones entre tonalidades y emociones no constituyen reglas
universales, durante los siglos XVIII y XIX existieron teorias y practicas que atribuian
caracteristicas expresivas particulares a ciertas tonalidades. Estas asociaciones deben entenderse
como tendencias culturales e historicas mas que como normas absolutas. En la produccion de
Mozart, por ejemplo, el re menor aparece de manera recurrente en obras relacionadas con contextos
de gravedad, tension dramatica o introspeccion, como el Réquiem, el Concierto para piano n.° 20
y diversos pasajes de Don Giovanni. Por el contrario, muchas de sus obras en tonalidades mayores
desarrollan un caracter mas brillante, solemne o celebrativo. De esta manera, la tonalidad se
convierte en uno de los elementos que contribuyen a definir el caracter musical de cada seccion
junto con la instrumentacion, la textura y la escritura vocal (Steblin, 2002; Eisen & Keefe, 2005).

Durante los siglos XIX y XX, la musica sacra continu6 desarrolldndose a partir de nuevas
concepciones estéticas. Franz Schubert incorporé una escritura marcada por el lirismo melodico y
una mayor sensibilidad vocal, otorgando a la linea de canto un papel central dentro de la
construccion expresiva de la obra. Por su parte, Gabriel Fauré desarrolld6 una vision
particularmente contemplativa de la espiritualidad a través de la musica. Su Réquiem se aparta de
los enfoques mas dramaticos presentes en otras obras del género y propone una sonoridad basada

en el equilibrio, la serenidad y el recogimiento. En ambos casos, la construccion musical responde
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al caracter de los textos y demuestra que la composicion para la liturgia implica una reflexion
constante sobre la relacion entre palabra, musica y experiencia espiritual (Burkholder et al., 2019).

La revision de estos referentes permite observar que la composicion de musica para la misa
ha estado histéricamente orientada por la busqueda de una correspondencia entre el contenido del
texto litargico y los recursos musicales utilizados para expresarlo. Aspectos como la claridad de
la palabra, el tratamiento de la textura, el uso de la armonia, la escritura vocal, la tonalidad y la
instrumentacion han sido empleados por distintos compositores para construir discursos musicales
acordes con el caracter propio de cada momento de la celebracion, evidenciando la estrecha

relacion que existe entre la funcion litirgica y la expresion musical

2.3 La voz baritono en el repertorio sacro

La voz baritono corresponde al registro vocal masculino intermedio entre el tenor y el bajo.
Se caracteriza por poseer un timbre calido, oscuro y solemne, cualidades que le han permitido
ocupar un lugar importante dentro de la musica académica occidental. Segun Ovando Linares
(2004), el baritono presenta una sonoridad més grave y aterciopelada que la del tenor. El término
baritono proviene del griego barytonos, que significa “sonido pesado”, y su uso comenz6 a
consolidarse progresivamente dentro de la practica vocal europea.

A lo largo de su desarrollo surgieron diferentes clasificaciones, entre ellas el baritono lirico,
dramatico, noble y bajo-baritono, cada una con caracteristicas timbricas particulares. Gracias a su
posicion intermedia dentro de las voces masculinas, el baritono puede desenvolverse tanto en

zonas graves como en sectores mas agudos de la tesitura, combinando profundidad sonora con
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flexibilidad melddica. Esta caracteristica le permite abordar repertorios de diferentes exigencias
expresivas sin perder claridad en la emision del texto.

Dentro del repertorio sacro, estas cualidades resultan especialmente relevantes debido a la
relacion existente entre la musica y el contenido de los textos liturgicos. Las notas graves pueden
aportar un caracter de solemnidad y recogimiento, mientras que los registros medios y mas agudos
favorecen una mayor amplitud melddica y expresiva. De esta manera, la voz baritono ofrece
recursos que le permiten adaptarse a los diferentes momentos presentes dentro de la celebracion

eucaristica, respondiendo a las necesidades musicales y expresivas propias de cada uno de ellos.

2.4 Las cuerdas en la musica sacra

Los instrumentos de cuerda han ocupado un lugar importante dentro de la tradiciéon musical
occidental y constituyen la base de gran parte de las agrupaciones orquestales. Este grupo esta
conformado principalmente por violines, violas, violonchelos y contrabajos, instrumentos que
abarcan diferentes registros sonoros y que permiten construir una amplia variedad de
combinaciones musicales (Adler, 2016).

Dentro de la musica sacra, las cuerdas se han utilizado frecuentemente debido a su
capacidad para acompanar la voz y contribuir a la construccion del discurso musical. A diferencia
de otros grupos instrumentales, pueden sostener notas prolongadas, desarrollar melodias de
acompafiamiento o asumir material tematico propio, participando activamente en la organizacion
y desarrollo de la obra. Esta versatilidad ha favorecido su presencia constante en repertorios

religiosos de distintas épocas (Burkholder et al., 2019).
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En el formato de orquesta de cdmara, las cuerdas permiten construir diferentes ambientes
sonoros mediante la combinacidn de sus registros graves, medios y agudos. Asimismo, facilitan el
equilibrio con la voz solista y ofrecen diversas posibilidades de acompaiiamiento e interaccion
musical. Estas caracteristicas las convierten en un recurso adecuado para propuestas desarrolladas
en contextos litargicos, donde la relacion entre el texto cantado y el acompafiamiento instrumental

desempefia un papel fundamental.

2.5 Estructura litirgica de la misa

La misa catdlica se estructura en distintos momentos liturgicos en los cuales la musica
cumple funciones especificas relacionadas con la oracion, la contemplacion y la participacion de
la comunidad. Para el presente proyecto se tuvieron en cuenta principalmente aquellos espacios
donde la intervencion musical posee una funcion significativa dentro de la celebracion.

Ritos iniciales: corresponden al momento de apertura de la misa e incluyen el canto de
entrada, el saludo inicial y el acto penitencial. Durante esta seccion, la musica tiene la funcioén de
reunir a la comunidad y prepararla espiritualmente para la celebracion. Dentro de este rito también
pueden incluirse el Kyrie eleison y el himno del Gloria, dependiendo del tiempo litargico.

Liturgia de la Palabra: en esta parte se realizan las lecturas biblicas, el salmo responsorial
y la proclamacion del Evangelio. Musicalmente, uno de los momentos mas importantes es el
Aleluya, canto de caracter solemne y festivo que prepara a la asamblea para la lectura del
Evangelio.

Liturgia eucaristica: durante esta seccion se presentan las ofrendas del pan y del vino y

posteriormente tiene lugar la consagracion. En el ofertorio, la musica acompana el acto de
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preparacion y reflexion de la comunidad. Mas adelante, durante el rito de comunion, el canto
adquiere un caracter contemplativo y de agradecimiento.

Ritos de conclusion: corresponden al cierre de la celebracion littrgica. Generalmente se
interpreta un canto final de caracter solemne o esperanzador mientras la comunidad se retira del
templo.

La comprension de estos momentos litirgicos permite identificar las funciones que la
musica desempefia dentro de la celebracion eucaristica y constituye un referente para el desarrollo

de propuestas musicales destinadas a este contexto.

3. Metodologia

3.1 Analisis y arreglos de las piezas que conforman el recital

3.1.1 Nella fantasia - ennio morricone

Acerca de la obra:

Nella Fantasia es una obra del compositor Italiano Ennio Morricone basado en el tema
Gabriel s Oboe de la pelicula “la mision” Esta obra es muy popular entre cantantes clasicos, fue
lanzada en 1998. La letra de la cancion muestra un mundo fantasioso en el cual todos viven en

paz y honestidad, un mundo brillante con almas libres. (Jos Van Gaffen, 2010)
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Analisis formal:

La obra Nella Fantasia es una obra contemporanea la cual pertenece a la banda sonora de
una pelicula llamada la misién, sin embargo, ha sido tomada como obra de culto y obra
interpretativa entre cantantes clasicos por su caracter vocal, esta obra tiene una forma ternaria, o
sea; A-B-A ,cabe aclarar que la obra a analizar no es la original sino un arreglo de Audrey Snyder,
este es un arreglo mas coral con colores musicales mas reducidos y primitivos, conservando las
cuerdas pero con pequefias variantes.

La obra inicia con una introduccion de cuerdas incluyendo una caracteristica arpa dando
color al motivo principal, el cual es negra con puntillo, dos semicorcheas, negra con puntillo y dos

semicorcheas.

Figura 1.

Introduccion de cuerdas
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Esta introduccién tiene una duracion de 5 compases, después de esto viene el canto, que;
en este arreglo, es hecho por una soprano, el motivo principal de la melodia del canto, el cual sera
el mismo en toda la obra estd conformado por: una semi frase de dos compases y una semi frase
de dos compases y mitad del siguiente compas, lo que da en total, una frase de 4 compases y medio.
La célula ritmica la cual es una unidad minima de agrupacion que no es un motivo completo sino

forma parte de la construccidon del motivo, lo podemos ver desde el inicio del mismo, el cudl es
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una anacrusa mas tresillos de corchea, esta sera la célula ritmica mas caracteristica del motivo y lo

podemos ver desde el principio de la entrada del cantante hasta el final de la obra.

Figura 2.

Célula ritmica
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El motivo es una unidad minima de fraseo con sentido musical, y podemos ver 3 motivos
principales durante toda la obra, los cuales son:

1) Corchea seguido de tresillos de corchea.

Figura 3.

Corchea seguido de tresillos de corchea
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2) Corchea seguido de cuatro corcheas mas una negra con puntillo, siguiente de esto mismo

motivo, pero con variantes en semicorcheas.
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Figura 4.

Corchea seguido de cuatro corcheas mas una negra con puntillo
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3) Por ultimo, una un ante compas de tres corcheas, saltillo y seguido de esto, notas largas.

Figura 5.

Compas de tres corcheas, saltillo y seguido de esto, notas largas
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Como se dijo anteriormente, la obra esté escrita en forma ternaria, el cual es: A-B-A

La parte A de la obra estd en LAb mayor, dentro de esta armonia la obra se mueve de
manera constante entre el primer grado (Ab) quinto grato (EB) y cuarto grado(Db), no hay mucho
préstamo modal ni estd muy adornada, el tinico acorde extrafio esta en el compas 18, que en vez
de hacer tercer grado menor (Cm) como seria normal, hace un tercer grado mayor (CM) para caer
a sexto grado (Fm) se podria decir que este acorde esta de paso como dominante secundaria para
caer a este cuarto grado de la tonalidad y el tltimo acorde que vemos es en el final de la parte A,
pues en este ultimo compas (22) hay un G7 para caer a un cambio de tonalidad el cual da inicio a
la parte B. La parte A posee dos periodos dentro de ella, el primer periodo el cudl es un

antecedente, va desde el compas en el que inicia el cantante (compds 6) hasta la primera mitad del
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compas 13, luego se hace una anacrusa y cae directamente al segundo periodo de esta primera
parte el cual tiene 8 compases, este segundo periodo se podria considerar un periodo paralelo
consecuente pues no posee las caracteristicas similares para decir que es igual al primer periodo ni
tampoco caracteristicas que se consideren una respuesta y cambia por completo el motivo que se
presento desde el compés 6. La parte A va desde el compas 6 hasta el compas 22.

La parte B de la obra es un cambio de tonalidad sin embargo no es un cambio muy brusco
en el motivo, se sigue manteniendo el motivo pero con ligeros matices, por ejemplo, ya no es la
voz principal quien hace el motivo sino es un tenor junto con el baritono, posee también dos
periodos, que no son tan largos como la parte A, el primer periodo consta de 7 compases mas la
mitad del siguiente, y el segundo periodo consta de 6 compases, la segunda seccion si tiene un
motivo bastante distinto, pues es muy poca la célula ritmica del tresillo con la anacrusa y se vuelve
un periodo con notas largas, la parte B de la obra tampoco tiene muchos cambios arménicos dentro
de esta tonalidad, pues se mueve en primer grado ( C ) quinto grado ( G ) y cuarto grado ( F), esta
parte B termina en el compés 36, ya para el compas 37 vuelve a su tonalidad original dando paso
a la ree exposicion de A, cabe aclarar que el cambio de tonalidad se da manera abrupta y sin tener
un acorde de cambio para la tonalidad. La parte B va desde el compas 23 hasta el compas 36.

La tercera parte de la obra es una ree exposicion de A junto con un final, es exactamente
lo mismo que A, no tiene cambios arménicos ni cambios en sus motivos melddicos, lo Gnico
diferente es que aqui el motivo que se utilizd para hacer la introduccion de la obra, estd siendo
usado como una melodia secundaria para acompafiar la melodia principal, esta ree exposicion
consta de 2 periodos, el primer periodo es la ree exposicion y la segunda seccion es la que nos
lleva al final, el cudl acaba en Ab. La ree exposicion de A va desde el compds hasta el final el cual

es el compas 53.



EUCARISTIA MUSICALIZADA PARA BARITONO Y ORQUESTA 29

Arreglo y Adaptacion:

La obra fue seleccionada para el momento de entrada de la celebracion eucaristica debido
a su caracter contemplativo, la amplitud de su linea melddica y la atmoésfera solemne que genera
su acompanamiento instrumental. Su desarrollo progresivo favorece un ambiente de preparacion
espiritual y recogimiento, adecuado para el inicio de la misa y para el encuentro de la comunidad
con Dios. Estas caracteristicas permitieron establecer una relacion coherente entre el lenguaje
musical de la obra y la funcion liturgica propia de los ritos iniciales.

El trabajo realizado sobre esta obra partid del andlisis del arreglo coral de Audrey Snyder
y de la composicion original de Ennio Morricone. A partir de dicho analisis se desarrollé una
adaptacion textual orientada al contexto litirgico y posteriormente un arreglo para baritono y
orquesta de camara, conservando los principales elementos melddicos y armoénicos de la obra.

La tonalidad de la obra se mantiene exactamente en la misma, pues la melodia principal
facilita la tesitura del cantante el cudl interpretara esta pieza.

En las cuerdas, se hizo pequefios cambios, sobre todo cambios de figuras musicales, pues
a las cuerdas se le hizo la guia del arreglo basandose mas que todo en el acompafiamiento del
piano.

El violin 1 haciendo la linea de acompafiamiento mas aguda y melodia de introduccion,
también; en la parte B de la obra, el papel protagdnico que tiene el tenor, se le transcribi6 al violin,
y, por ultimo, algunas melodias que acompaiian a la melodia original del cantante, son hechas

también por el violin 1.
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Melodia introductoria:

Figura 6.

Melodia introductoria
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Acompafiamiento armonico:

Figura 7.

Acompariamiento armonico

Melodia principal parte B:

Figura 8.

Melodia principal parte B
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Acompafiamiento melodico de la melodia principal:

Figura 9.

Acomparniamiento melodico de la melodia principal
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El violin 2 tiene la linea melddica semi aguda, en algunas ocasiones cruza lineas melddicas
con el violin 1 y en la parte B, el violin 2 pasa a ser la linea mas aguda mientras el violin 1 esta
haciendo melodia principal, también el violin es el elemento armoénico el cual hace figuras
musicales ya sea para entrar a otros acordes o salir de un acorde y entrar a otro.

Lineas melodicas junto con el violin 1:

Figura 10.

Lineas melddicas junto con el violin 1
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Movimiento arménico para salir o entrar:

Figura 11.

Movimiento armonico para salir o entrar
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Acompafiamiento armonico del violin 2:

Figura 12.

Acompariamiento armonico del violin 2
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La viola 1 hace la nota baja del acorde, pero no la mas grave, en algunos compases a la
viola 1 se le agregaron notas de la voz tenor para rellenar armonicamente, y también en las 3

diferentes secciones de la obra, la viola 1 hace la octava por debajo del violin 1.
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Movimiento arménico de la viola y sus lineas de tenor:

Figura 13.

Movimiento armonico de la viola y sus lineas de tenor

La viola 2 hace practicamente lo mismo que la linea del bajo, pero una octava mas arriba,
en la parte B de la obra la viola 2 suple a la viola 1 armdnicamente, sin embargo; durante toda la

obra, mantiene haciendo la octava por encima de lo que lleva la linea del bajo.

Linea armonica de la viola 2:

Figura 14.

Linea armonica de la viola 2
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Y ya para la linea del bajo, el cual la hace el violonchelo, se le hizo exactamente la misma

linea que llevaba el piano en el bajo de la obra de Audrey Snyder sin cambios.
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Linea armonica del violonchelo:

Figura 15.

Linea armonica del violonchelo
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En cuanto al texto, el trabajo realizado no consistié en una traduccion de la letra original
al espafiol. Se elabord una nueva letra concebida especificamente para el momento de entrada de
la celebracion eucaristica, tomando como eje temadtico el encuentro con Dios, la accion del Espiritu
Santo y la disposicion espiritual de la comunidad al inicio de la misa. De esta manera, la obra
conserva su identidad musical original, pero adquiere una nueva funcion litirgica acorde con los

propositos de la presente propuesta artistica.

3.1.2 Lascia ch’io pianga - george frideric handel

Lascia ch’io pianga es un aria de la 6pera Rinaldo del compositor George Frideric Handel,
una de las operas mas famosas del periodo barroco, esta aria trata de expresar el como se siente
Almirena (personaje de la 0pera) la cual esta prisionera y alejada de su querido esposo, expresando
un sentimiento de aceptacion a su sufrimiento, pero anhelando recuperar su libertad, esto lo
podemos ver explicito en el texto original de esta aria. “Lascia ch’io pianga mia cruda sorte
E che sospiri la liberta” el cual traducido dice “deja que llore por mi cruel destino y que suspire

por mi libertad” (El blog del lenguaje musical, 2014).
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Analisis Formal: El aria Lascia ch’io pianga pertenece al acto segundo de la pera Rinaldo,
exactamente la podemos encontrar en la escena IV de este segundo acto, es una obra del periodo
barroco, compuesta en el afio 1711, la obra a analizar es la partitura original del Aria del
compositor Handel, una caracteristica bastante curiosa es que esta obra no solo ha sido interpretada
por sopranos, sino también se ha interpretado por baritonos, tenores y mezo sopranos, €s un aria
de culto y usada en contextos escolésticos para cantantes liricos. Esta Aria posee la forma da capo,
una forma muy utilizada en el barroco, el cual tiene la forma A-B-A, es una forma en la cual el
aria tiene una parte A que es la principal, luego una parte B con una indicacion de da capo y fin.

La obra inicia con las cuerdas haciendo la melodia principal como introduccion, la cual
tiene una duracion de 8 compases con blancas y negras como figuras principales, cabe recordar
que la medida de esta aria es de 3/2 la cual indica que son 3 blancas por compas, después de esto
viene el canto, que; en esta aria es hecho por una soprano, el motivo principal de la melodia del
canto, el cual serd el mismo en toda la obra estd conformado por: una semi frase de cuatro compases
y otra semi frase de 4 compases, dando en total una frase completa de 8 compases, la célula ritmica
caracteristica que forma parte del motivo es la blanca y la negra, el motivo completo siempre seran

dos blancas, un silencio de negra y una negra.

Figura 16.

Compas 9 — 17 entrada voz
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La obra completa estd en Fa mayor con algunos cambios armonicos de los cuales
hablaremos a continuacién, como ya dijimos antes, esta aria tiene forma da capo A-B-A, la parte
A consta de dos periodos, el primer periodo de la parte A son los primeros 8 compases de la
melodia completa, esta primer periodo esta escrito en Fa mayor, los primeros 4 compases son la
melodia principal, y los siguientes 4 son la misma melodia pero con unas pequeias variaciones
melddicas, como por ejemplo; no terminar el compds con negra sino con corcheas y mas

movimiento intervalico.

Figura 17.

Melodia voz
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Toda esta primer periodo se mueve entre los grados principales de FM, los cuales diré en
el orden en el que se van presentando en la partitura: primer grado (F) quinto dominante (C7 )
primer grado (F) cuarto grado (Bb) quinto dominante (C7) y primer grado (F) y esta es la estructura
armoénica que se maneja en esos primeros 8 compases de melodia, es importante mencionar que el
compositor en algunos compases no utiliza un acorde sino forma un acorde por intervalos de
quinta, no hay una mediante que defina el acorde sin embargo si podemos ver quintas en el compaés.

El segundo periodo de la obra tiene un acorde peculiar y es el segundo grado mayor, que
en lo que respecta las técnicas de los grados de una escala mayor, el segundo grado deberia ser
menor, sin embargo en este caso es mayor, y el orden es asi: primer grado (F) luego segundo grado

mayor (G) uno creeria que este segundo grado actuaria como una dominante secundaria hacia el
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quinto grado, sin embargo vuelve a caer el primer grado (F) después viene nuevamente el segundo
grado mayor (G) y ahi si cae al quinto grado (C), después de esta pequefia variante se vuelve a
repetir el mismo motivo del principio pero dos veces, o sea la melodia de 8 compases se toca 2
veces para llegar al fine. Después del fine viene la parte B de la obra, la cual aun mantiene la célula
ritmica de blancas y negras, pero con un par de cambios, pues se vuelve una seccion con mas
tension, menos estabilidad que A y mas movimiento armonico, pues durante la parte B se puede
deducir que pasa a la relativa menor armonica de Fa mayor, o sea, re menor, podemos encontrar
la siguiente secuencia armoénica: primer grado menor (Dm) cuarto grado menor (Gm) séptimo
grado mayor (C) y tercer grado mayor (FM). Es una seccion de 12 compases en total, con un
indicativo al final de volver a da capo para caer fine, esta hecha de la siguiente manera: dos semi
frases de 4 compases y una melodia de 8 compases, después sigue secuencia de 4 compases para

caer a la indicacidn.

Figura 18.

Seccion final a Da capo
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Ya para terminar y como dato interesante, por regla general del barroco, al repetir la seccion
melodica principal, que es A, la soprano debia improvisar o mover mucho mas la melodia, es algo

no escrito pero que en aquella época se sobre entendia.
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Arreglé y Adaptacion:

La obra fue seleccionada para el acto penitencial de la eucaristia debido a su caracter
introspectivo, la serenidad de su linea melodica y el sentido de stplica presente en su discurso
musical. Estas caracteristicas favorecen la reflexion y el reconocimiento de la propia fragilidad
humana, elementos fundamentales dentro del rito penitencial.

Para la elaboracion de esta propuesta se empled una metodologia de analisis, adaptacion y
arreglo musical. Inicialmente se realiz6 un anélisis formal, melddico y armoénico del aria original
Lascia ch'io pianga de Georg Friedrich Handel, con el propdsito de identificar los elementos
musicales susceptibles de ser conservados dentro de la nueva propuesta litirgica. Posteriormente
se desarrolld un proceso de adaptacion textual, reemplazando completamente el texto original por
las invocaciones propias del acto penitencial de la misa ("Sefior, ten piedad", "Cristo, ten piedad"
y "Sefior, ten piedad"), manteniendo la relacion entre prosodia y linea melodica. Finalmente, se
realizo el arreglo para baritono y orquesta de camara, efectuando ajustes de tonalidad, estructura e
instrumentacion con el fin de adecuar la obra al contexto liturgico y a las necesidades
interpretativas de la propuesta.

La armonia es lo primero que se puede analizar en este arreglo, pues en la version original
la partitura esta en fa mayor, sin embargo, en este arreglo, por fines practicos para el cantante, esta
en re mayor.

Los movimientos armoénicos de la obra se mantuvieron iguales que en la original solo que
en una tonalidad distinta, también se le quito la parte B de la obra original, dejando solo el motivo
principal de manera repetitiva, siendo asi, una obra con solo una parte A, pero con dos periodos al
igual que el tema original, también se le cambi6 la medida, pues la medida original esta en 3/3 y

para fines practicos en el arreglé se escribi6 a 4/4.
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Figura 19.

Introduccion entrada orquesta
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Al igual que en la obra, en el arreglo son las cuerdas quien hacen una introduccion de la
melodia principal, dando entrada al tema principal que se presentara durante toda la obra. En esta
parte introductoria es el violin 1 quien lleva la melodia principal, mientras que arménicamente lo
acompanan las demads cuerdas, las cuales son, el violin 2, la viola 1, la viola 2, y el violonchelo,
cada uno con su respectiva voz dependiendo de la armonia.

Una vez terminada esta seccion introductoria entra el canto, el cual es acompanado
armoénicamente por los instrumentos ya mencionados, esta primera parte del canto la cual va desde
el compas 16 hasta el compds 24, tiene la caracteristica de que las cuerdas van haciendo

acompafiamiento sin chocar melddicamente con la melodia principal.

Figura 20.

Entrada voz baritono
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Sin embargo, cuando se repite por segunda vez el tema principal, que va desde el compas
25 al compas 35, se opto por que las cuerdas hicieran exactamente el mismo movimiento melddico
que la voz, esto con la intencion de darle un aire mas lleno y coral, cada cuerda en su linea

armonica, pero con las mismas figuras ritmicas que la melodia principal.

Figura 21.

Compases 25 al 35 repeticion seccion A
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Al igual que en el tema original, hay un periodo de la parte A que cambia su modo, pues
este segundo periodo pasa a la relativa menor del tono original, en este caso es Bm, el cual inicia
en el compas 37, en esta seccidon se hizo exactamente el mismo efecto que en el del anterior
periodo, 6sea; las cuerdas acompafiando arménicamente a la melodia sin interferir en la célula

ritmica de la melodia principal, esta seccidn melddica va desde el compés 37 hasta el compas 45.
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Figura 22.

Compas 37 al 45
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Cuando se repite esta seccion melddica en modalidad menor, las cuerdas hacen
exactamente el mismo movimiento melddico que la melodia principal pero cada una en su linea
armonica, con la intencion de rellenar mas la melodia y con un efecto coral, esta segunda parte de

ese tema va desde el compas 46 hasta el compas 54.

Figura 23.

Repeticion seccion B
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Una vez terminada esta seccion, re toma la tonalidad mayor para volver a hacer el tema
principal y llegar al final de la obra, cabe recalcar que cuando se vuelve a repetir el tema después

de esta seccion en menor, no tiene una segunda repeticion meloddica como si la tiene la aria original,
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por el contrario, tiene el tema principal que se vuelve a mostrar una vez mas, pero con la seccion
de cuerdas acompafiando no solo armonicamente, sino imitando la célula ritmica, esto, con el fin
de que suene mucho mas lleno y mas coral, esta ultima parte empieza desde el compas 55 y

termina en el compas 66, el cual ya es final de la obra.

Figura 24.

Seccion final
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3.1.3 Canta aleluya al sefior — cantemos al dios de la vida

La obra aleluya al sefior pertenece a la quinta edicion de un libro con canciones litlirgicas
llamado “cantemos al Dios de la Vida” es un libro que recopila los cantos religiosos populares de
América Latina, un libro elaborado por el P. Serguio Grupo. Es libro que contiene un total de 786
cantos, son cantos con letra ubicados cada uno de manera organizada a la misa, no tienen una
partitura como tal sino solo acordes, cada quién le da una libre interpretacion al canto. Instituto de
la Consolata para Misiones (2000, septiembre).

Analisis Formal: Como se dijo anteriormente, este canto no tiene una partitura original,

simplemente es un texto del canto mas los acordes cifrados, esto con la intencion de acompanar el
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canto ya sea en el piano o en la guitarra, por lo que la melodia principal es una melodia pasada de
voz a voz, no hay una sola version “original” puesto que cada interprete la canta a su forma, se
podria decir que son cantos que se aprenden de manera oral u a pura memoria auditiva-melddica.

La obra canta aleluya al sefor pertenece al canto numero 311 del libro y se encuentra en
tonalidad de Rem, el canto inicia en Rem sin embargo cambia de manera abrupta a su relativa
mayor (Fa) y luego vuelve a caer a tonalidad menor, este canto se puede repetir cuantas veces sea

necesaria, no tiene un fin como tal, sino que el fin lo da el momento de la misa.

Figura 25.

Canto 311- cantemos al Dios de la vida

311 CANTA ALELUYA AL SENOR

Rem Do Rem
Canta Aleluya al Seior,
Fa Do Fa
canta Aleluya al Seior.
Sib Lam

canta Aleluya

Sib Fa
canta Aleluya
Rem

Rem Do
Canta Aleluya al Seior.

Arreglo y Adaptacion: La obra fue seleccionada para el momento del Aleluya debido a que
corresponde especificamente a uno de los cantos propios de la proclamacion del Evangelio dentro
de la liturgia catdlica. Su caracter alegre, participativo y de aclamacion responde a la funcion
liturgica de preparar a la asamblea para la escucha de la Palabra de Dios.

Al no existir una partitura oficial de referencia, el arreglo se construyo a partir de la version
melodica utilizada habitualmente dentro de la practica litirgica catélica. A partir de esta version

se realizé un proceso de organizacién melddica, armodnica e instrumental que permiti
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adaptar el canto al formato para baritono y orquesta de camara, conservando tanto el texto original
como la funcion litargica para la cual fue concebido.

La obra originalmente se encuentra en Re menor; sin embargo, para esta propuesta fue
trasladada a Do sostenido menor con el proposito de adecuarla a la tesitura del baritono. A pesar
del cambio tonal, se conservaron las relaciones armonicas y el recorrido funcional presentes en la
version utilizada como referencia.

Desde el punto de vista estilistico, el arreglo buscé alejarse de sonoridades asociadas a
formatos populares contemporaneos y aproximarse a una estética mas cercana a la tradicion de la
musica sacra para voces € instrumentos acusticos. Esta decision responde al interés de fortalecer
el cardcter solemne de la celebracion y generar una mayor unidad estética con el resto de las obras
que conforman la eucaristia musicalizada.

La obra inicia con una introduccion del violin haciendo la melodia principal, mientras que
el resto del quinteto de cuerdas va haciendo el acompafiamiento armoénico, la melodia se copia de
cuerdas en cuerdas, o sea, el violin 1 inicia haciendo la melodia la cudl consta de 2 compases y
después esa melodia se la pasa al violin 2 y a la viola 1, esto con la intencidon de que tenga un

efecto coral.

Figura 26.

introduccion entrada de cuerdas
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Esta primera seccion de introduccion de la melodia tiene una duracion de 9 compases, una
vez terminado estos 9 compases entra la voz cantando, la letra de la cancion se mantiene
exactamente igual que a la del libro “canta aleluya al sefior” la melodia consta de 6 compases en
total sin embargo estos 6 compases se dividieron en las semi frases de 3 compases que posee la
melodia, la primera semi frase es cantada y acompanada armonicamente por las cuerdas, una vez
cantada el violin responde con esta misma semi frase en los mismo 3 compases, después viene la
otra mitad de la frase completa, la otra semi frase faltante, nuevamente cantada por el cantante y
una vez terminada esta ultima semi frase, vuelve el violin a responder exactamente con la misma
célula melddica, practicamente cada semi frase de la frase completa tiene una respuesta melddica
exactamente igual por el violin 1. En la siguiente imagen podemos ver como en el compds 10 la
semi frase de 3 compases de la melodia, y en el compds 14 la contesta del violin 1 exactamente

con la misma célula ritmica.

Figura 27.

compas 9 al 19 entrada voz seccion A
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Una vez terminada esta seccion de respuesta por parte del violin, en el compas 21 las

cuerdas vuelven a retomar la misma melodia de la introduccién como intermedio de la obra, y ya
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en el compas 29 la voz vuelve a tomar el papel protagdnico, en esta segunda parte del canto ya el
violin no responde de manera imitativa, pues se viene un cambio en la obra el cual ocurre en el
compas 36, es un cambio melddico y armodnico, esta seccidon tiene una duracion de solo 7
compases, los movimientos armoénicos son A-G#m-A-E, notese que aqui la partitura cambia a la
tonalidad mayor la cual es Mi mayor, una vez hecha esta seccion de 7 compases la partitura vuelve

nuevamente a tonalidad menor.

Figura 28.

Cambio a tonalidad mayor
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Una vez terminada esta seccion, la partitura va hacia el final, retomando el tema principal
por la voz, haciendo un rit en los ultimos 2 compases y terminando en calderon, esto mientras las

cuerdas acompafian armonicamente este final.
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Figura 29.

Retorno a la primera parte y final de la obra
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3.1.4 Yo soy el camino firme - lorenzo Gonzales

Esta obra sacra es una obra compuesta por el sacerdote argentino Lorenzo Gonzales y con
la letra elaborada con la ayuda de la catequista Betty Aguilera, el cual la letra es una adaptacion
casi textual de pasajes biblicos. (Gonzéalez & Aguilera, 2020)

Analisis Formal

Esta obra es una obra sacra contemporanea muy bien compuesta y bien pensada, la cual se
analizard de forma formal a continuacion, esta obra consta de estrofa y estribillo, tiene en total de
5 estrofas a las que seguidamente viene el estribillo.

La obra consta con una introduccion hecha por el 6rgano la cual tiene una duracion de 8
compases, esta introduccion es practicamente la melodia principal de la obra, solo que, con la
caracteristica de tener la melodia principal acompanada por un contrapunto imitativo por debajo
de la misma, en el compas 7 y 8 entra la guitarra acompafiando los acordes para posteriormente

solo quedar la guitarra y la voz.
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Figura 30.

Linea introductoria organo
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Este motivo hecho por el 6rgano, es el motivo principal que veremos practicamente en toda

la obra, la frase completa tiene una duracion de 4 compases, la célula ritmica que prevalecera sobre

el motivo siempre sera una corchea de ante compas, o sea; la melodia siempre entrara con una

anacrusa. Este mismo motivo de 4 compases esta en toda la obra, tanto en la estrofa como en el

estribillo, lo Unico distinto es que varia un poco la célula ritmica sin embargo no es demasiado el

cambio.

Figura 31.

Motivo melodico
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La tonalidad de la obra esta en tonalidad menor, para ser mas exacto esta en Bm, los grados

por los que se mueve la obra varia dependiendo si es estrofa u estribillo, el orden de los grados

durante las estrofas son: Bm (i) - Em(iv) - Vm(i) - Em(iv) - Bm(i) — F#7(V7) - Bm(i) -A7(VII7)

- D) - G(VI) - D(II) — Em(iv) — Bm(i) — G(IV) — F#7 (V7), esta es la progresiéon armonica
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durante las estrofas, mientras que para la estrofa las progresiones armonicas son: Bm(i) — B7(17)
— Em(iv) — A(VII) — D(III) — G(VI) — Em(iv) — F#(V) - Bm(i).

Esta obra se podria pensar como un tipo de rondo, pues es como popularmente estan
compuestas las canciones y obras en el siglo XIX, y esta obra sacra contemporanea no es la
excepcion, pues siempre es una estrofa y después el estribillo.

La primera estrofa es cantada por la voz del Tenor Solista, que inicia en el compas 9 y
termina en el compds 16, durante esta primera estrofa el cantante es acompanado por la guitarra la
cudl va arpegiando la progresion armoénica, ya para el compds 17 inicia el estribillo de la cancion,
el cual también sigue siendo interpretado por el tenor solista, solo que a este primero coro se le
suma el drgano para acabar en el compas 24. En la siguiente imagen podemos ver el tenor haciendo

la primera estrofa acompafado por la guitarra.

Figura 32.

Primera estofa voz y guitarra
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En el compas 26 viene la segunda estrofa la cual ahora es cantada por la voz de la soprano
acompanada por la guitarra y ahora sumado el 6rgano, esta segunda estrofa va hasta el compas 33,
ya en el compés 34 inicia nuevamente el estribillo de la cancion, pero con un ligero cambio

timbrico, pues durante el estribillo cantado por la soprano, la acompaia una tercera por debajo la
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voz del Alto. Ambas voces acaban este estribillo en el compdas 41. En la siguiente imagen podemos

ver la voz de la soprano y del alto cantando el estribillo acompafiado por la guitarra y el 6rgano.

Figura 33.

Compas 34 al 38 armonia voces soprano y alto
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La tercera estrofa de esta obra inicia en el compas 43, una caracteristica de esta estrofa es
que ya no es cantada por una sola voz, sino que ahora son dos voces, las cuales son la voz del alto
y la voz del tenor solista, esta estrofa cantada por ambas voces va hasta el compas 50. En la
siguiente imagen podemos ver ambas voces cantando la melodia a una distancia de una onceava

por debajo del alto acompaiiadas por el 6rgano y la guitarra.
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Figura 34.
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Después de esta estrofa viene el estribillo de la obra, sin embargo; pasa algo curioso esta
tercera vez que se interpreta el estribillo y es que ahora todas las voces entran a cantar a excepcion
del tenor. Este estribillo inicia en el compés 51 y acaba en el 58, en la siguiente imagen podemos

ver como se suman todas las voces a cantar el estribillo en su respectiva linea.

Figura 35.
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Ya para el compas 58 el 6rgano vuelve a hacer el mismo motivo melddico que hizo en la
introduccion, teniendo una duracion de 8 compases, ya en el compdas 66 entra nuevamente el coro,
pero con una variante armonica, y es que cambia de tonalidad de Bm a Dm.

En el compas 66 aparece la cuarta estrofa de la obra en tonalidad de Dm, pero con el mismo
movimiento u circulo arménico que se presento al inicio, aqui ya podemos ver mucho mas relleno
de voces en la obra, deduciendo que el compositor lo que busca es un crecimiento de dindmica y
de armonia en la obra, pues esta cuarta estrofa es la primera que es cantada junto con todas las
voces, (a excepcion de la voz del tenor solista)mads el 6rgano acompafiando junto con la guitarra,

lo podemos ver en la siguiente imagen.

Figura 36.

Compas 66 entrada formato coral
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Esta estrofa a gran escala timbrica va hasta el compas 73, ya para el compas 74 viene
nuevamente el estribillo, en este estribillo nuevamente las voces cantan juntas pero todavia sin

sumarse el tenor solista, este estribillo va hasta el compas 81, ya en el compas 82 ocurre algo nuevo
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y es que el tenor solista entra a cantar la quinta y ultima estrofa de la obra, entra totalmente solo
sin otras voces, solo acompanado por el 6rgano y la guitarra, sin embargo; en el compas 86 entra
nuevamente todas las voces a complementar la segunda parte de la estrofa, pero nuevamente el
tenor solista no canta, ya para el compas 90 entra nuevamente el estribillo pero esta vez si con
todas las voces cantandolo, Soprano, Alto, Tenor, Baritono y Tenor solista, justo con el
acompafiamiento del 6rgano y la guitarra, este estribillo va hasta el compéas 97.

Del compas 97 en adelante ocurre algo bastante particular y es que todas las voces
empiezan a contar de forma coral, una tras de otra, siguiendo la linea melddica con el mismo canto
hasta llegar al final el cual acaba en el compas 117, donde todas las voces vuelven a estar al unisono
para terminar la seccidon del canto, mientras tanto, el 6rgano junto con la guitarra da fin a la obra

con un rit de 4 compases.

Figura 37.

Parte final con ritardando
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Arreglo y Adaptacion:

La obra fue seleccionada para el momento del ofertorio debido a que su texto esta centrado
en la figura de Cristo como camino, verdad y vida, mensaje que favorece la actitud de entrega y
reflexion propia de este momento de la celebracion. Musicalmente, su cardcter sereno, la
estabilidad de su discurso armoénico y el predominio de una tonalidad menor contribuyen a generar
una atmosfera de recogimiento adecuada para acompanar la presentacion de las ofrendas.

Para la elaboracion de esta propuesta se empled una metodologia de andlisis, seleccion y
arreglo musical. Inicialmente se realiz6 un andlisis formal, melddico y armoénico de la obra original
con el fin de identificar los elementos mas representativos del discurso musical. Posteriormente se
seleccionaron aquellos fragmentos que mejor se ajustaban a la duracion y funcion litargica del
ofertorio, para finalmente desarrollar un arreglo para baritono y orquesta de cAmara que conservara
la esencia de la obra original dentro de un formato mas breve y funcional.

La version fue desarrollada en Re menor, tonalidad que favorece la tesitura del baritono y
permite conservar el caracter introspectivo presente en la obra original. La eleccion de esta
tonalidad también facilita el equilibrio sonoro entre la voz solista y el conjunto de cuerdas,

permitiendo que el texto conserve claridad durante toda la interpretacion.

Figura 38.

Armonia introductoria
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Una vez culminado esta armonia introductoria, el violin 1 inicia el motivo melddico
principal en el compas 5, mientras que el violin 2 va haciendo un acompanamiento arpegiado con
direccion de quinta hacia a primera, y el resto de las cuerdas, acompanando estos dos motivos

armonicamente.

Figura 39.

Entrada violin 1 con motivo melodico
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En esta propuesta se realiz6 una reduccion estructural significativa respecto a la version
original. Mientras la obra de referencia presenta cinco estrofas y cinco estribillos, el arreglo
conserva Unicamente una estrofa y un estribillo repetido en dos ocasiones. Esta decision respondid
a la funcion littrgica del ofertorio, momento que generalmente posee una duracion limitada dentro
de la celebracion. De esta manera, se buscé mantener el mensaje central de la obra sin extender
innecesariamente la intervencion musical. Asimismo, se evitd incorporar cambios de tonalidad
presentes en la version original con el fin de conservar la unidad musical y favorecer la continuidad

expresiva del arreglo.
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Figura 40.

Primera estrofa
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Una vez terminada esta primera estrofa sigue el estribillo, y al igual que la estrofa, el solista

es quien mueve la melodia mientras que las cuerdas lo acompafian arménicamente. Este efecto de

estrofa y coro se repite dos veces y ya luego cae al final de la obra, terminando en un acorde menor

con calderén y el violin arpegiando de primera hasta la octava, como se ve a continuacién

Figura 41.
Final de la obra
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3.1.5 Ombra mai fu - georg friedrich handel

La obra Ombra mai fu es un aria que pertenece a la opera serse del compositor Friedrich
Handel, es una 6pera que se divide en tres actos, esta Opera se presento por primera vez en Londres
el 15 de abril de 1738, el aria "Ombra mai fu" es una de las melodias mas conocidas de Handel.
El aria se encuentra en el acto primo de la Opera, es la aria que abre la dpera practicamente.
(Academialab, s. f.)

Analisis formal: La forma de la obra si bien puede ser ternaria, también de manera simple
se puede decir que es una forma libre, es posible decir que tiene una seccion A una secciéon B y un
final.

La obra esta en tonalidad de FM y posee una seccion introductoria hecha por las cuerdas
de 14 compases en total, estos 14 compases se dividen en semi frases de 7 compases, en donde el
violin 1 por supuesto va haciendo la melodia principal, mientras que el violin 2 la viola y el bassi,
van acompafiando armonicamente este motivo introductorio. Esta seccion de introduccion de
mueve en los siguientes grados: F(I) — Gm(ii) — C(V) — F(I). los 14 compases introductorios se
mueven bajo esos grados hasta la entrada de la voz. El texto de esta aria lo que indica es que el rey
persa Jerjes le canta al platano de un arbol, mediante sus palabras expresa un gran amor y
admiracion hacia este platano, por lo que la gente suele creer que en realidad este canto es una

declaracion de amor en la dpera, a pesar de no ser asi.
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Figura 42.

Seccion introductoria de cuerdas
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En la imagen podemos ver que el acompafiamiento, es algo bastante simple y muy ritmico,
sin mucho detalle cambiante mas que el armonico.

Ya en el compas 15 entra la voz, la cudl va haciendo un canto recitativo del aria mientras
lo acompaian armonica las cuerdas, esta seccion A de la obra se podria decir que esta escrita en
una semi frase de 6 compases y una de 8 compases, dando un total de 14 compases para toda una
sola frase, dando asi una frase bastante larga.

La primera semi frase la cual va del compas 15 al compas 20, se mueve por los grados
comunes de la tonalidad en la que esta la obra, los cuales son los siguientes. F(I) — F(I) — C(V) —
Dm(vi) — F(I) — F(I) Dichos grados mencionados estan organizados por compas de la obra, dando

asi un total de 6 compases en esta primera semi frase.
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Figura 43.

Compas 21 semi frase
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La segunda semi frase comienza en el compas 21, aqui ya vemos mucho més movimiento
armonico en la tonalidad, inclusive habiendo 3 acordes por compas, la armonia por la que se mueve
la segunda semi frase es la siguiente: En el compés 21 tenemos 3 acordes por pulso, los cuales son
los siguientes: Bb(IV) — Edis(vii) — F(I), del compas 22 al 24 el orden armoénico es el siguiente:
C(V) — E semi dis(vii) — F(V). El compés 25 tiene dos acordes en ¢él, los cuales son: Gm7(ii7) -
Am(iii). Y los ultimos tres compases de la semi frase son: F(I) — Edis(vii) — F(I). Dando un total

de 8 compases para esta tltima semi frase.

Figura 44.

Compas 18 al 26
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En el compas 29 de la obra ya se puede pensar como seccion B de la misma, pues la melodia
varia en cierto porcentaje notable y el acompafiamiento también tiene mucho mas movimiento
armonico. Esta seccion B se divide igualmente en dos semi frases, la primera semi frase consta de
10 compases y armonicamente se mueve por: El compas 29 consta de 3 acordes dentro del mismo,
los cuales son Bb(IV) — C(V) — F(I). El compas 30 consta de: Gm(ii) — F(I). El compas 31 se sitiia
en los siguientes: Edis(vii) — Dm(vi). El compas 32 y 33 tienen los siguientes acordes: C#dis(vdis)
— Gm(ii), aqui se puede deducir facilmente que ese C#dis viene de la relativa menor armonica de
de FM el cual es Dm. El compés 34 consta de: Bb(IV) — Gm(ii). El compdés 35 del aria esta
compuesto por: C(V) — F(I). El compas 36 se compone de un quinto grado C(V), el compas 37 se

compone de dos acordes que son: F(I) — C(V) y finalmente termina esta semi frase de 10 compases

en primer grado F(I).

Figura 45.

Seccion B
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En el compés 39 inicia la segunda semi frase de esta seccion denominada como B, esta
semi frase consta de 8 compases y es esta frase la que lleva al final de esta seccion B. El

movimiento armonico de esta segunda semi frase es: El compas 39 inicia en primer grado F(I), en
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el compas 40 vemos dos acordes que son: Bb(IV) — C(V), en el compas 41 vemos algo curioso, un
cuarto grado disminuido, al igual que el acorde de C#dis, este acorde proviene de la escala relativa
menor melodica, la cual es Dm melddica, en el compas 41 esa armonia cae en C7(V7) — F(I), en
el compas 43 podemos ver un Bb(IV) — C(V), y ya para el compas 44 la frase acaba en un calderon
con el cuarto grado, 6sea; Bb(IV), después del calderén viene lo que vendria siendo el final de la
semi frase, en estos Ultimos 2 compases encontramos armdnicamente lo siguiente: en el compas

45 vemos un Bb(IV) — C(V) y finalmente cae al compds 46 con un primer grado, o sea; FM.

Figura 46.

Final semifrase
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Una vez terminada esta seccion denominada como B, damos paso al final de la obra, la
cual consta de 6 compases que inicia exactamente en el compas 48, esta final de la obra solo quedan
las cuerdas, o sea; no vemos el solista, esta seccion se divide en semi frases de 3 para acabar, y
armoOnicamente esta construida de esta manera: F(I) — Bb(IV) — Bdis(iv dis), en el compas 57

vemos: C(V) —F(I), y en los tltimos dos compases vemos el clasico quinto y primero, C(V) — F(I).
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Figura 47.

Compas 48 al 553 final obra
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Arreglo y Adaptacion:

La obra fue seleccionada para el momento del Santo debido a la nobleza de su linea
melddica, la estabilidad de su discurso armonico y el cardcter solemne que transmite desde su
introduccion. Estas caracteristicas permiten acompafiar adecuadamente uno de los momentos mas
importantes de la liturgia eucaristica, favoreciendo una atmoésfera de adoracion y preparacion para
la plegaria eucaristica.

La adaptacion de esta obra requirié un proceso de analisis musical y de reconstruccion
textual, tomando como base la estructura melddica original de Handel y los textos propios del
Santo dentro de la liturgia catodlica, procurando mantener la relacion entre la prosodia del nuevo
texto y el disefio melddico de la obra original. Finalmente, se realizé el arreglo para baritono y
orquesta de camara mediante ajustes de tonalidad, instrumentacion y textura musical.

La tonalidad de la obra fue trasladada de Fa mayor a Sol mayor con el proposito de
favorecer la tesitura del baritono y permitir una ejecucion mas comoda de la linea vocal. A pesar
de esta modificacion, se conservaron las relaciones armoénicas, la estructura formal y los

principales elementos melodicos presentes en la version original.
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En la obra original podemos ver que los instrumentos son apenas 4, en esta version son 5
instrumentos usados para la obra los cuales son: dos violines, dos violas y un violonchelo.

En la obra original la figuracion ritmica que acompaiia el aria son negras, sobre todo en el
bajo, mientras que los otros 3 instrumentos restantes varian entre negras y contrastes con el ritmo

melodico principal, esa caracteristica la podemos ver desde el inicio de la obra.

Figura 48.
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En cambio, para el arreglo se usaron notas largas en el bajo con la intencion de hacerlo
menos ritmico y que tuviera una caracteristica mas sacra y solemne, y en los instrumentos mas

agudos como los violines, van contrastando con la melodia principal y haciendo juego de la misma.
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Figura 49.

Disposicion de voces al formato orquestal
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La adaptacion textual constituyd uno de los elementos centrales de esta propuesta. A
diferencia del texto original de la Opera, que expresa admiracion hacia la sombra de un arbol, la
nueva letra fue compuesta especificamente para el momento del Santo dentro de la celebracion
eucaristica. Para ello se tomaron como referencia los textos litirgicos establecidos por la Iglesia
para este canto, incorporando expresiones como “Santo es el Sefior Dios del universo”, “Hosanna
en el cielo” y “Bendito el que viene en nombre del Sefior”. Durante el proceso se procur6 conservar
la distribucion silabica, la acentuacion prosddica y el disefio ritmico de la linea vocal original,

permitiendo que el nuevo texto se integrara de manera natural a la musica existente.
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El resto, la obra conserva la estructura formal, los principales movimientos arménicos y
los motivos melodicos presentes en la version original, adaptados a la nueva tonalidad y al formato

instrumental de la propuesta.

3.1.6 Cordero de dios — cantemos al dios de la vida

La obra cordero de Dios también pertenece a la quinta edicion de un libro con canciones
liturgicas llamado “cantemos al Dios de la Vida” es un libro que recopila los cantos religiosos
populares de América Latina, un libro elaborado por el P. Serguio Grupo. Es libro que contiene un
total de 786 cantos, son cantos con letra ubicados cada uno de manera organizada a la misa, no
tienen una partitura como tal sino solo acordes, cada quién le da una libre interpretacion al canto.
Instituto de la Consolata para Misiones (2000, septiembre).

Como se dijo anteriormente, este canto no tiene una partitura original, simplemente es un
texto del canto mas los acordes cifrados, esto con la intencidon de acompanar el canto ya sea en el

piano o en la guitarra, por lo que la melodia principal es una melodia pasada de voz a voz, no hay
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una sola version “original” puesto que cada interprete la canta a su forma, se podria decir que son
cantos que se aprenden de manera oral u a pura memoria auditiva-melodica.

La obra cordero de Dios pertenece al libro ya mencionado (cantemos al Dios de la vida) y
esta en la pagina 89 y es el canto nimero 199, se encuentra en tonalidad de DM sin embargo tiene
un par de caracteristicas armdnicas que vamos a analizar a continuacién. La obra inicia en
tonalidad mayor en la primera estrofa con el siguiente movimiento armoénico: D(I) — A7(V7) —
D(I) — B7(VI7) — Em(ii) aqui ya podemos ver el primer aspecto armonico interesante, y es ese
sexto con séptima menor, pero analiticamente es facil de deducir que es una dominante secundaria

para caer al segundo grado de la tonalidad. Y termina la primera estrofa con A7(V7) — D(I).

Figura 51.

Canto 199 — Cantemos al Dios de la vida

" Re La7 Re Si7 Mim
Cordero de Dios, que quitas el pecado del mundo,

La7 Re
el pecado del mundo,

A continuacion, veremos coOmo se mueve armonicamente el estribillo: A continuacion,
veremos cOmo se mueve armonicamente el estribillo, ya que curiosamente el estribillo no se mueve
en tonalidad mayor sino en tonalidad menor. Em(iv) — G(VI) — D(III) — Bm(i) — F#m(v) — Bm(i)

— B7(quinto del cuarto) Em(v) — G(VI) — D(IIT) — Bm(i) — F#7 (V7) — Bm(i).
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Figura 52.

Modulacion a tonalidad menor

Mim Sol Re - Sim
ten piedad, Senor, ten piedad,
Fa#m Simt - Si7
de nosotros, Senor, ten piedad,
Mim Sol Re - Sim
ten piedad, Senor, ten piedad,
Fa# Fa#7 Sim

de nosotros y danos la paz.

Analisis y Arreglo:

La obra fue seleccionada para el momento del Cordero de Dios debido a que corresponde
a uno de los textos propios del Ordinario de la misa y acompana el rito de la paz y la preparacion
inmediata para la comunidén. Su caricter sereno y repetitivo favorece la contemplacion y el
recogimiento espiritual propios de este momento de la celebracion.

Para la elaboracion de esta propuesta se empled una metodologia de analisis y arreglo
musical. Debido a que el canto no cuenta con una partitura oficial, se tom6 como referencia la
melodia aprendida y utilizada habitualmente dentro de la practica litargica catolica. A partir de
esta version se desarrolld un arreglo para baritono y orquesta de camara, conservando el texto
original y adecuando la armonia, la tonalidad y la instrumentacion a las necesidades de la propuesta

artistica:
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Figura 53.

Linea baritono primera seccion

mun do el pe ca do del mun do ten pie dad se nor ten pie

Lo que vemos en la imagen es el arreglo que se le hizo a la melodia oral de la cancion.

La obra fue trasladada de Re mayor a Do mayor con el proposito de favorecer la tesitura
del baritono y facilitar el equilibrio sonoro con el conjunto instrumental. Aunque se modifico la
tonalidad, se conservaron las relaciones funcionales fundamentales presentes en la version
utilizada como referencia, manteniendo la identidad musical del canto.

Este arreglo tiene una seccion introductoria hecha por las cuerdas, el violonchelo junto con
la viola 2 y el violin 2, van acompafiando armoénicamente una variante de la melodia que van

haciendo el violin 1 y la viola 2.

Figura 54.

Acompariamiento armonico orquesta
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Toda esta seccion introductoria de cuerdas tiene una duracion de 12 compases en total para
en el compas 13, dar paso al cantante. En esta version la voz hace la primera estrofa en mayor al
igual que en la cancion del libro, y después hace las 4 estrofas del estribillo, sin embargo,
armoOnicamente se construyd de manera distinta para fines practicos, como, por ejemplo: en el
estribillo se hizo cambios distintos con la intencidon de no dar perdida a la melodia y dar mucho
mas inca pie a una obra mas sacra y no tan “pop”, o sea, se hizo una reduccidon armoénica en esta
seccion de estribillo la cual recordemos esta en tonalidad menor, en la cancion original antes de
caer a primero en cada estribillo, pasa por un cuarto menor(Em) después un sexto grado mayor
(G), le sigue un tercer grado mayor (D) un quinto menor(F#m) y cae al primer grado el cual es
Bm(i), sin embargo para este arreglo se quito ese sexto grado mayor, el tercero mayor y el quinto
menor, quedando de la siguiente manera: cuarto grado menor (Dm), segundo grado disminuido
(Bdis) quinto grado dominante (E7) y posteriormente cae a primero (am), esta secuencia se repite

en las 4 veces del estribillo, quitando acordes de paso como el sexto mayor y el tercero mayor.

Figura S5.
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Una vez terminada la voz con su estrofa y estribillos, retornamos nuevamente a solo las

cuerdas, las cuales vuelven a retomar el motivo de introduccidn, pero ahora con intencion de
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finalizar la obra, esta seccion de final consta de 12 compases, ya para el compas 38, se hace un rit
para finalmente caer al 38 con un calderén, dando fin, toda esta parte final se mueve
armoOnicamente igual que la de la seccion introductoria la cual es: C(I) — G7(V7) — C(I) — C(I) —
Am(vi) — A7(VI7) — Dm(ii) — G(V) — C(I) — Dm(ii) — Am(vi) — Em(iii) — E7(III7) Am(vi).

A continuacidn, la primera imagen serd para mostrar los cuatro compases finales de la

introduccion, y la segunda imagen para mostrar los 4 compases finales como comparativa.

Figura 56.

Motivo introductorio final obra
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Panis Angelicus es tal vez, una de las obras sacras mas importantes de la historia litargica,

es considerada por muchos, como la obra sacra més relevante dentro del &mbito, es una obra la
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cual el texto proviene de un himno cristiano hecho por santo Tomas de Aquino y la composicion
de la pieza se debe al musico Cesar Franck. (Wikipedia contributors, s. f.)

Analisis Formal:

La obra esta en tonalidad de AM y posee una seccion introductoria en la cual el violoncello
tiene el tema principal de la melodia por 12 compases. A grandes rasgos, la pieza tiene una forma
ternaria compuesta por A, B y A’, siendo esta ultima muy similar a la primera con ciertas
variaciones hacia al final que conecta con una coda para finalizar la pieza.

En la seccion introductoria el violoncello (como mencionaba anteriormente) realiza la
presentacion del motivo principal, esta fase esta compuesta por 12 compases con semifrases
anacrusicas (de 3 corcheas) de 4 compases. La armonia es esencialmente AM (I), Bm (i1)) y EM
(V), esta secuencia es presentada por el érgano, instrumento que acompaia con un ritmo y armonia

sencilla al violoncello.

Figura 57.

Entrada violonchelo introduccion
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Entrando en materia, la seccién A estd compuesta por 8 compases con dos semifrases de 2
compases y una de 4. La armonia en esta seccion es aun mas sencilla que en la primera ya que solo
utiliza AM (I) y EM (5), sin embargo, aqui hace aparicion el arpa utilizando la misma armonia del
organo pero con una subdivision ritmica mas clara en corcheas, ademas, la voz comienza en esta

seccion repitiendo el motivo previamente presentado por el violoncello.

Figura 58.

Compas 13 al 17 entrada baritono
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La seccion B es la mas curiosa, ya que presenta frases menos simétricas, mayor tension
armoénica y un climax dindmico natural generado por el ascenso de la linea melodica. Respecto a
la instrumentacion sigue siendo la misma y con los mismos roles presentados en la seccion anterior.
Esta parte tiene 16 compases compuestos por 2 semifrases de 2 compases, 2 de cuatro compases y
un solo de 6rgano de 4 compases. Respecto a la armonia es la seccion con mas cambios debido a
que se nos presentan los acordes de: AM (I), BM (dominante secundaria), C#m (iii), DM (IV), EM

(V) y F#m (vi).



EUCARISTIA MUSICALIZADA PARA BARITONO Y ORQUESTA 73

Figura 59.
Seccion B
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Finalmente, para la seccion A’ tenemos 25 compases conformados a partir de 4 semifrases
de 2 compases, 3 frases de 4 y una pequeia coda de 5 que busca resolver la pieza hacia la
fundamental a partir del clasico V — I expuesto en los tres ultimos compases. La armonia que usa
es bastante mas similar a la seccion A que a la B, ya que usa AM (I) y EM (I), sin embargo, también

tiene uso ocasional de DM (IV) y C#m (iii).
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Figura 60.

Compas 57 al 61 Final obra
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Analisis y Arreglo:

La obra fue seleccionada para el momento de la comunion debido a su estrecha relacion
con el misterio eucaristico. El texto de Santo Tomés de Aquino hace referencia directa al Pan de
los Angeles y al alimento espiritual recibido en la Eucaristia, razén por la cual esta composicion
ha ocupado un lugar destacado dentro del repertorio sacro asociado a la adoracion y contemplacion
del Santisimo Sacramento. Su caracter lirico, la amplitud de sus frases y la serenidad de su discurso
musical favorecen el ambiente de recogimiento propio de este momento de la celebracion.

Para el desarrollo de esta propuesta se emple6 una metodologia de analisis y arreglo
musical a partir de una version de referencia de la obra. Debido a la antigliedad de la composicion
y a la existencia de multiples ediciones y arreglos realizados a lo largo del tiempo, se tom6 como
base una partitura ampliamente difundida dentro del repertorio vocal sacro. A partir de ella se
realizd un proceso de adaptacion instrumental para baritono y orquesta de camara, procurando

conservar los elementos formales, armonicos y melddicos que caracterizan la obra.



EUCARISTIA MUSICALIZADA PARA BARITONO Y ORQUESTA 75

Bien, en la composicion, el compositor Cesar, uso 3 instrumentos, los cuales fueron: el
violonchelo, el drgano y el arpa, cada instrumento haciendo su linea, el érgano y el arpa, jugando
con la armonia, y el chelo siguiendo lineas melddicas de la voz.

En esta propuesta se emple6 un arreglo para dos violines, dos violas y un violonchelo.
Asimismo, la tonalidad original en La mayor fue trasladada a Sol mayor con el fin de adecuar la
obra a la tesitura del baritono, conservando la estructura formal, los movimientos armoénicos y las
caracteristicas melddicas presentes en la version tomada como referencia.

La obra maneja la misma forma que la original, no tiene ningin cambio con respecto a eso,
o sea A-BA’. Y los movimientos arménicos son exactamente los mismos. Mientras que en la obra
original es el chelo quién hace la melodia introductoria, en esta version es el violin quién lo hace,

mientras que armonicamente lo acompafian las demads cuerdas

Figura 61.

Motivo melodico violin 1
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Cabe recalcar también, que todo lo que estd escrito en el drgano, se distribuy6 entre las
cuerdas, tanto armonicamente como los movimientos entre las voces. Y se tomé las notas mas

importantes de cada grado que hacia el 6rgano para que no se perdiera el sentido armonico entre



EUCARISTIA MUSICALIZADA PARA BARITONO Y ORQUESTA

76

las cuerdas. A continuacion, se pondran dos iméagenes para contextualizar visualmente lo que se

transporto del drgano a las cuerdas.

Figura 62.

Adaptacion linea del organo a cuerdas
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La siguiente caracteristica adaptativa que se hizo fue la del arpa, y a continuacioén se

mostrara como se usé el motivo del arpa en las cuerdas.

En la siguiente imagen veremos un motivo hecho en corcheas por el arpa, un motivo que

acompafia la voz mientras esta interpreta la obra.

Figura 63.

Motivo melodico arpa
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Ese motivo se trasladd entre el violin 2 y la viola 2, intentando hacer esto mismo, pero

omitiendo detalles minimos para fines practicos.
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Figura 64.

Reexposicion del motivo
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A diferencia de otras obras incluidas en el proyecto, en esta pieza las intervenciones
realizadas fueron minimas. La intencion principal consistio en trasladar los recursos instrumentales
del 6rgano y el arpa al formato de cuerdas, conservando la estructura formal, el texto original en
latin, los movimientos armoénicos y el disefio melodico de la composicion. Esta decision respondid
a la estrecha relacion que la obra mantiene con la tradicion eucaristica y a su amplio

reconocimiento dentro del repertorio sacro occidental.

3.1.8 Guadalupe — brayan moreno

Guadalupe es una composicion original creada para el momento de salida de la eucaristia.
La obra fue concebida con la intencién de cerrar la celebracion con un mensaje de esperanza,
confianza y devocion mariana, tomando como inspiracion la tradicion catdlica de encomendar a la
Virgen Maria las intenciones de la comunidad al finalizar la misa.

El texto esta inspirado en la aparicion de Nuestra Sefiora de Guadalupe a san Juan Diego y

busca resaltar la figura de Maria como madre e intercesora. Desde el punto de vista musical, la
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composicion fue desarrollada pensando en un cardcter sereno y luminoso que contrastara con el
recogimiento de los momentos anteriores de la celebracion, permitiendo concluir la eucaristia con
una sensacion de paz y envio espiritual.

Para la construccion de la obra se empled un proceso de composicion musical original,
seguido de la elaboracion del arreglo para baritono y orquesta de camara. Durante este proceso se
definieron la estructura formal, el material melddico, la progresion armoénica y la distribucion
instrumental, procurando mantener coherencia con el lenguaje musical utilizado en el resto de las
obras que integran la propuesta..

La obra esta estructurada en dos estrofas y un coro que se repiten hasta llegar a la seccion
final. Esta escrita en un compas de 6/8 y esta en tonalidad de CM.

La obra inicia con el violin 1 haciendo la melodia que posteriormente hara el cantante,
mientras que el violin hace su seccidn melddica introductoria, este es acompafiado armonicamente
por las demas cuerdas.

Esta seccion introductoria consta de 10 compases, y armonicamente se mueve por los

siguientes grados: C(I) — G(V) — C(I) — F(IV) — Am(vi) — G(V) — C(D).

Figura 65.
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En el compas 11 entra la voz haciendo la melodia principal que escuchamos en la
introducciéon por parte del violin, mientras que la voz canta su estrofa, es acompafiada
armoénicamente por las cuerdas, el acompafiamiento arménico son exactamente los mismos grados

que los de la seccion introductoria.

Figura 66.

Melodia principal entrada baritono
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Una vez hecha las dos estrofas, las cuales duran un total de 18 compases, se vuelve a
retomar el motivo introductorio solo que esta vez como una respuesta por parte de las cuerdas
hacia la voz.

Una vez terminado este motivo, la obra cae directamente al coro, ¢l cual armonicamente
estéd distribuido de la siguiente manera Am(vi) — F(IV) — G(V) — C(I). Una vez terminado el coro
el cual tiene una duracion de 12 compases, posteriormente se repite la estructura completa,
conservando el mismo material melddico y armoénico hasta la conclusion de la obra.

Obras del proyecto link:

https://drive.google.com/drive/folders/IKKSHBiIlIECThICel 7vTHMxUL2sv89A2v


https://drive.google.com/drive/folders/1KK5HBilIECThICel7vTHMxUL2sv89A2v
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3.2 Sistematizacion pedagogica

En el presente proyecto, los procesos de adaptacion, arreglo y composicion no cumplen
unicamente una funcion artistica, sino que también generan reflexiones de caracter pedagdgico
relacionadas con la interpretacion vocal y la escritura musical aplicada al contexto liturgico. La
propuesta permite identificar diferentes recursos técnicos que pueden ser aprovechados por
cantantes, especialmente por voces baritono, al abordar repertorio sacro adaptado para este
formato. Asimismo, ofrece ejemplos practicos de adecuacion de obras preexistentes y de creacion
musical orientada a las necesidades de la celebracion eucaristica. A partir de esta perspectiva,
resulta pertinente identificar algunos de los principales aportes interpretativos presentes en cada
una de las obras que conforman el proyecto:

Nella Fantasia — Ennio Morricone

Esta pieza permite trabajar el legato y la continuidad de la linea vocal, ya que la escritura
de la linea melddica exige una conexion constante entre las notas, caracterizandose por intervalos
amplios que dificultan mantener una idea musical continua, ademas, cuenta con frases extensas y
pocas respiraciones, por lo que también es una pieza que exige un control absoluto de la columna
del aire.

La tesitura de esta obra se mantiene principalmente en el rango medio-alto, favoreciendo
el uso del registro mixto (pecho-cabeza) y agregando dificultad a los intervalos amplios debido a
que se encuentran en la zona del cambio de registro. Finalmente, es muy importante tener un
control estable del sonido para realizar el vibrato de manera correcta y que encaje con la linea

melddica, ya que de lo contrario se puede tornar intrusivo para la musica.
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Kyrie Eleison — Handel

Esta pieza trabaja principalmente la diccion en lengua litargica, favoreciendo vocales
limpias y una emision homogénea del sonido. Su estructura melddica estd compuesta mayormente
por notas conjuntas (2das y 3ras) favoreciendo a el desarrollo de la afinacion en movimientos
progresivos, ademas, ayuda a lograr una emision correcta en el registro medio con predominio en
voz de pecho ligera o mixto bajo.

Adicional a esto, la presencia de notas repetidas permite trabajar en la estabilidad del ataque
sobre una misma altura, procurando evitar variaciones de afinacion, asi como mantener un ataque
limpio y consistente.

Canta aleluya al sefior — P. Serguio Grupo

Esta pieza favorece el desarrollo de la proyeccion y la emision vocal mediante una escritura
cémoda que permite la construccion del sonido sin generar tensiones innecesarias. Asimismo, el
predominio de movimientos melodicos conjuntos y en intervalos de tercera facilita el trabajo de
afinacion y la adecuada colocacion de la voz, particularmente en la voz de pecho y transicion hacia
mixta. Finalmente, la reiteracion de la palabra “Aleluya”, sustentada en vocales abiertas, propicia
una resonancia mas amplia y estable, trabajando a partir del contraste basico.

Yo soy el camino firme — Lorenzo Gonzales

Esta pieza, en contraste con las dos anteriores, tiene frases mas extensas que requieren un
adecuado control respiratorio para mantener continuidad sin fragmentacion, sin embargo, como
los intervalos son mayormente cuartas y terceras hay que tener cuidado en la colocacion correcta
de la afinacion.

La escritura de esta obra permite trabajar la articulacion clara del texto, ademas, la relacion

entre ritmo y texto favorece la coordinacion ritmico-verbal, siendo un ejercicio perfecto para
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trabajar diccion sencilla a partir de una pieza escrita en 6/8 (que no es una indicacién de compas
tipica).

Ombra mai fu — Georg Friedrich Handel

Esta pieza permite desarrollar el legato y la linea cantabile (caracteristico del barroco) a
partir de frases largas, especialmente en pasajes sostenidos con movimiento conjunto en donde
predominan los intervalos de segunda y tercera en el registro medio. Las notas largas en esta obra
permiten trabajar la estabilidad del sonido y el control del vibrato (para no salir del estilo), ademas,
a partir de esto trabaja dindmicas sutiles muy arraigadas a la época (matices sin exageracion).

Cordero de Dios — P. Serguio Grupo

Esta obra cuenta con cambios armonicos sensibles debido a que se mueve principalmente
en Do Mayor y su relativa menor (lo que la caracteriza como una pieza cristalina), debido a esto
el cantante debe tener precaucion con la afinacidon ya que cualquier cambio micro tonal que pueda
tener va a ser muy evidente. Ademas de ello, las frases al ser extensas exigen un control adecuado
del aire para distribuirlo de manera correcta en el fraseo y adicionar a esto un vibrato que sea
acorde al estilo. Respecto a la tesitura, esta pieza se mantiene principalmente en el rango medio,
con momentos que requieren transicion hacia el registro mixto para mantener la calidad del sonido.

Panis Angelicus — César Franck

Esta pieza permite desarrollar el legato y la linea vocal sostenida, propias del estilo
romantico. Debido a la época, esta cuenta con intervalos moderados y algunos amplios que
requieren precision en la afinacion, ademas, la tesitura exige un rango medio-alto, favoreciendo el
uso del registro mixto y de cabeza para evitar tensiones por intentar lograr las notas agudas.

Finalmente, cabe destacar que la articulacién en esta obra debe ser limpia y controlada
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(caracteristicas propias del estilo romantico) y se debe procurar buscar la homogeneidad vocal
entre registros, especialmente en pasajes ligados.

Finalmente, la propuesta pone de manifiesto las posibilidades que ofrece la integracion de
la voz solista y la orquesta de cadmara dentro de la celebracion liturgica. Mas alla de su resultado
artistico, el proyecto busca aportar una experiencia musical coherente con los diferentes momentos
de la eucaristia y contribuir a la reflexion sobre nuevas formas de abordar el repertorio sacro
contemporaneo, respetando tanto la funcidon litdrgica de la musica como las necesidades

interpretativas de los musicos participantes.

3.3 Metodologia

El desarrollo del proyecto se organiza en seis etapas consecutivas, de acuerdo con el
cronograma de trabajo establecido. Estas etapas comprenden el contexto del trabajo y la busqueda
teorica, la seleccion del repertorio, los arreglos y adaptaciones, los ensayos, la gestion y la
presentacion final con su respectiva evaluacion.

Contexto del trabajo y busqueda teorica (octubre-noviembre de 2025)

Durante este periodo se realizd la busqueda tedrica y la revision de fuentes musicales
previas, con el propoésito de establecer los fundamentos necesarios para el desarrollo del proyecto.

Seleccion del repertorio (diciembre de 2025)

Se llevo a cabo la eleccion de cantos académicos, contemporaneos y propios destinados a

los diferentes momentos de la celebracion eucaristica.
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Arreglos y adaptaciones (enero-febrero de 2026)

En esta etapa se realizo el analisis del texto litirgico y la adaptacion de las obras a
tonalidades y texturas adecuadas para la voz de baritono y la orquesta.

Ensayos (marzo-abril de 2026)

Se desarrollaron ensayos con la orquesta y se realizaron las correcciones necesarias durante
el proceso de preparacion musical.

Gestion (mayo de 2026)

Se llevo a cabo la coordinacion de los musicos, el alquiler del espacio y la convocatoria
del publico para la presentacion.

Presentacion final y evaluacion (junio de 2026)

Finalmente, se realiz6 la ejecucion publica de la eucaristia musicalizada y la evaluacion de

los resultados obtenidos.

3.4 Recursos

Los recursos previstos son esenciales tanto para la creacion musical como para la
documentacién y la presentacion del resultado final. El presupuesto estimado para el desarrollo de
la propuesta comprende los siguientes elementos:

Quinteto de cuerdas: $2.000.000

Clavinova: $200.000

Camaras y registro audiovisual: $400.000

Alquiler de capilla: $300.000

Produccion y decoracion: $300.000
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Total, estimado: $3.200.000

4. Conclusiones

El desarrollo de este proyecto permitié construir una eucaristia musicalizada para baritono
y orquesta de camara mediante procesos de adaptacion, arreglo y composicion, articulando un
repertorio coherente con la estructura y el significado de los diferentes momentos de la celebracion
eucaristica. El proceso evidenci6 la importancia de establecer una relacion entre el contenido de
los textos, la funcidn liturgica y las caracteristicas musicales de cada obra, de manera que la musica
contribuyera al sentido propio de cada momento del rito.

Asimismo, el trabajo realizado permitid comprobar que la adaptacion de repertorio no
litirgico puede constituir una alternativa valida dentro del contexto eucaristico cuando se
conservan los elementos musicales esenciales de las obras y se realiza una adecuacion textual y
simbolica acorde con las necesidades de la celebracion. Del mismo modo, los procesos de arreglo
y composicion hicieron posible integrar repertorios de diferentes procedencias dentro de una
propuesta musical unificada.

Desde el punto de vista interpretativo, la experiencia desarrollada durante los ensayos y la
presentacion final permitid evidenciar las posibilidades que ofrece la combinacion entre la voz
baritono y la orquesta de cAmara para abordar repertorio litirgico. La variedad de recursos vocales
e instrumentales empleados favorecio la construccion de diferentes ambientes sonoros asociados

a momentos de contemplacion, penitencia, alabanza y comunion presentes dentro de la misa.
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Finalmente, el proyecto permitié reflexionar sobre el papel de la creacion musical en la
construccion de nuevas propuestas para la liturgia contemporanea. Mas alla de la elaboracion de
un recital, el proceso desarrollado reafirma la importancia de la relacion entre musica, texto y
funcion litargica como elementos fundamentales para la creacion de repertorio destinado a la

celebracion eucaristica.
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