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RESUMEN

TITULO: MEMORIA”

AUTOR: SILVIA PATRICIA SARMIENTO ECHEVERRIA™

PALABRAS CLAVES: Performancia, masacre, memoria colectiva, victimas,
conflicto armado, objetos.

Este trabajo es un homenaje a todos los que estan ausentes por causa del conflicto armando que
se vivid en la ciudad de Barrancabermeja. La masacre del 16 de mayo de 1998 es una sintesis de
la violencia, y a través de ella se aborda el tema de las desapariciones forzadas causadas por el
paramilitarismo y la guerrilla, flagelo que azota a nuestro pais.

Es también, una forma de apoyar la lucha que libran los familiares de las victimas y todas aquellas
personas que se oponen a la guerra o cualquier otro conflicto armado, y que estan en este proceso
de recuperacion de la memoria colectiva. Aquellos seres que se rebelan ante la injusticia,
reclamando el derecho a la vida, la dignidad, en busca de la reparacion y garantias de no
repeticion.

Su objetivo es mostrar, a través de expresiones artisticas como la performancia, como se puede
preservar la memoria colectiva de las victimas, sin recordar el hecho violento. Para esto fue
indispensable el apoyo de sus familiares, porque gracias a su ayuda se recopilaron testimonios y
una serie de objetos que fueron utilizados por los ausentes y sus parientes. Estos objetos fueron
puestos en escena por medio de expresiones corporales artisticas, con las que se muestra, por un
instante, que aun nuestros muertos y desaparecidos siguen en la memoria de la gente. De esta
forma estamos sumandonos a la lucha contra la impunidad y el olvido.

' Trabajo de grado.
Universidad Industrial de Santander. Instituto de Proyeccién Regional y Educacién a Distancia. Programa
de Bellas Artes. Director german Toloza



SUMMARY

TITLE: MEMORY"

AUTHOR: SILVIA PATRICIA SARMIENTO ECHEVERRIA™

KEY WORDS: Performance, massacre, collective memory, victims, armed conflict,
objects.

This work is an honoring to all those who are apsent because of the armed conflict
(assembling) lived in Barrancabermeja’'s city. The massacre of May 16 of 1998 is a
synthesis of the violence, and across it there is approached the topic of the forced
disappearances caused by the paramilitarismo and the guerrilla warfare, scourge that flogs
to our country.

It is also, a way to supporting the fight of the victims family and all those persons who are
opposed to the war or any other armed conflict, that are in the process of recovery the
collective memory. Those beings who rebel against the injustice, claiming the right to the
life, the dignity, in search of the repair and guarantees of not repetition.

The objetive is to show, across artistic expressions as the performancia, how it is possible
to preserve the collective memory of the victims, without reminding the violent fact. For this
there was indispensable the support of their familys, because thanks to their help there
were compiled testimonies and a series of objects that were used by the absent ones and
their familys. These objects were put in scene by means of artistic movements, with which
it appears, for an instant, that still our dead men and missing persons continue in the
memory of the people. In this way we are adding to the fight against the impunity and the
oblivion.

" Draft Grade

" Universidad Industrial de Santander, Regional Institute of Design and Distance Education. Fine
Arts. Director, German Toloza



INTRODUCCION

Los enfrentamientos entre los grupos armados del Ejército Nacional y la Policia
Nacional contra los paramilitares y la guerrilla, que se dan por situaciones
econdmicas, sociales y politicas, han venido afectando e involucrado
forzosamente a la poblacion civil del Magdalena Medio colombiano, maltratando,
sometiendo, acabando y desplazando pueblos y comunidades enteras,
atemorizando y lanzandolas a otras regiones desconocidas para ellas.

En busca de la preservacion de la memoria y la justicia por sus muertos y
desaparecidos, sus familiares, vecinos, amigos y artistas siguen en la resistencia
por la lucha de decirle no a la impunidad y al olvido.

Por esto algunas personas insistieron en mostrar “al mundo entero” testimonios de
sucesos parecidos a través de sus trabajos, como lo hicieron los artistas Francisco
de Goya con su obra “Los Fusilamientos en la Montafia del principe Pio”, Teodoro
Géricault con “La Balsa de la Medusa”, Pablo Picasso con su obra cubista “El
Guernica” en la cual muestra el desastre que provoco el bombardeo contra esta
poblacion civil en 1937.

Asi como ellos, en nuestra época también se pueden ver manifestaciones de todo
tipo, expresiones que generan preguntas frente las injusticias que se viven en el
pais, por la forma en que los gobiernos tratan de manipular a la comunidad con el
discurso de la tolerancia para sanar los rencores, pero que en realidad conduce a
las personas al olvido y la dejar en la impunidad a sus muertos.

Este trabajo muestra, a través de la performancia, lo importante de recuperar y
sostener la memoria de las victimas, con el acercamiento y el apoyo de los
familiares, dialogos y acompafiamiento a las actividades organizadas por ellos.
Esta es una manifestacion mas a favor de la lucha que sus familiares sostienen
para que este hecho y muchos mas, no queden en el libro oscuro de la impunidad.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En 1981 el estado colombiano designo a la region del Magdalena Medio como
“zona roja”, debido al conflicto que se presentaba entre bandas armadas,
paramilitares, guerrilla y la fuerza publica.

Barrancabermeja fue un escenario en donde la violencia irrumpié con frecuencia
en los barrios surorientales y nororientales de la ciudad, y que en la actualidad aun
se observa en las comunidades mas vulnerables de estos sectores, convirtiendo
estos lugares en campos de batalla; al igual que los caminos y trochas ocultas de
entrada y salida de los grupos armados al margen de la ley.

Esta situacion ha generado la siguiente pregunta:

¢, Como realizar una performancia que ademas de permitir la experiencia artistica,
ayude a preservar la memoria colectiva de los hechos violentos de caracter socio-
politico, que ocurrieron el 16 de mayo de 1998 en el barrio EI Campin de
Barrancabermeja?



2. JUSTIFICACION

Este proyecto se plantea a raiz de los hechos violentos ocurridos en la ciudad de
Barrancabermeja en el afio de 1998 ya como habitante de la ciudad y artista en
formacion, he podido observar que los problemas sociopoliticos afectan el
acontecer diario de la comunidad barranquefia.

Frente a esta situacion se consider6é necesario abordar el tema a través del arte, a
fin de trascender el enfoque del periodismo, la televisién, la prensa, la radio, la
internet y demas, ya que el arte, a lo largo del la historia también ha asumido estos
temas. El proposito de esta accion es generar inquietud entre los que no conocen
estos hechos y divulgar, a través de la experiencia plastica, manifestaciones de
este tipo de violencia contra la humanidad.

En el arte contemporaneo es muy importante para los artistas asumir una actitud
responsable respecto a este tipo de acontecimientos, de estos contextos y
ademas, desde la perspectiva de los problemas actuales del arte, es fundamental
preguntarse por el papel del artista y del arte frente a este tipo de violencia.

La situacidén expuesta amerita realizar un trabajo artistico por medio de la accion
corporal, con el objetivo de ayudar a la construccion y la preservacién de la
memoria colectiva de aquellos que fueron arrancados de sus familias y no han
vuelto, la de aquellos a quienes les arrebataron la vida, y otros tantos que han sido
torturados y masacrados.



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar una performancia de caracter socio-politico relacionada con la masacre
gue tuvo lugar el 16 de mayo de 1998 en la ciudad de Barrancabermeja, con el
objetivo de contribuir, a partir del arte, a la preservacion de la memoria de los
muertos y desaparecidos. Esta accion se realizara mediante el manejo de objetos
pertenecientes a las victimas y/ sus familiares, e interaccion con el publico.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Emplear el arte como una herramienta para la preservacion de la memoria
colectiva frente a hechos violentos tales como masacres y desapariciones, que
rompen el tejido social de las comunidades.

e Realizar trabajo de campo en el barrio donde sucedieron los hechos para
recoger testimonios reales y objetos utilizados por los presentes y ausentes,
los cuales seran usados en la puesta en escena.

e Expresar, a través de la performancia, los actos de resistencia que los
familiares victimas de masacres y desapariciones han generado frente a los
actos de violencia sociopolitica en la ciudad.



4. MARCO CONCEPTUAL

La performancia es una practica artistica que se basa en la representacion directa
ante un publico de una expresion artistica. La interaccion del artista con los
espectadores permite que éste sea parte de la obra artistica. Nacié en 1916 bajo
el nombre de arte conceptual, e incluye presentaciones al aire libre pueden
converger poesia, teatro, musica y literatura.

“El performance como un medio de expresion alternativo, tiene como objetivo
obtener una reaccién del espectador a través de acciones de un detonador, el cual
puede ser un humano y al mismo tiempo utilizar otros medios como la fotografia,
el video, la pintura y la musica, para lograr un momento de éxtasis artistico.”

Esta técnica de arte contemporaneo se constituye en una herramienta mas que les
permite a los artistas involucrar los problemas sociales y politicos que se viven en
el pais. Este escenario de violencia impuso la necesidad de utilizar el cuerpo para
expresar artisticamente las inconformidades ante los hechos violentos producidos
por el conflicto armado.

“El cuerpo transformado, el cuerpo violentado, el cuerpo muerto, el cuerpo fragil
viene a cumplir una funcién dentro de la sociedad, teniendo que abrir los artistas
espacios para la reflexion, la memoria, el homenaje y el duelo colectivo,
permitiendo que el arte y la vida convivan y se retroalimente mutuamente.”

Siendo la performancia, por definicion, una obra efimera, estas acciones de
reflexién, de manifestacion, de intervencion en el espacio, quedan en el momento,
en la memoria del publico, ya que se presenta en un tiempo y espacio
determinado, que en varias ocasiones solo pueden ser apreciadas en ese instante.
Un ejemplo de ello son las obras del artista Joseph Beuys; su calidad efimera se
debe a que él renuncié a realizar obras de arte para la eternidad, antes bien opto
por hacer sus trabajos para dejar impulsos de reflexion.

Pero no solo los artistas han utilizado el arte para manifestarse, muchas
movilizaciones sociales que analizan la realidad, los que luchan por los derechos
civiles de la comunidad, han utilizado técnicas artisticas como herramientas para

! Tomado de: http://geocities.com/festivaldeartealternativo/performance.html
> Tomado de: http://historiadeperformance.blogspot.com/

5



manifestar su repudio y combatir las injusticias cometidas. Y es a partir de estas
actividades que surge el activismo politico, practica en la cual se desarrolla
acciones especificas con la intencion de impulsar cambios sociales o politicos por
medio de marchas, huelgas, manifestaciones, etc., en las que se emplea la
poesia, cantos, musica, teatro, danza y carteles que anuncian el motivo de la
manifestacion, del reclamo por los derechos que se arrebatan y la inconformidad
por las medidas impuestas.

Los grupos de activistas politicos surgen después de la Guerra Fria; se trata de
colectivos humanos que crecieron en la época del sometimiento al otro y que
sintieron la necesidad de manifestarse ante las injusticias cometidas, reclamando
los derechos civiles y sobre todo dejando el temor a un lado para enfrentarse al
Estado y luchar por la libre expresion y la vida digna.

La generacion que creci6 en la década del conformismo social, y en
el contexto del miedo al “otro” derivado de la Guerra Fria llego a su
mayoria de edad en los afios 60. Tomando como punto de partida el
Movimiento por los Derechos Civiles, la guerra de Vietnam, el
creciente movimiento estudiantil y una contracultura emergente, se
fue evolucionando hacia un cuestionamiento general de la autoridad,
los valores y las instituciones del poder establecido.?

Asi como ellos, se observa en nuestros dias la lucha por defender la dignidad del
pueblo. Personas que caminan, marchan, cantan y hablan en nombre de toda su
comunidad para que sus inconformidades ante los gobiernos sean escuchadas.

“Cuando los “sin voz” exigieron ser escuchados gran parte de esta resistencia y
de este disentimiento tom6 forma de activismo.™

En busca de contribuir al rescate y la preservacion de la memoria colectiva
muchos artistas buscan, a través de sus expresiones artisticas, mostrar a la luz
publica los hechos de barbarie producidos por la guerra entre los grupos armados
ilegales, como los paramilitares, organismos armados al margen del Estado cuyo
origen se basa en asegurar la propiedad privada de los hacendados y su
mantenimiento en el ejercicio de la proteccion del capital privado.

Estos grupos han cometido multitud de crimenes a lo largo y ancho del territorio
colombiano, crimenes que han quedado en la impunidad ante un Estado que a

® FELSHIN, Nina. “Modos de hacer: arte critico, esfera publica y accién directa” Articulo: ¢ Pero
esto es el arte? : El espiritu del arte como activismo. Espafa, Edicion: Universidad de Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 2001. p. 7.

* Ibid. p. 77



pesar de las constantes manifestaciones sociales, politicas y artisticas, pareciera
haber optado porque su solucion sea el olvido.

Por otro lado las guerrillas también defienden su interés sustentandose en la
recuperacion territorial con miras a implementar una reforma agraria en la que se
reconozca el papel importante del campesinado; no obstante el ejercicio de la
guerra impone su logica, que es la de sobrevivir a cualquier costo, y en ese cruce
de fuego entre los grupos legales como el ejército colombiano y los ilegales como
las guerrillas y los paramilitares quedan suspendidos los civiles inocentes.

Son ellos los que ponen la cuota de sangre, en esta guerra absurda por la
preservacion del poder. Sangre que queda condenada al olvido por la lenta e
imperceptible respuesta del Estado ante estos hechos que enlutan el pais. De alli
nace la necesidad de hacer memoria colectiva frente a estos hechos violentos,
partiendo del arte como elemento fundamental para actuar contra la impunidad y
el olvido.

La memoria colectiva permite ir atras, rescatar la biografia de los pueblos,
comunidades y personas desaparecidas o0 muertas, reconstruyendo y recordando
la historia que es lo Unico que queda por rescatar, para que no queden sepultados
en el olvido.

Es lugar comun afirmar que nuestra identidad esta amarrada al
reconocimiento de nuestros origenes y que para entender nuestro
presente debemos acudir a nuestro pasado, reconocerlo y analizar
sus conexiones. Para el caso colombiano, nos encontramos en un
momento coyuntural y decisivo donde este analisis desempefia un
papel fundamental en la reconstruccion del tejido social destruido
por mas de cinco décadas de conflicto armado, esto si se tiene en
cuenta el periodo de tiempo que decidié contemplar la Ley de
Justicia y Paz>.

El rescate y la construccion de la memoria colectiva se puede abordar de
diferentes formas, ya sea por medio de las expresiones artisticas, el didlogo o la
solidaridad con las victimas, pero sobre todo rescatando el sentido de pertenencia
con el pueblo. Porque “Indiscutiblemente el dolor desaparece cuando no nos

identificamos con el problema que se ha presentado”.®

Existen formas de alimentar la memoria colectiva que provienen de
fuentes como la construccion de monumentos, la ritualizacion
simbolica evocadora y la expresion artistica en varias de sus
formas. No obstante, los psiquiatras y en general quienes

> Tomado de: http://www.corporacionavre.org/files/pdf/MemoriaColectiva.pdf
® Tomado de: http://www.tu.tv/videos/la-balsa-de-la-medusa_2_1
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trabajamos en salud mental poseemos la herramienta de la palabra
para participar activamente en estos procesos de memoria, asi ha
sido en otros paises, no solo como testigos silenciosos del
sufrimiento ajeno, sino mejor aun como facilitadores en la creacion
de nuevas identidades narrativas que den sentido al dolor de
individuos y colectivos.’

En algunos casos podemos encontrar memoria en los objetos personales, usados
y manipulados por los ausentes, objetos cargados de recuerdos, algunos de los
cuales incluso conservan olores. Objetos como peinillas, camisetas, zapatos,
cachuchas, gafas, billeteras, agendas, correas, etc., son cosas que se guardan y
en muchos casos han sido un obsequio hecho por los familiares de las victimas a
la persona ahora ausente. Estos objetos son, para algunos, de suma importancia
ya que se convierten en una especie de amuleto cotidiano para sus duefios y
después de la partida forzosa pasan a ser conservados por sus parientes como
anico recuerdo.

“Cuando los consumidores de los objetos se dan a la tarea de adquirirlos se crean
relaciones entre el objeto y el sujeto que lo posee; estas relaciones son
simbélicas, y el valor agregado es mediado por la realidad del sujeto”.? De ahi que
cuando se adquieren los objetos, para muchos, estos se convierten en parte de su
vida cotidiana; algunos poseen un importante valor afectivo, y en varios casos
estos representan la personalidad de quien los posee. Asi, los objetos se
convierten en una pieza importante para el diario vivir de cada quien y estos se
adhieren a sus duefios, como lo representa la artista Doris Salcedo en una de sus

instalaciones “Casa Viuda”.

’ Tomado de: http://www.corporacionavre.org/files/pdf/MemoriaColectiva.pdf

& Tomado de: http://produccionfotograficachristian.blogspot.com/2008/11/abraham-moles.html



5. MARCO TEORICO

La violencia politica en Colombia ha sido una composicion de momentos histéricos
ligados a hechos de caracter econdmico, religioso, social y politico en donde al
quedar sumergida en un conflicto cruzado que tiene sus propios intereses, la
poblacion civil sufre las peores consecuencias. “No se puede entender el problema
de la violencia politica sin conceptuar a la politica como la organizacion y
aplicacion sistematica de determinadas relaciones de poder, como la articulacion
de un conjunto de medios para la consecucién y la preservacion de éste.”

Es asi como en nuestro pais muchos de los hechos violentos contra la poblacion
civil se han justificado en relacion con la proteccion del poder. Esta problematica,
gue se remonta a los afios 40 y 50 del siglo XX -y que persiste aln en nuestros
dias- refleja la lucha por el poder entre los partidos politicos liberales y
conservadores. Este episodio de la historia colombiana es conocido como la
Violencia, y dej6 un saldo aproximado de mas de 300000 muertos, y abrié paso a
nuevas formas de control armado paralelas a las estatales como el paramilitarismo
y las guerrillas.

Los grupos armados ilegales que actualmente operan en el pais son
la Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia FARC, el Ejército
de Liberacion Nacional ELN y el Ejército Popular de Liberacion EPL,
gue tuvieron su origen en la década de los afios sesenta, cuyo
antecedente mas inmediato son las guerrillas liberales surgidas
como reaccion a la persecucion politica iniciada por el gobierno del
partido conservador a finales de 1940.%°

El paramilitarismo, que proviene de la decisién tomada por la clase
dominante colombiana, de enfrentar por medio de la violencia
cotidiana, la protesta y la lucha popular, de aqui se deduce que el
sistema paramilitar, es un producto directo de nuestra élite dirigente.
Este sistema de terror, por tanto, es el eslabdn final de la cadena
originada en los medios dominantes de la economia y la politica y
que va hasta los sicarios como autores de las masacres que
cometen estas bandas terroristas.™*

Pero fue en los afios noventa cuando se generd una guerra de enfrentamientos
entre los diferentes grupos armados legales e ilegales, cuyas victimas inocentes
son mayoritariamente colombianos y algunos extranjeros, campesinos exiliados,

® Tomado de: http//lahaine.org/global/herramienta/violencia_politica.htm
% Tomado de: http//www.derechos.org/nizkor/colombia/ya/cofarm1.htm

n http://colombia.indymedia.org/news/2008/05/87042.php



desplazados y emplazados, caidos en medio de una lucha por el control de zonas
geogréaficamente estratégicas para el manejo de la economia, en un escenario en
donde lo importante es el acumulamiento desorbitado del capital sin importar los
medios para conseguirlo.

En Colombia la violencia ha tomado un papel muy importante en la realidad del
sometimiento, empobrecimiento y muerte que se vive en las comunidades, como
en Barrancabermeja, una ciudad que dada su importancia economica sufre
constantes arremetidas por parte de los grupos armados legales e ilegales.

Son muchas las masacres que se han realizado en el territorio del Magdalena
Medio y que dia tras dia opacan el futuro de sus pobladores, que viven en una
incesante zozobra ante la incognita de la muerte que los rodea y rige su estilo de
vida, ya que deben dejarlo todo atras para poder conservar sus vidas si es que se
les permite este derecho.

Barrancabermeja vive el rigor del conflicto armado en la disputa por el territorio
entre los grupos armados legales e ilegales, ejemplo de ello se puede observar en
las masacres ocasionadas por los grupos paramilitares en los afios de 1998 y
1999, en las que murieron y desaparecieron alrededor de 43 personas.

La masacre del 16 de mayo de 1998 fue un duro golpe para la ciudad y de alguna
manera marcoé el final del control de las guerrillas para dar comienzo a un toma
paramilitar, cuyo resultado han sido cientos y cientos de muertes violentas,
desapariciones y desplazamientos internos y exiliados, y que abri6 paso a
momentos dificiles que se enmarcan en el dolor y la impunidad.

Son todos estos hechos violentos los que de alguna manera nos obligan seguir
luchando y a tejer la memoria contra el olvido, con el compromiso de continuar
reivindicando a los hombres y mujeres que la muerte criminal se llevd, y que sélo
nos dejaron ese grito ensordecedor para no ser olvidados jamas.

Es por esto que el arte, ademas de ayudar a construir la memoria colectiva, le
aporta al pensamiento humano como un instrumento importante para el
aprendizaje, y es una de las tantas formas de interpretar diferentes disciplinas,
ampliando asi las visiones que se tienen sobre el mundo, la sociedad, el hombre y
la existencia.

De este modo surge una mirada diferente a partir del arte como medio de
expresion politica. Asi algunos artistas han dejado huella en el marco de la historia
con sus trabajos artisticos, ya que son un medio a traves del cual es posible narrar
diferentes acontecimientos importantes para el devenir del mundo; se trata de
personas que han intentado percibir la realidad de una manera mas sensible, pero
con posiciones radicales en el campo del arte, la ética y la politica.

La imagen materializa una densa cantidad de procesos como los
textuales, imaginarios, sensoriales, mediaticos, técnicos e
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institucionales. La imagen explicita esas relaciones de poder, de
dominacion, de privilegio y control determinando lo visible como
registro de significado cultural que se constituye como escenario de
batalla, como campo politicamente connotado, escenario donde se
despliegan las intenciones simbdlicas a través de la circulacion
publica. Como se ve, la relacion de la imagen con la politica -como
organizacion de la experiencia- es ineludible, de lo que se deduce la
imbricacién necesaria con el arte donde se constituye el imaginario.
El arte es afectado por la economia actual pasando, como ella, de
ser un comercio de mercado a un proceso de distribucién y de
difusion. El arte se envuelve aun mas, entonces, en la red de
simbolizacion social y politica al disolverse dentro de toda la esfera
de produccion de realidad en el régimen visual de la sociedad
(imagen estética y en movimiento) por la fuerza de reconocimiento
identitario y por la determinacion de subjetivacion y socialidad que
ejerce.’?

La mayoria de imagenes, narraciones y vivencias de acciones artisticas de
caracter social, cultural y politico, intentan dejar testimonio de la barbarie que se
comete en contra de las comunidades, en particular cuando se refieren a las
masacres que suceden a diario. Al igual que en el resto del mundo los artistas
colombianos también se han interesado en la problematica del pais, generando
asi reflexiones, manifestaciones y criticas frente a la situacion de violencia criminal
que ha venido acabando, sometiendo e intimidando al pueblo colombiano.

Un claro ejemplo de estos trabajos es el de la artista colombiana Doris Salcedo,
quien a través de sus instalaciones da testimonio de la situaciébn de las
comunidades atropelladas por la guerra. Mediante sus muebles, que convertidos
en objetos artisticos expresan sentimientos de dolor, angustia y ausencia, deja el
mensaje de que el arte es una herramienta profunda para incidir en los hechos
politicos y sociales que se mueven en el pais.

Los artistas comprometidos con su época deciden expresar la
inconformidad no sélo de ellos sino la tristeza, el remordimiento y el
dolor de un pueblo que ha venido siendo explotado, manipulado,
agredido, desaparecido y silenciado... entonces aparecen estas
propuestas donde el arte y el artista se convierten en un medio para
cuestionar, criticar, reflexionar, revolucionar y construir una sociedad
en via de extincién.™

12 http://www.criticarte.com/Page/file/art2005/RedefinirPoliticoArte.html

 http://performancelogia.blogspot.com/2007/06/performance-arte-y-violencia-en.html|
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El abordaje de estos temas no se puede plantear de una forma lineal, su
desarrollo puede darse de diversas maneras dada la sensibilidad de su caracter.
El arte siempre estara presente, como una linea mas para poder indagar sobre los
hechos que afectan a las comunidades.
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6. MARCO HISTORICO

Cuando ocurrié la masacre, las Autodefensas Unidas de Santander y sur de
Cesar, Ausac, cuyo jefe en Santander era alias ‘Camilo Morantes’ y en el sur de
Cesar era alias ‘Juancho Prada’, veian a Barrancabermeja como un fortin de las
guerrillas y por eso la sefialaron como su principal objetivo militar. Desde 1996,
las Ausac comenzaron su campafa de terror en el puerto petrolero de
Barrancabermeja matando lideres sociales y pobladores que condenaban, sin
férmula de juicio, como supuestos simpatizantes de la guerrilla.**

Y después de dos afos de terror y muertes consecutivas, los paramilitares
organizaron todo un operativo militar para entrar a la ciudad. Asi, en 1998, un afo
de muerte y desespero para los habitantes de la ciudad de Barrancabermeja, el 16
de mayo este grupo armado irrumpioé con su terrorismo en el barrio EI Campin,
ubicado en la zona suroriental de la ciudad, y realizé una de las masacres mas
grandes y sucias. Esta masacre fue conocida en todo el pais, ya que los familiares
victimas se manifestaron fuertemente por medio de marchas, huelgas y paros por
la vida, reclamando a sus 25 desaparecidos y pidiendo respuestas ante el evento
que esa noche le ocasioné la muerte a siete personas.

En una de sus tantas manifestaciones sacaron 25 ataudes vacios pintados de
blanco, en cada uno de los cuales reposaba una foto del desaparecido y una vela
(ver imagenes 1y 2). Fue un funeral simbdlico como protesta en reclamo de sus
cuerpos, ya que aunque se decia que habian sido asesinados sus restos no
aparecian.

 Tomado de: http://www.verdadabierta.com/web3/nunca-mas/40-masacres/976-masacre-del-16-de-
mayo-en-barranca-40-minutos-de-muerte-y-10-anos-de-impunidad
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Imagen 1. Fotografia. 5 de junio de 1998, protesta de los familiares victimas
del 16 de mayo en Barrancabermeja. Vanguardia Liberal.

Imagen 2. Fotografia. 5 de junio de 1998, protesta de los familiares victimas del 16 de mayo en
Barrancabermeja. Vanguardia Liberal.

La mexicana Yolanda Consejos, en su libro “Sin volver ni haberse ido” narra los
hechos de la siguiente manera:
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El sdbado 16 de mayo de 1998, dia comercial de la madre, es festejado
de manera especial por la comunidad de Barrancabermeja y la
region. Los y las habitantes de la comuna 7, sector suroriental de la
ciudad, organizaron un bazar (festival popular) en las instalaciones
de la cancha de futbol del barrio el Campin, donde las familias
civiles se congregaron a celebrar al calor de la musica y las bebidas
populares.

Es de importancia anotar que el sabado 16 de mayo de 1998,
estructuras de las milicias urbanas de la insurgencia, asesinaron
cerca al sector a un agente estatal adscrito a la Armada Nacional.
Hecho que ocasiond un fuerte dispositivo de control y accion militar
y policial ordenados en su momento por los sefiores coroneles
Oscar Diego Sanchez Vélez, Comandante del Batallon Anti aéreo
Nueva Granada “BAGRA” y José Joaquin Correa LoOpez
comandante del Comando Operativo del Magdalena Medio
COEMM. Se instalaron retenes moviles a la entrada y salida del
sector de la comuna 7.7

Esta noche, 20 minutos antes de la masacre, el Ejército Nacional habia levantado
misteriosamente el retén que tenia en la calle principal del barrio y sus agentes
afirmaron que no escucharon ni vieron nada alarmante.

La comunidad del sector se dispuso en horas de la noche a
festejar el dia de las madres. Lejos estaban de pensar que hacia
las 9:30 p.m. un grupo de hombres fuertemente armados, portando
brazaletes de la AUSAC, con pasa montafias cubriendo sus rostros,
darian inicio a un recorrido de muerte en el estadero La Tora,
ubicado en la entrada del sector. Alli asesinaron a un poblador.
Llegaron posteriormente a la cancha de futbol del barrio EI Campin,
sitio de la fiesta, donde asesinaron a otra persona y se llevaron
consigo por la fuerza a 30 méas. La gran mayoria de los retenidos
eran jovenes habitantes de la comuna. Inicialmente los pasearon
por la comuna 7, llevandolos luego a la comuna 5 y nuevamente a
la 7 hasta abandonar el casco urbano de la ciudad. Los condujeron
hacia la zona rural por la via Barrancabermeja Bucaramanga. En
este trayecto fueron asesinados 5 pobladores mas. Los restantes
25 desaparecidos de manera forzada.®

Los gritos de desespero, el jaloneo de un lado para otro de sus mujeres, madres e
hijos para que no se los llevaran, no sirvié de nada, estos hombres, a sangre fria,
los maltrataron fisica y verbalmente. Mientras salian del barrio detenian cualquier

1> CONSEJOS, Yolanda. Sin volver ni haberse ido. Barrancabermeja, Edicion Programa de Desarrollo y Paz del
Magdalena Medio 2008, pp 17-18
16 CONSEJOS, Yolanda. Op. cit. p. 18
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carro 0 moto que se les atravesara los paraban y sin piedad mataban o
embarcaban en el camién a sus conductores y acompafantes: “Fue tanta la

angustia que hasta el cielo llor6 la desgracia”.*’

Llovio todo la noche, algunos familiares creian que quizéa habia sido el Ejército que
se los habian llevado por papeles y que los soltarian al siguiente dia, pero nunca
aparecieron. Indagaron, llamaron a la Policia y al Ejército Nacional, buscaron
todos los medios para que los ayudaran a encontrarlos, pero no obtuvieron
respuesta. Nadie sabe en realidad qué sucedi6 con estas personas, lo mas seguro
para muchos es que ya no existan, pero sus familiares ain esperan sus restos
para darles cristiana sepultura; otros, después de once afos, no pierden la
esperanza de que vuelvan a sus hogares y llenen de alegria los vacios que
dejaron con su ausencia.

Pasado algun tiempo salieron a luz publica varias versiones dichas por algunos
paramilitares desmovilizados, quienes fueron participes del delito cometido.

El ex jefe paramilitar Rodrigo Pérez Alzate, alias ‘Julian Bolivar’,
dijo en junio de 2007 que la masacre de Barrancabermeja fue un
error. En medio de una borrachera, alias ‘Camilo Morantes’ dio la
orden de matar a 25 de los 32 barranquefios secuestrados el 16 de
mayo de 1998, a sabiendas que eran inocentes, segun lo atestigud
Mario Jaimes Pefia, alias ‘Panadero’, paramilitar que habia
desertado de las Farc, en version libre en abril de 2008. Le
constaba porque fue él quien comand6 esa carniceria. Los
homicidios eran ejecutados por hombres al mando de ‘Panadero’,
quien habia sido miliciano del frente 24 de las Farc hasta 1993 y
desde 1996 se paso a las autodefensas. Se gano la confianza de
‘Camilo’ porque conocia como pocos los barrios del Puerto. *8

A pesar que este tema no esta resuelto aun, el pasado 23 de enero del presente
aflo (2009) se hizo entrega a los familiares de cinco cuerpos de los 25
desaparecidos en la noche del 16 de mayo del 1998.

El 22 de enero la Fiscalia entregd a los familiares los restos de
OSWALDO ENRIQUE VASQUEZ, ELDER GONZALEZ BAENA,
RICKY NELSON GARCIA, WILSON PACHECO QUIROZ, OSCAR
LEONEL BARRERA, hallados en una fosa comun del corregimiento
de San Rafael de Lebrija, Santander. Y casi un mes después, uno
de los paramilitares que participé en la consumacion de los
crimenes, reconocio su responsabilidad en el marco de la Ley 975

17 ,

Ibid. p. 65
'8 Tomado de: http://www.verdadabierta.com/web3/nunca-mas/40-masacres/976-masacre-del-16-de-
mayo-en-barranca-40-minutos-de-muerte-y-10-anos-de-impunidad
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“Para la Justicia y la Paz”. El viernes 20 de marzo del presente afio,
el paramilitar conocido como “Picta” afirmd en una version libre
ante la Fiscalia 51 Delegada de Justicia y Paz de Bucaramanga,
gue él habia participado en el asesinato de varias de las victimas
de la masacre del 16 de mayo de 1998 en Barrancabermeja.*®

Asi como en la ciudad de Barrancabermeja sucedieron estas masacres, en
muchas partes del mundo y en diferentes épocas comunidades de diversa indole
han sido victimas de violencia fisica, verbal y sicolégica. Entre las numerosas
causas que dan origen a estos abusos, estan la guerra, los conflictos politicos,
religiosos e inter- raciales, la discriminacion de género, etc. Esta situacion ha
motivado a los artistas de diferentes épocas a manifestar su posicion al respecto,
plasmando en sus trabajos artisticos estos hechos agresivos contra el ser
humano. El respeto por la vida humana es un tema por el cual pueblos y
comunidades enteras han dado la lucha y contintan en ella.

Algunos de los ejemplos mas sobresalientes se ilustran a continuacién. Teodoro
Géricault (Théodore Géricault) pintd, en 1818, “La Balsa de la Medusa” cuadro
insignia del movimiento Romantico francés. En él plasmo la crueldad con la que
un capitan inexperto, ante el naufragio y el poco nimero de botes salvavidas,
embarcé a 149 personas de bajo rango social en una balsa improvisada y los
lanzé a la deriva sin comida ni bebida. Los viajeros restantes, de mayor estatus
econdémico, fueron privilegiados al acceder a los botes salvavidas que
garantizarian su supervivencia.

Imagen 3. La balsa de la Medusa. Teodoro Géricault, 1818, dleo sobre lienzo. Tomada de:
http://graphia.files.wordpress.com/2009/06/la-balsa-de-la-medusa-1819.jpg

........

¥ Tomado de: http://www.anarkismo.net/article/13150
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De estos naufragos 15 sobrevivieron a los fuertes rayos del sol, a la resequedad, a
la furia del mar, al sufrimiento de ver a sus compafieros y familiares morir de la
peor manera, sin haber podido hacer algo para impedir sus muertes, y abocados a
combatir la hambruna alimentandose de los mismos cadaveres.

Este hecho agobiante y violento, da cuenta de la terrible discriminacion humana
gue ha ejercido la burguesia, porque aquellas personas pudieron ser salvadas por
otra flota francesa que pasoé por el frente y que sin embargo los desefié por no
tratarse de personajes importantes. Historias tan espeluznantes como ésta, que
ilustran como fue esa época para Francia, traen a la memoria el terrible atropello
gue se comete contra la poblacién civil, contra la poblacion indefensa e inocente.

Puesto que “Los pueblos no pueden olvidar su memoria colectiva, de lo contrario
estan condenados a repetir pasajes de su historia dolorosa™®, es necesario hacer
memoria colectiva frente a los hechos violentos que se presentan contra la
humanidad, no olvidar los muertos, ni los desaparecidos. Y como la memoria
juega un papel importante en la dignificacion de las victimas, por medio del arte se
pueden expresar y desarrollar acciones que permiten recordar.

Por su parte el artista Francisco de Goya en su obra “Los Fusilamientos en las
Montafias del principe Pio”, un cuadro hecho por encargo del cardenal don Luis de
Borbdn, claramente nos muestra el crimen que ocurrié en Madrid el 3 de mayo de
1808, cuando se inici6 la guerra de la Independencia y las tropas francesas
acabaron con la vida de los patriotas sublevados, después de un levantamiento
del pueblo madrilefio. Asi esta obra de arte nos cuenta la historia de lo sucedido
en Madrid, una masacre ocasionada por grupos armados legales, en la cual murio
una gran cantidad de gente.

El ejercicio violento del poder por parte de las fuerzas armadas legales e ilegales
puede acabar con la dignidad del ser, de la vida, al hacer a un lado los derechos
humanos. Aunque la guerra sucede entre unos pocos motivados por su ansia de
poder, es la poblacién civil la que ve afectada su seguridad y su existencia.

2 CARCABED Charles, “LA PUERTA AL INFIERNO” CALI 2008. Pag. 07
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Imagen 4. “Los Fusilamientos en la Montafia del Principe Pio” 1808, oleo sobre lienzo.Tomado de:
http://es.wikipedia.org/wiki/El_tres_de_mayo_de 1808 en_Madrid

Dice el artista Pablo Picasso, “No, la pintura no esta hecha para decorar las
habitaciones. Es un instrumento de guerra ofensivo y contra el enemigo.” La
mayoria de los artistas pintores se manifestaban ante los hechos violentos que
ocurrian durante las guerras, un ejemplo de esto es “El Guernica”, obra de Picasso
de caracter historico, que muestra la crueldad con que bombardearon la ciudad
durante la guerra civil espafiola en 1937.
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Imagen 5. “El Guernica” Pablo Picasso, 1937 oleo sobre lienzo.
http://www.ewan.es/includes/spaw?2/uploads/images/el-guernica.JPG

En esta obra, representativa del cubismo, hay una fuerte carga simbdlica en cada
uno de sus personajes, quienes transmiten intensamente el dolor, la
desesperacion y el sufrimiento.

Al igual que en la ciudad de Guernica, en Yugoslavia también se pueden observar
problemas de caracter social y politico. “La antigua Yugoslavia es una nacion que
desde el afio 2003 ya no existe como tal y que desde 1991 fue el escenario de una
guerra civil con “limpiezas étnicas” entre las republicas balcanicas de Kosovo y
Croacia, que buscaban con ello su independencia.”*

Este episodio brutal fue representado por la artista Marina Abramovic, quien
mientras lavaba 1500 huesos de ternera frescos, los cuales representaban a las
incontables victimas de la guerra, cantaba canciones populares, una por cada
republica que fue participe del conflicto en la antigua Yugoslavia. En tanto se
proyectaban imagenes de su padre, su madre y de ella misma, como biografia de
la vida ajetreada que sus padres pasaron después de los reajustes politicos de la
nacién en 1940.

> MARTIN Silvya, “VIDEO ARTE”, Marina Abramovic. Editorial Taschen, 2006. pag. 26
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Imagen 6. PERFORMANCIA “BALKAN BAROQUE" MARINA ABRAMOVIC, 1999. |
nternet http://www.enfocarte.com/1.12/performance.html

Esta performancia, llamada “Balkan Baroque”, es una obra visual bastante fuerte
debido al aspecto sangriento de los huesos, la actitud y el atuendo de la artista y
las canciones que canta, canciones que la poblacion yugoslava entonaba para
enfrentar las pérdidas, apaciguar el dolor ocasionado por la guerra, y manifestarse
contra los atropellos a la dignidad humana.

Aungue es claro que no se puede cambiar el mundo ni mucho menos la mente
corrupta y asesina de algunas personas sin principios morales, acciones de este
tipo dejan una reflexion, una critica frente a la situacion socio-politico de una
nacion.

Frente al hecho de que los traumas sicoldgicos, los recuerdos dolorosos, las
marcas y las heridas fisicas que dejan los hechos violentos inhumanos que
ocurren en el diario vivir, se apoderan dia a dia de las comunidades vulnerables,
muchos artistas se preocuparon y se preocupan aun mas por la situacion social y
politica del mundo.

Retomando a Doris Salcedo, es posible reconocer que en su obra manifiesta su
preocupacion por la situacion socio-politica del pais. Con sus obras escultéricas e
instalaciones, en las que utiliza muebles que son descontextualizados al sacarlos
de su ambito familiar para convertirlos en una expresion artistica que involucra el
dolor en la otredad, plasma momentos y escenarios violentos, en los que el horror
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es una constante. Asi mismo, después de un trabajo de investigacion y
acercamiento piel a piel con los afectados de los lugares mas estigmatizados de
Colombia, Doris Salcedo introduce en sus obras los testimonios de las victimas
atropelladas por la violencia criminal.

En una de sus obras, muy conocida, “Casa Viudas” los “...muebles lloran la
pérdida de los antiguos ocupantes aferrdndose a huesos, los restos de un
vestido...”?%. Asi registra la forma en la que las personas se aferran a los objetos
utilizados por los ausentes, como Unico recuerdo de los desaparecidos 0 muertos,
y el anhelo de tener por lo menos los restos de aquellos que se llevaron y que no
han regresado.

Imagen 7. Instalacién “La Casa Viuda”, Doris Salcedo

22 http://www.masdearte.com/biografias/articulo/biografia_salcedo_doris.htm
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Todo lo que nos rodea, lo que utilizamos materialmente en nuestra vida cotidiana,
constituye un recuerdo que, aunque doloroso, puede resultar reconfortante en la
ausencia. Y es de estos objetos de los que los familiares de victimas de la
violencia se apropian, aferrandose tanto a la memoria que ellos guardan, que
conservan cuidadosamente todas las pertenencias de sus ausentes, buscando
incluso que el aroma perdure hasta su regreso.

Otra colombiana que abordé estos temas fue Maria Teresa Hincapié, una artista
performancista reconocida en Colombia y con alguna repercusién en el ambito
internacional. En su obra “Una cosa es una cosa” utilizé una variedad de objetos
cotidianos del hogar, de la mujer, cucharas cepillos, ropa, ollas, cajas, bolsas, etc.,
los cuales hizo una espiral, organizando los objetos de diferentes formas, a veces
por color, 0 por su uso o su tamafio.

Imagen 8. Performancia “Una Cosa es una Cosa” Maria Teresa Hincapié. Internet

ot v i

Esta artista es muy importante en el marco de este proyecto, por la forma en que
utiliza los objetos y el caracter de ritual que transmite en cada uno de sus
movimientos.
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7. DESCRIPCION DEL TRABAJO

Para llevar a cabo la idea propuesta se realiz0 una performancia de caracter
sociopolitico con base en los hechos violentos ocurridos el 16 de mayo de 1998 en
el barrio EI Campin, hechos en los cuales la poblacion civil fue victima de
desapariciones y atropellos, ejercidos especialmente contra jovenes de escasos
recursos de la zona sur oriental de la ciudad de Barrancabermeja.

El proceso se inicio con la definicién de algunos contenidos de la performancia, los
cuales han sido y siguen siendo los hilos conductores de la creacion artistica. Esto
con el proposito de definir un marco de accién y de busqueda de datos y de
material que permitiera enfocar claramente la investigacion; dichos contenidos
son:

1. Un texto de acompafamiento. Se trata de dos fragmentos del poema
“Carita Triste” del poeta, cantautor, artesano y bohemio santandereano
Manuel Gustavo Chacén, un hombre que a través de su flauta, de sus
poemas y canciones luchaba por la justicia del pueblo, y quien también fue
victima de la arbitrariedad del Estado y la violencia en las calles de
Barrancabermeja. La puesta en escena de este poema ird acompafnada por
movimientos del cuerpo, basicamente caidas y levantadas.

2. El lugar donde se desarrollara la performancia. Para ello fue escogido el
mismo barrio en el que sucedieron los hechos, como un homenaje a las
victimas y como acto de respeto y agradecimiento a sus familiares por la
generosidad de compartir conmigo su dolor, la intimidad de sus hogares y
sus vidas.

3. Registro de la accion. Esta primera performancia sera grabada y mostrada
como registro en la sala de exposicion. Asi mismo se decidié entregar a
cada familia una copia del registro del trabajo, también como
agradecimiento por su colaboracién y en homenaje a la memoria de sus
seres queridos.

4. Escena inicial. La escena que abre la performancia es un movimiento que
alude a la violencia y la mutilacion del cuerpo de los jévenes. En este
contexto el cuerpo es entendido como territorio del ser, territorio
injustamente vulnerado, cuerpo joven masacrado, golpeado, violado,
torturado, ultrajado y desaparecido forzosamente.

En esta parte la performancia se sustenta en el movimiento del cuerpo que
refleja dolor, angustia, desesperacion y tristeza por la ausencia. Se trata de
evocar la tristeza que guardan permanente las familias que pierden a sus
hijos, a sus hermanos, a sus padres, en los sucesos violentos que ocurren
dia a dia en Colombia.
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5. Objetos que se pondran en el escenario. Se trata de objetos prestados por
los familiares de los desaparecidos y asesinados y algunos recogidos en el
barrio. Se entienden como objetos que permiten la construccion de una
metéafora sobre lo presente y lo ausente, puesto que fueron habitados por
los joévenes desaparecidos y asesinados y que ahora remiten a los
familiares y al espectador, a la ausencia del cuerpo, al espacio deshabitado.

6. Recorrido por el escenario. Se definié camino, el cual se transita siempre
con movimientos corporales que expresan sometimiento, dolor y
desesperacion. En este recorrido se llega al punto en donde se encuentra
un saco lleno de objetos que pertenecieron a los desaparecidos o0 a sus
familias. Estos objetos, que como ya se ha dicho, poseen una importante
carga afectiva, y son en ultimas, materializacion de la memoria, se sacan y
distribuyen por el escenario caminando hacia atras.

7. Disposicion del los objetos. El cuerpo contindia con el trabajo a partir de los
objetos, con los cuales se escribira en el suelo la palabra “MEMORIA”. En
este procese me regresa caminando y construyendo la letras de atras
hacia adelante, con el saco al hombro, devolviendome como muchos
familiares quisieran devolver el tiempo para borrar todo este horror, para
guardar y proteger a sus seres queridos, para, quiza, no dejarlos salir de
sus hogares aquella escalofriante noche y asi no haber tenido que pasar
por todo este dolor y sufrimiento después de sus partidas forzosas.

8. Exposicion del resultado final. En Bucaramanga se exhibira el registro de la
performancia en video.
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8. PROCEDIMIENTO DEL TRABAJO

El trabajo de campo se inicié6 en el segundo semestre del afio 2008, lapso de
tiempo durante el cual se entrevistaron 10 familiares victimas del 16 de mayo de
1998.

8.1 ACERCAMIENTO A LOS FAMILIARES VICTIMAS

La situaciéon misma de la masacre y los sucesos posteriores a ella hacen que la
comunidad se muestre algo recelosa a compartir su experiencia. Esta es la razén
por la que el acercamiento a los familiares victimas es delicado, por lo cual los
primeros acercamientos deben ser muy cautelosos, pero sobre todo, con un gran
respeto. El primer paso dado en este sentido fue buscar intermediarios que fueran
reconocidos y aceptados por los familiares, para entablar un lazo de confianza y
amistad, requisito para un diadlogo sincero y productivo.

Una vez establecidos los contactos previos, se contd con 10 personas dispuestas
a la conversacion, a cada una de las cuales se les presentd y explico el proyecto,
haciendo énfasis en que su colaboracién, los testimonios de sus vivencias, serian
la materia prima de esta performancia. Asi, esta accion fue entendida como un
acto de recuperacion de memoria en contra del olvido, no sélo para aquellas
treinta y dos personas inocentes a quienes el conflicto armado los arranco del lado
de sus familiares, sino, también con el propdsito de rescatar del olvido a todos
aquellos que han sido victimas de la violencia, aquellos que han sufrido, han sido
desaparecidos y cuyas huellas han querido ser borradas del planeta.

El paso a seguir en la interaccion con la comunidad afectada fue la recoleccion de
objetos prestados los familiares victimas. Se trata en su mayoria de elementos
que fueron utilizados por las personas desaparecidas o fallecidas, otros objetos
que los familiares victimas utilizan en su cotidiano.
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8.2 ENTREVISTAS

Andrés Orozco, un compafiero de trabajo del proyecto Legion del Afecto, quien
también es victima de la masacre del 16 de mayo, me comentd que desde
desaparecieron a estas personas, sus familiares y amigos hicieron muchas
manifestaciones, especialmente cada 16 de mayo hasta el afio 2001, porque las
milicias les prohibieron continuar, y que en el afio 2005 reanudaron estas
manifestaciones. Fue precisamente Andrés Orozco quien sirvid de intermediario y
facilitador para el encuentro con los familiares de las victimas, ya que él mismo ha
vivido estos hechos y ha tiene amigos y familiares que también son victimas.

Los encuentros que tuve con la comunidad del barrio EI Campin se resumen en la
siguiente cronologia:

Octubre 6 de 2008

Por primera vez tuve encuentros con algunos familiares victimas de la violencia,
algunos son miembros de varias organizaciones. Al principio llegué con un poco
de temor, por la reaccion que podrian tener en el momento de comentarles el
proyecto, la propuesta artistica la cual busca dignificar la vida, recuperar la
memoria, desenterrar del olvido a todos aquellos seres que han sido ultrajados,
maltratados por la violencia y que se llevaria a cabo con la colaboracion de ellos.
También porque tal vez no quisieran seguir hablando de algo tan doloroso, que
cada vez que lo recuerdan es como si fuera ayer, sus lagrimas se desbordan y
llega a sus almas ese vacio que jamas podran llenar. Y porque ha habido muchas
personas que se acercan a preguntar, escarban en sus recuerdos, obtienen
informacién y de la misma manera se van dejandolos en el olvido. Ese es uno de
los tables con los que me encontré ya que estan cansados de contar lo mismo
siempre y nunca se ven los hechos. No quieren que sigan jugando con su
sensibilidad, con su dignidad.

En esta noche como a las 8:00 pm, llegamos a la casa de dofia Norma, madre de
uno de los jovenes desaparecidos, quien amablemente nos recibio, y una vez
informada de la razon de nuestra visita accedio a colaborarnos ya que le parecié
muy interesante. La idea no era que ellos me contaran todo lo que sucedié en esa
noche, sino que me contaran mas sobre sus vidas, como eran antes del 16 de
mayo, sus comportamientos, que me ensefaran los lugares habitados por ellos,
pero dofia Norma muy motivada nos contd algo de lo que sucedid, y ¢ quién puede
contener a una persona?

Dofla Norma: - jTodos creen que nadie se acuerda, que todo quedo en el
olvido, pero me di cuenta que no, que muchas personas aun recuerdan y
tienen presente todas aquellas injusticias. Yo estaba en una cita médica y
todo el mundo estaba con la noticia del nifio de 11 meses que fue
asesinado por su propio papa, y una sefiora estaba comentando eso y dijo
gue esto tiene relacion con lo del 16 de mayo, cuando hubo esa masacre en
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El Campin. Yo le respondi y dije que si, que tenia toda la razon, que yo soy
victima de esa masacre y sé perfectamente que debe estar sintiendo la
madre de Luis Santiago en estos momentos. La sefiora se disculpd, pero yo
le dije que no lo hiciera, que antes le agradecia por tener presente todo
aquello, o sea que no esté en el olvido!

Esa noche, habia un bazar en la cancha donde se celebraba el dia de la
madre, mi hijo aun no habia llegado del trabajo, mi hija mayor se llevé a mis
otras dos hijas pequefias para la cancha y la vecina me dijo que fuéramos a
mirar, y yo le dije que no, que me dejara quietita, entonces ella me dijo que
un dia de estos se me iba a caer la casa encima, porque yo no salia, y yo le
respondi que ojala, pero que estuviera yo sola, para que nadie de mi familia
también sintiera ese dolor. Entonces vi a todo el mundo correr, me asusté y
le pregunté a una sefiora qué era lo que pasaba, y me contd que se habian
metido unos tipos y se estaban llevando a muchos en unos carros, a mi las
piernas no me daban, me temblaban, tenia muchos nervios, no era capaz ni
de pararme, porque mi marido, mis hijas y mi hijo no estaban en casa, mas
tarde me llamaron y me preguntaron por las placas de la moto de Pacho, en
ese instante me desesperé y empecé a gritar, pues llamaban para decirnos
habian encontrado la moto tirada cerca a Fe y Alegria (Concentracion) y
gue a mi hijo se lo habian llevado. Yo no vivi todo este horror, pero mi
esposo y mis hijas si, porque a ellos los tiraron al piso, los humillaron.

Yo estoy dispuesta a colaborarle en todo lo que esté a mi alcance, todas las
cosas que eran de mi hijo las tiene su mujer.

Luego nos dirigimos hacia la casa de dofia Luz (esposa del hijo de dofia Norma) la
cual también nos recibi6 muy amablemente. Le comentamos sobre el trabajo y
también estuvo de acuerdo en colaborarnos, ademas nos dio la direccion de dofia
Maribel. Con dofia Luz fuimos aiin mas cautelosos, porque dofia Norma nos habia
dicho que ella todavia estaba muy dolida y podria ser un poco dificil el didlogo.
Pero dofia Luz le gustan mucho todas estas actividades, ella participa en las
marchas, en las conmemoraciones por los desaparecidos y también forma parte
de Asfaddes (Asociacién de Familiares de Detenidos- Desaparecidos). Ella estuvo
de acuerdo y me dijo que al dia siguiente se iba a realizar una marcha por la vida,
que si yo queria fuera hasta alla, y ella reunia a unos familiares que iban a
participar en la marcha para que yo les hablara y les comentara lo que se pensaba
hacer.

Por su parte dofia Maribel, victima de aquella masacre, nos recibié con gran
amabilidad y estuvo de acuerdo con la idea del proyecto. Ella es la esposa de uno
de los desaparecidos, y también es participe de todas estas actividades.

Octubre 7 de 2008
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A las seis de la tarde llegué a la plazoleta que queda frente a la Alcaldia de
Barrancabermeja, lugar al que llegé la marcha por la vida realizada por todas
aquellas personas que luchan por la dignificacion de la vida. Llamé a dofa Luz
para recordarle la cita y ya estaba reunida con las otras esperandome. Me
acerque y hablé con ellos, hasta con don Jaime, quien esta al frente de todos los
familiares victimas del 16 de mayo y de quien también me habian comentado que
era un poco receloso con eso, que de pronto él no me iba a colaborar, pero me
demostré todo lo contrario, se mostr6 comprometido, amable, y me dijo que a
partir del martes de la siguiente semana podiamos encontrarnos para realizar
mejor las entrevistas y tomar las fotografias, y que el Gnico requisito que me pedia
era que le facilitara un archivo de lo que se iba hacer. Yo les dije que si, que no
habia ningun problema, que yo les dejaba un registro del trabajo.

Dofla Margarita (quien me preguntaba un poco desconfiada): -¢Y qué, que
se va hacer toda la informacién que nosotros les demos?

Yo le respondi que a través del arte se queria hacer memoria, que se le va a decir
no a la impunidad, decirle no al olvido, no solo por aquellas personas del 16, si no
a todas aquellas que han sido maltratados por esta violencia que no termina, que
cuando se lleve a cabo el trabajo, los primeros en verlo iban a ser ellos, porque el
primer escenario va ser una de las calles del barrio EI Campin cerca a la cancha
donde se realizo el bazar en aquella noche.

Dofa Margarita: -iMmmmm ya, eso si, porque todo el mundo llega y nos
saca informacion, se va y se vuelve famoso a costillas de nosotros, y ya
estamos mamados de todo eso. Practicamente juegan con nosotros, con
nuestros sentimientos!

Esta misma noche visitamos a una prima de Robert, uno de los desaparecidos de
la noche del 16 de mayo.

Sandra: -jYo con mucho gusto le colaboro, pero por respeto primero debo
consultarle a mi tia, porque ella es la que decide si quiere que se dé mas
informacion. Yo soy prima de Robert, casi como hermanos, pues crecimos
juntos, mi maméa muchas veces nos dejaba con mi tia para que ella nos
cuidara. Recuerdo mucho que Robert y yo colecciondbamos los papelitos
de las chocolatinas Jet, pues yo tenia un album y él me lo comprg; aun
después de grande lo hacia, no sé si mi tia lo guardo, también era hincha
del equipo del Nacional, tenia camisetas, de todo sobre ese equipo y una
cachucha negra marcada con su nombre, que no se la quitaba sino para
dormir y bafarse.

Omayra (hermana de Sandra): - Si, era muy chévere, yo me volvi hincha de
ese equipo por él, nos sentabamos con una cerveza en la mano a ver los
partidos, nos acostdbamos mirando los partidos!
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Sandra: -El era un muchacho muy amable, dejé de estudiar cuando estaba
en noveno, por problemas econdémicos, para ayudar en la casa y por evitar
problemas con los compafieros del colegio, porque lo molestaban mucho,
como era muy flaco, y el pantalon del colegio era verde, le decian la iguana.
Era muy responsable, antes de su desaparicion no hacia mucho se habia
juntado a vivir con su mujer. Algo que recuerda mi tia es cuando tronaba,
porque como su casita era de madera y el techo de zinc sonaba muy duro,
por esto le daba mucho miedo, Robert, cada vez que llovia salia con su
sombrillita a acompafiar a mi tia y se quedaba durmiendo con ella toda la
noche. Me alegra mucho que personas como usted se interesen por este
tema y si mi tia esta de acuerdo con mucho gusto le colaboro. Gracias por
acordarse de nosotros.

Dignificar, eso es lo que todos debemos hacer.

Octubre 14 de 2008

Hice llamadas a las personas con las que dialogué la semana anterior, para
acordar las grabaciones de las entrevistas, solo dos de ellos me confirmaron y me
invitaron a la exposicion fotografica “Sin Rastro” de la Fundacion Dos Mundos. Alli
me compartieron sus testimonios y sobre todo, aquellas virtudes y emociones que
vivieron al lado de sus familiares que en estos momentos no estan a sus lados.
Tuve la oportunidad de conocer mas victimas, como dofia Ana de Dios, que no
dudo en regalarnos su testimonio.

Las siguientes fotografias son registros de las primeras conversaciones con don
Jaime, dofia Luz y dofia Ana, victimas de la masacre del 16 de mayo de 1998 y
del 28 de febrero de 1999.
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Imagen 9. Registro fotografico, octubre 14 de 2008, entrevista con don Jaime Pefia, Familiar
victima de la violencia, tomadas por John Aleman.

Imagen 10. Registro fotografico, 14 de octubre de 2008, entrevista con dofia Luz Almansa familiar
victima del 16 de mayo de 1998, tomada por John Aleman.
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Imagen 11. Registro fotografico, octubre 14 de 2008, entrevista con Dofia Ana familiar victima de la
masacre del 28 de febrero de 1999, tomadas por John Aleman

Octubre 15 de 2008

A las 11 de la mafiana llegue con John Aleman (quien me esta colaborando con
las grabaciones, fotografias y ediciones) a la casa de dofia Margarita, una mujer
luchadora, humilde y muy amable, quien nos habld, junto con su hija Katherine,
de su hijo y hermano, José Javier Jaramillo. Lo recordaron como un ser
maravilloso lleno de muchas virtudes, era un artista muy talentoso, musico,
bailarin, hasta disefiador, porque él mismo construia sus vestuarios.

-iEl hecho de que haya sido asesinado y no desaparecido, no quiere decir
que no seguiré buscando respuestas del por qué la causa de su muerte!

32



Imagen 12. Registro fotogréafico, octubre 15 de 2008, entrevista con Dofia Margarita y su hija
Katherine familiares victimas de la masacre del 16 de mayo de 1998, tomadas por John Aleman.

A las siete de la noche visitamos a don Jaime, quien nos habia dicho que
pasaramos para ensefiarnos algunos recuerdos de su hijo y su hogar, en donde
felizmente vivia la familia completa, los objetos que fueron utilizados por su hijo
Yesid y sus pinturas que todavia conservan con mucho amor.

-Era un buen muchacho, aun conservamos sus cuadernos y libros porque
él todavia estudiaba en el Colegio John F. Kennedy. Nos mostré el cuarto
gue era de Yesid y que ahora ocupa, con los mismos objetos, su hermano.

Esa misma noche como a las 8:30, también hablamos con dofia Maribel, esposa
de uno de los desaparecidos, quien lo recuerda con mucha admiracion y valor, un
hombre por el amor que le tenia se hizo cargo de un hijo que llevaba dos meses
en su vientre cuando empezaron la relacion.

-iEsa noche yo lo jalaba y le pedia a esos sefiores que no se lo llevaran,
ellos me insultaron para que lo soltara, él solo me decia que me fuera
rapido para la casa, pues teniamos el nifio y cuando eso él tenia cuatro
afitos, yo me vine en seguida y de ahi no se que mas paso, no lo volvimos
a ver!

33



Imagen 13. Registro fotogréfico, octubre 15 de 2008, entrevista con Dofia Maribel, victima de la

masacre del 16 de mayo de 1998. Tomadas por John Aleman.
e I. E 3

Octubre 16 de 2008

Regresamos a la casa de dofa Luz, porque nos iba a ensefar los espacios que
hace 10 afios quedaron solo con el recuerdo de la presencia de su esposo.
Desafortunadamente no la encontramos en casa, habia salido para una reunién.

Fuimos hasta la casa de dofia Norma, suegra de dofia Luz, pero estaba enferma,
asi que acordamos una cita para el miércoles 22 de octubre.

Octubre 17 de 2008

Visitamos a dofia Martha Ligia, madre de Luis Fernando y a dofia Maria Aidé, tia
del muchacho. Aqui nos dimos cuenta que en aquella noche no so6lo habian sido
victimas las personas del barrio EI Campin, sino también de diferentes sectores de
la ciudad de Barrancabermeja.

Dofa Martha Ligia: -jMi hijo solo fue hasta este barrio a reconciliarse con la
novia, fue con un primo y otra muchacha, de alli salieron a comer un helado
y cuando iban de regreso en un taxi para dejar a las muchachas en sus
casas, ahi en la entrada del barrio detuvieron el taxi y los sacaron, ya el
camion iba saliendo con todos estos muchachos!



Dofia Ligia y dofia Aidé nos regalaron sus testimonios muy amablemente, son
mujeres, son familias que estaran siempre en la lucha contra el olvido y la
impunidad.

Octubre 18 de 2008

En este mes, la bailarina de danza contemporanea Adriana Ordofiez, en las
instalaciones de la Escuela Danzazul, me ofrecié un taller de expresion corporal, y
adelantamos los ensayos de movimientos que se realizaron en la performancia.

Imagen 14. Registro fotografico, octubre 18 de 2008, ensayos en Danzazul con Adriana Ordofiez,
tomadas automaticamente por Silvia P. Echeverria.

OCIIEN1852008

Enero 23 de 2009

Los familiares victimas por la violencia realizaron un acto simbdlico por los cinco
cuerpos encontrados en fosas comunes en Sabana de Torres. Yo los estuve
acompafiando y fui testigo de su dolor, pero también del vez descanso de saber
que le dieron “cristiana sepultura” a sus seres queridos.
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Entre esos cinco estaban los restos de Ricky Nelson Garcia, esposo de dofia Luz
Almansa, una de las sefioras que amablemente me permitié el acercamiento a su
casa. Tuve la oportunidad de volver a hablar con los familiares entrevistados, ay
acordamos un nuevo encuentro para el mes siguiente.

Siento que mi presencia, el estar ahi fue muy importante para muchas personas,
porque se sienten apoyados para seguir luchando por la libertad, la justicia y la
vida.

Febrero y marzo de 2009
e Continuacién de consultas sobre la violencia en Barrancabermeja
¢ Inicio de tutorias con mi asesor de proyecto, Maestro Germéan Toloza.

e Talleres de expresion corporal, con el maestro de teatro Herndn Santiago
Palomino.

e Avance del proyecto teorico y practico.

En los ensayos con el maestro de teatro trabajamos en la tonalidad de la voz, la
expresion facial, corporal, los movimientos agiles de caidas y levantadas. En
resumen, tuve la oportunidad de recibir muchas ensefianzas y consejos de parte
del maestro Hernan, con las cuales podria montar la performancia; entendi que
habia un limite que no debia traspasar porque corria el riesgo de que la accion se
convirtiera en una obra de teatro o una declamacién de poesia.

Imagen 15. Registro fotografico, marzo de 2009, ensayos con Hernan Santiago Palomino, tomadas
automaticamente por Silvia P. Echeverria.
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Imagen 16. Registro fotogréafico, marzo de 2009, ensayos con Hernan Santiago Palomino, tomadas
automaticamente por Silvia P. Echeverria.

Abril 18 de 2009

En el encuentro con mi asesor de proyecto, definimos los movimientos y los
fragmentos que se iban a decir, porque estaba muy recargado de textos y
movimientos.

El trabajo de aqui en adelante se centré definir los elementos en cuanto a la
performancia como tal, asi acordamos que los movimientos serian mas lentos y
definidos, al igual que los pasos, y soélo diria dos fragmentos de poesia con un
tono de voz natural.

En este momento decidi que ya no trabajaria mas con el maestro de teatro, sin
embargo si tomaria algunas de sus sugerencias en cuanto a los movimientos y
fuerza de la voz para empezar el trabajo artistico de la performancia. Pari de la
idea de que en la performancia se puede hacer lo que en el teatro no se puede, y
llega hasta donde éste no puede llegar.

El primer ensayo lo hice en el barrio Arenal, donde al principio fue un poco
complicado, porque los nifios no querian dejar ensayar, asi que nos toco
motivarlos tomandoles fotografias para que me permitieran usar el espacio. Aqui
trabajé con algunos objetos que ya me habian prestado para el desarrollo de la
performancia.
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Imagen 17. Registro fotografico, abril 18 de 2009, ensayo en el Barrio Arenal Barrancabermeja,
tomadas por John Aleman

Mayo 09 de 2009

En ese dia hice la primera presentacion de la performancia en el barrio EI Campin,
en donde nos acompafiaron varios familiares, no sélo victimas de la masacre del
16 de mayo, sino también de otras fechas y otros sucesos violentos que
arrebataron vidas inocentes.

Los espectadores cada vez se acercaban mas, sobre todo los nifios, quienes son
los primeros en llegar cuando pasa algo en la calle.

Con este acto se rompié con la cotidianidad del barrio, los Unicos invitados eran
los familiares y el resto de publico llegd por si solo. Durante la intervencion de la
tela, participaron no solo los familiares sino también otras personas que quisieron
dejar su mensaje a la memoria de estos seres que aungue no nos acompanaron
con su cuerpo, si lo hicieron con sus almas que presenciaron todo lo ocurrido en
esa noche. Algunos de sus hijos también sintieron la necesidad de participar y
dejaron un mensaje de amor para sus padres.

Como todo es un proceso, donde cada dia se va mejorando, debido a que por esta

intervencion, la performancia se podia convertir en un Hapenning y en busca de
limpiar un poco el trabajo, se dejo a un lado esta idea de la tela.
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Todos los presentes se sintieron identificados y tocados emocionalmente por este
trabajo artistico, incluso algunos no pudieron evitar el llanto. Algunos manifestaron
su agradecimiento por haber retomado este tema y por acordarnos de ellos, por
ayudar de esta manera artistica a rescatar la memoria. También me comentaron
gue son muy pocos los jovenes que se atreven a realizar este tipo de trabajos.

Imagen 18. Performancia, mayo de 2009 “Memoria” Barrancabermeja. Tomadas por Ines Pefia.

La curiosidad de los nifios fue muy importante en esta noche, ya que muchos en
busca de saber lo que ocurria, observaban muy atentamente, tratando de adivinar
la palabra que se iba formando con los objetos, muchos de ellos preguntaban
:¢ ESos objetos significan los huesos de los muertos? ¢Todo eso son muertos?
¢Eso son los recuerdos de los muertos? Y asi como estas muchas mas preguntas
gue me hicieron una vez terminado el trabajo.
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Imagen 19. Performancia, mayo de 2009 “Memoria” Barrancabermeja. Tomadas por Inés
Pefa.

JUNIO 21 DE 2009

Presentacion de la performancia, con sus correcciones de espacio, tiempo,
movimiento, texto y manipulacién de objetos. Se realizo de nuevo en la cancha de
futbol del Barrio el Campin.

Las personas a pesar de que ya se habia presentado una vez, llegaron al lugar de
presentacibn con mucha curiosidad y otros para apreciar una vez mas la
performancia. Alli estuvieron presentes los jurados, Cristina Usuga correctora de
estilo y Germéan Toloza Director de Proyecto.
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Imagen 20. Performancia, junio de 2009, “Memoria” Barrancabermeja. Tomada por Sergio Diaz

2009/06/21

Imagen 21. Performancia, junio de 2009, “Memoria” Barrancabermeja. Tomada por Sergio Diaz

41



9. FOTOGRAFIAS DE ANTECEDENTES

Estos son registros de ejercicios de la performancia, algunos trabajos académicos
gue he venido desarrollando durante la carrera de Bellas Artes y expresiones
plasticas a partir del cuerpo como elemento principal, con las que he explorado o
diferentes espacios y materiales que me llevaron al desarrollo de cada uno de
ellos.

Imagen 22. Performancia, “Ritual al Hambre” junio de 2007, Bucaramanga. Tomadas por Paola
Andrea
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Imagen 23. Performancia “Todo lo que se va a medida que pasa el tiempo” septiembre de 2007,
Barrancabermeja. Tomadas por José Miguel Alzate
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Imagen 24. Performance “Yarima”, 2007. Barrancabermeja. Tomadas por José Miguel Alzate




Imagen 25. Performance “Yarima”, 2007. Barrancabermeja. Tomadas por José Miguel Alzate

Imagen 26. Performance, “Fusion Laboral”, 2008 Barrancabermeja. Tomadas por Holmes Beltran
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Performancia “Ojos Inocentes” 2008, Barrancabermeja. Tomadas por John Aleman.

e

Imagen 28. Performancia “Ciudad Lenta” 2008, Colectivo. Bucaramanga. Tomadas por John
Aleman.
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Imagen 29. Performance “Los collares son para las mascotas” 2008, Barrancabermeja. Tomadas
por John Aleman

Imagen 30. Performance, “La Linea” 2008. Barrancabermeja. Tomadas por Deiby Cuesta.
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CONCLUSIONES

Se despertd la sensibilidad de los espectadores en el barrio el Campin
donde ocurrieron los hechos, la curiosidad tanto de los nifios como de los
adultos llego hasta el lugar donde se presentaba la performancia,
cautivando la atencibn en un momento repentino, rompiendo asi la
cotidianidad del barrio.

Se hizo un aporte mas de una manera artistica a la preservacion de la
memoria colectiva de los desaparecidos y los muertos de la ciudad de
Barrancabermeja, diciéndole no al olvido y la impunidad.

Los familiares victimas se sintieron identificados y agradecidos con el
trabajo artistico que se presento en esta noche, cumpliendo asi el objetivo
del proyecto. Contribuyendo a la lucha que se viene dando en pro de la
memoria colectiva.

Este trabajo me permitid vivir una experiencia mas en las calles de
Barrancabermeja, dejando en uno de los senderos del Barrio el campin una
muestra de apoyo a la memoria colectiva.

El acercamiento a los familiares victimas y la manipulacion de estos objetos
cargados de memoria, me permitieron conocer mas a fondo todo el amor
qgue sus familiares les guarda, la esperanza de volverlos a ver y tener a su
lado a sus seres queridos asesinados y desaparecidos forzosamente.
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