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RESUMEN

TITULO: DIFUSION DE LA OBRA VOCAL CULTA DEL MAESTRO LUIS CARLOS
FIGUEROA MEDIANTE RECOPILACION Y RECITAL™*

AUTOR (A): DERLY PATRICIA ARENAS VIVAS**

PALABRAS CLAVES: Recopilacién, Compositor Colombiano, Musica vocal, Recital,
Andlisis Morfol6gico.

El objetivo principal de la realizacién del presente proyecto, obedece al interés de la
autora por difundir la musical vocal colombiana en particular la que ha sido compuesta por
el Maestro Luis Carlos Figueroa, compositor vallecaucano, pianista y docente. Para
cumplir con el objetivo propuesto, se realizé la recopilacion de la obra vocal del maestro
mencionado, se condensd la informacién obtenida en un material impreso y se preparé un
recital dirigido al publico en general que facilitara el acercamiento a dicho material.

En este documento, se expone el proceso desarrollado para cumplir con el objetivo
mencionado. Para ello, se presentan cuatro capitulos, entre los cuales, el primero
corresponde a los aspectos que dan origen al trabajo investigativo, como lo son el
planteamiento del problema y los aspectos metodolégicos para el abordaje del mismo.
Posteriormente, en el capitulo dos, se exhibe el marco referencial que contiene los
elementos conceptuales, teéricos, soportes legales, y antecedentes; en el capitulo tres, se
rednen los datos biograficos del maestro Luis Carlos Figueroa y la recopilaciéon de sus
obras junto con la informacion correspondiente a cada una de ellas vy, finalmente en el
capitulo cuatro, se realiza el analisis musical y contextual de las obras seleccionadas para
ser presentadas en el recital, asi como elementos importantes para el estudio de las
mismas.

* Trabajo de Grado
**Facultad de Ciencias Humanas — Escuela de artes- musica. Directora Andrea Juliana Zambrano
Olarte
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ABSTRACT

TITLE: DIFFUSION OF THE VOCAL WORK CULTURED BY MAESTRO LUIS
CARLOS FIGUEROA FOR COMPILATION AND RECITAL™

AUTHOR: DERLY PATRICIA ARENAS VIVAS**

KEY WORDS: Compilation, Colombian composer, music vocal, recital, morphological
analysis.

The main objective of the realization of this project, obeys to the interest of the author to
disseminate the Colombian vocal music in particular that one that has been composed by
maestro Luis Carlos Figueroa, vallecaucano composer, pianist and professor.

For fulfill with the objective proposed, the compilation of the vocal pieces were done by the
mentioned maestro, condenses the information obtained in printed material and was
prepared a recital directed to the general public to facilitate the approach to mentioned
material.

In this document, is exposed the developed process for fulfill with the objective mentioned.

For this are tender four chapters, among which, the first corresponds to the aspects that
give origin to the pieces research, such as pose of the problem and methodological aspect
for approach the same. Subsequent, in chapter two, is displayed the frame of reference
containing the elements conceptual, theorical, legal support, history; in chapter three, are
collected the biographical data of the maestro Luis Carlos Figueroa and the compilation of
his pieces together with the information about his work, and finally in the last chapter the
pieces make musical and contextual analysis of the selected pieces to be performed in the
recital, so as important elements for the study of the same.

T Degree Work
**College of Human Sciences- School of arts-music Directora Andrea Juliana Zambrano Olarte
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INTRODUCCION

El objetivo fundamental de este proyecto consiste en difundir la obra vocal del
compositor vallecaucano Luis Carlos Figueroa, para esto, la autora ha considerado
importante hacer una recopilacion de la obra que el maestro ha compuesto para
voces con el fin de presentarla a la comunidad en general mediante material

impreso y en un recital que tiene como programa una selecciéon de dicha obra.

Como vallecaucana residente en Bucaramanga, la autora indagd entre habitantes
de la region y entre aquellos que se encuentran vinculados activamente al campo
de formacion profesional en musica y artes, sobre el conocimiento que se tenia
acerca de la obra vocal de compositores colombianos en general, encontrando
que dicho conocimiento es muy limitado. Es entonces, a partir de alli de donde
surge la necesidad de indagar mas a fondo sobre el tema, por consiguiente,
motivada por sus origenes, la autora seleccioné al compositor en mencion con el
fin de traer al oriente colombiano un poco de lo que ha sido el trabajo realizado y

reconocido internacionalmente por un compositor del suroccidente del pais.

Se espera que este trabajo contribuya a despertar el interés y la curiosidad de los
jovenes musicos en formacion, para que sean ellos los encargados de continuar
recopilando las obras no sélo del maestro Luis Carlos Figueroa, sino la de muchos
otros compositores colombianos para conocerlas, difundirlas y hacerlas parte de

Su repertorio.

14



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. DESCRIPCION GENERAL DEL PROBLEMA

Luis Carlos Figueroa es un compositor y pianista nacido en la ciudad de Cali, Valle
del Cauca. A pesar de su gran trayectoria musical no solo en Colombia sino en
distintos escenarios internacionales, es muy poco lo que el publico en general,
incluso estudiantes y profesionales de la musica, conocen de su obra y para este

caso de su obra vocal.

En Bucaramanga, existen diferentes medios de difusion de la Musica Colombiana,
pero falta conocimiento por parte de musicos y publico en general en el campo de
la musica vocal culta colombiana, de ahi la importancia de este trabajo ya que el
maestro mencionado puede ser considerado uno de los mas grandes exponentes

de este género en Colombia.

1.2. FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMA

¢, Cuales podrian ser los medios adecuados de difusion para dar a conocer la obra

vocal del Maestro Luis Carlos Figueroa en Bucaramanga?

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo General

Difundir la obra del Compositor Vallecaucano Luis Carlos Figueroa mediante la
recopilacion de su repertorio vocal y presentacion de una seleccion del mismo en

un recital de canto.

1.3.2. Objetivos especificos

e Recopilar la obra vocal del compositor vallecaucano Luis Carlos Figueroa.

15



e Compilar los datos biograficos del autor y la informacién relacionada con su
contexto.

e Presentar algunas de las obras del repertorio vocal del Maestro Luis Carlos
Figueroa en un recital como medio de difusion de la vida y obra del
compositor.

e Analizar las obras correspondientes al repertorio vocal del Maestro Luis Carlos
Figueroa.

1.4. JUSTIFICACION

Colombia es un pais que posee gran riqueza cultural tanto material como
inmaterial, entre la cual se encuentra la masica, la poesia, los cuentos, entre otros,
gue gracias a la tradicion oral han logrado trascender por generaciones sin perder

sSu esencia.

A lo largo de la historia, diferentes compositores han dejado su legado musical
enriqueciendo con su estilo la gran variedad de repertorio tanto autéctono como
académico, sin embargo, a pesar de su contribucion, es poco lo que se conoce de
cada uno de ellos y en este caso en particular, del compositor Vallecaucano Luis
Carlos Figueroa.

En un pais como Colombia, no es coherente hablar de identidad cultural cuando
no se conoce a aquellos que han hecho parte activa de ese gran legado
constituyente del patrimonio cultural de la nacién. Durante la historia se han
analizado diferentes escenarios y actores politicos, sociales y econémicos, pero la

cultura ha sido abordada de manera incipiente.

Para hablar de patrimonio cultural y en este caso el musical, no es posible

limitarse solamente a la cuantificacion de las obras existentes, pues estas llevan

consigo un estilo y un contexto tanto musical como social que es inherente y por

tanto inseparable; a su vez, los compositores durante su trayectoria, han sido
16



afectados por cada uno de los elementos constitutivos de los estados y éstos, sin

lugar a dudas, han llegado a convertirse en aspectos motivadores de sus obras.

No tiene sentido generar productos artisticos para ser almacenados, por ello, la
divulgacion es un componente imprescindible en la vida de los artistas, pues sus
obras al ser difundidas cobran significado e importancia para la sociedad; por otra
parte, el conocimiento de lo cultural, enriquece los procesos de toma de
decisiones de su mismo sector, tanto para la solucién de las necesidades de la

sociedad en general como de los artistas.

1.5. ASPECTOS METODOLOGICOS

El proyecto presentado a través de este documento, fue ejecutado mediante tres

etapas, asi:

La primera etapa, correspondié a la busqueda de toda la informacion que de
diferentes fuentes se encontrara al alcance de la autora del proyecto. Fue
recopilada, analizada y seleccionada para posteriormente ser sistematizada
conforme a los objetivos propuestos. Asi mismo, se establecié contacto con el
compositor objeto de estudio, el Maestro Luis Carlos Figueroa, para asi dar inicio a

la recopilacion de datos biograficos y al acercamiento a su obra.

Posteriormente, en la segunda etapa, se analiz6 la informacion seleccionada y se
dio inicio al proceso de sistematizacion de la misma, con el fin de dar evidencia de
las intensiones de la autora de este proyecto. Paralelamente, en lo que podria
considerarse una tercera etapa, se procedié a la seleccion y montaje de algunas
piezas de la obra del Maestro, para presentarlas en una sustentacién que conjugoé

elementos tedricos y précticos.
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1.5.1. Area de Estudio
El area de estudio que pretende abarcar este trabajo es la de los compositores

colombianos tomando como muestra al maestro Luis Carlos Figueroa.

1.5.2. Universo y Muestra

En este estudio el universo lo comprenden los compositores colombianos y la

muestra tomada es el maestro y compositor vallecaucano Luis Carlos Figueroa.

1.5.3. Métodos, Técnicas e instrumentos

Revision Bibliogréafica: Esta revision se hizo con el animo de sustentar la
informacién necesaria para la realizacion del proyecto. La busqueda de
informacion se realizé en bibliotecas como la de la Universidad Industrial de
Santander, Biblioteca Luis Angel Arango en Bogota y en la biblioteca de la
Universidad del Valle; distintas fuentes de internet y directamente con el

material bibliografico proporcionado por el compositor.

Encuentro y entrevista con el maestro Luis Carlos Figueroa: Después de
establecida la comunicacion con el maestro, se procedid a realizar una
entrevista en su residencia en la ciudad de Cali, en donde €l proporciono
importantes datos bibliograficos, sus composiciones para la realizacion del

trabajo.

Preparacion de un recital como estrategia de difusién de la obra del
Maestro Luis Carlos Figueroa: En esta etapa se seleccioné una muestra de
la obra vocal del maestro para presentarla en un recital, se realizé el andlisis
de la misma y se procedié al estudio individual y posteriormente con pianista

acompanante del material seleccionado.

Analisis morfologico: en esta fase fueron analizadas las obras que integran
el repertorio vocal compuesto por el Maestro Figueroa, teniendo en cuenta las

caracteristicas mas sobresalientes de cada una de ellas.
18



- Digitalizacién del Material Musical: En esta fase fueron digitalizadas las

obras objeto de este trabajo y para ello se utilizé como herramienta

tecnoldgica el Software “Finale 2009”.

- Elaboracion del Informe Final: Esta etapa corresponde a la organizacion y

sistematizacion de la informacién recopilada mediante las diferentes fuentes

bibliogréficas y de la entrevista hecha al compositor, para su posterior

presentacién y sustentacion.

1.5.4. Recursos Fisicos, Financieros, Humanos y Equipos.

Para la ejecucién de este proyecto se requirio de la participacion de diferentes

colaboradores como lo fueron:

a) Aspirante al grado

b) Un pianista acompafiante

c) El compositor objeto de estudio

Asi mismo, fueron ejecutados los recursos econdémicos detallados a continuacion:

Tabla 1. Presupuesto

CONCEPTO S;;Zéa Valor Hora D?sdé%?rllglr; TOTAL
PERSONAL [O

Director (U) 1 $50,000 32 $1,600,000
Autores del proyecto (U) 18 $5,000 32 $2,880,000
SUBTOTAL $4,480,000

CONCEPTO Unidades Valor Unitario TOTAL

TRANSPORTE Y VIATICOS [

Transporte (Trayectos) 2 $ 130,000 $ 260,000
Hospedaje (Noches) 8 $ 15,000 $ 120,000
Viaticos (Dias) 8 $ 25,000 $ 200,000
SUBTOTAL $ 580,000
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EQUIPOS Y DOCUMENTACION [

Computador portatil DELL 1 $1,500,000 $ 1,500,000
Impresora LEXMARK 1 $ 300,000 $ 300,000
Camara digital “SAMSUNG S630, 6.0 1 $ 150,000 $ 150,000
mega pixeles”
SUBTOTAL $ 1,950,000
SUMINISTROS DE OFICINA Y VARIOS [
Mensajeria 2 $15,000 $ 30,000
Fotocopias 90 $50 $4,500
Empastes 2 $ 3,000 $ 6,000
SUBTOTAL $ 40,500
SUBTOTAL GENERAL $ 7.050.500
Imprevistos (10%) (A) $ 705.500
TOTAL GENERAL $7.756.000

Fuente: La autora
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1. MARCO CONCEPTUAL

En este marco conceptual seran abordados diferentes conceptos relacionados con
el objeto de estudio del presente trabajo, conceptos que van desde lo que es en si
el trabajo de investigacion, hasta los que atafien directamente a los aspectos
musicales del mismo. Se desarrollardn de una manera clara y préactica de tal

forma que sean comprensibles para quien los lea.

2.1.1. La musica erudita

La musica erudita o académica es aquella en la que sus compositores 0
intérpretes han tenido algun tipo de estudio o preparacién en una academia e
imprimen a sus obras cierto tipo de teorias 0 modelos establecidos, o bien dan
lugar a una nueva teoria o escritura; gracias a esto las obras sobreviven a los
compositores. La musica culta implica una escuela y por ende necesita de un

maestro y un discipulo lo que la convierte en una muasica de especialistas.

Algunos compositores colombianos consideran que en Colombia se ha ido viendo
un creciente interés por cultivar lo que es la muasica culta o erudita y de igual
manera, el publico se ha ido formando y a la vez interesando para acercarse a

conocer mas este estilo de musica.

Podriamos hablar més bien de musica erudita y en esos términos veo que hay en nuestro
pais un gran interés por esta muasica. Uno lo descubre en los conciertos donde la musica
erudita colombiana es bien reciba por todos, desde la poblacion infantil hacia arriba.
Cuando hay algo bien hecho la gente lo acepta. Ademas nuestro pueblo es bien sensible,
es un publico abierto y curioso. Y no crea que nos hemos quedado en Beethoven, todo o
contrario, hay una amplia respuesta de nuestro publico frente a la musica erudita
colombiana. A esto hay que agregar la labor de entidades como Colcultura, como la
Filarmonica, como el Patronato Colombiano de Artes y Ciencias (...) Es algo nuevo que
viene a compensar un poco el descuido y el olvido en que se ha tenido esa musica y en
general nuestra musica folclérica y popular. Porque nosotros hemos ignorado nuestra
musica, nuestro patrimonio musical; ha faltado difusion, ha faltado la parte educativa, ha
faltado interés. Pero todo esto tiene un proceso y ya estamos viendo los resultados. Cada
vez se programan con mas frecuencia los compositores colombianos, cuando vienen
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directores invitados del exterior se nota el interés de ellos por los compositores
colombianos contemporaneos.*

2.1.2. Lamusica de compositores colombianos

Colombia es un pais que goza de una enorme riqgueza musical producto de la
diversidad cultural existente a lo largo y ancho de su territorio. Tal riqueza musical
ha sido nutrida por las producciones que, durante afos, diferentes compositores
han creado para difundir los diferentes aspectos de la cultura de su region que
pueden evidenciarse a través de la musica. “Asi es dado afirmar que en Colombia
la produccién musical sintetiza la inmensa gama de climas y aspectos fisicos que
se extienden desde los litorales y las grandes llanuras ardientes hasta los helados

paramos”.?

Entre tantos compositores, se seleccioné al maestro Luis Carlos Figueroa cuya
musica ha estado acompafada y quiza influenciada por la obra de otros que han
sido sus maestros y amigos, por ello y con el fin de contextualizar el panorama
nacional, se hace necesario citar a algunos de sus contemporaneos, entre los

cuales se encuentran:

ANTONIO MARIA VALENCIA. Catalogado como uno de los mayores pianistas
que ha tenido Colombia, maestro de Luis Carlos Figueroa. Nacio en la ciudad de
Cali, Valle del Cauca el 10 de noviembre de 1904. Su padre también fue musico y
por ende su primer profesor de musica. Demostré su destreza como compositor
cuando a la edad de diez afios compuso el Himno a Ricaurte, lo cual sirvié para
gue su padre lo enviara a Bogota a estudiar piano con Honorio Alarcén. A los
catorce afios recorrid los Estados Unidos acompafando a Ernesto Salcedo,
ingreso a la Schola Cantorum donde sus maestros fueron Vincent D'Indy y Paul
Braund. También recibié clases de Paul de Flem, Luis Saint Requier, Gabriel

Pierné y Manuel de Falla. Al regresar a Colombia fundé y dirigié el Conservatorio

! COLARTE. Blas Emilio Atehortua, compositor. [en linea] Bogota. s.f [citado el 17 de Noviembre
de 2010]. 1 p. Disponible en: http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=13395
ZAPATA CUENCAR, Heriberto. Compositores colombianos. Muisicos y compositores
colombianos. Medellin: Carpel, 1962. p. 5.
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de Cali, fue director del Conservatorio Nacional por poco tiempo y fue Inspector
General de bellas Artes para todo el pais; compuso grandes y bellas obras para
piano y violin; cosecho exitosamente la muasica popular, tratando de elevarla a un
plano superior y compuso también algunas misas y sinfonias. Murié en Cali el 22
de julio de 1952.

HANS FEDERICO NEUMAN Naci6 en Barranquilla, Atlantico en 1917. Pianista,
compositor y pedagogo quien se form6é en el Conservatorio de Mdusica en
Barranquilla. Fue comentarista en la Radio Nacional de Colombia y profesor del
Departamento de Mdusica de la Universidad Nacional y en su catdlogo existen
obras corales, musica sinfonica y de camara, musica religiosa, obras para piano y

canciones.

LUIS CARLOS ESPINOSA Nacié en Popayan, Cauca en 1919. Discipulo de
Antonio Maria Valencia y finalmente en Paris en la Ecole Normale de Musique.
Fue un gran pedagogo, profesor de los conservatorios de Bogota, Cali y Popayén,
quien en sus canciones sometio todo problema de composicion y lo conviertio en
algo mas sencillo logrando que estas composiciones sean de tendencia universal

y también nacionalista.

JAIME LEON Naci6 en la ciudad de Cartagena, Bolivar en el afio de 1921. Inicio
sus estudios en Bogota y luego en Nueva York. Es pianista, director de orquesta,
pedagogo y compositor quien dirigié durante varios afios la Orquesta del American
Ballet Theatre de Nueva York y luego en Colombia se ha desempefiado como
director de la Orquesta Filarmoénica de Bogota, director del Teatro Coldn, director
musical de la Opera de Colombia, director asistente de la Orquesta Sinfonica de
Colombia y asesor musical del Instituto Colombiano de Cultura. Sus obras se

distinguen por su lenguaje musical claro, con sutilezas armaonicas y ritmicas.

LUIS ANTONIO ESCOBAR Naci6 en Villapinzén, Cundinamarca en 1925. Ingresa

al Conservatorio Nacional de Musica en 1943 y en 1947 obtiene una beca por lo
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cual se traslada a los Estados Unidos donde estudia en Peabody Conservatory of
Music en Baltimore; Iluego estudia también en Alemania por tres afios en
Mozarteum de Salzburgo y en Hochschule fur Musik de Berlin. Luis Antonio
Escobar suma una gran cantidad de obras, varias de ellas ganadoras de premios y

menciones nacionales e internacionales.

JACQUELINE NOVA Nacié en Grand, Bélgica en 1935. Estudi6 en el
Conservatorio de la Universidad Nacional y luego obtuvo una beca para adelantar
estudios en el Instituto Torcuato di Tella en Buenos Aires, Argentina. Desde su
época de estudiante se dedic6 a la posibilidad que la electroacustica brinda a la
creacion musical y su obra se caracteriza por la maestria técnica, refinamiento

sonoro y originalidad.

2.2. MARCO DE ANTECEDENTES

Como antecedentes se encontraron los siguientes trabajos realizados por

estudiantes de la escuela de musica de la Universidad Industrial de Santander:

Recopilacion, andlisis y proyeccion de la obra del maestro Rafael Aponte
Carvajal, realizado por Milva Lily Casas Amado y Sandra Patricia Parada Leal,
2000. La importancia que le dan las autoras a este trabajo consiste en que
desean que la musica autéctona colombiana se divulgue y se le dé el lugar que le
corresponde dentro del ambito musical.

Recopilacion y revision con caracter didactico de la musica colombiana para
piano del maestro Roberto Castellanos, realizado por Freddy Leonardo Suérez
Pacheco, 2000. Aqui el autor recopila algunas de las obras de este compositor
santandereano, con la intencidon de darlas a conocer al publico y resaltar el estilo

gue le da el maestro Castellanos a sus obras.
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Antologiay recopilacién de la vida del maestro Rito Antonio Mantilla Alvarez,
Realizado por Melissa Bautista Garcia y Vladimir Amado Arguello, 2006. En este
trabajo se recopila de una manera muy profunda la vida y obra de uno de los
compositores santandereanos mas importantes. Los autores tienen como
propésito dar a conocer sus obras y su estilo al publico en general para que sea

reconocida su labor.

José Antonio Rincén: compositor y promotor de la musica coral en
Latinoamérica, realizado por Carolina Mora Cordero, 2010. Este trabajo realza la
importancia de la musica coral en Latinoamérica y el importante aporte hecho por
el maestro José Antonio Rincon. Enfatiza su vida y obra no solo en Colombia sino
en Latinoamérica, dando gran importancia al hecho de que sus obras sean

reconocidas por la comunidad.

2.3. MARCO LEGAL

El Estado colombiano, a través de la Constitucion Nacional de 1991, en sus
articulos 70, 71 y 72 se compromete a promover y fomentar las diversas
manifestaciones culturales en el pais para todas las personas sin ningun tipo de
distingo o discriminacion. Asi mismo determina que los planes de desarrollo
econdémico y social de los diferentes entes territoriales deben incluir el fomento de
las expresiones artisticas y culturales e incentivar a las personas o instituciones

para que fomenten la cultura.
Por otra parte, la ley 397 de 1997, reconoce las diferentes manifestaciones

culturales existentes en Colombia y define cultura como: el conjunto de rasgos

distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que caracterizan a
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los grupos humanos y que comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de
vida, derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias®.

La cultura en Colombia es un fundamento importante en la rigueza material e
inmaterial del pais en cualquiera de sus manifestaciones, ya que representa la
idiosincrasia de las diferentes regiones del territorio nacional y la identidad de los
colombianos. Por eso, es importante, por parte del Estado, proteger esta
diversidad cultural y preocuparse por impulsar y promover las distintas

expresiones culturales que existen.

La ley 1185 de 2008, Por la cual se modifica y adiciona la ley 397 de 1997 (Ley
general de Cultura) y se dictan otras disposiciones, dispone que el patrimonio
cultural en Colombia esta constituido por las diferentes manifestaciones artisticas
y por la rigueza material e inmaterial la cual incluye arte, masica, literatura,

inmuebles histéricos, entre otras.

El respeto de los derechos humanos, la convivencia, la solidaridad, la
interculturalidad, el pluralismo y la tolerancia son valores culturales fundamentales
y base esencial de una cultura de paz®. El Estado debe tener en cuenta, en su
politica cultural, tanto al gestor como al receptor de la cultura y debe garantizar el
libre acceso de los colombianos a las diferentes manifestaciones artisticas y
contribuir para que la obra de los gestores y agentes culturales sea conocida en

todo el territorio nacional.

Por otra parte, en el ambito internacional, El Pacto Internacional de derechos

econdmicos, sociales y culturales, reconoce que toda persona tiene derecho a

* COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. LEY 397 DE 1997 (agosto 7) por la cual se
desarrollan los articulos 70, 71 y 72 y demas articulos concordantes de la Constitucién Politica y se
dictan normas sobre patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de
la Cultura y se trasladan algunas dependencias. [en linea] Bogota D.C.: Ministerio de Cultura. s.f.
[citado el 21 de Octubre de 2010]. p. 1. Disponible en:
http://www.sinic.gov.co/SINIC/Sipa_Conceptos_Comite_Tecnico/ley%20397%20de%201997.pdf

* Ibid., p. 2.
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participar en la vida cultural, difundir y desarrollar las diferentes expresiones
culturales y el Estado debe respetar la libertad para la actividad creadora del arte

en cualquiera de sus manifestaciones.
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3. VIDA'Y OBRA VOCAL DEL MAESTRO LUIS CARLOS FIGUEROA

Figura 1. Maestro Luis Carlos Figueroa

o
£
Fuente: Biblioteca Luis Angel Arango. Ficha Bibliografica. Disponible en:

http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio2/compo/figueroa/indice.htm
3.1. BIOGRAFIA

3.1.1. Primeros afios
Luis Carlos Figueroa es un pianista, compositor, director y pedagogo. Nacio en la
ciudad de Cali en el Valle del Cauca el 12 de octubre del afio 1923. Hijo de Juan

Nepomuceno Figueroa y Rosa Sierra de Figueroa.

A los cuatro afios de edad ya tocaba piezas en el piano como autodidacta. A los
siete afios, su tia Angélica Sierra Arizabaleta le ensefaba las primeras nociones
de musica convirtiéndose en apoyo incondicional para él durante su carrera como
musico y dos afios mas tarde, inicia su proceso de formacién musical con la

profesora René Buitrago Bermudez.
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Figura 2. Maestro Antonio Maria Valencia

Fuente: Fotografia tomada de la sala de la casa del Maestro Luis Carlos Figueroa

En 1933, cuando solo tenia diez afios, se hace acreedor a una beca mediante un
concurso, para estudiar en el recién fundado Conservatorio de Musica de Cali, el
cual fundo vy dirigié el maestro Antonio Maria Valencia. Alli toma clases de piano
elemental e intermedio con el profesor Camilo Correa Pineda y después pasé a
ser discipulo del Maestro Antonio Maria Valencia. También tomo cursos de solfeo,
Historia de la musica, Historia del arte, Historia de la literatura espafola, Masica
de camara, Armonia, Contrapunto y Préactica coral con varios maestros entre los
cuales se encuentran: Alfonso Borrero Sinisterra, Beatriz O"byrne, Wolfgang
Schneider, Antonio Maria Benavidez, Luis Carlos Espinosa, Armando Romero

Lozano y Antonio Llanos.

En el aflo de 1936 asiste al Primer Congreso Musical realizado en Ibagué (Tolima)

junto con una delegacién en cabeza del maestro Antonio Maria Valencia y sus
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estudiantes de piano: Rosalia Cruz, Maruja Buitrago, Elvira Restrepo, Mary

Fernandez y la Coral Palestrina.

3.1.2. Inicia su carrera profesional

A los 16 afios de edad es nombrado como profesor de solfeo y mas adelante
como profesor de piano en el Conservatorio de Musica de Cali. En 1941 recibe el
Diploma de estudios Superiores del conservatorio de Cali dando inicio a su carrea
como pianista y realizando sus primeras composiciones musicales.
Posteriormente, actla como solista de las Orquestas Sinfonicas del Valle, Bogota
y Medellin dirigidas por: Antonio Maria Valencia (Valle), Olav Roots (Orquesta
sinfonica Nacional), Everet Lee (Orquesta sinfénica de Colombia), Joseph Matza
(Medellin), Agustin Cullel (Valle) y Paul Connelly.

Con el maestro Antonio Maria Valencia y con Mary Fernandez, su discipula, hizo
un viaje a Medellin en donde realizaron una serie de conciertos siendo él solista e

interpretando obras con Mary Fernandez a dos pianos.

Tulio Ramirez Rojas, pedagogo vallecaucano; director del Externado Nacional de
Bogota; fundador y primer rector de la Universidad del Valle era tio politico de Luis
Carlos Figueroa. El invitd al maestro Antonio Maria Valencia para que junto con
sus discipulos: Rosalia Cruz y Luis Carlos Figueroa actuaran en la semana
cultural de tan prestigiosa institucion, evento al cual asisti6 Eduardo Santos,
Presidente de la Republica en ese entonces y Jorge Eliécer Gaitan, Ministro de

Educacion.

En 1946, es profesor de musica de la Normal de varones de Cali y de la
Universidad del Valle y dos afios después, es nombrado Director Interino del
Conservatorio de Musica de Cali durante siete meses, para reemplazar al maestro
Antonio Maria Valencia, quien, por razones de salud, tuvo que trasladarse a

Bogota. En ese tiempo prepard la Coral Palestrina y la Orquesta Sinfénica del
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Conservatorio hasta que el maestro regresé, para dirigir en ese momento los

conciertos del primer Congreso Eucaristico de Cali.

3.1.3. Tiempo en Europa

En el afio de 1950, el gobierno colombiano le otorga una beca para que adelante
estudios de especializacion en Paris. Alli permanece alrededor de nueve afios
estudiando en el Conservatorio Nacional Superior de Musica, en la Escuela Cesar
Frank y en la Escuela Normal de Musica.

Sus maestros fueron:

De piano: Jean Batalla, Jules Gentil, Paul Loyonnet y Germaine Mounier.
Composicion musical: Guy de Lioncourt, Tony Aubin y Vito Frazzi en Siena.
Mdusica de camara: Marcel Labey.

Direccion de orquesta: Marcel Labey, Eugene Bigot y Eduard Linderbergh.
Armonia: lves Margat y George Dandelot.

Contrapunto y fuga: René Alix.

Organo: Genevieve de la Salle.

Andlisis musical: Olivier Mesiaen.

Mdusica para cine: Francesco Lavagnino.

También asiste a cursos de interpretacion pianistica con los maestros Alfred
Corcot y Magda Tagliaferro.

Por seis meses fue profesor interino en la escuela Cesar Frank, dictando las
materias de Lectura a primera vista y Transposicion. Viajé a Siena (Italia), durante
cuatro afios para los cursos de verano en donde estudié Composicién y Mdsica
para Cine con Vito Frazzi y Francesco Lavagnino en la Academia Chigiana. En los
concursos de piano, realizados durante las semanas musicales de Siena se
presentaron varias de sus obras y en Paris se presentd como pianista y

compositor.
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Figura 3. Afiche Concierto en Francia
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Fuente: Luis Carlos Figueroa

En Paris, con la mencién “Tres bien”, recibié los diplomas de finalizacion de
Estudios Superiores de Piano, Armonia, Contrapunto y Fuga, Composicion
Musical, Direccidén Musical, Direccion de Orquesta y Masica de Camara.

El 12 de octubre de 1953 (en su cumpleafios numero treinta), participé6 en un
concierto en el palacio de Chaillot-Paris, en compaifiia de otros intérpretes
suramericanos para celebrar la fiesta de la raza en donde interpreté obras del
maestro Antonio Maria Valencia.

3.1.4. Regreso a Colombia

En diciembre de 1959, regresa a Colombia y al afio siguiente es nombrado
Director del Conservatorio de Muasica Antonio Maria Valencia, cargo que ocupo
durante quince afios. Estando alli dirigi¢ la Coral Palestrina, la Orquesta de Bellas

Artes y fue profesor de piano intermedio y superior, solfeo superior y armonia.
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Con la Orquesta de Bellas Artes y la Coral Palestrina participd en los festivales de
Arte Nacional en Cali y los festivales de Musica Religiosa en Popayan. A través de
estos organismos difundié la muasica en otras ciudades del Valle y en otros lugares

del pais.

El 17 de Junio de 1962, durante el Segundo Festival de Arte de Cali, acompafia en
el 6érgano el Stabat Mater de Anton Dvorak, interpretado por la Coral Palestrina
dirigida por Luis Carlos Espinosa, en la Catedral de la ciudad; el 20 de Junio del
mismo afo dirige el Magnificat de Johann Sebastian Bach en el Teatro Municipal

de Cali, con la Coral Palestrina y la Orquesta Sinfonica de Cali.

En 1962 y 1968 fue invitado por la Universidad de Antioguia a respectivos

Congresos Musicales realizados en Medellin.

Luis Carlos Figueroa es autor de 137 obras musicales de diversos géneros: obras
para piano, obras para voz y piano, musica de camara, obras corales, obras
sinfénicas y arreglos corales e instrumentales. En varias de ellas hace uso de los

ritmos y tematica colombiana.

Catedratico del Conservatorio de Mdusica de Cali, Universidad del Valle y
Universidad del Cauca. Por sus méritos ha recibido varias distinciones del

municipio de Cali y del departamento del Valle del cauca.
Del Instituto Departamental de Bellas Artes y del Conservatorio de Cali recibid la

medalla “Antonio Maria Valencia”, maxima distincion que otorga el Instituto

Departamental de Bellas Artes.
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3.1.5. Reconocimientos

En el aflo de 1975, el municipio de Cali le entrega una distincibn con un homenaje

a traves del concejo de la ciudad, el departamento y el Instituto de Bellas Artes.

En 1981 el Instituto Departamental de Bellas Artes le otorga un pergamino en

reconocimiento de sus 30 afios de servicio en el Conservatorio de Musica de Cali.

Figura 4. Afiche “Vamonos de Concierto” 1983

Fuente: Luis Carlos Figueroa
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En 1984 el Canciller de la Orden de la Independencia de Santiago de Cali le
confirio la cruz de Caballero y en 1985 la Universidad del Valle del Cauca le otorga

el titulo académico de Doctor Honoris Causa en Musica.

Figura 5. Afiche “Dos conciertos inmortales”
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Fuente: Luis Carlos Figueroa

En 1986 compone el concierto en la menor para piano y orquesta para
conmemorar los 450 afios de la fundacion de Cali. En su estreno, actua como
solista con la Orquesta Sinfonica del Valle, dirigida por Agustin Cullel, el 25 de julio
en el Teatro Municipal de Cali. Esta obra es interpretada el 2 de octubre de 1987

por el compositor, invitado como solista por la Orquesta Sinfénica de Colombia,

dirigida por Everet Lee en el Teatro Colon de Bogota.
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Figura 6. Afiche Cultural 86. Secretaria de servicios administrativos.
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Fuente: Luis Carlos Figueroa

En el afio de 1988, el canciller de la Orden al Mérito Vallecaucano “Benjamin

Herrera” le otorga la condecoracién en el Grado de Cruz de Caballero.
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Figura 7. Reconocimientos al maestro Luis Carlos Figueroa

Fuente: Luis Carlos Figueroa

En 1989, es nombrado compositor adscrito al Instituto Colombiano de Cultura y
miembro del Consejo Nacional de Mdusica y en 1990, el Instituto Colombo-
Americano de Bogota le realiz6 un homenaje en donde se presentaron varias de
sus obras y se imprimié un folleto con su vida y obra creativa con investigacion y
disefio de Carlos Barreiro Ortiz. Este mismo afio recibié un pergamino de la
Fundacion Universidad del Valle y el municipio de Zarzal en reconocimiento a su

obra.

En 1992 el canciller de la “Orden de las Ciudades Confederadas” del Valle del
Cauca le confirié la “Orden de las Ciudades Confederadas del Valle del Cauca” en
la categoria de oficial. En 1995 recibe la condecoracion Premio a la Cultura

Santiago de Cali.

En el 2003 la Universidad Nacional de Medellin le rindié un homenaje en el cual se
interpretaron obras de su autoria organizado por la profesora Galina Likosova,
entidad que realiz6 luego un documental de la vida y obra del maestro Luis Carlos

Figueroa, titulado “Tres colores en el tiempo”. En noviembre de este mismo afio la
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Universidad del Valle lanzé el CD titulado “Homenaje a la cancién Lirica
colombiana” que incluyé once canciones para soprano y piano de Luis Carlos
Figueroa y de otros compositores colombianos, interpretadas por Emperatriz

Figueroa, quien es sobrina del maestro y por la pianista Patricia Pérez Hood.

En febrero del 2004 la Orquesta Filarmoénica del Valle rinde homenaje a la
memoria del violinista y maestro Kurt Bieler Herrera, primo de Luis Carlos
Figueroa, con obras de Mozart, Beethoven y Luis Carlos Figueroa, del cual de
interpretd su concierto para piano y orquesta en la menor, con Patricia Pérez Hood
como solista y Paul Dury como director, ocasion en la cual la Alcaldia de Cali
entrego a Luis Carlos Figueroa la “Medalla al Mérito Civico Santiago de Cali”, en la

categoria Honor al Mérito.

Figura 8. Afiche Temporada 2004 de la Orquesta Filarmédnica del Valle
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Fuente: Luis Carlos Figueroa
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En marzo de 2004 fue invitado por la Universidad EAFIT de Medellin por medio del
maestro Moisés Bertran, Decano del Departamento de Musica de esta universidad
y coordinador general de la Semana Colombo-Catalana en la cual se le rindi6

homenaje a Luis Carlos Figueroa con obras de su autoria.

En mayo del 2005, recibié “Mencién de Honor” como reconocimiento a su vinculo
durante 54 afios como docente de la Facultad Conservatorio “Antonio Maria
Valencia”. En esta misma fecha recibe “Mencién de Honor” como reconocimiento

a su labor pedagdégica y produccioén artistica otorgado por la misma entidad.

Figura 9. Luis Carlos Figueroa hoy

Fuente: Luis Carlos Figueroa

En junio del 2005, recibi6 el titulo de “Profesor distinguido” otorgado por la

Universidad del Valle en los 60 afios de su fundacién. En septiembre de ese

mismo afio, recibe la “Medalla al Mérito Cultural en Mdusica” otorgada por la
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entidad cultural Proartes en el XlII Festival Internacional de Arte de Cali y en
noviembre, la coordinacion de piano de la Escuela de Musica de la Universidad del
Valle, encabezada por la profesora Orfa Cruz, crea el “Concurso de Mdusica
Iberoamericano para piano Luis Carlos Figueroa” el cual se realiza cada dos afios
en la Universidad del Valle.

En el afio 2007 se fundd en el Conservatorio de Mdsica, la catedra “Antonio Maria
Valencia” para alumnos de piano superior, la cual esta a cargo de Luis Carlos

Figueroa.

Figura 10. Afiche “Tres colores del tiempo”

Fuente: Luis Carlos Figueroa
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En marzo de 2008 recibio distincion de “Humanista Eximio” otorgado por la

Fundacion Humanista y de Medicina de Cali.

3.1.6. Su carrera actualmente

Durante su carrera artistica ha recibido el apoyo de distintas personas entre las
que se encuentran entre otras: Angélica Sierra Arizabaleta, Antonio Maria
Valencia, Tulio Ramirez Rojas, Elvira Garcés de Hannaford, Julidn Garcés

Cordoba, Luisa Eder de Mejia y Cecilia Caicedo de Eder.

Ha formado numerosos discipulos que hoy se dedican al arte pianistico, a la
pedagogia y a la direccion coral, entre otros: Alina Sandoval, Alba Estrada, Clara
Becerra, Lupita Avila, Antonio Henao, Lucrecia Ramos, Emperatriz Figueroa, Lola
Donskoy de Vaisman, Rosario Espinosa, Adrian Herrera, Diego Cortés, Jaime
Henao, José Luis Trujillo, Martha Lucia Calderén, Rodrigo Cedefio, Mary Gil,

Estella Dupont de Mosquera, Piedad Pérez y Lucia Arciniegas.

Actualmente continda su trabajo como educador y compositor, cumpliendo con 66
afos de labores artisticas y pedagogicas. Es asesor histérico del Conservatorio
de Mdsica “Antonio Maria Valencia” dependiente del instituto departamental de

Bellas Artes de Cali-Entidad universitaria.
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Figura 11. Afiche VII Festival Nacional de Coros 2009

[

NS

“Voces de un Continente PaZifico™

I L"'|il|'|.'| arian

Fuente: Luis Carlos Figueroa

3.2. SUOBRA

3.2.1. MdUsica para piano

4+ Recreaciones No. 1 (Popayan 1975)
+ Recreaciones No. 2 (Popayan 1975)
+«+ Recreaciones No. 3 (Popayan 1976)
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Recreaciones No. 4 (Cali 1976)

Recreaciones No. 5 (Popayan 1977)

Recreaciones No. 12 (Cali 1993)

Colombianas No. 1 (Cali 1975) Dedicada a Mary Fernandez de Bolduc
Colombianas No. 4 (Cali 1977) Dedicada a Antonio Henao
Colombianas No. 5 (1981)

Colombianas No. 6 (Cali 1982) Dedicada a Blanca Uribe

Colombianas No. 8 (Cali 1984)

Colombianas No. 10 (Cali 1992) Dedicada a Orfa Cruz

 F

Figura 12. Afiche Primer concurso de musica iberoamericana para piano Luis

Carlos Figueroa
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Seis miniaturas dedicadas a Luz Gloria Figueroa y Luis Carlos Figueroa Pefia
Miniatura No. 1(Cali 1992)
Miniatura No.2 (Cali 1992)
Miniatura No. 3 (Cali 1992)
Miniatura No. 4 (Cali 1992)
Miniatura No.5 (Cali 1992)
Miniatura No.6 (Cali 1992)

- - -

Preludio (Cali 1978) Musica incidental para la obra Manuelita Saenz
Nocturno No. 1 (Cali 1978) Musica incidental para la obra Manuelita Saenz
Nocturno No. 2 (Cali 1982) Dedicada a René Buitrago de Bermudez

Sonatina en sol mayor (Cali 1971)

- -+

Suite breve No. 1 (Cali 1975) en tres movimientos I. Allegro Il. Lento Ill. Vivo.

Dedicada a Mary Fernandez de Bolduc.

+ Suite No. 2 (Cali 1982) I. Festejos Il. Arrullo 11l. Alborada. Dedicada a Luz
Gloria Figueroa.

+ Valse (1974)

Evocacion (Cali 1950). Dedicada a Maruja Rengifo Salcedo

,*_

Despertar de los nifios en la aldea (Cali 1950) Dedicada a Maruja Rengifo
Salcedo

Impromptu (1958) Dedicado a Alina Sandoval
Toccata (1958) Dedicada a Alina Sandoval
Burlesca (1971) Dedicada a Antonio Henao
Tarantela (Cali 1976)

Capricho (1981)

Policromia (1982)

Ritmo Caribe (1982) Dedicada a Blanca Uribe
Cajita de musica (Cali 1946)

Pequefa tocata (Cali 1946)

Lectura a primera vista (Cali 1978)

- F e

Paisaje (Cali)
44



3.2.2. Mdsica de Camara

3.2.2.1. Guitarra

4+ Suite (1980) I. Preludio II. Villancico lll. Bambuco. Dedicada a Julieta Pefia de
Figueroa.

+ Estudio No. 2 (Cali 1982)

+ Evocaciones (Siena 1958)

3.2.2.2. Guitarray flauta
+ Danza (1973)

+ Barcarola (1973)

+ Reminiscencias (1973)
+

Colombianas No. 7 (1983) para dos flautas y guitarra

3.2.2.3. Violin y piano
Remembranza (1945)

Marcha (1948)

Allegro Assai y Cancién (1949)
Sonata en Re mayor (1955)
Melodia (Siena 1957)
Colombiana No. 2 (1975)
Cantico

i i

3.2.2.4.Violay piano
+ Colombiana No. 3 (1976) dedicada a Olga Chamorro.
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Figura 13. Su Piano

L = =N
Fuente: Luis Carlos Figueroa

3.2.2.5. Violay guitarra

+ Romanza. Dedicada a Salvatore Ciociano.

3.2.2.6.Violonchelo y piano

+ Reverie (1958)

4+ Sonatina (1981) I. Allegro moderato Il. Andante lll. Allegro. Dedicada a Adolfo
Odnoposoff.

3.2.2.7. Oboe y piano
4+ Nocturno (1973)
+ Ronda (1974)

3.2.2.8. Cuarteto para instrumentos de cuerda
+ Cuarteto (1956) I. Allegro moderato Il. Scherzo Ill. Lento IV. Animado
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3.2.2.9. Musica coral

Cancién de cuna (1945) Letra de Antonio Llanos. Para dos voces iguales.

O Salutaris (1948) coro mixto.

Madrigal (1951) Letra: Epigrama para si mismo de Clement Marot. Coro mixto.
Terrufio (1972) coro mixto.

Bosquecito (1972) Bambuco. Coro mixto.

o E e E

Misa en Do mayor (1967) voz solista (soprano o tenor). Coro mixto y érgano. I.
Kirie 1l. Gloria Ill. Credo IV. Sanctus V. Benedictus VI. Agnus Dei.

'S

Salve Regina (1981) Para cuatro voces mixtas.

r's

Salve Regina (1981) Para cuatro voces iguales y organo

Fe

Misa corta I. Sanctus Il. Aleluya Ill. Sefior ten piedad IV. Cordero de Dios.

Figura 14. El Maestro hablando de los eventos en los que ha participado

Fuente: Luis Carlos Figueroa

3.2.3. Mdsica para instrumentos de viento
+ Fanfarria (Cali 1981)
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3.2.4. Mdusica para orquesta de camaray orquesta sinfonica

3.2.4.1. Orgquesta sinfonica
+ Preludio y danza colombiana (1963) Dedicada a sus padres

+ Suite para orquesta (1984)

3.2.4.2. Orquesta sinfonica e instrumentos solista(s)

+ Concierto para piano y orquesta en La menor (Cali 1986)

3.2.4.3. Orquesta sinfonica, voz(ces), solista(s) y coro
+ El boga boga bogando (1964) Cantata profana. Letra de Esteban Cabezas.

Mezzosoprano solista y coro mixto

3.2.4.4. Orquestas de cuerdas e instrumento(s) solista(s)

+ Melodia (1957) Violin solista y orquesta de cuerdas.

+ Marcha (1959) Violin solista y orquesta de cuerdas

+ Concertino para flauta y orquesta de camara y timbales (1968) Dedicado a
Jorge Humberto Valencia

+ Aforanzas y scherzo para flauta solista y orquesta de cuerdas

3.2.4.5. Orquesta de cuerdas y voz (es) solista(s)

4 Caracol burlado (1958) Cancion letra: Alvaro Sanclemente. Dedicada a Elvira
Garcés de Hannaford.

+ En la fuente del Rosel (1958) Cancion, texto andénimo. Dedicada a Elvira
Garcés de Hannaford.

4+ Promesas para que duermas (1960) Cancion letra: Alvaro Sanclemente.
Dedicada a Elvira Garcés de Hannaford.

+ Ha nacido el Redentor.
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3.2.4.6. Pequefia orquesta

+

Tarantela (1976) Obra original para piano. Arreglo orquestal para flautas,
oboes, clarinetes, fagotes y cuerdas. Dedicada a Giovanni Brinatti.

Musica incidental para “Rojo y Negro” de Stendal

3.2.5. Arreglos Corales

-+ R

Las campanas del olvido, bambuco andénimo, coro mixto
Nunca suenan las campanas, villancico andénimo, coro mixto
Oh nifios venid, villancico anénimo, coro mixto

Soy tolimense, guabina, autor: Dario Garzén, coro mixto
Tutaina, villancico venezolano anénimo, coro mixto

Alma llanera, musica de Pedro Elias Gutierrez, coro mixto
Corre al portalito, villancico, coro mixto

Nunca suenan las campanas, villancico anénimo, coro mixto
Volemos pastorcitos

Armonizacion de Noche de paz

Adiés casita blanca

Una pandereta

Campana sobre campana

Panis Angelicus

3.2.6. Arreglos Instrumentales

Preludio No 8, original para clavicémbalo, Joan Sebastian Bach, arreglo para
orquesta sinfonica.

Preludio la Nifia de los cabellos de lino, original para piano, Claude Debussy,
arreglo para orquesta de cuerdas.

Cancién de cuna, original para violin y piano de Antonio Maria Valencia,
arreglo para violin y orquesta de cuerdas.

Danza del molinero, Manuel de Falla, arreglo para orquesta de cuerdas.
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3.2.7. Himnos

+ Himno del Instituto Antonio José Camacho (Cali 1946)
+ Himno del Instituto Julia Restrepo de Tulua (Cali 1949)
4 Himno de Risaralda

3.2.8. Grabaciones no comerciales
4 Colombianas No. 21 Ruth Lamprea (violin), Helvia Mendoza (piano)
Concertino para flauta, cuerdas y timbales 1. Orquesta sinfénica de Colombia.

Concierto en la menor para piano 1. Orquesta sinfénica de Colombia.

- +~

El boga boga bogando 1. Coro polifénico del Valle, Orquesta sinfonica del
Valle.

Preludio y danza colombiana 1. Orquesta sinfénica de Colombia

Sonata para violin y piano 1. Isabel O'Byrne (Violin), Helvia Mendoza (piano).
Suite para Orquesta. Orquesta Sinfonica de Colombia.

Tres canciones: Promesas para que duermas, Caracol burlado y En la Fuente

del Rosel. Orquesta Sinfonica de Colombia.

Figura 15. Luis Carlos Figueroa hablando de su vida y obra

Fuente: Luis Carlos Figueroa
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3.3. SU OBRA VOCAL

3.3.1. Berceuse (Cancion de cuna)

“Obra escrita en el mes de mayo de 1945. Dedicada a Maruja Renjifo Salcedo,
notable pianista, discipula del maestro Antonio Maria Benavides y luego del
maestro Antonio Maria Valencia en piano superior. Dirigié el Conservatorio de
Mdusica “Antonio Maria Valencia” y el Instituto Popular de Cultura. También dirigid,
durante un afio, la coral Palestrina del Conservatorio de Mdusica de Cali. Fue
profesora de piano elemental e intermedio por varios afios del Conservatorio de
Cali.

El texto poético de la primera parte de la obra es muy popular y tradicional. La
segunda letra es del compositor de las Canciones de cuna. La melodia es de gran
sencillez y ternura de acuerdo con el caracter de la obra, lo mismo el piano que
ambienta la diversidad arménico-ritmica y modulante. Su estructura es forma lied,
A-B-A.

La obra fue primero cantada en casa del compositor por Maruja Renjifo Salcedo y
posteriormente estrenada en publico en la sala Beethoven del Conservatorio de
Mdusica por la soprano Emperatriz Figueroa acompafada al piano por el
compositor. Esta grabada por la misma soprano con Patricia Pérez Hood al piano
en un CD patrocinado por la Universidad del Valle. Es la primera obra escrita por

el compositor para canto y piano.”

Tabla 2. Analisis Morfolégico “Berceuse”

Obra Berceuse
Textura Melodia con acompafiamiento
Forma musical Su distribucién es la siguiente:

e Introduccion ( piano solo) 2 compases
e Frase a 8 compases

e Puente(solo piano) 12 compases

e Frase b 8 compases

51



e Frase a’ 13 compases

Breve analisis
armoénico

La armonia usada se basa en la escala pentaténica y las
técnicas de mixtura modal, (utilizar notas o acordes de
otros modos sin cambiar la tonica), y armonia paralela.

En la frase A, se usa la escala pentaténica de FA que
Intercambia con el modo de SOL ddrico.

En el puente se encuentra una progresion que utiliza como
centro modal a FA jonico, para luego cambiar de modo en
forma drastica hacia DO mixolidio, RE mixolidio, RE
sostenido edlico y DO sostenido jonico, por medio de un
movimiento arménico paralelo.

En la frase B, la progresion cambia de nuevo a FA
pentaténico, pero pasa abruptamente a RE bemol
pentatonico y finalmente llegar a modo de SOL jénico por
medio de su IV grado.

En la frase A’, re expone el tema sobre otra serie de
progresiones manteniendo como centro modal a RE
mixolidio.

Letra

Arrurru nifiita, arrurru nifiita que ya viene el coco y te
comera.

Cierra tus ojitos, duerme en paz mi vida que al amanecer
junto a ti estaré.

Arrurru nifiita, arrurru nifiita que ya viene el coco y te
comera.

Fuente. La autora

3.3.2. Campanas al amanecer

“Texto poético de Alvaro Sanclemente, escrita en Cali en agosto de 1975 vy

dedicada la mezzosoprano Arcadia Saldafia quien la estren6 en la Sala

Beethoven.

Se inicia la obra con siete compases de introduccion a cargo del piano con
acordes en ambas manos semejando campanitas. Se inicia el canto y continda el
piano acompafando con diversos acordes de mucho colorido hasta la pagina

siguiente con la cual se modifican los valores ritmicos del acompafiamiento
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siempre subrayando el texto con la melodia del canto. Al final de la segunda
pagina hay una variacion con el ritmo de la mano derecha contra acordes de la
mano izquierda para finalizar asi dentro de un caracter muy cristalino. Su
estructura es una forma libre. Se puede hablar de tres fases diferenciadas por la
forma de acompafamiento con el piano que sigue con la melodia y se

compenetran con el texto de forma muy lirica.

La mezzosoprano Arcadia Saldafia se gradu6 en canto en el Conservatorio de
Mdusica Antonio Maria Valencia y posteriormente viajo a la ciudad de Viena
(Austria) en donde también recibio titulo. Fue profesora del Conservatorio de Cali
por varios afios a la vez dando recitales como solista y en obras corales con

orquesta™

Tabla 3. Analisis Morfolégico "Campanas al amanecer"

Obra Campanas al amanecer
Textura Melodia con acompafamiento
Forma musical La obra tiene una forma libre con la siguiente estructura:
e Introduccion (piano solo) 7 compases
e Frase A 11 compases
e FraseB 7 compases
e Frase C 16 compases
Breve andlisis En la introduccion y la frase A, se utilizan acordes
armoénico disonantes con intervalos de 22 menor, 72 mayor y 92

menor, para hacer semejanza a las caracteristicas
armoénicas de una campana. Posteriormente se utiliza la
armonia en forma paralela, por movimientos de tritono vy
cromaticos usando el acorde de Em, como acorde pivote,
(acordes gue pertenecen a la tonalidad de origen y a la de
destino, pero que cumplen diferentes funciones en una y en
otra), mientras la voz se mueve sobre el modo de SOL#
edlico con intervalos de tercera y segunda.

En la frase B, la armonia cambia a una mixtura modal

® |bid
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sobre la progresién FA jonico, SOL jénico y finaliza con
una secuencia sobre la escala pentaténica de Ml.

En la frase C, la armonia cambia nuevamente hacia el
modo de LA bemol pentaténico y sigue con una mixtura
modal sobre dos acordes por quintas con manejo de la
segunda menor como disonancias, para finalizar con la
escala pentatonica de DO armonizada por quintas sobre el
segundo grado, RE.

Letra Campanitas de nube al amanecer, espuma y cristal, pajaros
encarnados tiran con el pico hebras de luz.

Tililin, tililan, campanitas repica que repican, tililin, fililan,
campanitas diciendo un cantar.

Fuente. La autora

3.3.3. En lafuente del Rosel

“Obra escrita en la ciudad de Siena (Italia) en el mes de mayo de 1955 y
estrenada en esa ciudad por la mezzosoprano italiana Luci Cond6, acompafnada
por el compositor. Posteriormente reestrenada en Cali por la mezzosoprano Elvira
Garcés de Hannaford en la version orquestal, Teatro Municipal en un homenaje al
presidente colombiano Carlos Lleras Restrepo. Estd grabada en CD por la
soprano Emperatriz Figueroa acompafiada por Patricia Pérez. EI CD fue

patrocinado por la Universidad del Valle. Dedicada a Elvira Garcés de Hannaford

Texto poético espafiol anénimo. Obra de caracter muy alegre de acuerdo con el
texto poético y en la cual el compositor alterna los compases de 2/4, 3%y 6/8 para
la variedad ritmica. Los términos del movimiento y caracter al inicio dicen Allegro

con anima e grazia, indican como los intérpretes deben musicalizarla.

La obra se desarrolla musicalmente con dos frases seguidas en el canto
alternadas con el piano; estas dos frases aparecen repetidas en la forma indicada
hasta el final en donde aparece un cambio de movimiento (Moderato) para concluir

con un Accellerando muy dinamico.”

® Ibid.
54



Tabla 4. Analisis Morfolégico "En la Fuente de Rosel"

Obra

En la fuente del Rosel

Textura

Melodia con acompafiamiento

Forma musical

La obra tiene la siguiente estructura:
e introduccion ( piano solo) 3 compases
frase A 9 compases
frase A” 16 compases
re exposicion de frase A (piano solo) 8 compases
re exposicion frase A~ 16 compases
coda 9 compases

Breve analisis
armoénico

En cuanto a la armonia la obra maneja en la frase A,
progresiones modales manteniendo como centros a FA
jénico, DO j6nico, SOL jénico y LA edlico.

En la frase A" se presentan nuevos elementos con respecto
a la frase A, con un manejo de la disonancia por medio de
intervalos de novena y manteniendo a S| bemol mixolidio
como cetro modal. La frase finaliza con un movimiento
paralelo entre los acordes de Ab y Gb.

En la re-exposicion, las frases Ay A’ no cambian en su
armonia.

La coda de la obra maneja la armonia paralela donde
predomina el modo de FA jénico con el cual finaliza la obra.

Letra

En la fuente del Rosel lavaba la nifia y el doncel, y el doncel
y el doncel.

En la fuente del Rosel lavaba la nifia y el doncel, lavaba la
nifia y el doncel, lavaba la nifia y el doncel, lavaba la nifia,
lavaba la nifia y el doncel.

En la fuente del Rosel lavaba la nifia y el doncel, lavaba la
nifia y el doncel, lavaba la nifia y el doncel, lavaba la nifia,
lavaba la nifia y el doncel.

En la fuente de agua clara con sus manos lavaba la cara.

Fuente. La autora
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3.3.4. Cancion aun viejo marino

“Escrita en la ciudad de Cali en noviembre del afio 1973. Dedicada a su sobrina
Emperatriz Figueroa quien la estren6 en la sala Beethoven, acompafada por el
compositor. Esta cancion también tiene version orquestal que fue interpretada por
Emperatriz Figueroa en Bogota con la Orquesta Filarménica junto con otras

canciones orquestadas por el compositor.

De acuerdo con el texto, la cancién tiene un ritmo de barcarola en compas
ternario. EI compositor no indica ninguna armadura en forma de quedar mas libre
para usar las alteraciones segun el proceso modulante de la obra. Su estructura

es forma lied A-B-A.

La obra estd grabada en un CD patrocinado por la Universidad del Valle
interpretada por Emperatriz Figueroa y acompafiada en el piano por Patricia

Pérez.”’

Tabla 5. Analisis Morfélogico "Cancion a un viejo marino”

Obra Cancion a un viejo marino
Textura Melodia con acompafiamiento
Forma musical La obra tiene la siguiente estructura:

e Introduccién 2 compases ( solo piano)

e Frase A 11 compases

e Frase B 9 compases

e Frase A" 14 compases
Breve andlisis La obra maneja una mixtura modal, en la introduccién y la
armoénico frase A, utiliza acordes basados en la escala pentatonica de

SOL sostenido, en el desarrollo de la frase realiza
progresiones en forma paralela entre los modos SOL #
jénico, FA# edlico, MI dérico, DO # jonico. Finaliza la frase
con progresiones sobre los modos Ml dérico y RE jonico.

En el inicio de la frase B se realiza una mixtura modal entre

" Ibid
56



SOL# jénico y dobrico, Sl jonico, RE lidio, y DO #
pentatonico.

Finaliza la obra re exponiendo la armonia usada en la
frase A y concluye con el uso de la escala pentatonica de
RE.

Letra Viejo marinero de cara rizada como la cara del mar.
Marinero de bronce, cabellos y barba de sal.

En la boca la pipa morena, encendida en la yesca redonda
del sol

En el pecho un ancla tatuada que jamas echaras.

Viejo marinero que del viento y la brisa aprendiste a vagar y
a cantar.

Fuente. La autora

3.3.5. Maria del Mar

“Texto poético de Elvira Garcés de Hannaford quien ocasionalmente escribia
poesias. Escrita en Cali en agosto de 1975 y dedicada a Maria del Mar Ravassa.
Fue estrenada por la mezzosoprano Arcadia Saldafia, oriunda del departamento
del cauca, diplomada en el Conservatorio de Muasica Antonio Maria Valencia y
especializada en Viena (Austria). Profesora de canto en el Conservatorio de
musica de Cali. El estreno se hizo en casa de Elvira Garcés, en reunion de
familiares y amigos para celebrar el cumpleafios de Maria del Mar, sobrina de

Elvira Garcés. El acompafiamiento estuvo a cargo del compositor.

La parte correspondiente al piano en sistema de arpegios en ambas manos a
través de toda la obra semeja el suave oleaje del mar en calma y asi ser fiel a la
cancion y al titulo de la obra. En el acompafiamiento el compositor emplea
acordes de séptima arpegiados en ambas manos que ambientan la cancién con la
musicalidad que exige el texto poético y el canto. Su estructura es forma lied A-B-
A8

® Ibid
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Tabla 6. Analisis Morfolégico "Maria del Mar"

Obra

Maria del mar

Textura

Contrapuntistica

Forma musical

La obra tiene una forma ternaria con la siguiente estructura:
Introduccion ( piano solo) 2 compases

Frase A 12 compases

Frase B 10 compases

Frase A" 12 compases

Breve analisis
armoénico

La obra utiliza un acompafiamiento en el piano, que hace
alusién a una textura contrapuntistica de segunda especie,
utilizando las escalas pentatonicas en forma de arpegio
sobre el canto principal. En la frase A, utiliza una
progresién sobre las escalas pentatdnicas de FA, RE, SOL,
MI, SOL y MI.

En la frase B cambia la progresion sobre las escalas
pentaténicas de SOL, FA, RE, FA# menor pentatdnico, RE y
MI.

En la frase A" utiliza la misma progresion sobre la
pentatdnica de FA.

Letra

Princesita de los mares, leve brisa de olivares, de esa
Espafia de mujeres que nacieron para amar.

De esta tierra también eres, nifla dulce de cafiaduzales
celebrando tus abriles te quisiera yo cantar y te digo mil
veces: Dios te bendiga con tus dones, princesita de la mar.

Fuente. La autora

3.3.6. Promesas para que duermas

“Texto poético de Alvaro Sanclemente, escrita en el afio de 1960 en el mes de
marzo y esta dedicada a Elvira Garcés de Hannaford quien la estrend con version

orquestal en un homenaje que se le rindio al presidente colombiano Carlos Lleras

Restrepo en el Teatro Municipal de Cali, bajo la direccidén del autor.

Por su contexto poético y musical esta obra se asemeja a una cancion de cuna, de

ahi la delicadeza y ternura en la que se debe interpretar tanto en el canto como en

la parte acompafante; su estructura es una forma lied A-B-A.
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La obra esta grabada en un CD por la soprano Emperatriz Figueroa y la pianista

Patricia Pérez.”

Tabla 7. Analisis Morfolégico "Promesas para que duermas"

Obra Promesas para que duermas

Textura Melodia con acompafiamiento

La obra tiene la siguiente estructura:
Forma musical

¢ Introduccién ( piano solo) 3 compases

e Frase A 32 compases

e Frase B 10 compases

e Puente ( piano solo) 4 compases

e Frase A" 14 compases
Breve andlisis La armonia de la obra en su primera frase A maneja la
armoénico mixtura modal entre LA edlico, RE edlico y S| bemol jonico.

Continua su desarrollo con el uso de acordes por quintas
y finaliza con la armonizacion sobre la escala pentatonica
de FA#.

La frase B utiliza armonia paralela empezando con el
modo de S| bemol jénico, luego pasara por los modos de LA
bemol jonico, SOL sostenido edlico, SOL edlico y finaliza la
frase con un poli acorde de C (9)/Bb (4) (6).

En el puente y la frase A 7, la armonia se mantiene igual
que en la frase A finalizando con el uso de armonia por
quintas.

Letra Si duermes mi nifia en suefios te voy a traer estrellitas con
luz de clavel, ovejitas de luna para jugar en el prado verde
azul de la mar, un violin de brisa también te voy a dar que
sepa canciones de lucero y palmar.

Duérmete mi nifia, no es hora de jugar, duérmete para que
puedas sofiar.

Fuente. La autora

° Ibid
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3.3.7. Elegia del regreso

“Texto poético de Octavio Gamboa, oriundo de Cali (Valle del Cauca). Escrita en
Cali en octubre de 1982 y estéd dedicada al autor del texto. Estrenada en la Sala
Beethoven por la soprano Emperatriz Figueroa, acompafada al piano por el
compositor en un recital de obras para canto y piano al cual asistio el poeta
Gamboa. EI compositor y el poeta fueron muy amigos desde la nifiez y
condiscipulos en la primaria y el bachillerato en el Colegio de Santa Librada de
Cali. Mas tarde Octavio Gamboa se gradud de Ingenieria civil. En las otras

actividades se destaco y en la poesia dejo un legado de gran belleza artistica.

Como en las otras composiciones, el compositor se compenetra con el texto
poético para realizar la obra de arte que conlleva los requisitos que son
indispensables en la composicion musical: melodia, armonia, ritmo, equilibrio
sonoro, dindmica expresiva, movimiento, proporcion entre otros. Su estructura es
forma lied A-B-A."°

Tabla 8. Analisis Morfolégico "Elegia del Regreso”

Obra Elegia del regreso

Textura Melodia con acompafiamiento

Forma musical La obra presenta una forma ternaria con la siguiente
estructura:

e Introduccion (piano solo) 4 compases
e Frase A 19 compases

e Puente ( piano solo ) 4 compases
Frase B 27 compases

Introduccion (piano solo ) 4 compases
e Frase A" 20 compases

Breve andlisis La obra maneja la mixtura modal en su armonia, en la
arménico introduccion y la frase A, se establece el modo de MI bemol
jénico, para luego cambiar a DO jonico y luego hay una
progresion paralela de FA lidio- SOL jénico- LA edlico- RE
jénico- DO joénico- RE jonico.

19 |bid
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En la frase B la armonia cambia al modo RE j6nico, luego
cambia a FA# jonico y finaliza con La progresién en forma
paralela de MI jonico-SOL jonico- LA jonico- Sl jonico-SOL
jénico — LA j6énico- SOL jonico- FA# jonico- Ml jénico.

En la introduccién y la frase A’, mantiene la armonia inicial
y finaliza con el afianzamiento de MI bemol jénico como
centro modal.

Letra La ilusién de que ta regreses me da cierta melancolia.

Era bello sentir tu ausencia cuando la tarde se moria.

Alzar el rostro de una rosa y dejar que su suave olor fuera
llenando tu vacio de un delicado resplandor y mirar la
primera estrella con su fulgor desfallecer cuando tu olvido la
cubria con un doliente amanecer.

Toda esta leve tristeza terminara cuando tu llegues y con
ternura de madona pongas tus manos en mis sienes.

Fuente. La autora

3.3.8. Luceritos

“Obra escrita en Siena (Italia) en agosto de 1955 durante el curso de verano en la
academia musical Chigiana- Curso de composicion musical con el maestro Vito
Frazzi, obra estrenada en esa ciudad por la mezzosoprano italiana Luci Condé,
alumna de la academia en la semana cultural de fin del curso de verano y

acompafiada al piano por el compositor.

Texto poético de Alvaro Sanclemente; esta poesia dio lugar a una cancién de
estilo muy diferente en cuanto al canto y al acompafiamiento, en cuanto a la linea
melodica de la voz y a la armonizacién de la parte del piano, de un estilo de

tendencia modernista.

La breve introduccién de cuatro compases a cargo del piano tiene la caracteristica
de estar conformada por acordes de 6/4, cada uno de ellos pertenece a una
tonalidad diferente. Otra caracteristica de la obra en algunas partes del piano es la
utilizacion de 3 o 4 pentagramas para el proceso arménico del acompafiamiento.
Forma libre.

La obra fue estrenada (en Colombia) por la soprano Elvira Garcés de Hannaford a

quien esta dedicada y acompafiada por el compositor. Posteriormente grabada en
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CD por la soprano Emperatriz Figueroa acompafada por la pianista colombiana

Patricia Perez."*!

Tabla 9. Analisis Morfolégico "Luceritos"

Obra Luceritos
Textura Melodia con acompafiamiento
Forma musical La obra presenta una forma libre con la siguiente estructura:

e introduccion ( piano solo) 4 compases
frase A 14 compases

frase B 8 compases

frase C 13 compases

Breve andlisis La obra maneja una armonia que se destaca por el uso de
armoénico acordes en bloque con agregaciones de novenas, séptimas
y sextas.

La breve introduccion de cuatro compases a cargo del piano
tiene la caracteristica de estar conformada por acordes de
6/4, cada uno de ellos pertenece a una tonalidad diferente.
En la frase A utiliza la mixtura modal, mantiene como
centro a LA jbnico, sirviendo asi como acorde pivote
mientras se mueve hacia los acodes Em7, F#m6, F6, Am y
finaliza la frase con el poli acorde F#mM/A7.

En la frase B se predomina el acorde de Db con
agregaciones de 6,7 y 9, este se mantiene como pedal
para luego cambiar por movimiento paralelo a un acorde de
B6/F#7, finaliza la frase con un acorde D con séptima mayor
y sexta.

La frase C inicia con un poliacorde de Gm/C7, que se
mantiene como pedal, para luego realizar una progresion
sobre una serie de seis poliacordes que finalmente
concluyen por un movimiento cromatico al acorde de Ab con
novena.

Letra Luceritos en las noches se bafiaban desnuditos en las
aguas del estanque. Angel bondadoso desde el cielo los
cuidaba goteando claridades tras las montafias azules los
llevaba.

Fuente. La autora

" bid
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3.3.9. Alba

“Texto poético de Federico Garcia Lorca, uno de los mejores poetas y
dramaturgos espafioles. Escrita en la ciudad de Siena (Italia) y estrenada durante
la semana cultural de la Academia Musical Chigiana, interpretada por la
mezzosoprano italiana Luci Condd, estudiante de la academia, acompafiada al

piano por el compositor. Esta dedicada a Elvira Garcés de Hannaford.

Por su texto esta obra musical es de caracter espafiol por la concepcién de la
melodia del canto y el acompafiamiento pianistico que requiere buena técnica y

expresion en cuanto a los intérpretes.

En cuanto a su estructura comprende una introduccién de cinco compases a cargo
del piano preparando el inicio de canto en tempo moderato. Su forma es lied, A-B-
A. En la parte A la melodia del canto la acomparia el piano con la formula ritmico-
armoénica conformada con un compas de tres negras en la mano izquierda y el
siguiente compas con un acorde en blancas con puntillo y expresado en ambas
manos, sistema de acompafamiento que va hasta el final de la letra A. En la parte
B en movimiento “vivo y entusiasta” haciendo contraste melédico-arménico con la
parte A haciendo que este sea un episodio muy brillante lo cual exige a los
intérpretes mucha precision, energia y naturalmente, expresion. Reencuentro con
la parte A en algunas variantes en tempo largo finalizando la cancidn
solemnemente y cerrando el piano en notas graves semejando la campana grave

o bordén.”*?

Tabla 10. Analisis Morfoldgico “Alba”

Obra Alba

Textura Melodia con acompafiamiento

Forma musical La obra presenta la siguiente estructura:
2 bid.
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e Introduccion (piano solo) 4 compases
e Frase A 21 compases
e Frase B 51 compases
e Frase A" 17 compases
Breve andlisis La obra en su introduccién y frase A utiliza la mixtura modal
armoénico entre RE edlico — LA bemol jénico y DO sostenido jénico —
SOL jonico.

En la frase B, presenta cambios de compas de 2/8 a 3/8,
en el inicio se usa una progresion sobre el modo frigio de
DO # con el tercer grado mayor, muy caracteristico de la
musica flamenca. Posteriormente sigue un desarrollo
arménico por medio de movimientos paralelos que
finalmente resuelven a RE mayor.

Enla frase A" se re expone el modo LA bemol jénico vy
finaliza con una mixtura modal entre los modos RE j6nico y
LA menor edlico.

Letra Campanas de Cordoba en la madrugada, campanas de
amanecer en Granada os sienten todas las muchachas que
lloran a la tierra soled enlutada. Las muchachas de
Andalucia a la alta y la baja. Las nifias de Espafia de pie
menudo y temblorosas faldas que han llenado de luces las
encrucijadas campanas de Coérdoba en la madrugada de
amanecer en Granada.

Fuente: La autora

3.3.10. Caracol burlado

“Texto del poeta buguefio Alvaro Sanclemete, amigo del compositor. Esta
dedicada a Elvira Garcés de Hannaford quien la estreno en Cali en la version
orquestal en un homenaje al presidente Carlos Lleras Restrepo junto con otras dos

canciones del mismo autor.
Por su contexto musical de canto y piano la obra es de caracter descriptivo. Dada

la poesia de la obra se inicia en un movimiento Moderato para méas tarde cambiar

a un Piu Mosso, para finalizar en tempo primo. En la cancion el compositor emplea
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los compases de 2/4, ¥y 4/4 para el caracter musical y de ritmo de acuerdo con el

texto poético.”™

Tabla 11. Analisis Morfoldgico "Caracol Burlado"

Obra Caracol burlado

Textura Melodia con acompafiamiento

Forma musical La obra tiene una forma binaria simple con la siguiente
estructura:

e Frase A 12 compases
e Frase B 19 compases

Breve andlisis La armonia de la obra estd basada en poli acordes,
armoénico acordes por cuartas y mixturas modales. En la frase A,
utiliza una mixtura entre FA jonico y mixolidio con
movimientos por cuartas a LA bemoal jénico y RE jonico.

El inicio de la frase B utiliza la armonizacion de la escala
pentaténica de D# y finaliza con movimientos paralelos
de acordes por quintas.

Letra Lamina de plata, la playa donde el sol copia un palmar a
caracol, caracolito de mi mar por la playa camina que
caminar que prisa llevas mi caracol caracolito que afan de
llegar.

Embarcado en un lirio de espuma cansada de tanto esperar
la caracola se va caracol, caracolito, no la vas a poder
alcanzar.

Fuente. La autora

3.3.11. Temor

“Texto poético de Julio Romero Lozano, intelectual, versado en las artes y quien
desempefié por varios afios el cargo de secretario general del Instituto
Departamental de Bellas Artes. Escribié el texto de esta obra y se lo obsequié al
compositor quien lo musicalizd. Le brindé su noble amistad al compositor. Obra
escrita en Cali, fechada junio de 1973 y estrenada en la Sala Beethoven por la

soprano Emperatriz Figueroa, acompafada al piano por el compositor.

3 |bid
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La cancion se inicia con seis compases de introduccion a cargo del piano que fijan
la tonalidad de la obra de lenguaje tonal pero modulante. En ella alternan los
compases de 2/4, ¥y 4/4 para la elasticidad de la melodia y el ritmo de acuerdo
con el texto poético; la escritura del piano emplea tres pentagramas debido al
proceso del acompafiamiento armoénico y volumen sonoro. Canto vy
acompafiamiento, como en las otras canciones, se compenetran a favor de la
musicalidad. Su estructura es forma lied A-B-A. Este lied por su estructura
melddica, armoénica y ritmica requiere de los intérpretes la técnica, el fraseo y la

expresién necesaria para todos y cada uno de los detalles de la obra.”*

Tabla 12. Analisis Morfoldgico "Temor"

Obra Temor
Textura Melodia con acompafiamiento
Forma musical La obra tiene una forma ternaria con la estructura :

e Introduccién (piano solo) 6 compases
e Frase A 11 compases
e Frase B 20 compases
e Introduccion (piano solo) 6 compases
e Frase A" 13 compases

Breve andlisis La obra en su primera frase maneja una armonia tonal
armoénico sobre RE mayor, mientras en la mano derecha utiliza
movimientos paralelos con intervalos de cuartas dando una
sensacion pentatonica. Luego modula a el tono homénimo
RE menor y su relativo FA mayor.

La frase B tiene un mayor desarrollo arménico, utiliza la
mixtura modal con progresiones paralelas por movimientos
de segundas menores sobre SOL jonico, Mi edlico, FA
edlico, SOL edlico y LA edlico, para luego pasar
transitoriamente por RE jonico y Si bemol jonico y volver a
Sol edlico.

La introduccion y la frase A" mantienen la misma idea

* Ibid
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armonica, con centro tonal en RE mayor.

Letra

Tengo miedo de perder la maravilla de tus ojos de estatuay
el acento que en mis suefios me pone en la mejilla tu lunar y
la rosa de tu aliento.

Tengo pena de ser en esta orilla arbol sin rama y lo que
mas siento es no tener la flor pura y sencilla para ofrecerla a
ti con todo el pensamiento. Si fueras el tesoro oculto mio , si
fueras mi cruz y mi dolor ajeno serias la causa de mi
pensamiento.

No me dejes perder lo que he ganado y decora las aguas de
mi rio con las hojas de mi otofio enamorado.

Fuente. La autora
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CONCLUSIONES

Luego de realizar el presente trabajo se torna mas importante el hecho de seguir
fomentando y difundiendo en el pais la muasica vocal culta de compositores
colombianos y en este caso especifico del maestro Luis Carlos Figueroa, quien ha

hecho formidables aportes, no sélo en lo vocal sino también en lo instrumental.

Trabajos como éste, permiten visualizar de manera global, todos los aspectos
relacionados con la vida y obra de los compositores; descubriendo el estilo propio
y la evolucion del mismo paralelamente a la formacion y crecimiento profesional y

personal en un contexto dado.

Este trabajo también ha permitido mirar a grandes rasgos, el estilo de composicion
del Maestro Luis Carlos Figueroa, el cual utiliza muchos elementos de la muasica
contemporanea tales como cromatismos, atonalismos, cambios de ritmo en las

obras y disonancias, entre otros.

Un recital de canto es una estrategia de difusion apta para dar a conocer a los
musicos en formacién y a la comunidad en general, algo de lo hallado durante el
desarrollo de este proyecto, asi como también, para difundir y ensefar a valorar el

patrimonio cultural nacional el cual es bastante amplio y diverso.

Luego de la realizacion de este trabajo, es necesario recalcar la importancia de
continuar difundiendo la obra musical de importantes compositores colombianos
para que su trabajo sea conocido por los musicos en Colombia, estudiantes de

musica y por el publico en general.
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Anexo A. Transcripcién Entrevista al Maestro Luis Carlos Figueroa.

s ¢COmo fue su inicio en la muasica?
Mi mama se enferma de tifoidea y me lleva donde mi tia (Angélica Sierra
Arizabaleta). Eso fue histérico y de la importancia mas grande para mi. Alli
empez6 mi carrera musical y apoyado por mi tia durante toda mi carrera...era una
mujer visionaria y ayudé a mucha gente en Cali porque varias generaciones
pasaron por su colegio y después ocuparon cargos muy importantes en la ciudad.
Ella compré una de las primeras pianolas que llegaron a Cali y la pianola tenia la
funcién de hacer mover los rollos, un mecanismo muy curioso a base de vientos y
de cuerdas que se manejaban con unos pedales y al mismo tiempo se podia usar
como piano. A los siete afos tuve una profesora espafiola, no supe aprovechar la
oportunidad porgue era muy nifio pero mi tia si aprendio algo y fue ella la que me
dio las nociones de piano pero cuando yo pasé a la profesora prima del maestro
Valencia, yo tenia muchos defectos, me habia hecho una técnica propia sin ningin
maestro y a ella le tocé corregirme bastantes cosas. Lo mismo con el profesor
gue tuve al iniciar los cursos en el conservatorio. jGran profesor! Camilo Correa.
Me dio todo lo elemental de cinco afios y el intermedio de tres. Ocho afios estudié
con él y seis o siete con el maestro Antonio Maria Valencia...de ahi salia uno

pianista a cabalidad.

% ¢Como fue esa experiencia de ser profesor en el conservatorio siendo

un adolescente?

Yo tenia mis conocimientos. Ya quinto afio de solfeo, pues, no me fue dificil dictar
clase. Esa clase estaba constituida por el estudio del solfeo, el estudio del dictado
musical y el estudio de la teoria. Y recuerdo una anécdota: una vez un estudiante
que era mayor que yo (yo tenia unos dieciséis afios cuando me nombraron) él
tenia como 25 afos...y un dia me hizo una pregunta; ya habian llegado los radios

a Cali y me pregunto: ¢ Profesor, el radio es un instrumento musical? Y los otros
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estudiantes abrieron los ojos y los oidos a ver que iba a contestar yo. Yo he sido
curioso y la curiosidad es muy importante para la vida del hombre, asi se han
descubierto tantas cosas; y pasando un dia por un almacén alcancé a oir la
musica de los radios en una vitrina y llamé al vendedor y le dije: “Yo estoy
interesado en que me expliqgue como funciona este aparato” y me dijo: “De la
forma mas sencilla le explico, es un aparato receptor de ondas y a la vez
transportador de esas ondas, sea palabra hablada o musical’. Entonces yo dije
que eso era una maravilla y asi mismo le contesté al estudiante. Yo creo que él
tratd de ver si me “rajaba” pero no pudo. Asi llevé mis cursos de solfeo en el
conservatorio, muy bien. Tuve alumnos sobresalientes en la materia lo mismo que

cuando fui profesor de piano.

% ¢Cbomo fue su experiencia en Europa?

Yo me fui en febrero de 1950 y afortunadamente me encontré con el agregado
cultural de Colombia que yo habia conocido en Cali, el doctor Francisco Verlaza.
El era oftalmélogo. Yo lo conoci aqui en Cali en una reunién y él me dijo: “Yo sé
que probablemente usted viaje a Francia; a mi me van a nombrar agregado
cultural, de manera que apenas llegue usted a Francia haga el favor de
buscarme.”

Entonces yo lo busqué a él y fue muy atento. Nos convertimos en muy buenos
amigos y me presento en el Conservatorio Nacional Superior de Paris, jMire usted
qué presentacion! Entonces ya yo iba con el nombre de un profesor del
conservatorio...un colega colombiano y el profesor me atendié también muy bien y
me dijo: “Bueno, matriculese en el conservatorio como primera medida y le doy
cita en mi casa tal dia porque usted tiene que prepararse para un examen de
admision.” Alla todo el mundo es con examen de admision y el que no sirve para
afuera. Y asi, yo fui a donde el profesor, me pregunt6 qué obras tenia Gltimamente
estudiadas y yo le dije y él escogio tres: la primera balada de Chopin, un estudio
del mismo compositor y la rapsodia en sol menor de Brahms, con eso me presenté

yo en el conservatorio y fui admitido. Eran tres jurados, todos profesores del
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conservatorio, eminentes profesores. Ya después me organicé como estudiante,
pero al avanzar en el segundo afio me diplomé en piano. El programa era muy
estricto y las obras muy dificiles, pero eso es lo que uno tiene que ir a hacer alla:
aprender. Pero yo también conoci por intermedio de Valencia (Antonio Maria
Valencia), a quien estaba dirigiendo la Escuela Cesar Frank en Paris y el maestro
Valencia me dijo que me presentara alla que el director de la escuela fue
secretario general de la Schola Cantorum y fue profesor alli. Y me fui a la Escuela
Cesar Frank y apenas di mi nombre en la secretaria la secretaria casi pegd un

brinco. Me dijo: “¢Antonio Maria Valencia, su maestro? Y comenzé a hablar de
Valencia jQué elogios! jQué buen pianista! Habia dejado asombrado a todo el
mundo. Esa fue mi carta de entrada para estudiar Composicion Musical. Yo no iba
sino con una obrita que habia compuesto en Cali, una Cancion de Cuna para voz
y piano y el profesor de composicion de la Escuela vio la obra y ahi mismo me
admitié. Y asi la pasé entre el Conservatorio y la Escuela y conoci los sistemas
pedagdgicos de una y otra escuela. Fui avanzando en los estudios, ya yo habia
hecho armonia en Cali, pero me faltaba un capitulo para terminar. Habia hecho
contrapunto pero la fuga no la habia hecho. Entonces yo iba terminando materias
y me iba diplomando: en armonia, en contrapunto y fuga, en muasica de cadmara,
en composicion musical, direccién de orquesta que la tomé en la Escuela Cesar
Frank y en el Conservatorio Nacional y en los ultimos tres afios conoci también los
sistemas pedagdgicos de la Escuela Normal de Musica de Paris. Y alla fui a dar a
estudiar pedagogia y también direccién de orquesta, de manera que yo me sentia
como forrado en bronce con todos esos conocimientos. También me presenté
como pianista en Paris y fui a los cursos de verano en ltalia y en todas las
semanas culturales que se hacian al finalizar el curso, mi profesor me escogio
para presentar las obras compuestas en la ciudad de Siena donde estaba la
Academia Chigliana de Mdusica. Ya en el afio de 1959...recibi una carta del alcalde
de Cali donde me decia que el Municipio consideraba que yo ya habia hecho
todos los estudios necesarios, que me felicitaban pero que ya era hora de que yo
regresara a Colombia a transmitir mis conocimientos a mis compatriotas, que me

mandaban el pasaje por avidn para el regreso y que si ya yo queria seguir con
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mas estudios tenia que hacerlo por mi propia cuenta. Entonces yo me meti la
mano al bolsillo y como no sonaba nada entonces dije que ya era hora de partir.
Me costo trabajo porque fueron nueve afios y ya uno se adapta. jHasta novia dejé
alld! Eso es a grandes rasgos lo que tuve la oportunidad de conocer en Francia.

Habia un movimiento cultural muy grande.

% ¢COmo era el ambiente musical en Colombia en ese entonces

comparado con Europa?

En Cali por lo menos se oper6 un milagro con el regreso del maestro Valencia que
estaba haciendo sus estudios de especializacion en la Schola Cantorum en
Francia. El llego en el afio de 1930 a Cali y en 1933 funda el Conservatorio de
Cali. Aqui no habian academias...el papa del maestro Valencia daba clases
particulares de violonchelo, de piano y de teoria. Entonces el maestro ayudado por
personas muy importantes de Cali fundé el Conservatorio y el nimero de
estudiantes que acudieron era, para la época, enorme. Eso hizo que la historia
musical de Cali se partiera en dos: antes y después de la llegada del maestro
Valencia. Entonces llegaban a Cali esporadicamente conjuntos de zarzuelas de
Espafa, eso ya era algo. Vino la compaiia de Opera Bracale, italianos, que eran
muy buenos. Yo estaba muy pequefio. La musica era la que se cantaba con
acompafiamiento de guitarra, musica popular colombiana, pero la musica clasica
en si no habia “arrancado” todavia...y la gente cantaba en coros en sus casas y
en tertulias. Un ambiente musical mas lo tenia, desde luego, Bogota. Ya en 1907
se habia fundado el Conservatorio Nacional de Bogota y habia una actividad y
habia una orquesta. Pero el maestro (Valencia) comenzé a tener fruto con los
estudiantes que se iban formando en algunas disciplinas. El fundd la coral
Palestrina que tuvo renombre en el Valle del Cauca y en el pais porque salié a
otras partes, fundd la Orquesta Sinfonica...y todo eso que queria decir: cultura.
Queria decir que al llegar gente para que fuera a los conciertos, escuchara la
musica. Un calefio fund6 una hora de radio que se llamaba “MuUsica selecta”. Era

pura musica clasica explicada. Entonces se fue agrandando la parte cultural, en
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los colegios se fueron haciendo coros con estudiantes que habian terminado
estudios en el Conservatorio y ellos eran los profesores de musica en los colegios.

% ¢Como ha visto usted la evolucidon de la muasica en Colombia durante
los dltimos afios?

Yo creo que en nuestro pais se han hecho progresos en ese sentido. El panorama
musical de Colombia ha avanzado, se ha ampliado porque se han ido formando
mas escuelas de musica, hay mas conservatorios. En las ciudades importantes de
Colombia hay conservatorios 0 academias de musica, oficiales y privadas. Eso ha
contribuido mucho a la formacién musical del pais, hay conciertos en las ciudades
de Colombia y festivales de musica, hay concursos. También ha contribuido parte
de la radio. Las buenas emisoras culturales en Colombia se cuentan con los dedos
de la mano porque lo demas en la radio es muy mezclado de cosas raras y de
musica mala inclusive entonces ese es un contrapeso hasta cierto punto porque
no se debe formar eso por parte de un ministerio de comunicaciones. También se
han venido formando orquestas sinfénicas, orquestas de camara. Tiene orquesta
filarmonica Cali, tiene orquesta de cdmara, Popayan de la Universidad del Cauca,
en lbagué hay orquesta sinfénica, en Bogotd hay tres orquestas sinfonicas, en
Medellin hay dos, en Barranquilla también hay orquesta y en Cartagena donde se
realiza el Festival de Musica con invitados del exterior...entonces el panorama de
Colombia es de interés, ver lo que hay hoy y lo que habia hace 70 u 80 afios.
Todo se hace a base de paciencia, de interés de amor y la ayuda del gobierno que
es tan importante. Debiera haber mas ayuda de la empresa privada para apoyar el
arte. En cuanto al canto en Colombia se ha visto también un progreso muy grande
en materia de formacion de cantantes porque esta es una rama en la masica tan
importante como cualquier otro elemento, quizds hasta superior por tratarse del
instrumento mas natural, entonces no hay otro instrumento como la voz en ese
sentido, sale de la misma garganta jQue maravilla! Se hacen concursos de canto,
se han formado profesores de canto en Colombia, es decir hay una actividad en
ese sentido. Otros profesionales del canto prestan su colaboracion siendo también

a la vez directores de coro, que es otra modalidad importantisima. Los coros es
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puro canto, esa es otra maravilla. El repertorio que existe para el canto es enorme
en musica clasica y no hablemos de la popular porque hay también una cantidad
de musica popular en canto buenisima, excelente. Entonces cémo no servirse de

todo lo que hay aqui para progresar, para ir mas y mas adelante siempre.

77



Anexo B. Berceuse
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Anexo C. En la fuente del Rosel
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Anexo D. Campanas al amanecer
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Anexo E. Cancidn a un viejo marino
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CANCION A UN VIEJO MARINO
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Anexo F. Maria del Mar
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MARIA DEL MAR
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Anexo G. Promesas para que duermas
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Anexo H. Elegia del regreso
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Anexo J. Alba
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Anexo K. Temor
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Anexo L. Caracol burlado

124



Score

CARACOL BURLADO

Luis Carlos Figueroa

Moderato « = 54

Voice

Piano

e e
[®
— co-pison pal - mar, ah - - - - - - Ca-ra-col esrmeco - li-m de mi
. N S — d . & . -} oo 1 3 9
v e - ! ! o : E -
Pao.
Sz = 5 —=
[ & | o Ik o
o = o =
s
Pno.

125



Pno.

Pno.

P,

. Pit mosso 4= 120

Caracol Burlado

Tempa

nf
ﬁhﬁqzb——-—#hﬂ#

—

' que pri- ::. II:ﬂ-n
i mosso =120

ml g3 =

ra=gol

ca =

4 L L
—_
ra=co-li-m

quesfin . de

Ile-pr

_il_

I 'I'mtp!n

£

Pb.

F
*
= 2=

H
s

.

Hmm =

S

TILL

n W

- pofar la ca-ra-co-la___ se wva Ca-ra-cod ra-co-li-to— na -
.’iu MOSS0 ¢ = ]"'6
3 ! i -~ Tempa
1 E 3 L ]
Ee e
s o
Ly Ly - —

S o = Lot "2 e
: 4o { 3 > — .
: ! 4 ' !

126



Caracol Burlado

esfiumdndose

28

i |
1
1
i1 |

7,1
e
N A
f

1
1
1T
I

—

—
LIPS 3

Zar.

al - can

po - der

vas

esfumandose

2
‘é
k=3

T8RYe ) €

F=Y
40—
L 8 ]

Y

g O — 1
¥ - (5 ) [+ I3

L3 =3
oy
.43
e 4

Pno.

127



	DIFUSIÓN DE LA OBRA VOCAL CULTA DEL MAESTRO LUIS CARLOS
	AGRADECIMIENTOS
	CONTENIDO
	LISTA DE FIGURAS
	LISTA DE TABLAS
	LISTA DE ANEXOS
	RESUMEN
	ABSTRACT
	INTRODUCCIÓN
	1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
	2. MARCO REFERENCIAL
	3. VIDA Y OBRA VOCAL DEL MAESTRO LUIS CARLOS FIGUEROA
	CONCLUSIONES
	BIBLIOGRAFÍA
	ANEXOS

