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RESUMEN

El siguiente trabajo se desarrolla bajo la modalidad de investigacion. La estética de la
musica programética: El caso de Modest Mussorgsky y su obra “una noche en el monte
pelado”, es un analisis estético a la pieza del autor donde se compara junto con
versiones posteriores a esta, como lo son la version elaborada por Korsakov en el afio
1886. Esta tesis se realizo con el fin de abordar un andlisis diferente dentro de las
modalidades de analisis que se suelen practicar dentro de la licenciatura y asi poder
resaltar la importancia de la realizacion de este tipo de andlisis, el cual est4 pensado
para la comprension y abordaje de elementos extra-musicales como la semidtica, el
contexto socio-cultural, politico y comentarios del compositor, los cuales influyen en la

obra y en las apreciaciones a las que podamos llegar durante la realizacion del analisis.

Palabras clave: Estética, Andlisis, Musica programéatica, Analisis estético, Modest

Mussorgsky.
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INTRODUCCION

La estética de la musica programatica: El caso de Modest Mussorgsky y su obra “una
noche en el monte pelado” trata sobre el contexto y proceso para la realizacion de un
analisis estético con base en la obra “una noche en el monte pelado”, partiendo desde
un breve recorrido a la historia de la estética, la estética musical, la musica
programéatica y hasta la aplicacion de las pautas sugeridas por Pilar H. Tovar para la

realizacion de un andlisis estético.

En este trabajo se desarrolla el analisis estético a “una noche en el monte pelado”,
abarcando desde el pensamiento del autor, contexto historico, socio-cultural, contenido
y expresion de la obra, aspectos musicales e impactos posteriores a la obra. Con el fin
de poder profundizar en la obra y lo que se busca expresar con esta, se conté con dos
versiones de la obra: la primera, siendo la version original propuesta por Mussorgsky
en el aflo 1868 y la segunda, la versién propuesta por Rimsky Korsakov en el afio
1886, donde se podran evidenciar las diferencias y formas de ver de los dos

compositores.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Antecedentes

En la realizacidén de este proyecto se tomé en cuenta antecedentes desarrollados en
dos lineas académicas: La estética musical, analisis estético y estudios realizados
sobre Mussorgsky y su papel como compositor en la musica programatica y el

romanico tardio.

Contracanto: Una perspectiva semidtica de la obra temprana del Silvestre
Revueltas — Roberto Kolb Neuhaus. Como un esquema de andlisis que se presté
como ejemplo para el desarrollo del andlisis estético a realizar. METODOS DE
ANALISIS ESTETICO: El problema de la objetividad y la subjetividad en la
Estética Musical — Pilar Jovanna Holguin Tovar (Universidad pedagogica y
tecnoldgica de Colombia), como las pautas que sirvieron para la elaboracion del
analisis estético presente en este proyecto. De lo bello en la musica- Edward
Hanslick, como punto que representa la contraparte de la teoria estética sobre la
cual se centra este proyecto. Teoria estética (1997) — Theodor Adorno, como la
teoria estética sobre la cual gran parte del analisis se desenvuelve. Musorgsky: His
life and Work — David Brown (Capitulo 2,3 y 7), un texto que brind6 informacion
respecto al pensamiento del compositor, datos biograficos e informacion relevante
para la comprension del porqué de algunas de sus decisiones musicales y por altimo
Historia de la Revolucion Rusa a traveés de Mussorgsky — Mirta Rodriguez Acero,

un articulo que permiti6 comprender parte de la historia de la Rusia imperial y su



folklor a través de la musica de Mussorgsky como una manifestacion social de la

época.

Pregunta de investigacion

¢,Como, por medio del andlisis estético, podemos extender nuestro
entendimiento y apreciacion sobre Mussorgsky a finales del Siglo XIX y su
obra “una noche en el monte pelado”, mas alla de aspectos estructurales,
ampliando la compresidn respecto a su contexto Sociocultural, histérico y los
supuestos ontoldgicos que llevaron a Mussorgsky a posicionarse como una
figura de referencia de la estética tardia del siglo XIX y de la musica

programatica?

Con este Andlisis se busca resaltar y dar mayor apreciacién a aquellos aspectos
del pensamiento musical de Modest Mussorgsky respecto a su obra “Una noche
en el monte pelado”, aspectos que también jugaron parte importante en la
concepcion de la obra, como lo son los mitos y leyendas rusas, el folklor oral y
musical de la region, las usuales practicas religiosas y credo en la Rusia del
romantico tardio, que son parte importante junto otros elementos en la pieza de
Mussorgsky, para asi, lograr comprender a mayor y menor escala el universo
musical y estético de la musica programatica y el romantico tardio hallado en el

pieza.

Lastimosamente dentro del panorama musical, a nivel escuela, el espacio y

relevancia que se le da a la estética musical y al analisis estético - fuera del



andlisis estructural - es bastante reducido, inclusive abandonado dentro de las
practicas en las cuales el analisis se llega abordar. Gran parte de la educacion
musical ofrecida se dirige estrictamente hacia temas instrumentales,
pedagdgicos; en el caso de la Licenciatura y teéricos, sin embargo, temas que
también son parte de la musica, como lo son la estética musical, no son tan
habituales y poco acobijados, como lo afirma Pedro Rojas Valencia:
Las universidades no respaldan la investigacion en cuanto al pensamiento musical; esto se hace
evidente cuando revisan las convocatorias del ministerio de cultura o el Colciencias. Por otra parte,
si se comparan los macro curriculos (pensum) de las carreras de las carreras de musica con los de
artes plasticas o visuales, se puede identificar que los componentes tedricos de los programas de
musica, generalmente, adolecen de asignaturas como filosofia de la musica y estética. Finalmente,
debe mencionarse que no existe un nimero amplio de programas de posgrados que se centre en
este campo, salvo pocas excepciones, como lo es el caso de la universidad de EAFIT, que en su
maestria en musica ofrece la posibilidad de especializarse en aspectos tedricos e histdricos, y la
universidad Nacional de Colombia con su maestria en musicologia, centrada en investigaciones
histricas méas que filoséficas. (Rojas Valencia, 2021, pag 24-25).
Este enunciado nos refleja que no solo el problema es regional, sino nacional,

sin embargo, abordar este tipo de problematicas a nivel micro aliviana un tanto la

Crisis que se presenta en este aspecto.

El analisis estético nos ofrece ampliar la idea de que la muasica también se
compone de aspectos que no son netamente musicales como lo son: la armonia,
contrapunto, forma, textura, frases, ritmos, etc. Y que ésta también logra
componerse de simbolos, causas, discursos, percepciones, ideas e inclusive
abstracciones. Aspectos que conllevan un contexto; antecedentes sociales,

culturales, psicoldgicos e inclusive ontoldgicos, los cuales hacen que en parte la



musica adquiera otros campos de visibilidad que le permiten ser tomada como
un elemento sociocultural y representativo de la realidad de la época y no

simplemente ser concebida por una estructura técnico-musical.

Objetivo general

Analizar el pensamiento estético de “una noche en el monte pelado” de Modest
Mussorgsky mediante fuentes que discuten aspectos estéticos, ontologicos, sociales,
culturales vy filosoficos respecto a la musica programéatica a finales del siglo XIX. De
modo tal, poder ofrecer un panorama del pensamiento romantico tardio con relacion

a la musica programatica.

Objetivos especificos

- Realizar un analisis estético de “una noche en el monte pelado” desde el
sentido en la forma: Este analisis se realiza con el fin de comprender el
como elementos como la forma o el contenido melédico son concebidos
desde aspectos externos a los puramente musicales transformandose en
medios de expresion de sus contextos culturales y sociales.

- Indagar sobre las relaciones que se pueden establecer entre los
significados interpretativos que se le ha dado a esta obra y los
contextos sociales, textos e imagenes: Para una mejor comprension y
desarrollo del andlisis a desarrollar, la construccién de paralelos entre las

multiples interpretaciones a las cuales la obra ha sido sometida son un punto



clave para dar mayor contexto al cdmo la obra es percibida social, cultural y
artisticamente.

- Publicar un podcast donde se expongan el analisis y los resultados
obtenidos en la investigacién: Este objetivo se realiza con el fin de darle
visibilidad y espacio de difusién a la discusion que conlleva la estética musical

y el andlisis estético.

METODOLOGIA

El desarrollo de este proyecto se ejecutd por medio de la investigacion documental,
realizando una recoleccién, analisis y sintesis de textos y articulos respecto al tema
a tratar. Se realiz6 una revision critica y selectiva de las fuentes y /o bibliografia
relevante, para asi, luego identificar las relaciones, patrones y tendencias entre los
textos. Para el desarrollo de la metodologia se tomaron en cuenta los siguientes

pasos:

e Construccion del marco teoérico:

La construccion del marco tedrico nos llevé a brindar una contextualizacion de los
puntos necesarios para el desarrollo de nuestro andlisis. Para el desarrollo de este,
se recolectaron textos que nos permitieron hacer un recorrido histérico con distintas
posturas sobre la estética. La idea es brindar un breve contexto desde la antigiiedad
hasta la actualidad, para asi, ir escalando y engranando toda la informaciéon para

entender el tipo de andlisis que aqui se proponen.



Revisar las fuentes bibliograficas y moverse por estas hace que se pueda llegar a
tener mayor soporte en nuestro marco y no omitir aspectos que podrian ser

importantes en el desarrollo de un andlisis estético.

e Recoleccién documental respecto Mussorgsky y su obra “una noche en

el monte pelado’:

La recoleccion documental comprendié desde articulos, libros, blogs, partituras y
audios relacionados con la obra. Informacion que nos permitié identificar aspectos
musicales y extra-musicales de la obra. Al tratarse de una obra especifica, es
necesaria la busqueda de versiones diferentes de la pieza (en este caso las dos
versiones de 1867 y 1886), con el fin de desarrollar un andlisis comparativo entre
ambas partes y establecer las diferencias entre estas, las cuales seran de suma

importancia para el desarrollo del siguiente punto: El andlisis estético.

e Realizacién del andlisis estético:

Para el desarrollo de este andlisis se toma como ejemplo el Trabajo de Roberto Kolb
(2012) sobre la obra musical de Silvestre Revueltas, el cual se prestd como un
modelo de analisis estético y semiotico. También para esto se tomé en cuenta las

pautas brindadas por Pilar Holguin Tovar para el desarrollo de un analisis estético.

e Reflexiones sobre los resultados del analisis estético:

Aquello que se puede concluir de la realizacion del analisis estético. Las
conclusiones realizadas arrojaron reflexiones sobre la importancia e influencia de
contextos socio-culturales en la comprension de la obra y que parte de los aspectos

formales de la obra pueden verse influenciados por dichos factores, comprender



parte del pensamiento del compositor, tener nocion sobre los procesos que atraviesa
una obra para su maduracion, las apreciaciones sobre la obra y los impactos

causados por esta en su periodo y posterior a este.

APROXIMACION HISTORICA A LA ESTETICA

ESTETICA

Para comprender que se entiende por estética es pertinente ir a los inicios de esta, es
decir, cuando ésta empezé a ser dimensionada como una problemética y un objeto de
estudio, por lo tanto, cuando esta empezé a ser definida por pensadores de la edad
antigua. Para esto, recurrir a las posturas de fildsofos como Platon y Aristételes
quienes fueron pioneros en la concepcion de una teoria estética bastante definida nos
serd de suma importancia para la construccion de la definicion de ésta. Para hablar de
Estética se habla de belleza puesto que la estética, segun la filosofia, es la disciplina

encargada, de estudiar lo que se considera bello y no bello.

Segun Platon, la belleza y la estética son manifestaciones de una realidad
transcendente, y por realidad trascendente hace referencia a la manifestacion fisica de
“el mundo de la ideas y mundo sensible”, el cual es descrito como el lugar —aclarando
gue ésta es una idea netamente metafisica - donde se alojan ‘las esencias”, por lo
tanto toda manifestacion fisica es una representacién de lo que se puede encontrar en
este plano (Alzola, 2023, pp. 5-10). Cabe mencionar, que esta representacion no sera
del todo leal a su ideal metafisico, pues al ser una representacion fisica de este
imaginario, el cual se encuentra totalmente desprendido y alejado de los

entorpecimientos del mundo fisico, su esencia no se encuentra turbia por los estragos



del ego mundano, por lo cual habra aspectos de este que por su misma naturaleza
fisica no podréan ser leales a su ideal; sin embargo, permanecera bello porque, segun
Platén, la belleza verdadera no se encuentra en los objetos fisicos, ni individuales, si no
en la idea de belleza en si misma, y aqui entra en juego un valor nuevo y agregado en

su teoria: La belleza es un indicio de bondad y virtud (Pablo Alzola, 2023).

Platén considera que la estética ademas de ser una manifestacion es la educacion del
alma y la virtud (Pablo Alzola 2023). Esto nos hace dimensionar la estética como un
medio mas para la educacion del ser. No se puede privar al hombre de lo bello o de
permitirse percibir aquello que se considera bello, puesto que esto es parte importante
de su educacion como hombre y ser dotado de espiritu. La estética educa la
sensibilidad, siendo esta aquella que permite dotar al hombre y reconectarlo con
aquello que por actuar del cuerpo y el ego olvida, en este caso, lo que se considera
verdaderamente bello: El espiritu, que proviene del mundo de ideas y que por su
naturaleza es simplemente bello (Pablo Alzola 2023). El cuerpo fisico es solo un medio
para alcanzar la mayor parte de experiencias posibles, es decir, a las manifestaciones
fisicas del mundo sensible, para el perfeccionamiento de la virtud y la bondad. Esto nos
conecta con la perspectiva aristotélica donde la estética no se limita solo al arte, sino
gue también abarca aspectos de la vida cotidiana, como lo afirma Pablo Alzola (2023)

en su libro “Teoria del arte y de las ideas estéticas de Platon a Nietzsche”.

Juan Plazaola (2007) afirma que para Aristoteles la estética se basa en la imitacion de
la realidad a través del arte. En su génesis el arte era concebida como toda aquella
accion realizada por el hombre, por lo tanto toda accién, obra, artifice desempefiado o

realizado por el hombre puede ser considerado arte. Teniendo en cuenta esto, y que si



el arte es toda aquella accion desempefiada o desarrollada por el hombre, nos haria
pensar que el hombre es un ser artistico y estético, pues si partimos del enunciado de
que la estética también abarca aspectos de la vida cotidiana, esto nos traduciria que
toda accion del diario vivir es una manifestacion estética y también una manifestacion

artistica.

Continuando con el recorrido historico, es pertinente dirigirse hacia la ilustracion y
ubicarse en posturas de pensadores como Baumgarten, Leibniz y Wolff, quienes
lograron desarrollar una teoria estética, que a la fecha, algunos fil6sofos

contemporaneos siguen tomando como referente.

Gottfried Wilhelm Leibniz, filésofo y matematico aleman, aborda su teoria estética
desde la belleza, la cual para él, implica la aprehensién de la armonia y la unidad de
diversos elementos; por lo tanto, la belleza se encuentra en la unidad ordenada y la
combinacion ordenada de diferentes elementos, esto conlleva a la base de su teoria
estética donde afirma que la estética es el concepto de “armonia pre-establecida”, la
cual hace referencia a que todo elemento en el mundo fisico posee una sustancia —
una idea rescatada de Platon — la cual logra acoplarse y actuar en armonia junto con

los demas elementos/sustancias, como afirma Robert G. (2014. pp. 112)

En esta linea de pensamiento se logra encaminar un poco Christian V. Wolff, doctor en
filosofia. Wolff al ser un gran seguidor de las ideas de Leibniz despliega un poco su
teoria estética sobre la “proporcién”, la cual al igual que Leibniz, se desarrolla en el
concepto de armonia (Robert Gaston, 2014). Wolff sostiene que la belleza se basa en

la armonia y la proporcion de las partes en relacion con el todo; por lo tanto, para Wolff



la percepcion de la belleza implica la apreciacion en conjunto y el equilibrio hallado en
los elementos de una obra. En su teoria estética menciona que la estética se considera
una rama de la filosofia donde el objeto de estudio es la belleza y la apreciacion de la
misma, definiendo que para él, la belleza es un concepto objetivo y universalmente
valido, la cual por su naturaleza puede ser comprendida y analizada mediante la razon
(Robert Gaston, 2014). Wolff dota a la estética con la caracteristica de ser objetiva y
por ende, posibilita su andlisis y comprension por medio de la razén. En teorias
anteriormente mencionadas la belleza simplemente era, y por esa razon juzgarla o
contemplarla desde la razén era casi inconcebible, ya que se consideraba muy por
encima del raciocinio humano. Sin embargo, asignar a la belleza la capacidad de ser
objetiva, es darle el poder y la tarea de evocar actitudes y emociones en el hombre. Por
ello Wolff retoma en su teoria estética posturas anteriores (Aristoteles y Platon) sobre la
influencia de la belleza y el arte en la sensibilidad del hombre, promoviendo virtudes y
emociones positivas, considerando que las estética, el arte y la belleza tenian un
propésito moral y educativo en el ser (Robert Gaston, 2014). La idea de ver la belleza
como un concepto objetivo que podia ser comprendido y analizado mediante la razén
se mantuvo en la linea gracias a que esta fue cobijada por Baumgarten, el cual afirma

gue la belleza abarca tanto lo sensible como lo intelectual (Robert Gaston, 2014).

Alexander G. Baumgarten, Filosofo y sociologo aleman, afirma en su libro “Aesthetica”
(1750) que la estética es una disciplina independiente, la cual se ocupa de la
percepcion, estudio de la belleza y el arte. Define la estética como la ciencia de la
percepcion sensible y la belleza, siendo su objetivo la compresion y apreciacion de la

belleza en todas sus manifestaciones. Como se mencionaba anteriormente,



Baumgarten adopt6 ciertos postulados de la teoria de Wolff, los cuales concordaban
con su teoria estética, como lo es la razon como medio para la comprension de la
belleza. Baumgarten en su teoria suele ser bastante enfatico en la importancia de las
emociones y los sentimientos a la hora de la apreciacion estética, puesto que él, al
igual que Wolff y que Platon, consideran que la estética, la belleza y el arte son un
medio influyente en las emociones y la educacién del ser. Esto se debe a la
consideracion de que la estética otorga sensibilidad, emociones o sentimientos
positivos, confirmando con ello que el arte es una forma de conocimiento que puede

revelar la verdad y los significados, mas alla de la razon. (Robert Gaston, 2014).

El hecho de que la estética pueda ser contemplada desde la razén logra que a medida
gue escale como objeto y medio de estudio se entrafie en las cuestiones del porqué,
coémo, dbénde y cuales son los motivos por los que aquello se considera bello, o no,
bello. Ademas, al profundizar en su estudio, genera una necesidad y oportunidad de
verse apoyada por otras disciplinas que le proporcionan caminos y formas de abarcar
con mayor profundidad las respuestas de sus cuestiones, lo cual brinda solidez a sus
respuestas. (Javier Villanueva, 1984). El hecho de que la estética se vea apoyada por
diferentes disciplinas nos abre un universo multidisciplinar, abarcando aspectos
sociologicos, culturales, antropologicos, religiosos, axiolégicos, ontolégicos vy
metafisicos. Esta estética multidisciplinar logra consolidarse en la teoria estética de
Theodor W. Adorno la cual se encuentra principalmente influenciada por la teoria

critica, de la escuela de Francfort’. (Mufioz, B. 2004).

! Escuela de Francfort: Escuela de Francfort o escuela de Frankfurt, escuela alemana asociada al instituto de
investigacion social de la universidad de Goethe, donde se desarrollaron teorias de indole sociopolitico y filosofia
Critica por un amplio grupo de filésofos e investigadores, los cuales poseian y compartian posturas socioeconémicas



Theodor W. Adorno filésofo y socidlogo alemén del siglo XX, define la estética como
una rama de la filosofia que se ocupa del estudio de la belleza y el arte en relacién con
la sociedad. En parte la materia de estudio de Adorno no es de primera mano la
estética, sino la sociologia, lo cual explica la preocupacion de Adorno por comprender y
analizar los factores sociales y culturales que pueden afectar directamente a la estética,
y al arte (Adorno 1970). Para Adorno, la estética implica una critica a la cultura como
masa y a la misma industria cultural, la cual describe en su obra “fteoria estética” de
1970. Adorno al igual que Baumgarten ve a la estética como fuente de conocimiento y
de revelacion de verdades ocultas, por lo cual considera al arte autentico con el
potencial de proporcionar diferentes perspectivas criticas. Concibe entonces que el arte
y la estética proveen una perspectiva critica y una comprension mas profunda de la
realidad social por medio de un estudio critico de la belleza y el arte en relacion con la

sociedad (Gomez Barbosa, 2020).

La teoria Critica de Adorno se concibe bajo la premisa de que la sociedad actual es
dominada por corrientes como lo son el capitalismo y la racionalidad instrumental?, lo
cual arroja a la sociedad a la opresién y homogenizacion (Caballer Mufioz, 2015). Para
Adorno la teoria critica es multidisciplinar ya que ésta busca la compresién y critica de
las estructuras sociales y culturales que perpetlan y promueven la opresion a la

sociedad contemporanea; teniendo en cuenta esto y en su aplicacion a la teoria

de la década de 1930 como lo son: Capitalismo, fascismo y el comunismo en su variante marxista-leninista. Mufioz,
B. (2004). Escuela de Frankfurt. Departamento de Sociologia, Universidad Carlos Ill de Madrid. http://www.
archivochile. com/ldeas_ Autores/esc_frankf_s/esc_frankf_sobre0007. pdf.

? Racionalidad instrumental: forma de razonar gue da prioridad al uso de objetos o instrumentos como
medios para alcanzar objetivos determinados, sin necesariamente realizar una medicién del impacto.
Martin, F. N. (2016). La dialéctica de razén instrumental y razon objetiva: Horkheimer y Dewey. Revista
latinoamericana de filosofia, 42(2), 171-193.



estética de Adorno, la teoria critica cuestiona la autonomia del arte y enfatiza en la
importancia de la autenticidad en el arte, ya que para él, solo el arte autentico puede

ser herramienta de liberacion y critica al sistema (Caballer Mufioz, 2015).

Adorno en el desarrollo de su teoria estética sostiene que la musica es una forma de
arte social, la cual la mayor parte del tiempo se ve condicionada y afectada por factores
socioecondmicos de su realidad temporal (Caballer Mufioz, 2015); esto nos indica que
Adorno concibe la musica como un reflejo de las realidades y tensiones de la sociedad
en la que ésta se produce, por lo tanto, si la musica es una expresion artistica o un
producto cultural de la sociedad que refleja su realidad socioecondémica, ésta puede ser
analizada y criticada desde disciplinas como la sociologia y la politica (Adorno, 1970).
Este aporte abre un panorama a la estética musical con base al pensamiento critico y
en la idea de llegar a justificarse en referencia a otras disciplinas, para ampliar asi el

panorama de comprension del objeto de estudio.

ESTETICA MUSICAL

En la blusqueda de definir lo que se entiende por estética se ha podido presenciar el
cdmo entre autores hay resonancia entre algunas de sus ideas, sin embargo, esto no
nos indica que estas sean del todo concordantes entre ellas, pues cada autor se ha
encargado de abordar la estética desde diferentes aspectos lo cual nos da un bosquejo
algo abstracto de lo que se define por esta. La estética se ha convertido en un factor
mucho mas relevante hace ya dos siglos atras, al punto en el que es casi imposible
concebir un nuevo movimiento, tendencia, objeto, estilo o artifice sin pensar sin pensar

en todo lo que esta abarca.



Pilar J. Holguin Tovar (2008) presenta en su articulo, “Métodos de Analisis estético: El
problema de la objetividad y Subjetividad en la estética musical” (2008), discusion
donde los puntos de vista de ciertos autores como Hanslick, Zamacois, Hegel,

Dahlhauss, Servellon e incluso Fubini, se exponen.

En el trayecto de definicion sobre estética musical, Holguin nos conduce a abordarla
por medio de dos exponentes: Hanslick y Adorno, donde la postura del arte por el arte
se encuentra con la idea del arte por el contexto. Hanslick en su teoria estética
expuesta en su libro “De lo bello en la musica” (1854), considera que la mdsica es una
forma de arte autbnoma e independiente de otras consideraciones extra musicales,
como lo son la representacion de emociones, sentimientos e ideas concretas, ya que
Hanslick cree que la apreciacion musical se basa en la percepcion de las relaciones
sonoras y la comprension de su desarrollo y estructura, suponiendo una objetividad e
imparcialidad en la critica musical, pues la critica debe basarse en criterios estéticos y
analiticos donde se eviten juicios subjetivos basados en las preferencias personales y
en las emociones. Para Hanslick la musica era bella por sus caracteristicas netamente
musicales, asi como también lo sostiene Zamacois en “Teoria de la musica” (1978),
esto con el fin de argumentar que la musica dificilmente transmite ideas, sentimientos o
emociones concretas, ya que segun Hanslick, esos criterios estan sujetos al receptor,
mas no a la naturaleza musical directamente. Los sentimientos no son materia musical
(Hanslick, 1854, pag. 23). La musica debe ser juzgada por lo que es y las
apreciaciones o reflexiones de esta son subjetivas, por lo mismo y tanto, no pueden ser
sujetas a un objeto, texto o demas elementos que pueden llegar a determinar o

establecer su valor como medio de expresion. Debido a esta postura, a lo largo de su



carrera, Hanslick tuvo varios detractores de su teoria, pues, por ejemplo, su postura

contradice la musica programatica.

Hanslick a lo largo de su obra concibe la estética musical como una herramienta para
determinar lo bello de la musica por medio de los elementos estructurales que la
conforman. En el primer capitulo de su libro, Hanslick nos introduce su postura con la
siguiente cita: Cada arte debe conocerse por su propia mision técnica y comprenderse
en funcién de si misma. (Hanslick, 1854. pp 12). Se entiende entonces que lo bello de
la musica o lo qué podria considerarse bello en la musica deberia juzgarse bajo los
pardmetros de la materia a la cual corresponde y no explayarse en conceptos o
razones que podrian ser ajenos y alejados de su funcion. En el caso de la estética
musical, esta debe ir encaminada sobre el argumento de que la apreciacion musical se
basa en la percepcion de la forma musical, la armonia y las relaciones tonales, siendo
esta una manera de mantenerse objetivo y racional, para asi poder juzgarle por sus

propios aspectos técnicos y estructurales.

Lo bello en verdad no tiene finalidad, pues es mera forma que (...) no tiene de por si otra
gue no sea ella misma. Si la contemplacién de lo bello genera en el espectador
sentimientos agradables, éstos nada importan a lo bello como tal (...) Lo bello es y sera
bello, aunque no despierte sentimiento alguno, mas aun, aunque nadie lo mire ni lo
contemple, quiere decir que lo es nada mas que para el placer del sujeto que lo

contempla pero no por obra de el mismo. (Hanslick, 1854, pp. 11-20)

Hanslick menciona un factor, que en consideracién, puede ser importante: La distincion

entre la sensacion, el sentimiento y la fantasia. La sensacién se define como la



percepcion de determinada cualidad sensorial; el sentimiento como la apropiacién y
consciencia sobre aquella sensacion y la fantasia como el medio para la actividad de
contemplacion (Hanslick, 1854, pp. 14-19). Segun Hanslick (1854) lo bello siempre
alcanzard nuestros sentidos. Hanslick expone entonces que la “sensaciéon” puede
alcanzar todo lo que sea perceptible, y convertirse en el abre bocas del agrado estético,
por consiguiente, si algo ha de agradarnos nos llevara a la construccién del
“sentimiento”. Sin embargo, Hanslick opta por darle mucha mas importancia a las
cualidades estructurales de cada disciplina artistica, pues son el objetivo y el criterio
para definir si algo es bello o no, y no debe irse a lo que este evoque en nosotros,
puesto que aquello poco o nada importa en la manifestacion artistica, a fin de cuentas

eso solo corresponde al espectador, mas no a la pieza. (Hanslick, 1854, pp. 14-19).

En el caso particular de la estética musical el énfasis de Hanslick nos conduce a ciertas
conclusiones del porqué opta por ser netamente racional con la apreciacion estética en
la muasica, pues debemos tener en cuenta que cuando basamos la apreciacion estética
desde el sentir ésta puede variar ya que fluctla sobre la cantidad de experiencias
estéticas que tenga el sujeto. Para entender un poco mejor este punto de vista
partiremos del siguiente ejemplo: No tiene el mismo impacto y apreciacion la novena de
Beethoven en el sujeto nimero uno, que la escucha por primera vez, al del sujeto
namero dos que la ha escuchado 4 veces por Sinfénicas totalmente diferentes. La
percepcion de estos dos son universos completamente diferentes, debido a que el
sujeto uno se encuentra por primera vez con dicho elemento por lo tanto sus
expectativas se centran en el primer encuentro auditivo con dicha pieza, a diferencia

del sujeto niamero dos, el cual esta expectante a la nueva version que se puedan



presentar luego de su primer encuentro con anteriores versiones. Bajo este ejemplo el
segundo sujeto tiene mucha mas nocidn e interiorizacion de la pieza musical, pues
conoce mucho mejor las relaciones tonales, armonicas e inclusive los motivos que se
presentan en la pieza, este ya ha construido en su pensamiento una idea de como
transcurre la linea musical. Estas experiencias interiorizadas le suman un poco mas a
Su apreciacion estética sobre dicha pieza, sin embargo estas sensaciones e incluso
lineas de pensamiento se reproducen después de que el momento haya transcurrido
en ambos sujetos, pues ya han atravesado por procesos de conciencia que les han
hecho interiorizar sobre la pieza musical, pero como se menciona anteriormente, esto
no es relevante sobre la pieza musical, pues esta es valiosa y bella por lo que es —
estructuralmente segun Hanslick — Como mdasica -, y por ende no deja de ser bella
luego de que es interpretada o luego de que dichos sujetos interioricen la sensacion de
escucharla por primera vez o cuarta vez, ya que esto solo importa e influye en el
receptor, por dicha razén Hanslick insiste en juzgar sin el velo de las preferencias, ya
gue son subjetivas. ElI hecho de juzgar desde la supuesta objetividad nos permite
mantener un estado mucho mas estable y puro de la manifestaciéon, estado que para

Hanslick es lo que determina si algo es bello o no lo es.

En contraste con lo anterior, Theodor W. Adorno nos propone la estética musical como
una materia multidisciplinar, pues como se mencionaba anteriormente, se considera
gue la estética va mas alla de lo superficial (la supuesta objetividad estructural), pues
es una herramienta para la critica social donde se busca desafiar y cuestionar normas
sociales existentes (Adorno, 1970). Ya que Adorno considera a la masica una forma de

arte social — al igual que muchas otras artes - su teoria respecto a la estética musical



gira en torno a una critica a la estandarizacion e industrializacion de la misma, sin
embargo, es pertinente moverse un tanto por la concepcion de la estética hacia las
artes para obtener una mejor comprension de la estética musical propuesta por dicho

autor.

Adorno (1970) en su libro “Teoria estética”, nos envuelve en una percepcion integral, y
algo compleja, de diversos puntos que compone la estética, sin embargo, hace énfasis
en la autenticidad y lo verdadero, elementos que, como el determina, justifican la

estética.

El contenido de verdad de las obras de arte es la resolucion objetiva del enigma de cada una. Al
reclamar una solucién, el enigma remite al contenido de verdad. Este s6lo puede obtenerse
mediante la reflexion filos6fica. Esto y no otra cosa justifican a la estética. (Adorno, 1970, pp.

221-223).
La reflexion filosofica se nos presenta como un medio para entrafiar en cuestiones que
nos encaminan a la comprension de la concepcién, reproduccion y manifestacion de la
obra de arte. La reflexion filosofica es un proceso que conlleva una amplia comprension
mucho mas adentro del primer encuentro con los sentidos, ya que toda reflexion
necesita de una interiorizacion, casi al punto de que podriamos decir que necesita ser
meditado, y por meditacion nos referimos a la accidén de pensar atenta y detenidamente
sobre un artifice (Adorno, 1970, pp 221). La filosofia en este proceso conlleva el
entendimiento desde los valores abstractos hasta el plano material de dicho artifice, al
punto que se logra abarcar los enigmas de dicho objeto de estudio. Aplicado a la
estética musical, la importancia de buscar desentrafiar los enigmas de la pieza nos

conduce a una supuesta verdad sobre esta, y cuando hablamos de enigma no nos



referimos solamente al discurso que esta trata de contarnos, el enigma también
conlleva la idea subjetiva de la pieza desde la cual ésta es concebida, la intencion del
compositor, entendida desde la intenciébn emocional que conlleva la elaboracion de una
pieza. Esto en parte es una idea metafisica que se va a presentar constantemente,
pues al parecer, esta es el génesis de muchas de las cuestiones a la hora de
comprender una obra y determinar la autenticidad de esta y por con siguiente llegar a
su valoracion estética, la cual determina que tan real es la manifestacion artistica que

se presenta (Adorno, 1970).

Adorno nos propone que si una obra es leal a sus ideales metafisicos esta sera
netamente auténtica y podra ser comprendida en su totalidad, independientemente de
cual sea el lenguaje en el cual esté escrita (Adorno, 1970, pp 221-223); sin embargo
esto también depende del compositor, cOmo éste es capaz de transformar su lenguaje
y no perder el hilo conductor de lo que busca comunicar con su pieza. Esta capacidad
de comunicacion se refleja en la habilidad que posee el compositor para lograrla
técnicamente. En el caso de la musica, el compositor que logra que su pieza se
mantenga leal a sus emociones y a su discurso lograr4 una pieza auténtica con la
capacidad de comunicarse a pesar de lo atomizados que sean los lenguajes de
guienes le perciben; a esto Adorno (1970) le llama ser metafisicamente verdadero y en
su contraparte, en caso de que una obra sea metafisicamente falsa nos indica que ha

sido malograda técnicamente.

Los aspectos técnicos no son de menos para Adorno, pues se requiere una ejecucion
técnicamente limpia para lograr una mejor apreciacion e interpretacion estética de la

musica, pues de esa manera se logran divisar y dimensionar las lineas por las cuales



una pieza fue construida y concebida. A diferencia de Hanslick, Adorno busca una
integralidad en todos los aspectos que conforman una obra, ya sean aspectos
emocionales, técnicos, sociales o axiolégicos, pues toda pieza musical tiene un
supuesto discurso - aunque parezca no tenerlo - respecto a una idea, la cual se
convierte en critica de la misma (Adorno, 1970). La critica para Adorno no se trata solo
de contradecir, también se trata de poder comunicarla en otros lenguajes a los que
cuales esta pareceria ajena, se trata de exponerle, plasmar verbal o de manera
abstracta, en el caso de la musica, sobre lo que aquello causa o evoca (Adorno, 1970).
La critica es la estética, que como se menciona no solamente se dirige a lo que es bello
0 no, pues segun Adorno la estética no se reduce a la apreciacion que tengamos de la
belleza a través de nuestras sensaciones, ya que si bien estos son el medio para un
primer escaneo de la pieza, no brinda informacion suficiente para comprender el
porqué de como dichas manifestaciones se plasman técnicamente o por qué se
conducen por dichas corrientes, informacibn que nos permitira construir una
apreciacion mucho mas completa de la obra. Esto no significa desprendernos o
deshacernos de nuestras emociones o el sentir por la obra, estos valores también son
importantes, ya que nos ayudan a comprender un poco mas aspectos del como
percibimos lo bello y aspectos de nuestros procesos internos en la accion del sentir, el
cémo logramos simpatizar, adaptarnos y comunicarnos con la obra; sin embargo,
obtener un poco mas de contexto y conciencia sobre la pieza y construir nuevas
perspectivas, tanto emocionales como racionales de la obra, nos ayuda a empatizar y
comprender incluso realidades a las cuales nos vemos lejanos. Encuentros como estos

desde la estética nos ayudan a generar un tanto mas de criticismo con un panorama



mucho mas abierto, saliendo un tanto de nuestras preferencias, puesto que la
comprension que brindan estos encuentros, nos abre la comprension hacia aspectos

gue ignoramos de nuestra realidad o que no detallamos.

ANALISIS ESTETICO

El andlisis estético se conoce como una metodologia que busca la comprension y
exploracion de elementos formales, significados, y valores estéticos presentes en una
manifestacion artistica u objeto estético, ayudando a la profundizacién en la apreciacion
y la comprension de la experiencia estética que nos ofrece la obra en su contexto y
como expresion cultural/artistica (Holguin, 2008). El andlisis estético podria
considerarse como un método critico y reflexivo que se utiliza para detallar y
comprender una obra de arte o artifice con altas cualidades estéticas, pues su objetivo
principal es examinar como los valores estéticos presentes en dicha obra o artifice se

relacionan y contribuyen a la experiencia estética general (Holguin, 2008).

El analisis estético se puede ver aplicado en diversas formas de arte, como: la pintura,
la escultura, la musica, la literatura, el cine, la danza, la arquitectura y demas. Sin
embargo, el andlisis estético no es exclusivo para las artes pues, éste también puede
aplicarse a objetos y fenbmenos socio-culturales, como lo son los rituales, tradiciones y

artefactos propios en las culturas.

Pilar Holguin Tovar (2008) propone ciertos criterios para realizar un analisis estético.
Estos criterios permiten a la hermenéutica de la musica estructurar un mejor orden en
la informacion que se necesita para entender la totalidad de la obra. (Pilar H. Tovar,

2008, pp. 4). Los criterios propuestos para el desarrollo de un analisis estético por la



autora parten de tres cuestiones: El porqué de la obra, el qué de esta, y por ultimo la

deduccion del analisis.

Holguin nos propone iniciar por el “porqué de la obra”. Para el desarrollo de este

punto nos es pertinente hacernos dos preguntas respecto a la obra:

- ¢Cudl es el contexto socio-historico y geogréfico de la obra?

Holguin (2018, pp 4) hace énfasis en la importancia del contexto socio-cultural, pues
nos permite tener una ubicaciébn temporal de la obra a analizar, como Holguin
menciona, en resonancia con Adorno, la obra es un reflejo de la cultura en la cual ésta

yace:

Las obras son una entidad histérico-social, un producto del hombre y su historia que tiene su
raiz y origen fundamental (aunque no Unico) es la expresividad de la voz humana. (Adorno,

1967, como se citd en Holguin 2008. pp. 4)

No se puede separar el arte de su contexto socio-histérico, siempre se han de
encontrar secuelas o rastros del uno dentro del otro. Como Adorno (1970) lo afirma en
Su teoria estética, las artes estan enraizadas a las condiciones culturales en las cuales
ésta crece, misma razon por la cual es innegable que se presenten vestigios de aquello
gue la rodea en su nacimiento, ya que esto pertenece a la nutricion de esta como obra.
Es aquello de lo cual ella se alimenta para formar sus pilares y establecerse. Eso
podria explicar en parte el por qué podemos encasillar ciertas manifestaciones
artisticas dentro de movimientos o estilos, ya que dichas obras se desarrollan en la
misma linea temporal, probablemente, gran parte de aquellas que nacen dentro de

dicha linea temporal y realidad tengan caracteristicas de esta, independientemente de



gue hablen en funcion de ella o para contradecirle. Esto reflejo de la cultura en la que
crece una obra, el cual nos brinda informacion respecto a los pardmetros de dicha

cultura durante cierta realidad temporal.

Como menciona Pilar H. Tovar (2008) el conocimiento de dicho contexto hace mas facil
la comprension y la forma en como la obra se articula con el movimiento historico de su

creacion.

- ¢Quién lacreo?

Nuevamente entramos a la discusion donde es pertinente tener en cuenta el criterio del
compositor. Las obras no son del todo autbnomas, estas son una extension de un
pensamiento, idea o sentimiento del autor o compositor. Estas son un medio para
comunicar o expresar algo por parte de alguien. Es pertinente incluir las
consideraciones del autor dentro del analisis debido a que las mismas permitieron al

autor construir y tomar ciertas decisiones respecto a su obra.

La relacién entre autor y obra nos permite tener un tanto de acceso a los procesos de
pensamiento y creacion del autor. El acercamiento a dicha fase nos permite conocer un
poco mas el lenguaje del autor y propone una posible percepcién de la realidad por

parte del compositor.

Ya habiendo resuelto dichas cuestiones lo siguiente a resolver es el “Qué de la obra”.
Al igual que en el “por qué de la obra”, Holguin (2008) nos sugiere realizarnos dos

preguntas:



- ¢Cuél es el lenguaje y forma de la obra?

El autor desarrolla su lenguaje a medida que este adquiere madurez y conciencia sobre
su entorno. A medida que dicho autor desarrolla su lenguaje, se encuentra la forma. La
forma es la cohesion en el discurso del autor, el como este logra articular y desarrollar
un hilo conductor entre su idea y la obra, para luego ser apreciada e interpretada.

(Holguin, 2008. pp. 5)

La madurez se refleja en la forma en cémo logra traducir sus emociones, y como
aquellos elementos que hacen parte de su realidad sean plasmados en dicha obra y
sean captadas con la mayor claridad posible. Un receptor expuesto a diferentes
lenguajes se le hara féacil distinguir entre estos, sin embargo, aprender a distinguir
conlleva adquirir conciencia sobre ciertos simbolos usados por el autor y lo que para

este significan (Vilar, 2001).

Los simbolos dentro las obras son la representacion perceptible de una idea, la cual
adquiere valor culturalmente, pues estos obtienen rasgos que usualmente son
aceptados por la sociedad (Morales, 2014, pp.12-15). En ocasiones, los simbolos
dentro de las obras de arte representan dos perspectivas: Lo que son para el autor y lo
gue son para la realidad cultural en la que estos fueron adoptados (Vilar, 2001). Estos
usualmente dan informacién respecto al pensamiento colectivo cultural, pues como se
menciona, los simbolos se consideran simbolos gracias a que estos han sido cobijados
por el pensamiento colectivo y en el hecho de que gran parte de la poblacion ha
logrado consensuar lo que estos representan (Morales, 2014 pp. 12-15). De este modo,

los simbolos son en parte la representacion de una idea o pensamiento colectivo, y



para que se presenten tantas coincidencias es necesario que gran parte del grupo
poblacional esté atravesando por las mismas condiciones y por la misma realidad

temporal, pues esta es la Unica manera en que muchos logren coincidir.

- ¢Cual es el contenido y la expresion de la obra?

Estos dos puntos se encuentran relacionados con el anteriormente expuesto. Como se
mencionaba el lenguaje y la forma contiene un discurso, en este caso sera llamado
como “algo” y ese “algo” busca verse comunicado (Holguin, 2008, pp.5).
Ocasionalmente ese “algo” debe encontrarse, y el hecho de que esto se vea
encontrado depende de la capacidad que tenga el autor de traducir lo que busca
comunicar a los demas, sin embargo, puede haber errores de comunicacién debido a

gue no todos hablan bajo el mismo lenguaje.

Una sociedad homogénea no seria preciso exigir comprensibilidad. La adecuacion del lenguaje
al objeto es producto de una sociedad atomizada y desmoronada en la que la comunicaciéon no
es otra cosa que una forma de falsedad y engafio (...) entre tanto no llegue la paz, toda
exigencia de comunicabilidad es reaccionaria (...) Una sociedad atomizada y desmoronada le

corresponde un equivalente estado del lenguaje. (Vilar, 2001).

Esto representa un gran reto para el autor y para la obra, pues aqui el autor se
convierte en un traductor de la sociedad (Vilar, 2001). Para el espectador esto implica
el tener nocion de este lenguaje, de lo contrario éste no podra encontrar el significado
de la pieza y por consiguiente no podra descifrar lo bello de esta, ni sus valores
estéticos. Su proceso de percepcidon se estanca a mitad de camino, pues no vas mas
alla de una percepcion vacia y sin impacto alguno. Para aquellos que poseen alguna

nocion respecto al lenguaje del autor hallar el contenido o el significado intencional de



la pieza es una tarea menos complicada, llevandolo mas facilmente a apreciar la

belleza de la obra.

La capacidad de poder entrafiar dentro de la pieza y abrirse camino entre el discurso
gue esta nos ofrece y lo que logramos captar de este, nos arrastra a una experiencia
estética que pone frente a nosotros el verdadero contenido de esta: Lo bello, que si
bien no esta explicito, debe verse perseguido, o con la necesidad de ser encontrado
(Vilar, 2001). El trabajo de entrafiar conlleva a comprender las razones y enigmas de
una obra, los cuales terminan siendo herramientas para comprender el discurso y lo

bello de ésta.

Dentro del andlisis estético, y en la aplicacién de este, llegan a consideracién otros

aspectos fuera de los propuestos por Pilar J. Holguin, tales como:

- Emociones y respuestas estéticas: Se estudia el proceso de como la obra evoca
emociones, sensaciones y reacciones en el espectador u oyente, y cobmo contribuye a

la experiencia estética (Adorno, 1970).

- Estilo y técnicas artisticas: Se estudian las técnicas y el estilo empleados por el

artista para crear la obra y como estos contribuyen a su valor estético (R. Kolb, 2012).

El andlisis estético implica una apreciacion profunda y reflexiva de la obra de arte, y
puede realizarse desde diferentes perspectivas tedricas y metodologicas, como la

teoria critica, la semiodtica, la hermenéutica, el formalismo y otras corrientes estéticas.



MUSICA PROGRAMATICA

La musica programatica es conocida por ser un estilo musical que busca plasmar un
texto o historia a través de recursos musicales con el fin de evocar imagenes y
emociones asociadas con la narrativa propuesta. Pulgar Vidal (1964), define la masica
programatica como una manifestacion musical relacionada de una u otra forma, con un
argumento literario, una historia o una idea poética. A diferencia de la musica pura®,
sus antecedentes musicales se pueden encontrar estrechamente vinculados con la

historia o argumento en la cual esta yace.

El término “Programatica” nace del concepto de programa, que funciona como el
antecesor 0 argumento que acompafa a la pieza (Pulgar, 1964). No hay especificacion
alguna respecto al programa, pues este puede ser desde un texto a una pintura, sin
embargo, una caracteristica innegociable de este es su cualidad de ser especifico.
Debe brindar indicaciones claras de lo que se representa en la pieza o en cada seccion
musical o simplemente, ser general pero bastante definido (en el caso de que sean
pinturas u otras piezas musicales). Debemos tener en cuenta que esto no hace a la
musica programatica menos que la “musica absoluta”, pues esta no abandona los
valores musicales por los cuales ésta también pueda ser juzgada solo como musica,
nunca abandona la posibilidad de valerse por si misma, pues asi, como afirma Copland
(1939) en “Cémo escuchar la musica”, Por muy programatica o descriptiva que sea la
musica ésta siempre debera existir solamente en términos musicales, sin permitir al

compositor justificar su pieza con la historia en ella contenida (Copland, 1939, pp 118).

* Msia pura o msica absoluta es aquella que se circunscribe exclusivamente a la expresion de la belleza sonora,
simple y llanamente, sin vinculaciones extra musicales. Pulgar Vidal, F. (1964). La musica de programa y la musica
pura. Proyecciones educativas de la musica programatica. Universidad nacional de Musica (pag. 3-6).



En cuanto a sus inicios, se ha especulado respecto a su nacimiento. Pulgar Vidal
(1964) afirma que empezo6 a presentarse atisbos de esta en los afios 600 a.c. con el
Flautista Sakadas de Argos, el cual compuso una obra de caracter descriptivo, la cual
narraba la lucha de Apolo con la serpiente pitdn. Esta pieza se llegd a componer de
cinco secciones: “La introduccidén”, “Provocacion”; “Yambico (combate)”; “Plegaria
(Celebracién de la victoria)”; “Ovacion (Triunfo)”. La forma en como esta pieza se
encuentra estructurada y por la forma en como se ha titulado cada seccion, nos da una
descripcién de lo que narra musicalmente en cada momento de la pieza. Sin embargo,
Pulgar Vidal menciona que podria estarse lejos de concebir que esta tuviera
caracteristicas de la musica programética tal como la concebimos hoy en dia, aunque,

esta nos establece un precedente.

Si bien la musica programatica alcanzé su mayor apogeo en el Romanticismo con
compositores como Berlioz, Listz y Wagner, es importante reconocer a compositores
gue podrian considerarse como un antecedente a estos, tanto en formato vocal como
instrumental: Clément Janequin (1485-1558), Claude Le Jeune (1528-1602), Alejandro
Striggio (1536-1592), Juan Kuhnau (1660-1772), Francois Couperin (1668-1733),

Antonio Vivaldi (1678-1741).

POEMA SINFONICO

Partiremos del hecho de que esta forma surge de la denominada musica programatica,
la cual se enfoca en la expresion de conceptos narrativos o descriptivos a través de la
musica, donde las historias, textos, situaciones personales, paisajes, pinturas,

sentimientos o poemas, son el programa por el cual esta se desarrolla, menciona



Pulgar Vidal (1964). Como se mencion6 en un inicio el poema sinfénico o poema tonal
es una forma musical descriptiva que nace durante el romantico tardio, finales del siglo
XIX. El primer uso del término “Poema tonal” (Tondichtung) como forma musical fue
empleado por Carl Loewe (Nicholson, 2015), el cual no lo aplicO sobre una obra
orquestal, sino que lo aplicé para su pieza para piano solo, nombrada Mazeppa op. 27
(1828), la cual se basa en el poema de Lord Byron, también nombrado Mazeppa, el
cual mas adelante serd abordado por Frans Lizst en formato orquestal (Pulgar Vidal,

1964).

¢Por qué el poema sinfonico recibe este nombre? Al igual que la forma literaria este se
compone de varias partes, en este caso, los movimientos que componen el poema
sinfénico son lo que son las estrofas para el poema, de ahi radica su similitud con la
forma literaria poema. En cuanto a sinfonico hace referencia al hecho de que es una
forma musical normalmente escrita para formato orquestal. EI poema sinfénico a
diferencia de la forma tradicional “sinfonia”, tiende a ser poco mas abstracto, pues este
puede ir de una sola pieza (un solo movimiento) a varios (superior o igual a 4), y en
ocasiones la relacién entre movimientos no es tan notoria a una primera escucha como
lo es en la sinfonia, la cual en gran desarrolla una gran cohesion entre sus

movimientos.



UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO: UNA MIRADA SEMIOTICA

Una vez definidos los conceptos de estética, estética musical, andlisis estético y demas
puntos anteriormente expuestos podriamos abordar lo que seria el analisis estético de

nuestra obra a tratar.

Desde la experiencia personal que ha motivado la investigacion para el presente
andlisis, este puede verse de manera libre, es decir, no es necesario apegarse al orden
planteado por Holguin (2008), teniendo en cuenta que Holguin como tal no nos plantea
un orden estricto y especifico para la realizacién de este, simplemente nos menciona
los puntos, que nuevamente, a consideracion de ella son importantes para la
realizacion del analisis. Este es un proceso en cierto punto autdbnomo, puede abordarse
desde cualquiera de los puntos propuestos por Holguin, e intuitivo debido a que la
realizacion del analisis puede desarrollarse a medida que se busca solucionar las

dudas y a medida que se busca dar sentido a la historia y contexto detras de la obra.

Se inicia por comprender quién fue Moddest Mussorgsky y poder exponer algunas de
las razones y decisiones musicales del compositor, en este particular caso comprender
lo que llevé a Mussorgsky a componer “una noche en el monte pelado” y sus aportes

para ser considerado un exponente del nacionalismo Ruso.



MODEST MUSSORGSKY:

Una vista al pensamiento del compositor.
Modest Mussorgsky, compositor ruso nacido el
21 de marzo de 1839 en Karevo-Toropets
Uyezd, Imperio Ruso y Fallecido el 16 de marzo
de 1881 en San Petersburgo, Imperio Ruso, a la
edad de 42 afos. Conocido por ser integrante
del “grupo de los cinco™ y por sus obras mas
famosas obras: “Cuadros de una exposicion”
(1874), “Boris Godunov” (1872), Jovanschina
(1886) y “Una noche en el monte pelado”

(1867), Modest Mussorgsky logra posicionarse

como un gran exponente del nacionalismo ruso Fig. 1 (Repin Paints Mussorgsky.)

en el periodo romantico.

Los inicios de su carrera musical comenzaron desde la cuna, pues su madre, Yulia
IvAnovna, pianista profesional, introdujo a Mussorgsky en el camino de la musica.
Mussorgsky era conocido por ser un gran pianista, incluso, gran parte de sus
composiciones en realidad estaban escritas para piano, como los son “cuadros de una
exposicion”, la cual actualmente cuenta con una instrumentacion orquestal hecha por
Maurice Ravel, una suite para piano que se compone de 10 secciones, donde a través

de la musica Mussorgsky nos narra su recorrido en una exhibicion. Fue descubierto a

4 Grupo de compositores rusos, conformado por Mily Barakirev, César Cui, Aleksandr Borodin, Rimsky Korsakov y
Modest Mussorgsky. Esta agrupacion se conocia como “Maguchaya Kuchka” o “kuchka”. Creado por Balakirev y
Cesar Cui con la idea de crear un grupo nacionalista. Estos buscaban revindicar la muasica rusa alejandose un poco
del folklor ruso, pues la idea de dicho grupo era proponer un nuevo aire a la masica rusa (Brown, 2002).



temprana edad por Aleksandr Borodin, el cual describié a Mussorgsky en su primer
encuentro como un hombre muy educado, gentil, demasiado pulcro y con una habilidad
hipnética en el piano, haciéndole ver como una tarea muy sencilla: Asi describe en sus
memorias sobre Mussorgsky dias después de su muerte (Brown, 2002). Debido a la
cercania que ambos lograron desde un inicio, Borodin le ofreci6 a Mussorgsky un
acercamiento con demas compositores de la época, los cuales terminarian siendo parte
del grupo de los 5. El acercamiento con dicho grupo y con compositores como Borodin
aportaron en el estilo compositivo de Mussorgsky. El acercamiento con Borodin le llevo
a Dargomizhsky, quien con anterioridad al grupo de los 5 instruyé a Mussorgsky en sus
nociones como compositor y brindandole algunas herramientas sobre instrumentacion
orquestal. Dicho estilo poseia tendencias de la escuela francesa, eso explica por qué
en un inicio los trabajos tempranos compositivos de Mussorgsky tienen un aire a esta
escuela, pues las instrucciones que alcanzé a recibir Mussorgsky por Dargomizhsky se

dieron por un tiempo prolongado, afirma Brown (2002).

El trabajo de Mussorgsky como compositor, en algunos casos, se vio mediado por sus
colegas de trabajo (grupo de los 5), aunque para algunos criticos musicales,
Mussorgsky no era mas que un compositor perezoso, muy poco creativo, sin idea
propias, con un lenguaje musical algo pobre, incluso muchos mencionaron y
catalogaron las habilidades compositivas y técnicas de Mussorgsky como algo vagas y
ligeras (Brown, 2002), no se le dio el crédito a que gran parte de la grandeza de
Mussorgsky y su musica es la capacidad que tenia para hacer grandes cosas con
“‘pocos elementos” (Rodriguez, 2010), y en realidad eso no le hace un compositor

perezoso, de ser asi también deberia catalogarse a Beethoven como un compositor



perezoso por “no ser el mejor construyendo melodias”, pues podia elaborar grandes
motivos melddicos con solo 3-4 notas musicales, un claro ejemplo de esto es su motivo
principal en la novena Sinfonia. En consideracion personal, creo que hay cosas que se
estan ignorando: al ser participe de un grupo, gran parte de los trabajos eran
colaborativos, lo cual hace que sus trabajos cuenten con otras ideas. Mussorgsky tomo
de alli herramientas y técnicas que harian parte de su estilo compositivo. Las técnicas
compositivas dentro del grupo venian de la experiencia de estos como amantes y
aficionados de la musica (lo cual los hace positivistas respecto a su formacién y
técnicas), aparte, la educacion musical de la mayoria del grupo era empirica y en
realidad los Unicos que tenian formacion musical previa e instruida de los 5 eran:
Balakirev, el cual era conocido por ser pianista, compositor y docente en musica, Yy
Mussorgsky, Pianista y compositor, aunque también haya contado con algo de carrera
militar, la cual abandondé. Los demas integrantes habian ejercido como médicos,
guimicos y como militares (Brown, 2002). Si bien es cierto algunas de sus obras, como
es el caso de “una noche en el monte pelado” fueron acogidas por sus colegas e
incluso “terminadas” por los mismos luego de su muerte, hay factores en consideracién
gue nos hacen entender por qué algunas obras quedaron inconclusas o porqué
algunas pasaban a manos de sus compafieros compositores. Segun Brown (2002),
Mussorgsky era un compositor con demasiadas ideas y constantemente se hallaba
trabajando en la gestacion de nuevas piezas, sin embargo, también era un hombre
bastante ansioso e incluso algo nervioso, podriamos suponer que esto es un factor que
le afectaba para concluir sus obras. Asi como se evidencia en sus cartas hacia Mily,

como este solia llamar a Balakirev (Brown 2002), Mussorgsky constantemente le



mencionaba a su amigo/colega el hecho de sentirse perseguido y algo sofocado por su
mente, pues en diversas ocasiones, aparte de mencionarle sus frustraciones sexuales,
expresar sus afectos hacia él, Mussorgsky incansablemente mencionaba el hecho de
querer huir de “los entes” (expresion que usaba para referirse a la sensacion de
disgusto y dolencias espirituales) las cuales como el mencionaban, no le permitian
descansar y le hacian sentirse constantemente perseguido por Dios, llevandole a
muchas ideas las cuales solo podia expresar y desahogar a través de la musica
(Brown, 2002). Aqui es donde podriamos presenciar uno de los encuentros de
Mussorgsky con la espiritualidad, tomar el camino de plasmar dichas ideas
relacionadas con el ocultismo, espiritualidad y practicas ligadas con dichos temas en su
musica. Al parecer estas ideas nunca le abandonaron, le perseguian en sus viajes,
momentos de estudio o en sus réfagas creativas, tanto asi que terminaron
convirtiéendose en una constante para el compositor y junto a esto en un motivo de

composicion.

Observando un poco el trabajo compositivo del autor pareciera ser que el universo
musical de Mussorgsky se moviera entorno a dos cosas: Los eventos ocurridos en la
Rusia imperial y el folklor Ruso lleno de fantasia, lo cual hizo revindicar la historia y la
revolucién rusa de la época (Rodriguez, 2010). Mussorgsky no siempre fue tan
obediente a las recomendaciones de sus colegas y tutores musicales, era una mente
inquieta, algo rebelde (Brown, 2002) y constantemente este se hallaba moviéndose de
ciudad en ciudad del territorio ruso, lo cual le hizo conocer y comprender diferentes
tradiciones de la Rusia imperial. Mas adelante, luego de sus viajes, este le comunicaba

a Balakirev en cartas sus ideas e incluso enviaba manuscritos de sus bosquejos



compositivos donde retrataba parte del folklor de las ciudades por las cuales lograba
moverse, sin embargo, para el grupo de los 5 esto no era bien acogido, César Cui,
Borodin y el mismo Balakirev, optaban por un modelo mas occidental y menos
folklorico como lo proponia Mussorgsky, pues este no era el modelo de nacionalismo
que ellos buscaban (Brown, 2002) pero para Mussorgsky esto era un absurdo, razén
por la cual en repetidas ocasiones se negaba a reescribir o editar sus manuscritos,
pues para él parte de su labor como compositor y musico era logar tener una
acercamiento con la realidad del pueblo de la Rusia imperial y su historia (Rodriguez,
2010). Este es un punto importante, puesto que muestra la cara de un Mussorgsky
emancipado de las ideas propuesta por su grupo de colegas y que buscaba encontrar
su identidad a través del folklor ruso a pesar de que muchos de sus intentos fueran
rechazados, como ocurrid en repetidas ocasiones con la idea de hacer participe la
noche de San Juan (Una noche en el monte pelado) de algin nimero de Opera o
incluso hacerla una obra independiente, pero por diversos motivos esta idea terminaba
siendo desertada, ya fuese por su estado animico/mental, porque sus colegas no la
consideraban lo suficiente para estar dentro de una obra, porque consideraban que
algunas de las ideas planteadas por el compositor se encontraban algo lejos de lo que
seria la obra principal o porque consideraban que la orquestacion propuesta por

Mussorgsky no era la eleccion adecuada (Brown, 2002).



Una noche en el monte pelado: Una obra en largo proceso de
maduracion.

Luego de mencionar esto, se me hace pertinente profundizar un poco mas en el
proceso que atravesoO “Una noche en el monte pelado” para ser la obra que conocemos
hoy en dia. Me atreveria a decir que lo que conocemos como “una noche en el monte
pelado” no es mas que una idea replanteada de Korsakov sobre el manuscrito de su
amigo y colega Mussorgsky. Al igual que “cuadros de una exposicion”, “una noche en
el monte pelado” estaba pensada para ser una suite para piano de 4 partes que
buscaba narrar los rituales practicados en la noche de San Juan en el monte pelado,
pero mas adelante optd por orquestarla (Brandolini, 2021). Las 4 secciones propuesta
por Mussorgsky eran las siguientes: Reunién de las brujas: Sus discusiones y
comadreos; Cortejo de Chernabog; Glorificacion maléfica de Chernabog; Fiesta
de brujas, éstas indicaciones correspondian al manuscrito original de Mussorgsky.
Lastimosamente la muerte del compositor poco tiempo después de haber terminado
sus Ultimas versiones sobre la obra, llevé a que esta nunca saliera a la luz como lo que
era: Una suite para orquesta que buscaba retratar lo que eran los rituales paganos en
la noche de San Juan en el monte pelado. No seria la primera vez que esto ocurria,
como mencionaba anteriormente, para que la obra saliera a luz, ésta atravesé por ser
reescrita infinidad de veces, cambiar de formato e instrumentacion, pero Mussorgsky
nunca abandono su tema principal: Las celebraciones paganas en la noche de San
Juan. Mussorgsky en un inicio contemplaba su obra como un nimero de Opera de tres
actos, la cual su libreto se basaba en el cuento de Gogol, pero por motivos

desconocidos ésta no se llevo a cabo, pero dos afios después nuevos textos haria que



Mussorgsky retomara la idea y tomara dichos textos como inspiracion para reconstruir
su idea inicial, aquellos textos eran: “La bruja” de Baron Georgiy Mengden y “Brujerias”
de Khotinsk (Kramer, 1989). En este punto Mussorgsky habia empezado a contemplar
la idea de que no fuese solo una pieza para piano, sino que también estuviese pensada
para el formato orquestal, pero su propuesta fue rechazada por su Colega Korsakov, el
cual mencionaba que la obra no estaba lo suficientemente lista para ser estrenada.
Korsakov hizo saber a Mussorgsky algunos de los errores hallados en la orquestacion,
sin embargo, Mussorgsky se neg6 rotundamente a realizar cambios en esta y
abandono la idea. Nuevamente hasta 1872 Mussorgsky considerd agregar la pieza a
un namero mucho mas grande: Una épera/Ballet titulada “M-lada” una obra compuesta
por Korsakov, Borodin y Cui, pero como no es novedad, el fragmento por Mussorgsky
no termino siendo agregado ya que habian desacuerdos dentro del grupo. Mussorgsky
se negaba hacer cambios en su pieza y se negaba abandonarla. Al parecer la
insistencia en su obra le dio una nueva oportunidad para que esta fuera agregada a un
namero operistico, el cual en esta nueva ocasion la propuesta era “La feria de
Sorochinsky” pero una vez mas ésta quedo inconclusa, pues Mussorgsky habia
fallecido ese afo para aquellas fechas (Brown, 2002). Esta idea fue rescatada y
finalmente concluida por Cui, pero esto crea una duda: ¢Es esa la obra que se conoce
como una noche en el monte pelado? En realidad no, la obra conocida como “Una
noche en el monte pelado” es una version realizada por Korsakov, donde rescata los
manuscritos de su amigo 5 afios después de la muerte de Mussorgsky. Dicha version
propuesta por Korsakov se diferencia por lejos de lo que era la obra original de

Mussorgsky, pues esta pieza a diferencia de la original cuenta con 6 secciones, donde



hay uno que otro fragmento del manuscrito de Mussorgsky (Brandolini, 2021). En esta
ocasion Korsakov replanteo la forma, agrego secciones, afiadié temas propios y ofrece

una orquestacion diferente a la planteada por Mussorgsky.

Al parecer hasta después de su muerte la musica de Mussorgsky seguia siendo un
trabajo colaborativo con sus colegas, donde solo algunas de sus ideas lograban

sobrevivir a las agudas criticas sobre su musica.

Habiendo abordado un poco sobre el proceso de creaciéon de la obra podriamos entrar
en materia sobre esta y abordar puntos que nos hardn comprender un poco mas la

naturaleza de esta.

UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO
1886

El tema de la brujeria y practicas relacionadas con el esoterismo son una constante
inspiracion para el compositor, eso explica porque diversas de sus fuentes giraban en
torno a rituales y tradiciones paganas. Ahora, una pregunta que puede surgir es: ¢Era
esto solo una fijacion del autor por dicho tema o su constante insistencia por la brujeria,
practicas paganas y rituales esotéricos eran un reflejo de su realidad temporal? En
consideracion con Adorno (1967) como se cité en Holguin (2008, pp.4). “Las obras son
una entidad historico-social, un producto del hombre y su historia que tiene su raiz y
origen fundamental (aunque no Unico) es la expresividad de la voz humana”, en base a
dicha cita, es muy probable que esto sea un reflejo de la realidad del autor, por no decir
gue es demasiado obvio, pues como afirma Vinitsky (2009), dichas practicas fueron

relevantes en Rusia del siglo hasta mitad del siglo XIX.



Rusia: Una sociedad espiritual y pagana.

llya Vinitsky (2009) menciona en su libro “Ghostly Paradoxes: Modern Spiritualism and
Russian Culture In the Age of Realism” sobre el impacto del fendmeno de la brujeria en
Rusia, donde nos comenta la transformacién de las practicas religiosas y espirituales
de la sociedad Rusa a través del tiempo por medio de la brujeria y las practicas que
rodean a esta, esto podria explicar por qué Mussorgsky se hallaba bastante cercano
con las practicas y tradiciones de dicha corriente, pues para la fecha y la realidad
temporal del compositor esto aun era latente en la sociedad rusa, afirma Vinitsky

(2009).

Un factor a tener en cuenta para comprender mejor el porqué de la adopcion de ciertas
tradiciones o costumbres es el hecho de que hasta mitades del siglo XIX la migracién
de habitantes de paises vecinos como los son: Finlandia, Estonia, Letonia, Lituania,
Polonia y Eslovaquia, hizo que parte de la poblacién arrastrara con su cultura y
creencias, como lo son los ritos, celebraciones y practicas espirituales (Vinitsky, 2009).
Gran parte de estos paises, algunos pertenecientes a los paises nérdicos y otros
pertenecientes a la antigua union soviética (URSS), presentaban practicas del
politeismo y de la Wica conlleva la celebracion de rituales donde los elementos
naturales, las runas y textos sagrados (libros de rituales espiritistas y esotéricos) eran
parte importante de las celebraciones y rituales a la hora de ser practicados (PFl,
2018)°. Algunos de estos rituales coincidian o terminaron siendo adoptados por la

iglesia catdlica y el cristianismo; Uno de estos es la vispera de San Juan, Una

° Paganismo nérdico - Pagan Federation International Espafia | PFl Espafia. (2018, 16 agosto). Pagan Federation
International Espafia | PFI Espafia. https://es.paganfederation.org/paganismo/paganismo-nordico/



celebracion que se lleva a cabo en: Paises bajos, Espafa, Francia, Reino Unido,
Alemania, Republica Checa, Eslovenia, Suecia, Lituania, Letonia, Islandia, Finlandia,
Estonia y algunos paises del hemisferio Occidental, como lo son: México, Brasil, Chile,
Ecuador y Per0. La vispera de San Juan, una celebracién posterior al nacimiento de
San Juan bautista, la cual se celebra en el solsticio de Junio/Verano (24 de Junio). Para
el cristianismo y Catolicismo el motivo de celebracién es el nacimiento de San Juan
Bautista, mientras que para las religiones politeistas y Wica el motivo de celebracion es
el Solsticio de verano, el cual representa el nacimiento de un nuevo sol y el primer dia

del afo.

Algunas culturas lo asocian con rituales paganos, debido que algunos de los rituales
celebrados para la fecha conlleva sacrificios a sus dioses. En algunas culturas es
conocido como “Noche de Walpurgis”. Noche de Walpurgis, es el nombre que se le da
al aquelarre que celebran las brujas en la vispera del primero de Mayo, donde su
objetivo es desafiar y mofar a Dios al celebrar seis meses después el dia de todos los
santos, el cual es celebrado el primero de Noviembre. Casualmente para esta fecha en
Alemania se celebra la canonizacién de santa Walburga®, una santa anglosajona del
siglo VIII, misionera del cristianismo en Alemania. La poblacion Alemana la considera
como la santa que ofrece proteccion contra la brujeria. La tradicidbn consiste en

encender hogueras en nombre de la santa para alejar espiritus malignos y Brujas.

Esto como un breve contexto de lo que es y significa la celebracion de la vispera de

San Juan en algunos paises, ahora, ¢Esto qué relacién tiene con una “noche en el

6 Mark, J. J. (2023). Noche de Walpurgis. Enciclopedia de la Historia del Mundo.

https://www.worldhistory.org/trans/es/1-18905/noche-de-walpurgis/



monte pelado”™? como afirma Vinitsky (2009) Rusia no era ajena a las celebraciones
paganas y como se menciona mas arriba, la migracion de habitantes de paises
aledafnos a territorio ruso hizo que estos llevaran ciertas celebraciones a la zona. La
vispera de San Juan no es una celebracion reciente, la vispera de San Juan es una
celebracion que lleva afios, incluso desde mucho antes de que esta se consolidara
como una celebracion Catolico-cristiana. Habiendo mencionado esto, debemos
recordar que “La noche de San Juan” de Nikoldi Gogol fue una de las fuentes de
inspiracion para su obra “Una noche en el monte pelado”, un cuento que habla de un
ritual celebrado la noche de la vispera de San Juan por un campesino y el diablo, aqui
se menciona lo que supone que es el monte pelado, como también se menciona en las
otras fuentes bibliograficas usadas por Mussorgsky para basar su obra. EI monte
pelado, un lugar en la historia y en la geografia como el recinto y testigo de muchas

celebraciones paganas segun la cultura popular Rusa.

“El monte pelado”. Lysa Hora, Una apologia a lo esotérico.

En las fuentes bibliograficas usadas por Mussorgsky como inspiracion para su obra
estas logran coincidir en la existencia de un lugar donde solian haber aquelarres de
brujas las cuales practicaban sus rituales abiertamente. En “La noche de San Juan” de
Nikolai Gogol un sacristan narra la historia de un campesino, arrastrado por su avaricia,
llevandole a ser participe de un pacto con Basaviruk (El diablo) en la noche de San
Juan. El suceso se lleva a cabo en el “barranco del 0oso” (Babi Yar) a las afueras de

Kiev/Ucrania; “La bruja” de Baron Georgy Mengden habla sobre el testimonio de un



campesino que presencia a un aquelarre la Noche de San Juan donde dicho aquelarre
realiza sacrificios hacia un dios maligno y oscuro; “Brujerias” de Khotinsky nos cuenta
el testimonio de una bruja, que antes de ser quemada en la hoguera, revela grandes
secretos de la brujeria y algunos rituales celebrados por aquelarres en “el monte
pelado”. En realidad no existe un punto geogréfico llamado “el monte pelado” dentro de
la geografia de Rusia, y aunque existen varios lugares referentes al “el monte pelado”
con acontecimientos tragicos, dichos lugares se encuentran completamente
desentendidos y alejados de la realidad del verdadero “Monte pelado”, he de suponer
que la expresion “Monte pelado” hace referencia a los hechos llevados a cabo en el

lugar.

Si bien existen algunos lugares dentro de la zona, como lo son el “Babi Yar” (Barranco
del 0s0), el cual es mencionado en el cuento de Nikolai Gégol, este toma lugar en la
historia de Ucrania en 1941, 74 afios después de la publicaciéfy’ (8 "€liénto 8 e egar
Babi yar se conoce por ser un barranco a las afueras de Kiev, el cual fue utilizado por
los nazis para llevar a cabo varias misiones militares durante su campafia contra la

union soviética en la segunda guerra mundial.

El verdadero lugar donde se llevan a cabo los
hechos y que es considerado como el monte
pelado es “Lysa Hora”, una colina boscosa cerca
de los rios Dnipro y lybid, el cual hoy en dia es

considerado como una reserva natural. Lysa Hora

tomo gran Relevancia debido a que varios autores

Fig. 2 (Lysa Hora - The Myths and Legends of the
Evil Bald Mountain, Kyiv »)



y leyendas, incluso el Folklor de la zona lo reconocen como la zona geogréfica donde
se solian realizar en gran medida rituales paganos donde solian participar Brujas y
Magos. Segun el folklor de la zona, las brujas solian reunirse alli para celebrar sus
ceremonias en las colinas con animales como ofrenda hacia demonios y otros espiritus

malignos.

En la tradicion oral ucraniana rondan varias
leyendas sobre dicha montafia, una de estas se
remonta a los afios 988, cuando el Rey Volodymyr
decidi6é cristianizar a todo el pueblo, para esto, el
rey decidio deshacerse de todos los idolos paganos

y de todos aquellos que se rehusaran a comulgar

- -

bajo el cristianismo, sin embargo, en este proceso ig.(Las cuevas eremiticas altomedievalesdel
Valle de Valdegovia, Alava., 2020)

de “inquisicion”, uno de los supuestos idolos

alcanzé a huir. Se comenta que en el supuesto idolo habitaba un demonio, el cual hizo
gue el sujeto saltara al rio Dnipré y nadara hasta llegar al pie de la montafia para luego
habitarla (Gorenstein, 2023). Aunque este acto habria acabado con aquellos que no
profesaban bajo el cristianismo, aquellos que aun conservaban practicas que no eran
propias de la doctrina cristiana solian reunirse en la falda de la montafia a adorar a los
dioses. Tiempo después se encontraron manuscritos de monjes eremitas bajo tierra, y

se cree que algunos contindan ocultos. Se menciona que aguellos monjes cavaron bajo

tierra para hacer sus cuevas, meditar, escribir y estar a “solas con Dios”.

El monte pelado ha sido la musa de varias leyendas y mitos dentro de la tradicion oral

Ucraniana y como también lo hemos notado en el transcurso de este analisis, se torné



como la musa de cuentos, libros y musica. Habiendo mencionado esto retomaremos la
idea de que este lugar es el protagonista de nuestra obra analizar, por lo tanto
abordaremos las ideas musicales que permitieron a Mussorgsky plasmar todo aquello

gue rodea al monte pelado.

UNA VERSION DESCONOCIDA: UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO
Modest Mussorgsky - 1867

Durante el desarrollo de la pieza podremos notar que Mussorgsky por momentos
ofrecerd una version instrumental un poco mas reducida. En el transcurso que
podamos observar la versidbn de Mussorgsky se podrd presenciar el caracter del
compositor, afirmando riesgosamente que su orquestacion trata de reflejar la intimidad
y lo hermética que podian ser algunas culturas. Otra suposicion que se contempla es el
coémo busca reflejar lo intimos que eran los rituales para las brujas, donde no todos
podian ser participes, solo aquellos que demostraran la devocién, respeto y la
conviccion que estos demandan, por esa razon su instrumentacion se puede presentar
por momentos con menos cuerpo o0 con un volumen instrumental reducido. Los
cambios de compas, el movimiento hacia tonalidades paralelas y el uso de algunos
ritmos referentes a las danzas folkléricas ucranianas nos mantendran en el contexto de

la obra.



SUS DISCUSIONES Y COMADREQOS

REUNION DE BRUJAS:

La obra nos recibe con lo que seria la idea principal de la primera Seccion. Mussorgsky

se encarga en este momento de contextualizarnos de lo que seria esta, para mas

adelante desarrollar el tema.

La obra nos recibe con la tonalidad de Re menor y un ostinato bastante fuerte realizado

por las cuerdas, algo agitado y podria decirse casi desesperado. El uso de las ligaduras

y el uso de las figuras irregulares como los tresillos de corchea a tempo vivace como lo

propone Mussorgsky dan la sensacion de un zumbido remontandonos hacia el

murmullo y siseo de las voces (Fig. 4).
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Fig. 4 (Voces y comadreos)



Fig. 5 (Modo dérico)

Aqui no entramos directamente a la tonalidad, aqui Mussorgsky entra en el 5to grado
de esta, usando el Am en modo armoénico y agregandolo la 9na bemol de este. Lo
Mismo ocurre unos compases mas adelante en las voces superiores realizadas por las
cafias, Moviéndose entre |-V. Estando en primer grado omite el Bb y pasa a usarlo
como un B natural lo cual nos da la sensacion de estar en Dm dorico, para luego, en el
siguiente compas usarlo con F# mientras se mueve en Am, manteniéndose en Daorico

en ambas ocasiones (Fig. 5).

Por Momentos suele utilizar el 5to F*

grado mayor sobre la tonica menor,

dandole aportes de color a la pieza ob.

(Fig. 6).

Fig. 6 (A Mayor)

Algo que se hace bastante atractivo, es el hecho de que Mussorgsky durante su pieza
busca moverse por las posibles formas de Re y que no se conforma con quedarse en

un modo convencional. En este caso Mussorgsky se mueve por un corto tiempo hacia
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primera seccion de la pieza. Fig. 7 (Db Dorico)

Aqui el tema principal es un guifio a una de las danzas folkl6ricas ucranianas, el
Gopak’, con la ligera variacién de presentar un tempo mucho més lento. El Gran cassa
nos recibe con un ostinato que hace alusién a la marcha y andar de las brujas en el
monte. Aqui los instrumentos se mueven en una dinamica de pregunta respuesta (Fig.
8-9), donde el Oboe representa el llamado de las brujas hacia los espiritus y donde las
a | " Respuesta T
==

e = | = —<

Fig. 9 (Respuesta oboe)

1L

Fig. 8 (Pregunta Fagot)

" Danza folklérica Ucraniana del siglo XVI, que se origind en Sich de Zaporozhe. — danza popular Ucraniana. (2014,
14 junio). La cultura ucraniana.
https://culturaucraniana.wordpress.com/2014/06/14/gopak/#:~:text=Gopak%20%E2%80%93%20danza%20folk|%C3
%B3rica%20ucraniana%2C%20que%20se%200rigin%C3%B3, utilizan%20como0%20un%?20ejercicio%20de%20entre
namiento%20de%20combate.



cuerdas se suman cada vez en respuesta a estas dandonos a entender que estos son

una multitud (Fig. 10).

Fig. 10 (Tutti orquesta)

El tutti como herramienta para manifestar la
variedad y cantidad de espiritus. Usar diferentes
motivos ritmicos entre instrumentos da la alusion de
que murmuran y hablan.

Este movimiento de la obra se divide en dos partes: La primera se manifiesta en
tonalidad menor y la segunda se manifiesta en tonalidad mayor, lo cual podria

representar el jubilo y emocion de las brujas hacia su encuentro con Chernabog.

Esta segunda parte se desarrolla en la tonalidad de Gm con un motivo ritmico mucho

mas vivo, se escucha mas como una danza entre las brujas esperando a su encuentro



con Chernabog. Luego de esto retoma la tonalidad inicial de la obra dando a entender

la llegada de Chernabog (Fig. 11-12).
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Fig. 11. (Dominante)

Usa una escala cromatica de manera ascendente, lo cual da una sensacién de que algo
se aproxima. Para generar un poco mas de tensiobn y mantenernos expectante
Mussorgsky nos conduce a la dominante de la tonalidad entrante y con el calder6n nos
suspende en la espera de este nuevo momento musical
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Fig. 12 (Dominante)
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Fig. 13 (Camuflaje)

La forma en como se desarrolla esta breve seccion se siente particular: Mussorgsky se
mueve sobre Gm (Fig. 13), el uso de centroides hace que tome remplazos desde la
tonalidad paralela y que los aplica sobre la ténica y dominante con lo que logra dar la
sensacién de estar en una tonalidad diferente a la tonalidad sobre la cual, se supone qu
estaria moviéndose. Esto no da la sensacién de estar en un ambiente totalmente
diferente, es como si nos construyera la imagen de estar en un nuevo plano, pero no.
Es una sensacion sonora algo confusa, porque por momentos se tiene visos de luz
sobre la tonalidad mayor, pero a la vez se escurre una niebla de la tonalidad menor
sobre la tonalidad Mayor. Mientras que Mussorgsky construye una imagen llena de
Jubilo con una tonalidad “falsa” continta en el ambiente tenebroso del aquelarre de
aquellas brujas que esperan por Chernabog. La tonalidad Falsa, en este caso Bb
mayor es una idea que ha vendido el compositor para hacer creer que aquello que se

cocina en la falda de la montafia no es tan tétrico y oscuro como se cree.



CORTEJO DE CHERNABOG

Esta es uno de los movimientos mas cortos de la pieza, no cuenta con tanto desarrollo
a diferencia del primer movimiento. El cortejo de Chernabog se desarrolla en la
tonalidad de Gm. Se presenta una variacion en el tema principal de la “Reunién de
brujas” aqui el tempo es un poco mas moderado, mas tranquilo, pues se trata de una
danza pausada de las brujas hacia Chernabog para seducirle o como las indicaciones
de Mussorgsky dice Cortejarlo. EI tempo se mantiene y muy rara vez se veran

indicaciones de Accelerando en esta seccion del obra.
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Variacion y alteracion en el modo

Fig. 14 (tema cortejo)

Mussorgsky en esta parte de la obra opta por hacer uso de los modos y hacer
variaciones sobre este. Podria parecer que estd usando un G Locrio (Fig. 14), pero se
presenta una variacion en este: No solo su quinto grado el que esta rebajado, también
lo esta es su cuarto grado, de tal forma que las notas que corresponderian a este
serian: G-Ab-Bb-Cb-Db-Eb-F. El uso de las alteraciones en dicho modo nos traen un
aire similar a algunas de las danzas de “Samson and Delilah” de 1860 por Camile

Saint-Saens, las cuales en algunas secciones también van a un tempo moderado.



GLORIFICACION MALEFICA DE CHERNABOG

Aqui el fagot representa a Chernabog, siendo solista por un corto tiempo. Replica el
motivo de la seccion anterior, con delicadeza y tranquilidad. Los dioses oscuros en el
esoterismo se conocen no solo por ser entes de energia negativa, 0Scuros y perversos,
también son conocidos por su capacidad de tentar y seducir. El didlogo que hay entre
el fagot, el clarinete y las cuerdas (Fig. 15-16), al parecer, es algo que casi se puede
verbalizar; La conduccion de la melodia a través de los reguladores y ligaduras que
utilizadas, hace que suena casi tan cercano a como invitacion gentil a danzar, a dejarse
seducir por Chernabog. Es un sonido demasiado gentil, demasiado manso para

negarse ante dicha invitacion.

Fig. 15 (didlogo)
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Fia. 16 (diadloao)

El clarinete responde a su invitacion imitandole y levantando un poco mas su voz, lo
cual hace pensar que este asiente a su invitacion y ha decidido dejarse seducir por
Chernabog. Luego de esto las cuerdas imitan y apoyan el motivo principal de la seccion

generando un eco de la respuesta del clarinete.



Hay algunos guifios de algunas danzas folkléricas durante la pieza hechos por las
cuerdas, pues como se menciond anteriormente, esto parece ser una danza entre el
fagot y el clarinete y a medida que transcurre el tiempo se van sumando otros

instrumentos de la orquesta.

Al igual que el movimiento anterior esta parte también cuenta dos secciones, la primera
donde podemos notar la conversacion entre los dos instrumentos y la segunda donde
el tema se deforma por completo y nos muestra una cara totalmente diferente: Por

medio de cromatismos Mussorgsky se dirige hacia Am (Fig. 17).
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Fig. 17 (cromatismo)

La segunda parte de la glorificacion muestra dinamicas mas fuertes anticipando a la
exaltacion que esta por ocurrir. Se muestra mucho mas rico en cuanto a la textura
ritmica. Mientras que todo esto ocurre los vientos metal en contrapunto con figuras
mucho mas grandes y ligaduras de prolongacion bajo las figuras pequefias que dan la
sensacion de querer conservar y arrastrar a las flautas y violines sobre un tiempo mas

tranquilo (Fig. 18-19).



Fig. 19 (ritmos)
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Se evidencia la heterogeneidad de ritmos.

FIESTA DE BRUJAS

Se despliega una fanfarria con un cuerpo de vientos metales bastante brillantes. Aqui

predominan las variaciones del motivo inicial en la primera seccién con algunas

variaciones en su modo. La fiesta de brujas es casi una recapitulaciéon del encuentro de

estas con Chernabog. A diferencia de los movimientos anteriores, algo que podemos

notar es el alto uso de los Fortisimos, los cambios constantes de compas e

indicaciones respecto al tiempo que lo empujan constantemente hacia adelante,

generando un ambiente de tensién que da la sensacion de llegar al climax de la pieza.



Al concluir la pieza se tiene una sensacion de euforia, triunfo y optimismo bastante
fuerte. Se descansa de la sensacion de agitacion y tension que Mussorgsky provoco
mientras se hallaba moviéndose por lo que pareceria ser llegar a la tonica, y mientras
lideraba a la expectativa del descanso asignandole la tarea a las cuerdas con escalas
cromaticas ascendentes y descendentes de representar la fatiga y desespero para
luego junto con los vientos metal, los cuales nos estaban dando un anticipo de la
tonalidad en la concluiriamos. Por fin la orquesta cede y aterriza en Re mayor. Si hay
algo que mencionar sobre esto es el como un simple acorde, como lo es Re mayor
puede otorgar tanta luz y brillo. Hay infinidad de obras dentro de la musica que pueden
concluir en D mayor siendo una noche en el monte pelado una mas de estas, pero la
eleccién de D mayor para una fanfarria®, si bien puede ser una idea algo cliché, la
eleccion del acorde nos mantiene en un ambiente festivo y grande, propio de las

fanfarrias.

8 Fanfarrias en D mayor: “Fanfarria para el principe Fernando en D mayor, H173” — George F. Handel (1744).
“Tannhéduser” — Richard Wagner (1845), “Les Troyens” — Hector Berlioz (1856-1858),



IMPACTO POSTERIOR A “UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO”

Una noche en el monte pelado 1886

A pesar de que han transcurrido afios desde que “Una noche en el monte pelado”

fuese estrenada, ésta sigue causando impresiones luego de esto y sigue siendo

recurrida por arreglistas, compositores e incluso
por otras artes diferentes a la musica, como lo son
el caso del cine, sin embargo, antes de
adelantarnos hablar de los impactos que ésta obra
ha causado en las artes plasticas o el cine, no es
necesario alejarnos del periodo en que la obra se
compuso para hablar de las impresiones que esta
caus6, hace pertinente abordar el impacto que
esta causO 5 afios después de la muerte de su
autor: La version propuesta por Rimsky Korsakov

de 1886 .

Como se menciond, Rimsky Korsakov fue el
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Fig. 20 (K. portada)

encargado de brindarnos la version que conocemos hoy en dia de “Una noche en el

monte pelado”. Esta version ofrece una orquestacion diferente al manuscrito realizado

por Mussorgsky y con dos secciones demas a diferencia del manuscrito original segun

Brandolini (2021).

Como Brandolini (2021) afirma, la version de Korsakov cuenta con 6 partes, dos partes

demas a diferencia de su version original (Ver Tabla 1).



MUSSORGSKY

KORSAKOV

1. Reunion de las brujas: sus
discusiones y comadreos.
Cortejo de Chernabog.
Glorificacién maléfica:
Glorificacion a Chernabog.
4. Ssabath.

wn

1. Rumores subterraneos: voces
subterrédneas.
2. Aparicion de los espiritus de
la oscuridad: Espiritus
seguidos por Chernabog.
3. Glorificacion de Chernabog:
Misa oscura.

4. Ssabath.

5. Punto algido del ssabath.
6. Amanecer.

Tabla 1 (comparative)
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Fig. 22 (M. orquesta)
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RUMORES SUBTERRANEOS DE VOCES SOBRENATURALES

VER. MUSSORGSKY
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En el caso de Mussorgsky son las voces de las brujas (Fig. 23), mientras que en el
caso de Korsakov el motivo de las flautas representa los lamentos y las suplicas de las
almas en pena y algunos espiritus (Fig 24-25). Algo a aportar es la forma en como
Korsakov decide representar los espiritus con instrumentos de viento; con conocimiento
de causa, en el esoterismo y practicas como el tarot, los espiritus y el intelecto son
representados por el aire. Sabemos que el mecanismo de estos instrumentos funciona
a través del viento, lo cual desde mi percepcion lo convierte en una decision bastante
sabia para representar los espiritus en este caso. El uso de los reguladores y
dinAmicas propuestos hacen una muy buena representacion y simulacion del
crecimiento de las voces y el movimiento del viento lo cual nos trasporta a la atmosfera
de cotilleo propuesta por Mussorgsky. En el caso de Korsakov esto nos remite a los

sollozos y lamentos desesperados de las almas y espiritus moviéndose con el viento.

En ambas versiones la primera seccidbn nos recibe con un Re menor (Dm)
evocandonos la oscuridad y con un ostinato desesperado de las cuerdas frotadas que
hace sentir un poco de agitacion, como si quisieran dar entender que hay prisa antes
de que llegue el amanecer. La articulacion de las flauta y oboes, junto a los reguladores
simulan las voces y gritos durante la noche. En la version de Korsakov, parte de la voz
de las flautas y oboes es apoyado por las violas y el ostinato de los violonchelos lo cual
hace referencia a las voces que empiezan a surgir del subterrdneo. ElI motivo
desempeiiado por las flautas y oboes se torna en el motivo principal de esta corta

seccion.



APARICION DE LOS ESPIRITUS DE LA OSCURIDAD: Espiritus seguidos por
Chernabog.
En la segunda seccion de la obra Korsakov conserva la idea de la danza Gopak,
propuesta por Mussorgsky. La imagen de los espiritus al acercarse a la montafia es
casi visible. En la versién de Korsakov la orquesta presenta un juego de contra punto
por imitacion donde cada familia de instrumentos repite el tema principal, uno tras otro,
esto con el fin de representar la variedad de espiritus presentes en la montafia (Fig. 26-

27).
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Korsakov trata de conservar la mayor parte de ideas posibles de la primera seccion de
Mussorgsky, razon por la cual las diferencias entre la primera parte no son tantas, la
grandes diferencias las podemos observar a partir de la mitad de la segunda seccién
de cada uno. Aunque si hay elementos de la primera seccion de Korsakov que lo
diferencia de Mussorgsky como lo son el tempo y el uso de metales mucho méas

voluminosos.

Korsakov omitié algunos de los motivos ritmicos propuestos por Mussorgsky como lo
fue el motivo ritmico de la primera parte de Mussorgsky “Reunién de brujas: sus

discusiones y comadreos”

Korsakov se encarg6 de darle un desarrollo mucho mas completo del tema principal,

asi que durante el desarrollo del movimiento se podran escuchar las variaciones de

este.
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introduce los sonidos graves de los metales y va creciendo hasta que se ve
interrumpido por un motivo con un aspecto juguetdn, que representa la exaltacion y

emocion del aquelarre por la presencia de Chernabog (Fig. 29).
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La glorificaciébn a Chernabog se ve representada por dos momentos: EI momento en
gue el tema principal se presenta tranquilo y jovial, y la segunda parte, donde el tema
se empieza a deformar, hay cambios en su tonalidad, los cuales desde mi observacion
representan la transformacién y los cambios que ocurren dentro de la celebracion hacia
Chernabog. La violencia con la que se manifiestan los vientos y la cuerda frotada hace
gue se torne en un tema agresivo y algo grotesco por momentos. El tutti de la orquesta
es una clara imagen de todos los entes, espiritus y energias que rondan alrededor de
Chernabog que se juntan para alimentarle, glorificarlo y hacerle mas grande. La forma
en como estos se levantan junto con la dinamica del fortisimo y se empujan junto con

las indicaciones de tempo, da la sensacion de estar acercandose hacia el amanecer.
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Fig. 31 (Sabbath)

El falso sabbath es una re exposicion del tema principal en la aparicion de los espiritus
seguidos por Chernabog, donde la orquesta estd en el maximo de sus dinamicas,
corriendo una carrera incansable sobre el tiempo y arrastrandose hasta el punto algido
de la misa negra. La forma en como los instrumentos van alcanzando el maximo de sus
dinAmicas y del tempo en el que se mueven, el uso de los reguladores directamente
proporcionales al movimiento de las melodias, hace que la imagen que se forme sea de
una celebracion desmedida a nada de que todos alli sean desgarrados por el éxtasis

de la misma (Fig. 30-31).



PUNTO ALGIDO DE LA CELEBRACION:

A lo lejos las campanas de laiglesia.

Algo interesante sobre esta version es el como Korsakov logra incorporar simbolos del
catolicismo en su obra. No ignora que estos son una contra parte de las celebraciones
paganas. Qué mejor forma de indicar la culminacion de una celebracion pagana con el
inicio de una que es su lado contrario, la misa hacia Dios, un Dios que representa la

luz, el resplandor, un nuevo dia y la esperanza.

Las campanas suenan (Fig. 32), indicador de que ha de amanecer muy pronto, lo
curioso aqui es que la forma en como estas son planteadas no es como estas
usualmente suelen sonar cuando un nuevo dia va empezar. En la iglesia, cada evento
tiene su forma de campanear’: No se hacen sonar las campanas de la misma forma
para una misa de 6pm que para el pentecostés. En este particular caso, las

campanadas que suenan, son las campanadas que anuncian la muerte.
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Fig. 32 (campanas)

Korsakov indica que la celebracion ha acabado y que ha muerto Chernabog con el
amanecer. El violin sale a relucir por ultima vez con el tema de la glorificacion a

Chernabog, sin embargo esta vez suena cansado, comienza a verse retardado e

° El significado del numero de campanadas de una iglesia. (2021, 20 noviembre). ehowenespanol.
https://www.ehowenespanol.com/significado-del-numero-campanadas-iglesia-sobre_174706/



interrumpido por el arpa, que con sus arpegios en D mayor nos indica los primeros

rayos del sol haciendo su aparicion (Fig. 33).
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Fig. 33 (Rayos)
El clarinete hace entrada con su solo, un solo pausado, bastante dulce, siendo
interrumpido por los arpegios del arpa, la cual seguira representando los rayos del sol
hasta el final. El clarinete aqui se presta con una anticipacion a la flauta, la cual

también hara su aparicion.

AMENECER:

Coda

La aparicion de la flauta (Fig. 34), representa la ubicacion del sol sobre el oriente. Es el
nacimiento de una nueva mafiana. La pieza, al igual que la versién original concluye en

un D mayor.



z Solo B it
FL o a 2B o N —(has 5
T Es e s S = e
SSEEESEaSEE s e S EE
dolce ' > M= > perd.

Aarco
¥ e
ZZ. | |
T Ee] 7 z - > 7
V IV Vi viiadd9 Vv | IV6

Fig. 34 (sol naciente)

La diferencia entre ambas versiones podria decirse que es casi abismal, pero

trataremos de ser breves en mencionarlas:

Por un lado Mussorgsky ofrece una variedad mucho mas amplia en las celulas ritmicas
de su obra, al punto que podemos encontrar casi dos motivos ritmicos por movimiento.
Mussorgsky por otro lado se arriesga un poco mas con las tonalidades y juega mucho
mas con la sonoridad de estos, como mencionaba, Mussorgsky parece jugar con la
estabilidad de la obra sobreponiendo tonalidades sobre otras, ofrece algunos toques de

color con el uso de modos y haciendo variaciones de este.

En la version de Mussorgsky se puede apreciar con un poco mas de detenimiento el
como transcurre la celabracion del ritual en el monte pelado, presentado sus diferentes
caras y los momentos de este, desde las brujas llegando al lugar, el acto de seduccion
de las brujas hacia Chernabog y el como este les corresponde, etc. ¢Como lo logra?
Nuevamente, ofreciendo motivos ritmo-melddicos diferentes por movimiento, y se

puede permiter ese lujo, pues sus movimientos son un poco mas largos.



Korsakov realizd su versiébn con vientos mas prominentes y con lineas melddicas
apoyadas en tutti, ddndole mayor volumen a la pieza. A través de mi observacién y por
la forma en como Korsakov usa los instrumentos y el volumen de estos, llego a la
suposicion de que el no busca como Mussorgsky reflejar o pequefios e intimos que
eran estos rituales para las brujas, al contrario, yo considero que Korsakov buscaba
retrata la fuerza de la energia en aquellos rituales, la grandeza de los dioses con los
que las brujas se encontraban y celebraban, la fuerza y magnitud de los espiritus que

acompafaban a las brujas en sus rituales.

Si bien ambas versiones nos cuentan sobre la noche de San Juan en el monte pelado,
desde mi perspectiva afirmaria que cada version busca enfocarse en puntos
diferentes: Mussorgsky busca abordar desde la preparacion del aquelarre, la
celebracion de la misa negra y el como ésta construye su relacion de las brujas con
Chernabog, mientras Korsakov se mueve un poco mas hacia el Sabbath. Se encarga
de dejarnos muy en claro la importancia de este, la fuerza y el poder del aquelarre junto
con Chernabog, en realidad trata de decirnos que aquello ocurrido en la falda del monte
pelado era mucho mas grande que una hoguera organizada por personas que
habitualmente celebraban tradiciones paganas. Representa con mucha fuerza el poder

de la espiritualidad.

UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO:
Un espacio en el cine y la pintura.
Disney Fantasia 1941

Como mencionaba algunos péarrafos méas arriba, “Una noche en el monte pelado”

siguié causando impresiones luego de que ésta fuese estrenada en 1886. En el caso



del cine “Una noche en el monte pelado” fue un segmento de la pelicula “Fantasia”

de 1941.

Esta version audiovisual no se aleja mucho de su version musical: En la cima de monte
pelado encarna en Chernabog, quien cuando cae la noche toma vida y usa sus
poderes malignos para llamar y atraer a todos los espiritus, fantasmas y monstruos de
una ciudad, la cual queda cerca de un cementerio. Chernabog se conoce por ser un
demonio con mucho poder, pero no lo suficiente para no ser vencido por el los angeles
y el atafiido de sus campanas. En el momento que llega el alba Chernabog es forzado

a regresa a los infiernos y permanecer alli.

Fig. 35 (Disney Fantasia)

10 24 Frames: Night on Bald Mountain / Ave Maria (Wilfred Jackson, 1940). (2011, March 20). Quixotando.

https://quixotando.wordpress.com/2011/03/19/24-frames-night-on-bald-mountain-ave-maria-wilfred-jackson-1940/



CONCLUSIONES

A través de la realizacion del analisis estético, a mi consideracion, se reafirman algunas

ideas mencionadas en el texto.

Las artes o las manifestaciones artisticas, en el caso de la musica, si son
un reflejo de la realidad de su compositor o de su entorno: Se hace
innegable pensar que estas no reflejen aspectos de la vida del compositor,
puesto que hay elementos en la realidad de este que son parte de su nutricion
como individuo y por lo tanto ciertos elementos también nutriran su arte, seran
ideas o pilares en su creacion, estas hallaran la manera de verse manifestadas o
simplemente formaran parte del proceso creativo, que puede que no sean tan
obvias, sin embargo, eso no niega que hagan parte del “detras de la obra”.

La profundidad del andlisis estético permite comprender muchos aspectos
gue son ignorados a la hora de estudiar, abordar o interpretar una obra: El
analisis estético también comprende en parte la semidtica de la obra. La muasica
también se compone de otros lenguajes, lenguajes fuera de las formalidades de
esta, como lo es el caso de la musica programatica y como lo es en este
analisis, la comprensién del texto base sobre el cual se inspira la obra, conlleva
a la comprensién de simbolos y elementos extra-musicales. La comprension de
dichos elementos y simbolos, lleva a poder entender algunas decisiones
tomadas por el compositor, las cuales deberian ser tomadas en cuenta a la hora
de interpretar o a la hora de construir nuestra de construir nuestro propio

discurso.



La comprension musical si debe ir més alla de las formalidades musicales,
también debe remontarse aspectos socio-culturales pues estos aspectos
también nos pueden dar informacion de la misma musica: Como
mencionaba en los puntos anteriores, es importante comprender que la musica
también se compone de aspectos fuera de su formalidad musical: esta también
se compone de otros lenguajes, que a fin de cuentas, suman y aportan a lo que
esta es. La musica tiene un contexto y un “detras de”, un claro ejemplo de esta
es el folklor dentro de la obra: como ocurrié en la version original de “una noche
en el monte pelado”, la existencia de elementos folkléricos y que son parte del
pueblo se manifiestan en la obra, como lo fue la representacion del “Gopak”, una
“‘danza” ucraniana que se desprendid de un arte marcial practicada por los
cosacos en el siglo XVI para defenderse en los enfrentamientos contra ejércitos
oponentes, la cual con el paso del tiempo se fue perfeccionando y
transformandose en un arte. La creacion de una obra no se halla solo en lo que
el compositor cree o sobre lo que el compositor quiere contar con su historia,
también se halla fundamentada en las ideas y factores que han sumado y
nutrido la idea del compositor.

El analisis estético y semidtico deberia ser parte del estudio del intérprete
o del estudiante, no limitarse solamente a lo tangible de la muasica. Esto le
permitira abrir un poco mas su vista panoramica de la obra y comprender
aspectos que se mueven debajo de esta: He de admitir que el proceso del
analisis estético no es un proceso sencillo, porque como he mencionado varias

veces en este andlisis, este requiere de la comprension de formas y lenguajes



fuera de la musica. El proceso de pensar sobre otros elementos fuera de la
musica y conducir las ideas, traducirlas al pensamiento musical para poder hallar
relaciones entre dos lenguajes, o varios lenguajes, es un proceso que requiere
de permearse de otra informacién que permita poder acercarse al pensamiento
del compositor y poder comprenderle, que si bien no significa la totalidad de la
obra, esto es parte del discursos de la misma, pues no se trata de un solo
individuo plasmando sus ideas, se trata de una individuo que ha sido producto
de la nutricion de muchas ideas que ha adoptado, apropiado, rechazado o
modificado. El acercamiento a dichas ideas o contextos, solo puede lograrse con
una investigacion profunda de aspectos, sociales, culturales, politicos,
semioldgicos, semiodticos e incluso axioldgicos.

El analisis estético no es del todo objetivo: Si bien el analisis estético se
conforma de aspectos técnicos, estos no son tan objetivos como se piensa, pues
la interpretacion de dichos elementos dependen del nivel de conciencia y el
lenguaje musical del intérprete. Gran parte de la realizacion del andlisis estético
depende de las apreciaciones que hacemos sobre la obra y lo que significan
para nosotros ciertos simbolos o ciertos elementos usado por el compositor. En
este caso, siento que el analisis proporcionado de mi mano, si bien no
desconoce lo que el compositor buscaba, mi andlisis e interpretaciéon se halla
sujeto un poco mas a mis consideraciones o sobre lo que pienso de algunos
elementos del lenguaje musical del compositor, los cuales puede que no
comprenda en su totalidad, pues como mencione anteriormente, esto varia

segun la amplitud y riqueza del lenguaje con el cual cuente para la comprension



e interpretacion de la obra y compositor. Por otro lado parte de este analisis
también se realiz6 sobre las consideraciones de cdmo yo hubiese utilizado
ciertos elementos propuestos por el compositor en su obra, lo cual me hizo
construir una version diferente interpretativamente.

No se cuenta con las herramientas suficientes para la realizacion de un
analisis estético dentro de la cultura musical a nivel escuela: Enfrentarme a
este tipo de andlisis me hizo percatarme de varios aspectos y uno de esos es el
hecho a que no estamos acostumbrados a pensar que las obras tienen un
proceso detrds que se compone de algo que no es musica. Lastimosamente
acostumbramos a pensar la muasica solo dentro del analisis formal, lo cual nos
ha llevado pensar que esta se trata solo de tonalidades, grados, formas, frases,
periodos o sistemas de composicion, lo cual nos limita a no poder pensar fuera
del pensamiento musical, haciendo que cuando busquemos justificarnos fuera
de los aspectos formales de la musica nos veamos incapaces de hallar
relaciones e incluso, nos veamos incapaces de encontrar y comunicar lo que
gueremos personalmente de la obra. Lo que se me hace alarmante en cierto
punto, es el hecho de que buscamos encajar dichos contextos en aspectos
musicales y no los aspectos en dichos contextos. Tener en cuenta que gran
parte de la musica nace de una necesidad o dolor, ya sea de indole social,
cultural, politico o personal, muy rara vez es en viceversa. Un gran ejemplo de
esto son los himnos y las canciones.

No debemos asumir que la mayoria de los lenguajes musicales pueden

encajar dentro las formalidades de la musica occidental: Este se presento



como un choque a lo que mi lenguaje musical me permite comprender. En lo
poco que traté desarrollar del andlisis formal necesario para el andlisis estético,
descubri que parte de los lenguajes musicales abordados por cada compositor
varian segun sus ideales. En el caso de la version de Mussorgsky, este trataba
de expresar gran parte de la cultura musical rusa con el uso de diferentes
tonalidades desarrollandose de manera simultdnea y con ritmos propios del
folklor ruso, porque segun él, el nacionalismo ruso debia exaltar las cualidades
de la muasica nacional rusa. Si bien esta muasica podria verse comprendida hasta
cierto punto por los parametros usados para el andlisis de la musica occidental,
esta no podria comprenderla en su totalidad, pues para esto deberia estudiarse
aspectos culturales y sociales totalmente ajenos a la cultura occidental, los
cuales no podrian ser del todo comprendidos por la cultura occidental puesto
gue no pertenecen a esta. Parte de la musica occidental puede ser analizada
bajos los mismos parametros porque se comparten muchas tradiciones
alrededor de ciertas musicas, pero en el caso de Mussorgsky, siento que el hizo
el trabajo de traducir un poco de la musica folklérica rusa hacia dichos
parametros, sin embargo, se encargd de dejar muy en claro que la musica rusa
no seria como la occidental.

El lenguaje de una pieza musical es un amplio universo de multiples
factores que le ayudan a ser lo que es: Bien se ha hecho énfasis que gran
parte de las obras se ven influenciadas por factores “externos” a la musica, sin
embargo, en este punto quisiera mencionar aquellos factores que corresponden

a aspectos formales de la musica que le ayudan a las obras a caracterizarse por



lo que son. En el caso especial de esta obra el uso de diferentes herramientas
gue nos permiten jugar con la tonalidad le permiten diferenciarse a lo que se
acostumbra en el periodo musical sobre el cual esta fue escrita. Esto no solo
conlleva la comprension de dichas herramientas, sino que también se presta
para el descubrimiento de estas. En mi caso personal, el acostumbrarme a solo
escuchar ciertos tipos de musica un poco mas tonales y acostumbradas a girar
torno a funciones me hizo encontrar esta obra como una joya, en su version
original, del romantico tardio, pues esta empieza a mostrarse como un indicio al
poder romper esquemas de lo que se acostumbraba a la fecha y como un
antecedente al uso de diferentes elementos que contrastaran con aquello que se
fue desarrollando en periodos musicales anteriores.

El poema sinféonico como claro ejemplo de que la musica puede también
ser un vehiculo de historia: A mi consideracion el poema sinfénico ha sido una
forma, podria decirse, algo infravalorada. Si bien es cierto compositores como
Lizst lograron darle un poco més de relevancia a la forma del poema sinfonico,
muchas veces aspectos de este son ignorados , como lo son el programa de
este: En ocasiones se comete el error de centrarse en aspectos netamente
formales de la muasica, pero debemos recordar que hay un discurso detras de
dichos aspectos musicales y que dichos aspectos son en realidad, en una buena
medida, la causal de las decisiones tomadas por el compositor para plasmar un
discurso, discurso que cuenta con un antecedente. Nuevamente desde un punto
bastante personal, el proceso de hallar relaciones entre la musica y el programa

arrastré6 a la comprension de ciertas decisiones, como por qué Mussorgsky



usaria en sus motivos ritmos del folklor ruso para plasmar la danza de las brujas
0 por qué usar ciertas lineas melddicas con ciertos modos para asemejar a una
conversacion entre las brujas y Chernabog, todo esto son elementos del poema
sinfénico que nos permiten comprender un poco mas el discurso o programa en
el cual este se basa, no se trata solo de una pieza musical que se comprende de
3-4 movimientos, se trata de una pieza que busca contarnos a través de la
historia una historia, en este caso, describirnos o contarnos la noche de san
Juan.

No hay que temer a encontrarse con nuevos lenguajes que puede que se
escapen un poco de nuestra comprensién musical: El proceso de poder
encontrarse con nuevos lenguajes es una buena oportunidad para ampliar el
banco de herramientas ya sea como creadores, intérpretes o analistas. Si bien
esta pieza no cuenta con un lenguaje comun, pues como mencionaba en
conclusiones anteriores, ciertas musicas, en ocasiones, no pueden verse
encajadas en los parametros usados para el andlisis de la musica occidental,
esto es aquello que nos conduce y permite cuestionarnos sobre el uso de ciertos
elementos que puede que no conozcamos 0 que puede que alguna hayamos
dimensionado, ampliando asi un poco mas el espectro de nuestra comprension
musical. Esta pieza me permiti6 poder dimensionar con mayor amplitud
herramientas que se hallaban en mi lenguaje pero que por falta de audacia a la
hora de buscar nuevos horizontes en cuanto a la comprension musical se veian

limitadas e incluso débiles. Esto me lleva a la conclusion de que todas las



muasicas son una buena oportunidad para enriquecer y aportar a nuestra
madurez musical y junto con esto a nuestro lenguaje.

El lenguaje musical del compositor puede que en ocasiones no se vea
regido o encajado dentro de aspectos de su periodo musical o movimiento:
A pesar de que Mussorgsky era un compositor que pertenecia al romantico
tardio y al nacionalismo, gran parte de su musica solia escaparse de los
estandares de dichos movimientos, lo que me hace pensar por momentos que
los periodos 0 movimientos son solo una formalidad para ubicar el compositor de
una linea temporal y que en ocasiones puede que este ni siquiera corresponda
a las caracteristicas musicales de aquello a lo que se supone que corresponde,
como lo es el caso de Modest Mussorgsky. Mussorgsky dentro del romantico
tardio podria considerarse algo adelantado a la estética o a las ideas del
periodo, pues su lenguaje comprende elementos y herramientas casi mucho
mas cercanas a lo moderno. Por otro lado, dentro del nacionalismo, Mussorgsky
era quien al parecer buscaba conservar y acercarse un poco mas a lo puro del
folklor ruso y no tratar de plasmarlo como lo hicieron otros compositores del
nacionalismo ruso de la época, como lo fueron Korsakov, Borodin, Cui vy
Balakirev, quienes a diferencia de Mussorgsky buscaban acerca el nacionalismo
ruso a los parametros de la occidentalizacién de la muasica como herramienta
para externalizarlo, lo cual generd algunas disputas dentro del grupo. Aun asi,
este tipo de sucesos es lo que nos hace identificar en un compositor su estilo,

lenguaje, su pensamiento como individuo social y la forma en como comprende



la musica de manera independiente sobre aspectos como el periodo o

movimiento.
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