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RESUMEN

TITULO: EL RECITAL COMO ESTRATEGIA DE DIFUSION, DIVULGACION Y MOTIVACION
PARA EL ESTUDIO Y EJECUCION DEL CORNO FRANCES EN BUCARAMANGA *

AUTOR: QUINONES CARVAJAL, JesUs David**
PALABRAS CLAVES: Corno Francés, Recital, Concierto didactico, Strauss, Gliere.
DESCRIPCION:

Este proyecto tiene su origen en el interés del autor por dar a conocer el Corno Francés en
diferentes escenarios y a poblaciones diversas y asi, al masificar su conocimiento, comenzar con
un proceso de motivacion y difusion de instrumentos “poco conocidos” como éste para irlos
integrando en los distintos formatos instrumentales de la region.

Por considerar el recital como una estrategia efectiva de difusion y divulgacién, dentro de los
resultados esperados de la ejecucién del proyecto se propuso la realizacion de tres recitales
didacticos dirigidos a diferente publico entre los cuales se destacd principalmente nifios y jovenes,
pues son ellos quienes podrian interesarse en el estudio del instrumento e iniciar su proceso de
formacién a temprana edad para la obtencién de mejores resultados.

Para cumplir con los objetivos propuestos, el proyecto se desarrolld en lo que se podrian
considerar 3 etapas, la primera que correspondié a la blsqueda, recopilacion, seleccion y
sistematizacion de la informacion requerida, asi como la seleccion de las obras que hicieron parte
del recital; la segunda, en la cual el instrumentista abord6 las obras seleccionadas de manera
individual y, la tercera en la que se procedid6 al ensamble del repertorio con el pianista
acompafiante.

Los recitales didacticos se realizaron en el colegio Panamericano y el Colegio Inem, involucrando
de esta manera a nifios y jovenes en proceso de formaciéon y mostrando resultados que se vieron
reflejados en el interés generado y la participacion que se obtuvo dentro del recital; afirmando de
esta manera el recital coma una herramienta eficaz para la difusion, divulgaciéon y motivacién del
estudio del Corno Francés en la region.

* Proyecto de grado.
" Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de Licenciatura en Musica, Directora ZAMBRANO Olarte Andrea Juliana,
Codirector: CRUZ Nelson Henry
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ABSTRACT

TITLE: THE CONCERT AS A STRATEGY FOR RELEASE, RELEASE AND MOTIVATION TO
STUDY AND IMPLEMENTATION OF THE FRENCH HORN*
BUCARAMANGA.

AUTHOR: QUINONES CARVAJAL, Jesus David**
KEY WORDS: French Horn, Recital, Concert, Strauss, Gliere.
DESCRIPTION

This project stems fromthe author's interestto publicize the French Hornin different
settings and diverse populations, remember to start with a motivation process and dissemination of
tools "little known" for go integrate instrumental in the different formats of the region.

It considered the recital as an effective strategy for dissemination and disclosure, with in the
expected outcomes of the project is proposed to hold three concerts teaching aimed at different
audiences including stood out mainly children and young people, it is they who could interested in
studying the instrument and start the process of formation at an early age to obtain better results.

To meet the proposed objectives, the project developed into what could be considered3 stages, the
first corresponded to the search, collection, selection and systematization of the information
required, and the selection of works that were partof the recital, the secondin which the
performer works addressed individually selected and the third in which the assembly proceeded to
the repertoire with piano accompanist.

The educational concerts were held in the school and the College Inem Panamericano, thereby
involving children and young people in training and showing results that were reflected in the
accrued interest and participation was obtained in the recital, affirming thus the recital as an
effective tool for the dissemination, promotion and motivation of the study of French Horn in the
region

* proyecto de grado
“*Ability of Human Sciences, Degree in Music. Directora ZAMBRANO Olarte Andrea Juliana, Codirector: CRUZ Nelson
Henry
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INTRODUCCION

El presente proyecto tiene como objetivo dar a conocer el Corno Francés en
diferentes escenarios y a diversas poblaciones tales como nifios y adolescentes,
con el propésito de masificar su conocimiento. Para esto el proyecto comenzara
con un proceso de motivacion y difusion de instrumentos “poco conocidos” como
éste para irlos integrando en los distintos formatos instrumentales de la region. Por
considerar el recital como una estrategia efectiva de difusion y divulgacion, dentro
de los resultados esperados de la ejecucion del proyecto se hara la realizacion de
tres recitales didacticos dirigidos a diferente publico entre los cuales se destaco
principalmente estudiantes desde grados inferiores tales como primero y segundo
primaria hasta grados superiores como quinto y sexto bachillerato, pues son ellos
quienes podrian interesarse por el estudio del instrumento e iniciar su proceso de

formacion a temprana edad para la obtencién de mejores resultados.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 DESCRIPCION GENERAL DEL PROBLEMA

En la actualidad la ensefianza musical en la region va enfocada hacia lo popular y
aun cuando el movimiento sinfénico en Bucaramanga esta creciendo y poco a
poco se ha ido creando escuela, los formatos orquestales y de bandas centran su
atencion en los instrumentos de cuerda y en los vientos madera respectivamente
tanto por desconocimiento de otros instrumentos y de sus posibilidades técnicas y

sonoras como por presupuesto.

Conforme a lo anterior, en la region existen bandas y orquestas que facilmente
carecen de algunos instrumentos tales como el Fagot, el oboe y el Corno Franceés
y en algunos casos se cuenta con el instrumento pero no con el profesor. Aunque
el papel de estos instrumentos no es el mismo que juega el violin en la orquesta, 0
el clarinete en la banda Sinfénica, no se puede decir que estos instrumentos sean
menos importantes ya que ellos brindan caracteristicas timbricas y sonoras

diferentes.

En la regidén existen algunos espacios en los que se pueden mostrar los trabajos
de los musicos en formacion y artistas de la region, sin embargo, los eventos
programados se caracterizan por una asistencia reducida y en muchas
oportunidades el publico menos favorecido es el infantil, que es donde se podria
proyectar una poblacion interesada en el aprendizaje de estos instrumentos “poco

conocidos”.
Conforme a lo anterior, este proyecto plantea el recital como estrategia de difusién

y divulgacion del Corno Francés en Bucaramanga, recital con carécter didactico

dirigido a diferentes poblaciones, principalmente la infantil y juvenil, con el animo
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de dar a conocer tanto las posibilidades técnicas y sonoras del instrumento, como

parte del repertorio escrito para éste.

1.2 FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMA

¢Es el recital un medio adecuado de difusién de las posibilidades técnicas y

sonoras del Corno Francés?

1.30BJETIVOS

1.3.1 Objetivo general.

Realizar una serie de 3 conciertos didacticos dirigidos a poblacion infantil y juvenil,
musicos en formacion y publico en general de Bucaramanga, que permita exponer
tanto las posibilidades técnicas y sonoras del Corno Francés mediante un
repertorio variado como los datos histéricos y caracteristicos mas relevantes del

instrumento.

1.3.2 Objetivos especificos.

- Mostrar las posibilidades técnicas y sonoras del Corno Francés, mediante la
presentacion de un repertorio variado.

- Presentar a diferentes poblaciones, principalmente infantil y juvenil, datos
relevantes del Corno Franceés.

- Motivar en nifios y jévenes de Bucaramanga el estudio del Instrumento.

1.4 JUSTIFICACION

El Recital didactico es un espacio donde un solista interactia con el publico
mediante la interpretacion de diversas obras y la presentacién de informacion
relevante sobre lo que el intérprete esta haciendo. La ejecucion de proyectos

como éste favorece la generacion de ejercicios educativos desde escenarios
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diferentes al aula de clase y al encontrar como problema la desinformacion
existente en la region sobre ciertos instrumentos como lo es el corno Francés, se
requiere entonces, la creacion de espacios de difusion y conocimiento que
favorezcan la motivacion de nifios y jévenes para abordar el estudio de estos

instrumentos “poco conocidos”.

El autor de este trabajo considera que como musico en formacién tiene la
responsabilidad social de contribuir con ejercicios que respondan al derecho que
tienen los colombianos de acceder a la educacion y a la cultura expresado
claramente en el articulo 44 de la Constitucibn Nacional, asi como también,
actividades que promuevan, preserven y divulguen el patrimonio cultural universal

y nacional.

Dado que en la musica hay aspectos a los cuales no se puede acceder so6lo desde
la lectura y se requiere entonces el acercamiento desde los sentidos,
especialmente el oido para su conocimiento, un recital didactico se convierte en
una estrategia adecuada de difusion y motivacién, ya que integra informacion
relacionada con el funcionamiento del instrumento, su organologia, las
posibilidades técnicas y sonoras, los compositores, las épocas y por supuesto, la
puesta en escena del material musical coherente con la informacion antes
mencionada. Lo anterior permite a su vez, responder las preguntas que se
generan en el publico al encontrarse con éste, que para muchos se convierte en
un “nuevo instrumento”, preguntas tales como: ¢Por qué hay que introducir la
mano dentro del corno?, ¢Por qué tantas bombas?, ¢Para qué sirve el
instrumento?, ¢ Cual es su importancia en la musica?, ¢Porque dicen que es de

los instrumentos mas dificiles de tocar?, entre otras.
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1.5 ASPECTOS METODOLOGICOS

1.5.1 Tipo de estudio.

El presente trabajo corresponde a un estudio exploratorio ya que busca recopilar,
de diferentes fuentes bibliograficas, la informacion relevante del Corno Franceés,
los compositores, las épocas y las obras. A su vez es evaluativo, porque
pretende indagar en el publico, la motivacion generada para el estudio del

instrumento.

1.5.2 Plan de trabajo.
El presente proyecto tendrd una duracion de siete meses y para cumplir con los

objetivos propuestos, se desarrollaran tres etapas, asi:

Primera Etapa: a esta etapa corresponde la busqueda, recopilacion, selecciéon y
sistematizaciéon de la informacion que sustenta el proyecto. Las actividades que

se desarrollaron en esta etapa fueron:

- Busqueda de informacion relacionada con el Corno Francés, épocas,
compositores y obras, en diferentes fuentes bien sean bibliogréficas, virtuales,
centros de documentacion, entre otras.

- Seleccion de la informacion relevante para el cumplimiento de los objetivos
propuestos.

- Sistematizacion de la informacion recopilada.

Segunda etapa: Las actividades desarrolladas fueron:

- Seleccién de las obras que seran interpretadas en el recital didactico.

- Estudio individual de las obras seleccionadas.

- Recopilacién de literatura con los datos pertinentes de las obras a interpretar y
de los compositores de cada una de ellas.

- Andlisis musical de las obras seleccionadas
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Tercera etapa: Las actividades que se desarrollaron en esta etapa fueron:

- Ensamble de las obras seleccionadas con el pianista acompafante.

- Realizacibn de los recitales didacticos programados: dos de ellos en
instituciones educativas de la region y el tercero a manera de sustentacion en
un auditorio de la Universidad Industrial de Santander.

- Entrega del Trabajo escrito terminado.

1.5.3 Productos.

Los productos planeados como resultado de la ejecucion de este proyecto fueron:

- Un trabajo escrito y empastado como informe final de proyecto realizado.

- Un CD con el Informe Final para ser entregado en la biblioteca de la
Universidad Industrial de Santander.

- Tres recitales didacticos dirigidos a diferentes poblaciones en Bucaramanga.

1.5.4 Recursos fisicos, de equipos, humanos y financieros.
Para la ejecucion del presente proyecto se necesitd de un lugar de trabajo dotado

con los recursos tecnolégicos y equipos enunciados a continuacion:

a) Computador.
b) Software de edicion de texto, de imagenes, de presentacion y de edicidn

musical.

Como recurso humano se contd con el aspirante al grado y un pianista

acompanante.

Para los conciertos didacticos fue necesario:

- Coliseo o auditorio de los colegios seleccionados (2) y de un campus
universitario.

- Instrumentos (Piano y Corno francés).

- Un atril para las partituras.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO CONCEPTUAL

En el marco conceptual de este proyecto seran abordados diferentes conceptos
relacionados con el objetivo general del trabajo, los cuales seran desarrollados de
manera clara y detallada.

2.1.1 Organologia del corno franceés.

Figura 1. El Corno franceés.

Fuente: CONSERVATORIO DE MUSICA UNIVERSIDAD MAYOR. El Corno. Disponible

en: http://www.conservatorio.cl/corno.php (Citado el 02 de abril del 2012).

El Corno francés es un instrumento clasificado dentro de la familia de los
aeréfonos de viento-metal, pues su sonido se produce por medio del movimiento
vibratorio del aire en su interior y esta construido de metal con un mecanismo de

valvulas y paletas.
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Figura 2. Bombas, boquilla y paletas.

Fuente: Tema creado en un blog llamado “Como funcionan los instrumentos de viento”
Disponible en: http://apreciacionmusicallemba.blogspot.com/2011_05_01_archive.html
(Citado el 02 de abril del 2012)

Figura 3. Partes del Corno Francés

1 curva, vuelta de salida

2 curva, vuelta intermedia (1)

3 aro de unidn

4 curva, vucha intermedia (2)

5 bomba de afinacién

6 cilindro

7 bicla de empuje

8 tubo de encaje de boguilla

9 tudel

10 maquinaria de 3 cilindros

11 apoyadedo

12 manecilla'botén de pulsacion

13 codo

14 soportle

15 pabellén, campana

16 boquilla

17 doble trompa, trompa
cromética

18 cilindro de cambio de
bombaftrompa

19 codo de la bomba de afinacidn

20 aro de unidn

21 tubo de encaje de la bomba al

instrumento

tubo exterior de encaje al

instrumento

P
Ik

Fuente: Tema la trompa o corno francés, creado en la pagina “En clave de nifios”
disponible en: http://sinalefa2.wordpress.com/2010/02/15/la-trompa-o-corno-frances/
(Citado el 02 de abril del 2012).
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El registro del instrumento es de mas de tres octavas y esto hace que las
partituras se escriban en clave de fa para los graves y en clave de sol para los
agudos. Los cornistas sujetan el instrumento con la mano izquierda cerca de las
vélvulas y la mano derecha va colocada en el pabellon del instrumento con el

animo de dulcificar el sonido emitido y ser utilizada como sordina.

Como es bien sabido, la formacion del sonido en los instrumentos de tubo
obedece principalmente a cuatro caracteristicas:

1) Numero de vibraciones (tono).

2) Suintensidad o fuerza.

3) Su amplitud o masa.

4) Timbre.

Y en el caso del Corno, el sonido se produce por la vibracion de los labios al paso
del aire y el contacto de éstos con la boquilla. El aire pasa por el cuerpo del
instrumento generando una nota que depende de lo extenso del tubo. El objeto
principal del cuerpo es modular, por decirlo asi, darle forma a la onda producida

por las vibraciones dadas por la boquilla.

El cuerpo del instrumento tiene una onda sonora propia que corresponde a su
longitud, el iniciador de esta onda es la vibracion producida por la boquilla pero
esta vibracion debe ir en consonancia armoénica con la onda sonora del
instrumento, si no son iguales o proporcionadas en su numero, se contrarrestan y
hasta se anulan. Esto Ultimo suele suceder cuando el nimero de vibraciones
dadas en la boquilla es mayor que la onda del cuerpo llegando al extremo donde
la vibracion de la onda domine el sonido de la boquilla y provoque saltar a otro
tono u octava. Una explicacion sencilla seria: cada nota tiene una determinada
vibracién que es acorde a la onda sonora del instrumento si esta vibracion es
mayor o menor puede generar en el sonido un aumento o disminucion de la

afinacién o provocar otra nota que no sea la indicada.
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2.2 MARCO HISTORICO

El Corno francés o Trompa, en principio fue un instrumento de origen animal
utiizado para actividades tales como la caza y la guerra en civilizaciones
anteriores a Grecia y Roma. Los usos de este instrumento en la musica datan de
finales del siglo XVII en la vida cortesana y su forma enroscada se dio para facilitar
su ejecucion, cuando se realizaban jornadas de caza y el ejecutante se

encontraba a caballo.

Los hermanos Leichamscheneider en la primera década del siglo XVIII empezaron
a fabricar los primeros cornos en Fa y bombas para otras tonalidades. Durante
esta época los principales cornistas establecieron la tesitura y posibilidades
técnicas del Corno como lo es la técnica de tapar las notas con la mano que tiene
su origen en la necesidad de producir otras notas diferentes a la del espectro

armonico natural del instrumento y que también favorece la afinacion.

Anton HosephHampl en el afio de 1760 publico la técnica de introducir la mano y
desde entonces se masificO su uso. Asi mismo, a este constructor de
instrumentos se le atribuye la invencién de los tonillos® centrales, unidos por
medio de bombas que le dan estabilidad a la boquilla y es Johann Werner el
primero en construir Cornos con el mecanismo inventado por Hampl; este nuevo
tipo de instrumento fue denominado la Inventionshorn, el cual tuvo gran acogida

en toda Europa.

Luego en 1800 aparecieron dos tipos de trompas (cornos) de mano con tonillos y
en Alemania, Austria y Francia comenzaron a ser empleadas en la orquesta. En
el siglo XIX se inventa la valvula y es aplicada a la trompa y en 1818 se present6
un primer modelo perfeccionado de la trompa.
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Charles Joseph Sax construyé en 1824 las trompas omnitonicas y con estas
reformas el instrumento pasé a tener un papel mayor en las orquestas por el
mejoramiento de sus posibilidades técnicas aumentando asi el numero de

compositores interesados en escribir para este instrumento.

La trompa de armonia o corno, como se le conoce en la actualidad, se forma a
partir del siglo XIX, cuando se empieza a alargar o a acortar las longitudes del
trayecto del aire en el instrumento, dandole la posibilidad de tocar mas notas. La
adopcion de tres valvulas permitié hacer circular el aire por la columna hacia una
parte u otra del corno, permitiendo la produccion de todos los sonidos de la escala

cromatica.

Richard Strauss escribié dos conciertos para el corno francés, siendo considerado
el segundo concierto como el de mayor nivel en todo el repertorio universal del
instrumento. El repertorio para corno es bastante amplio, se pueden encontrar
conciertos, sonatas desde la época del barroco hasta la actualidad y otras formas

que fueron escritas para el instrumento.

2.2.1 Evolucion del corno dentro de la musica de camara.

El corno francés se empez06 a usar en la muasica cortesana a mediados del siglo
XVIl 'y fue utilizado para representar las escenas de cazas en la Opera, siendo este
género el primero en involucrar el corno como un instrumento importante dentro de
la orquesta. Este cambio en la instrumentacion de las orquestas empieza con
Monteverdi, especificamente en la Opera Orfeo, en la cual se incluyen
instrumentos de viento con el fin de buscar otras sonoridades. Mas adelante
aparecieron otros compositores como Francesco Antonio Cavalli sucesor de Verdi

quien fue el primero en recrear en el escenario una escena de caza en la épera

! Tonillos o tubos suplementarios mas o menos enroscados que prolongan el tubo general del instrumento
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“Le nozze di teti e di peleo” (las bodas de tetis y peleo) pero no se puede asegurar
gue en esta obra se usaron las trompas de caza, pues no hay prueba de esto; si
no se usaron los corno en esta época lo cierto es que el objetivo del autor era
recrear la sonoridad del instrumento y esto fue un gran comienzo para involucrar el

corno dentro de la mUsica de camara.

Desde esta época se empez0 a utilizar el corno dentro de la opera pero no con un
papel protagénico, su uso era esporadico sélo en ocasiones especiales y no con
regularidad.

Fue en 1664 con el compositor italiano Jean-Baptiste Lully quien le dio al
instrumento un papel importante dentro de la orquesta en su 6pera-ballet “La
princesse de d'Elide”. La trompa era igual para la caceria y para la orquesta,
media aproximadamente 3,6 metros de longitud y era conocida en Francia como

trompe de chasse.

Figura 4. Trompa de caza.

Fuente: tema creado en un blog llamado el corno y su evolucion, Disponible en:
http://Ib.interencheres.com/ventes_aux_encheres/actualite.php?news=551&cat_news=1
(Citado el 02 de abril del 2012).

para transportarlo a otra tonalidad. Cuando son tubos rectos se denominan simplemente bombas.
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Entonces, fue En Francia donde empez6 todo este movimiento protagénico para el

instrumento y luego fue acogido por la 6pera italiana.

En el afio de 1681 el conde Franz Anton Sporck quien le gustaba mucho la masica
y la caceria, luego de visitar Francia quedo tan fascinado con este instrumento que
de regreso a Bohemia escogié a sus dos mejores cazadores Wenzel Sweda y
Peter Rolling y los envié a Francia para estudiar la técnica del mismo; estos dos
personajes fueron los precursores del instrumento en las orquestas Austriacas y

Alemanas.

2.2.2 El corno en el Barroco (1600-1750)

La trompa en el siglo XVII se interpretaba con la campana al aire y era muy comun
en los grupos de caza de los palacios. Durante esta época los armonicos que
producian estos instrumentos (Corno natural) sin importar el largo del tubo y de su
tonalidad, empezaban desde el 10 o 12 armédnico y se utilizaba el corno en un
registro muy agudo con una boquilla especial para los sonidos agudos y

sobreagudos.

Figura 5. Serie armonica.
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Fuente: Tema percepcioén de la altura, disponible en: http://www.eumus.edu.uy/docentes
/maggiolo/acuapu/alt.html (Citado el 02 de abril del 2012).

En esta época el auge del instrumento fue bastante notorio, los compositores
empezaron a escribir partes para corno en todo tipo de ensambles musicales y se

empezo a conformar la orquesta de la siguiente forma:

Figura 6. La Orquesta Barroca.

PLANTILLA DE LA ORQUESTA BARROCA

VIENTO VIENTO 4
CUERDAS MADERA METAL PERCUSION TECLA

Violines 2 Flautas 2 COMmos
Violas 2 Oboes . Organo Clavicémbalo
. 2 Timbales . .
Violonchelos || 102 (Bajo Continuo)
. Trompetas
Contrabajo Fagotes

Fuente: Tema la orquesta, articulo disponible en: http://web.educastur.princast.es/ies/
rosarioa/web/departamentos/musica/musica/orquestabarroca.htm (Citado el 02 de abril
del 2012).

Cabe aclarar que la instrumentacion de esta época se fue dando poco a poco
gracias al desarrollo técnico de cada instrumento; las designaciones
instrumentales de los compositores eran un poco confusas y solo los factores
musicales del momento, decidian que instrumento elegir, por ejemplo, la expresion
clarino que se encuentra en algunas cantatas de Bach designa el registro

determinado de un instrumento (Corno o Trompeta).
El primero en utilizar el Corno de caza en la masica orquestal inglesa, fue George

Frideric Handel con su obra “Water Music” (muasica del agua) esta obra se estren6

el 17 de julio 1717 a pedido del Rey Jorge | quien solicitd un Concierto en el rio
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Tamesis, en esta obra se resalta un contrapunto entre las cuerdas y los vientos

gue muestran al corno como un instrumento brillante y sonoro.

Siguiendo con el desarrollo del instrumento y junto a los compositores que
resaltaron el uso del mismo aparece J.S Bach con su concierto Brandemburgués.

En la musica de Bach podemos ver que no solo se utliza el corno como
instrumento acompafiante sino también le da un papel importante asignandole el
tema principal, esto llevo a los ejecutantes a explotar los recursos técnicos del

instrumento.

Dentro del Concierto de Brandemburgo N. 1 Bwv1046 en F hecho para dos cornos
de caza en Fa, el primer solo se encuentra en los compases 12 y 25 y empieza
como unisono y luego se divide de manera compleja, para no entrar a detallar la
obra; se puede decir que la idea del corno como melodia solista impulsé el corno
en su desarrollo orquestal y explotd al maximo las capacidades técnicas e

interpretativas de los instrumentistas.

2.3 MARCO DE ANTECEDENTES

En Bucaramanga y en Santander no se ha realizado a la fecha ningun trabajo de
grado relacionado con el corno francés, pero si se han realizado distintos trabajos
cuyos objetivos se centran en mostrar las posibilidades técnicas, sonoras,
interpretativas y repertorio de diferentes instrumentos sinfonicos. Entre los mas

destacados se encuentran:

En el afio 2005 en la Escuela de Artes de la Facultad de Ciencias Humanas,
Universidad Industrial de Santander, se desarrollé un trabajo llamado “Recital de
Trompeta, estudio pedagdgico basado en algunas obras de diferentes épocas”
realizado por el Licenciado en Musica Javier Armando Parada Botia, consistié en

un trabajo de investigacion sobre diversas obras de diferentes épocas que fue
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acompafado por un recital de trompeta y piano, el permite mostrar el grado de
preparacion adquirido en la carrera y busca motivar a los alumnos de trompeta

hacia el perfeccionamiento en la ejecucién de su instrumento.

En el afio 2008 en la Escuela de Artes de la Facultad de Ciencias Humanas,
Universidad Industrial de Santander, se desarrollé un trabajo llamado “El Saxofén
alto y su desempefio como instrumento de concierto en la muasica académica”
realizado por el Licenciado en Musica Weimar Garcia Albarracin, consistié en dar
a conocer tres de las mas representativas obras compuesta para el saxofon alto a
nivel académico el autor a través de su trabajo quiso ofrecer la posibilidad a los
saxofonista de conocer de otra perspectiva, los aspectos que ayudaran a mejorar
la ejecucion de estas obras; y por ultimo con el concierto busco reafirmar la

posicion del saxofén alto, como instrumento de concierto en Bucaramanga.

Y en el ailo 2010 en la Escuela de Artes de la Facultad de Ciencias Humanas,
Universidad Industrial de Santander, se desarroll6 un trabajo llamado “Concierto
Audiovisual para Flauta traversa realizado por la Licenciada en Musica Diva
Xiomara Ledn, Quintero que consistio en la unién de dos lenguajes universales la
masica y la imagen, este proyecto buscaba facilitar la compresién del publico
frente a un concierto de musica académica para esto se asocio la musica la cual
era interpretada por la flauta traversa y el piano, y al tiempo se iba mostrando un
video que permitié al Publico experimentar no solo mediante la parte auditiva las
emociones y sentimientos que se trasmiten a través de la masica, sino a través de

iméagenes que se iban mostrando.

2.4 MARCO LEGAL

Para respaldar formalmente el objeto del trabajo de grado, es importante resaltar
la normatividad existente en Colombia que hace referencia a las manifestaciones

culturales.
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Articulo 70 de la Constitucion Politica Colombiana. El estado tiene el deber de
promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos en igualdad
de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la ensefianza
cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de

creacion de la identidad nacional.

También en el articulo 71. La busqueda del conocimiento y la expresion artistica
son libres. Los planes de desarrollo econémico y social incluiran el fomento a las
ciencias y, en general a la cultura. El estado creara incentivos para personas e
instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas
manifestaciones culturales y ofrecera estimulos especiales a personas e

instituciones que ejerzan estas actividades.

Por otra parte, Ley 397 de 1997 desarrollan los articulos 70,71 y 72 y demas
articulos concordantes de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre
patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la

Cultura y se trasladan algunas dependencias.

Articulo 17 DEL FOMENTO. EIl estado a través del Ministerio de Cultura y las
entidades territoriales, fomentara las artes en todas sus expresiones y demas
manifestaciones simbdlicas expresivas, como elementos del dialogo, el
intercambio, la participacion y como expresion libre y primordial del pensamiento

del ser humano que construye en la convivencia pacifica.

Articulo 18 De LOS ESTIMULOS. El estado, a través del Ministerio de Cultura y
las entidades territoriales, establecera estimulos especiales y promocionara la
creacion, la actividad artistica y cultural, la investigacién y el fortalecimiento de las

expresiones culturales.
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3. DESARROLLO DEL PROYECTO

Este proyecto se realiz6 por el interés del autor en dar a conocer el Corno Francés
en diferentes escenarios y a poblaciones diversas con el fin de motivar el estudio
de este instrumento poco conocido en la region. Para cumplir con el objetivo
principal, fue necesario seleccionar un repertorio que cumpliera con los siguientes

criterios:

¢ Nivel medio de exigencia para el instrumentista.

e Unas obras musicales que permitieran mostrar las posibilidades técnicas y
sonoras del instrumento en su contexto.

e Obras que pudieran despertar el interés del publico al cual va orientado el

proyecto.

Conforme a lo anterior, se presentan a continuacion las obras seleccionadas a
partir de la informacion relevante de sus compositores, épocas, forma y

recomendaciones para su estudio.

3.1 REINHOLD MORITZOVICH GLIERE

Nacio en Kiev el 11 de enero 1875 y Murié en Moscu el 23 de junio de 1956. Fue
hijo de un mausico y fabricante de instrumentos de viento, siendo este el que les

transmitié sus conocimientos musicales a sus hijos desde muy tempranas edades.

Gliere empez0 el estudio del violin cuando aun era un nifio. A los 16 afios asistio a
la escuela de musica de Kiev donde permanecié por 3 afios para luego pasar al
conservatorio de Moscu y continuar sus estudios de violin, armonia, contrapunto y
composicion con reconocidos maestros como Sokolovsky, Arensky, Taneiev y
Ippolitov-lvanov respectivamente. En 1900 culmind su preparacion y recibio una

medalla de oro en composicion por la Opera-oratorio de un acto “El Cielo y la
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Tierra” y viajé a Berlin para estudiar direccion de orquesta obteniendo gran

prestigio como director.

Gran parte de sus obras fueron dedicadas a sus maestros, como por ejemplo su
Tercera sinfonia “llya Muromets” dedicada a Glazunov. Entre sus principales
obras se pueden encontrar tres sinfonias, “Sireny” un poema sinfonico, “Pobeda“
una obertura para orquesta de vientos, cinco conciertos (Arpa y Orquesta,
Soprano Coloratura y Orquesta, Violonchelo y Orquesta Corno y Orquesta y Violin
y Orquesta); obras vocales como la Sach — Senem, Lejli va Medunun entre otras,
Ballets como “la amapola roja”, “el jinete de bronce”, “los comediantes” entre otros

y cuatro cuartetos, tres sextetos y un octeto de cuerdas.

Gliere es considerado el padre de los compositores soviéticos. Su estilo de
composicién contenia variadas emociones, comparandolo con una mezcla de
colores y profundas melodias agradables con ritmos sin restricciones. Su obra
musical estuvo muy cefiida a la cultura tradicional rusa todo esto fue influenciado
por los estudios que realiz6 en musica folclorica y popular de Azerbaiyan; empieza
su camino por la musica nacionalista inspirandose en la politica Soviética y logra
el reconocimiento con la orden “bandera roja y el merito Soviético”, por sus

investigaciones y el rescate de esta musica.

Reinhold se ubica en la época moderna que empieza a partir del siglo XX, un
periodo extremadamente diverso donde se vivieron varias corrientes musicales a
lo largo de este siglo; empezando con un romantico tardio donde se destacé
Sergei Rajmaninoy, luego, el impresionismo con Claude Debussy pasando a
mundos sonoros en el serialismo integral de Pierre Boulez o la simple triada
armonica de los compositores minimalistas como Steve Reich y terminando en la

musica concreta de Pierre Schaeffer y la masica microtonal por Harry Partch
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Este periodo se puede dividir en las siguientes etapas:

Post-Romanticismo primera parte del siglo, en la que muchos compositores
siguieron escribiendo con el estilo del romanticismo haciendo de esta etapa
un alargue de su mauasica en el siglo XX. Su armonia no cambid, sigui6
siendo tonal dependiendo, en algunos casos, de la complejidad de los
grupos de camara los cuales siguieron con el mismo esquema de

conformacion del periodo roméntico.

Entre los principales representantes se encuentra Gliere, quien al venir del
siglo pasado y entrar al siglo XX siguié utilizando este estilo con algunas

innovaciones que hacen diferencia entre los periodos.

Segunda Escuela vienesa, Atonalismo y Serialismo. Uno de las figuras de
este periodo fue Arnold Schoenberg quien desarrollé la técnica del
dodecafonismo como remplazo de la organizacion tonal tradicional; mas
adelante la técnica dodecafonica fue adaptada por otros compositores que
buscaban controlar aspectos distintos del tono de las notas (la dinamica y
métodos de ataque), creando la musica serial; uno de sus principales
exponentes fue Milton Babbitt quien creé su sistema de puntuacion
temporal donde la distancia entre el punto de ataque y de las notas es

serializado.

3.1.1 Analisis del Vals de Reinhold Moritzovich Gliere.

Esta obra con forma: Vals cancion (con muchas estrofas) se conforma de 4

periodos con igual material tematico pero con diferente desarrollo, tiene un mismo

ritmo para la melodia pero éste pasa al acompafiamiento en algunas ocasionas.

Se puede ver como los temas A - A3 son muy parecidos al igual que Al — A2

donde las modulaciones se desarrollan mas; el ritmo siempre va igual para la

melodia tiene forma de vals todo muy simétrico: 16 compases cada uno.
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Tabla 1. Estructura del Valse de Gliere

VALSE DE GLIERE

MACROESTRUCTURA A Al A2 A3
MICROESTRUCTURA a |al|b b’ |a2 |a3 C a4 (a5 |ab a |al|b b2
COMPASES 4 |4 |4 |4 |4 |4 8 4 |4 8 4 |4 |4
TONALIDADES Ab | Ab | Ab- [Ab- |Ab [Bbm |Fm |Fm |Cm |G Ab | Ab |Ab |Ab
Fm [Cm Ebm [Ab |Eb |F Fm

Ab Bbm

Db-

Ab

Fuente: Autor del proyecto.

El tema A es un periodo modulante Ab a Cm, es simétrico y tiene 2 semiperiodos

de 8 compases y su armonia es sencilla con acordes principales I, 117, VII7, V7.

Figura 7. Puente y comienzo de la frase Al — Valse de Gliere

Fuente: Autor del proyecto.

En la figura anterior se muestran las tres notas que actian como puente para el
comienzo de la siguiente frase (compas 17); este puente puede ser ad libitum y un
poco reposado para de esta forma marcar el retorno al motivo principal (Ver anexo
A).

En el tema Al se encuentran acordes alterados en la armonia del
acompanamiento (compases 26 — 29), cada frase empieza con movimientos
enérgicos y termina con movimientos lentos y el semiperiodo “c” corresponde a
una secuencia que ocupa 8 compases. Es un periodo unitonal con algunas

modulaciones transitorias (Ver anexo A)
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Figura 8. Compases 26-29 Acordes alterados en la armonia.
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Fuente: Autor del proyecto.
En el tema A2 es un periodo modulante Fm — Bbm en el que el corno lleva frases
contrapuntisticas y un desarrollo muy intenso con modulaciones en la melodia del

este instrumento.

Figura 9. Compases 34-41 Frases contrapuntisticas.
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Fuente: Autor del proyecto.

Para termina, el tema A3 regresa a la motivo principal mientras el piano lleva una

voz cromética por corcheas; linea melddica igual a “A”.

3.1.2 Recomendaciones para el estudio e interpretacion del Vals de

Gliere.
A manera de recomendaciones para el instrumentista se sugiere el manejo de

conceptos previos, tales como:
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- Periodo (época donde se ubicd el compositor): esta obra pertenece a la
musica moderna del siglo XX una época que se caracterizd por los contantes
cambios y nuevas corrientes musicales aun cuando esta obra no posee

aspectos muy complejos.

- El tempo de la obra: Grazioso. No debe ejecutarse tan rapido puede estar
entre 90 a 110 bpm; es muy repetitivo en su figuras ritmicas y posee un mismo

material tematico.

- Tonalidad: Ab(La Bemol Mayor), en general la obra no tiene mayores
alteraciones, sin embargo, se presentan a continuacion, algunas frases que
requieren ser estudiadas con atencion por poseer intervalos amplios en los

gue se debe cuidar la veracidad de la nota y el color del instrumento.

Figura 10. Compases 26-29
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Para afrontar este pasaje es recomendable empezar a una velocidad moderada,
verificando la certeza de cada intervalo y después de tener limpio el pasaje sin
errores, aumentar la velocidad al tiempo real de la obra. También se puede
realizar un sutil crescendo en las corcheas finales de cada compas.
- Las articulaciones: Para la ejecucion de las articulaciones es importante
tener en cuenta tres aspectos importantes:
v El ataque que puede ser: Fuerte, Normal o Suave y depende de la
velocidad y la cantidad de aire que se le envia al instrumento.
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v' La duracién del sonido: que puede ser del 100% del valor de la figura
y/o que puede variar dependiendo de la articulacion.

v' El Final del sonido que puede ser: Seco, Normal o Suave. Hace
referencia a la manera en que se suspende la emision de aire hacia el
instrumento o en el caso de los instrumentos de cuerda, la fuerza que

se le imprime al arco.

Por ejemplo, se presentan a continuacion dos articulaciones frecuentes en esta

obra:

Figura 11. Compases 3-6 Articulacién Legato
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Fuente: Autor del proyecto.

Para esta articulacion se sugiere:
v’ Ataque: Normal.
v' Duracion: 100 %
v' Final: Para la primera nota y que se encuentran dentro de la
articulacion, podria decirse que no poseen un final como tal, pues
deben sonar como si se unieran la una con la otra. En el caso de la

ultima nota, su final puede ser suave.
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Figura 12. Compases 31-33 Articulacion Tenuto.
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Fuente: Autor del proyecto.

Para esta articulacion se sugiere:

v' Ataque: Normal (Natural)

v" Duracion: 100%

v" Final: Normal (Natural).

Adicionalmente se recomienda que este motivo melodico que corresponde al final

de la frase,se ejecute un poco ad libitum y con un final descrecendo en su matiz.

3.1.3 Andlisis del Nocturno Reinhold Moritzovich Gliere.

El nocturno “cancion de la noche” posee un caracter muy lirico semejante a una
romanza; esta obra tiene un acompafiamiento tipico del periodo roméantico (en
forma de arpegios de guitarra); su métrica responde al compas de 9/8 la cual
genera tension en la obra y una sensacion agitada muy inestable.

Su esquema general es el siguiente:

Tabla 2. Estructura del nocturno de Gliere

(Ver anexo B)

Nocturno
MACROESTRUCTUR Introduccién A A’ A2 Coda
A
MICROESTRUCTURA a a’ a2 a3
COMPASES 3 8 9 16 8 13 6
TONALIDADES F F | Am-Cm-C#m- F F-Bbm- F
Am E - Ab-F F

Fuente: Autor del proyecto.
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Empieza con una introduccién en el acompafiamiento creando un ambiente sonoro
(Noche) para la melodia del tema A, el bajo va a octavas en una nota que se

mantiene durante dos compases.

Figura 13. Compases 1-3 Introduccion del piano acompafiante.
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Fuente: Autor del proyecto.

El tema A esta subdividido en “a” donde empieza la melodia en el corno

n

acompafada de acordes con notas largas en el bajo; luego en “a™ se repite el
motivo melddico del tema “a@”, pero el acompafiamiento se hace en arpegios muy

parecido al acompafamiento de una guitarra como se muestra en la figura 14.

Figura 14. Compases 12 -14 comienza el acompafamiento en acordes.
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Fuente: Autor del proyecto.

El Tema A’ o desarrollo tiene un plan tonal muy inestable y esta acompafiado con

un ritmo cuyos dosillos generan una mayor sensacion de inestabilidad; todos estos
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aspectos van llevando la obra hacia un climax local que se encuentra en el
compas 36 con un acorde de dominante y que actia como final de esta seccion.

Figura 15. Compases 34-36 Climax local.
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Fuente: Autor del proyecto.

En el tema A2 la melodia se presenta en la orquesta y el acompafiamiento hace
acordes repetitivos buscando generar con esto mucha tension para luego dar paso
a un tremolo que va desde a3 hasta el final de la obra. En los compases 49 al 52
se aprecia una Polirritmia pronunciada que se proyecta hacia un climax corto para

luego pasar a un ritmo pausado como preparacion a la coda.

Figura 16. Compases 49-52 Polirritmia.
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Fuente: Autor del proyecto.
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Como final se presenta la coda con una dinamica “p” y unos acordes estaticos que
generan tranquilidad para concluir con una nota larga del corno y un arpegio del

acompafiamiento.

3.1.4 Recomendaciones para el estudio e interpretacion de la obra.
Para cada obra es importante hacer un analisis detallado de varios aspectos,
buscando crear con esto una idea general de lo que se quiere reflejar a la hora de

interpretarla. A continuacion algunos puntos para tener en cuenta:

- Epoca del autor: siendo esta obra del mismo compositor del vals anterior se
debe procurar que no suene con el mismo color e intencion, recordando que la
época moderna estuvo marcada por la innovacion y los cambios.

- Nombre de la obra: Nocturno que significa “cancion de la noche” esta obra
tiene un caracter muy lirico, por lo tanto es importante transmitir a través de la
misma, un sentimiento que genere emocién al publico que la escuche.

-  Tempo: 9/8 es un compas compuesto de tipo ternario con una métrica un
poco inestable que generara bastante tensidén por sus frases sincopadas y su
polirritmia.

- Tonalidad: Fa Mayor durante toda la obra aparecen bastantes alteraciones,
gue generan tension para ser resueltas en los finales de frases o climax de la
misma.

- Articulaciones:

Figura 17. Articulacion legato Compases 6 - 10

Fuente: Autor del proyecto.
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Se sugiere para el fragmento de la figura 17, lo siguiente:
v' Ataque: Normal.
v" Duracion: 100 %
v" Final: No tiene

Es importante no romper las frases, para esto es recomendable realizar una

respiracion amplia y ser muy estrictos en las respiraciones indicadas.

Figura 18. Articulacion Tenuto compases 27 — 28
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Fuente: Autor del proyecto.

v' Ataque: Normal (Natural)

v' Duracion: 100%

v" Final: Normal (Natural).
En el compas 27 (Ver figura 18) comienza una frase que poco a poco va creciendo
llegando a un climax local, es recomendable no aumentar tan rapido el volumen y

empezar la frase con una dindmica menor, haciendo notorio el crescendo.

Figura 19. Articulacion Portato y climax de la obra, compases 50-52.
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Fuente: Autor del proyecto.
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v' Ataque: Suave

v" Duracion: 100 %

v Final: Normal.
Esta articulacién es muy parecida al tenuto, su diferencia esta en el ataque que es
suave; se recomienda estudiar por separado cada articulacion buscando
diferenciar una de la otra. Luego se puede apreciar en este segmento un
crescendo que conduce al climax de la obra y donde realiza un salto de octava
descendente; es importante recalcar esta octava porque es el lugar donde termina

el aumento del volumen.

3.2 RICHARD STRAUSS

Nacié en Munich el 11 junio de 1864 y Murié en Garmisch el 8 de septiembre
1949. Compositor aleman hijo de un reconocido Cornista de la 6pera de Munich
considerado en su tiempo como el mejor instrumentista del corno francés en toda
Alemania; su padre Franz Strauss fue elegido por Richard Wagner de entre varios
instrumentistas para la premier mundial de sus obras dirigida por el Director de
orquestas Hans von Bulow; Franz de un caracter fuerte fue caracterizado por sus
discusiones frecuentes y enemistades con Wagner y Bulow pero a pesar del
ambiente que se vivia, estos maestros permitieron su comportamiento porque era

dificil remplazarlo.

Richard obtuvo una excelente educacion musical gracias a la fortuna de su madre
y al apoyo de su padre quien confiaba y pensaba que tenia otro Mozart en sus
manos, a los 12 afios compone su primer obra orquestal una Marcha, a los 18
aflos empieza sus estudios en la universidad de Munich donde compone el

Concierto N° 1 para Corno y orquesta, y la Sonata para cello.

Gracias a los contactos de su padre conoce a Richard Wagner y Hans Von Bullow

quienes contribuyeron a su formacion y ayudaron a su faceta como director luego
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de la renuncia de Hans en 1885, Richard seria el sucesor de la Orquesta de

Munich dirigiendo su propia Suite para vientos en Re Mayor.

Richard a diferencia de su padre Franz compartia algunos elementos de los
conceptos wagnerianos pero fue en su primera gran obra donde empieza a
despegarse un poco de estos conceptos, imprimiéndoles su lenguaje musical.

Esta obra se llamé “Poema Sinfénico Don Juan”, basada en el poema de Lenau, la

cual fue estrenada en 1889 y fue sélo el comienzo hacia obras tan importantes

como:

- Till Eulenspeigel 1895 es quizas el poema mas representativo de Strauss en él
se mezcla el humor y el lirismo, esta obra fue escrita en forma rondo y narra la
historia de la vida de un héroe picaresco (es una obra critica y burlona).

- Also sprach Zarathustra 1896 obra muy conocida y hecha popular por la
pelicula Odisea del Espacio 2001 y en ella se narra de forma libre y fantastica
pasajes de la obra de Friedrich Nietzsche.

- Don Quijote 1897 una version de la obra de Cervantes con el estilo de la forma
clasica, con algunas variaciones. En esta obra emplea dos instrumentos
solistas: El Violonchelo quien ira representado a Don Quijote y la Viola que
hace de Sancho Panza.

- La Sinfonia Alpina 1915 una pieza de descripcion de la naturaleza, para este

caso las montafas de los Alpes.

Su estilo de composicién se caracteriza por las melodias con motivos cortos y
faciles de recordar. Strauss tenia una extraordinaria capacidad para la
orquestacion y es considerado, junto con Mahler, como uno de los precursores del
sonido caracteristico de la orquesta del siglo XX. Emplea formas clasicas como
sonata o rondo aunque involucra, de manera libre, ayudas externas de poemas e
ideas literarias a su estilo. El uso de estos elementos extra musicales como su
colorido armonico hace que algunos lo relacionen con el impresionismo musical.

También se involucra en el género operistico donde se ve bastante influenciado
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por Wagner y llega a un punto que se acerca al expresionismo con su obra
Salome 1905 y Electra 1909 llegando en algunos casos al borde de la atonalidad.

Richard representa el florecimiento tardio del Romanticismo germanico su larga
trayectoria abarca desde el Romanticismo tardio hasta la mitad del siglo XX, se
caracterizo por su desarrollo elaborado y complejo para la orquestacion y un estilo

de armonizacion avanzado que fue de gran influencia para la musica del siglo XX.

El Romanticismo como periodo musical comenzé como consecuencia de la

politica social y econdmica de la época con un suceso relevante como lo fue la

Revolucién Francesa en 1789. Sus primeras manifestaciones artisticas

aparecieron con la poesia y la literatura que luego fueron de gran ayuda para el

romanticismo musical. Se divide en tres etapas:

- Pre-Romanticismo (Representado en la parte final de su vida Ludwing Van
Beethoven).

- Romanticismo Pleno (Schubert, Schumann, Chopin).

- Romanticismo Tardio (De falla, Grieg y Richard Strauss).

Como principales caracteristicas del periodo se enumeran:

- Explosién del yo y la exaltacion de las pasiones y los sentimientos.

- A diferencia del clasico, en este periodo se buscaba la independencia en la
expresion.

- Melodias apasionadas e intensas sobre bases populares.

- Ritmo libre y complejo, nuevas tonalidades y cromatismos con fines expresivos.

Esta fue una época que al comienzo y mientras se despegaba del clasico se
centraba en éste, con algunas expresiones de libertad; fue una época diferente
donde el musico era considerado, aclamado y su trabajo era visto y valorado. El
desarrollo de los instrumentos generaron mayores posibilidades; pero en general
los mas relevante fue su preocupacion por expresar sentimientos y emociones con

la musica.
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Richard Strauss fue sin duda uno de los principales precursores del corno francés,
sus obras son del repertorio obligatorio para todo cornista, sus dos conciertos son
muy diferentes el primer concierto es mas interpretativo brinda la posibilidad al
ejecutante de expresar y mostrar las capacidades sonoras del instrumento; su
segundo concierto es de un altisimo nivel técnico considerado como uno de los
mas dificiles. Sin duda el trabajo que realiz6 para el instrumento fue amplio no
solo en la parte solista sino en sus trabajos orquestales, pues le brindo un papel

protagdnico permitiendo el avance técnico y musical del cornista

3.2.1 Concierto 1 para Corno francés y Orquesta.

Esta obra est4 conformada por 3 secciones, todas con elementos muy parecidos
pero con diferentes tiempos. La textura de esta obra que esta basada en triadas
y cuatriadas suena bastante clasica, posee algunas modulaciones que van a
tonalidades lejanas un ejemplo se da en el climax de la segunda seccién que va
de Abm — E. (Ver anexo C)

En ocasiones se presentan acordes disonantes pero en general es muasica tonal
basada en canones de armonia tradicional de musica clasica (Una contestacion
entre el solista y la orquesta o piano). Se mencionan a continuacion las
diferentes secciones de la obra, mostrando el esquema general en una tabla con

su respectiva explicacion.

Tabla 3. Estructura de la Primera seccion Allegro del Concierto n°1 de Strauss.

| Seccion Allegro del Concierto n°1 de R Strauss.
MACROESTRUCTURA | Introd. A A’ |Introd.| B C Introd. B’ Introd. | A2 | Introd.

MICROESTRUCTURA a |a |a2 b C |C1 bl a3
COMPASES 28 8 (10 (18 |12 8 16 |8 17 7 10 6 17
Eb Eb|Eb|Eb |Eb- Gm |Bb [Bb |[Cm Bb | Bb | Bb Bb | Bb
Gm |Gm Bb dm Bbm
TONALIDADES Bb cm Ab
Eb

Fuente: Autor del proyecto.
Seccién I: Tempo Allegro Negra = 112. Posee una forma Sonata muy peculiar ya

gue se presenta un contraste tonal en su exposiciéon Eb — Gm y la re-exposicion se
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muestra a manera de espejo, pues comienza en A sino en B; en su parte final hay
una union tonal pero no en | grado (Eb) sino en V grado (Bb); una explicacion de
por qué no esta en | grado seria porque la obra no termina en este punto, sino que

sigue a la segunda seccién en Abm y tiempo andante.

Figura 20. Motivo de introduccién
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Fuente: Autor del proyecto.

El Motivo que se observa en la figura 20 se repite durante toda la obra con
algunas variaciones y se puede encontrar a lo largo de todo el concierto; como
éste hay varios motivos que se re-exponen durante el concierto. EIl motivo que se
presenta a continuacién (Figura 21) actia como puente para retomar el motivo de

la introduccion pero esta vez es realizado por el trombon.

Figura 21. Tema A2.
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Fuente: Autor del proyecto.

En la imagen se resalta el motivo que aparece en el corno, 12 compases antes del

tempo | un poco piu mosso; de la parte final del tercer movimiento.
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Al final de la primera seccion se encuentra un movimiento cromético que se une al

segundo movimiento como se aprecia en la siguiente figura:

Figura 22. Bajo descendente por cromatismo
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Fuente: Autor del proyecto.

Tabla 4. Estructura de la segunda seccién Andante del Concierto n°1.

Il Seccion Andante del Concierto n°1 de R Strauss.

MACROESTRUCTURA | Introd. D Puente E D’ Puente A3 E’ D2 Puent
MICROESTRUCTURA d d e d2 d3 |5 a4 | ab el d d4
COMPASES 2 8 8 |2 13 8 8 |17 8 (14 13 8 8 |8

TONALIDADES Abm Abm | Ab | Ab Abm | Ebm | Abm | Ab | Ab—Abm |[E |E-Ab | Ebm | Abm | Ab | Abm

Fuente: Autor del proyecto.

Seccién 1I: Tempo Andante Corchea = 69. Esta seccién con forma de Rondo?
libre (largo) se ejecuta en un tiempo no muy rapido. Presenta una modulacion
transitoria en el tema E; el cual tiene elementos del primer movimiento y lleva un
ritmo agitado con una dinamica ff, haciendo de éste el climax de la Il seccién. (Ver

anexo C).

% El rondo es una forma musical basada en la repeticion de un tema base; este tema principal reaparece y se
alterna con diferentes temas intermedios)
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Figura 23. Modulacién transitoria Abm - E
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Fuente: Autor del proyecto.

Seccién lll: Tempo Allegro negra = 132. Este movimiento siendo la parte final del
concierto es el lugar donde se re-exponen las motivos de las anteriores secciones,
empieza con una introduccion de 8 compases muy parecido a la introduccién del
primer movimiento; su tema principal F el cual se expone y se re-expone con
algunos cambios en la armonia hace que este movimiento tenga una forma Rondo
en tiempo allegro (Enérgico); muy diferente al de la segunda seccion el cual lleva
un tiempo pausado y andante.

Figura 24. Comienzo Rondo 3 Movimiento.
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Fuente: Autor del proyecto.
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Tabla 5. Estructura de la tercera seccion Rondo Allegro del Concierto n°1.

IIl Seccién Allegro del Concierto n°1 de R Strauss.

MACRO S bS] 2 2l 2|
ESTRUGTURA g ;';) G H g [ g é F2| & D3 F3 F4 A4 g §
(0]

'I\E"éCTFFig'CTURA flf|f|13 glaot|h|nt i % P f4 [g2|g3|h2|h3| d5 | d6 |5 |6 | f2 |7 |a6 a7

COMPASES 8 |8|lsls|w|2]8|8|8]13|7]17|3|w|7]|5]12]8|8|s|13] 8 | 8 [8]8]|s|w2]a|6]2]53
Gb Bb

TONALIDADES | Ebm | Eb | Eb | Eb | Bb Bb|Cm|Gb|Ebm| F |Bb Bb|Eb|Eb|Eb|Ab|Ab|E | E |Abm |Abm |Eb|Eb|Eb|Eb|Eb|Eb|ED|ED
F

Fuente: Autor del proyecto.
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El tema | es muy parecido al tema C del primer movimiento pero se hace diferente
por el cambio de sus figuras ritmicas, luego de este tema sigue un puente que
conduce al tema de introduccién del primer movimiento el cual es un recitativo del

Corno donde se re-expone este motivo.

El tema A4 que tiene un caracter majestuoso con una dinamica (ff) es la re-
exposicion del tema A2 (a3) del primer movimiento que sonaba en la orquesta;
ahora para este movimiento la melodia de “a3” pasa a ser interpretada por el
Corno siendo un preambulo a la coda la cual lleva un tiempo un poco mas ligero y

con un caracter mucho mas agresivo o imponente.

Figura 25. Tema A4, Re exposicion tema A2.
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Fuente: Autor del proyecto.

Esta obra est4 basada en la forma de concierto clasico:
- I movimiento — tiempo allegro Forma Sonata
- Il movimiento — tiempo andante Forma Rondo

- Il movimiento — tiene allegro Forma Rondo

Estas tres secciones forman un solo movimiento y estdn siendo unidas por

materiales tematicos que se exponen y se re-exponen en cada seccion.
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3.2.2 Recomendaciones para el estudio e interpretacion de la obra.
Antes de abordar cada obra se deben para tener en cuenta los siguientes

aspectos:

- El autor y su época: Richard Strauss compuso esta obra a los 18 afios,
una edad muy temprana para su desarrollo musical, en ella se puede
observar la influencia del periodo clasico. Este concierto fue escrito para su
padre Frank Strauss un gran cornista de la época y las indicaciones de
respiracion fueron adecuadas para él (sufria de asma y tenia que realizar
respiraciones cortas y muy frecuentes).

- Nombre de la obra: Concierto, es un didlogo entre el solista y la orquesta
donde se resaltan la técnica y expresion del ejecutante. Para esta época el
concierto era un poco mas libre y buscaba trasmitir emociones a través de
la libre expresion del artista.

- Tempo: | Movimiento Allegro: Negra 112, Il Movimiento Andante: Corchea
69 (3/8), Ill Movimiento Rondo Allegro Negra 132 todos las secciones tienen
elementos en comun y forman un gran movimiento llamado Concierto.

- Tonalidad: | Movimiento Eb, Il Movimiento Abm (modula transitoriamente a
E), lll Movimiento Eb; es un concierto tonal que realiza algunos cambios
transitorios en su armonia y luego vuelve a la tonalidad principal.

- Articulaciones: Al ser una obra bastante extensa encontramos variadas
articulaciones. A continuacién se mencionan algunas de las articulaciones

mas importantes y relevantes para la obra:

Figura 26. Introduccion Articulacion detache
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Fuente: Autor del proyecto.
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Para esta articulacion se sugiere:
v' Ataque: Natural
v" Duracion: 100 %

v" Final: Natural

Esta es la primera frase del corno en el concierto, tiene un matiz Forte y enérgico
que se mantiene hasta el final; puede ser un poco ad libitum pero sin olvidar que
esta frase es la encargada de dar el tiempo del primer movimiento de la obra. Se
recomienda realizar una sola respiracion para la frase y no cortar la duracion de
las notas, el tiempo puede ser un poco reposado con un pequefio acelerando a
mitad de la frase, para llegar al final de la misma con un tiempo estable que

seguira a través del movimiento.

Figura 27. Final de la primera Seccién, Articulacion Marcato.
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Fuente: Autor del proyecto.

Para esta articulacion se sugiere:
v' Ataque: Fuerte
v" Duracion: 100 %

v" Final: Natural
En la figura 27 (compases 123 — 125) se muestra la terminacién de la frase y el

comienzo de la re-exposicion del tema; se recomienda no terminar la frase tan

fuerte con el fin de contrastar adecuadamente el fortissimo que se sugiere en el
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compas 125. En general se recomienda realizar respiraciones amplias y completas

para afrontar los distintos pasajes de la obra sin cortar las frases.

Figura 28. Articulacion Staccato

Fuente: Autor del proyecto.

Para esta articulacion se sugiere:
v' Ataque: Natural
v" Duracion: 50 %

v" Final: Natural
Se recomienda estudiar este pasaje a un tiempo mucho menor del indicado,
buscando que se diferencie el staccato del marcato, sin olvidar llegar al marcato

con mayor volumen del que se comienza en el staccato.

Figura 29. Tema G, Articulacion Legato.
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Fuente: Autor del proyecto.
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Para esta articulacion se sugiere:
v' Ataque: Normal

v" Duracion: 100 %

v" Final: No tiene

Es importante hacer notorio la dinamica f buscando un contraste con el nuevo
tema G, se recomienda empezar piano (sonido suave) y aumentar el volumen

hacia el final de la indicacién crescendo.

A continuacion se presentan algunos pasajes para tener en cuenta:

Figura 30. Subtema a’, Salto F — Bb agudo.

[ . ) e
o J—— - —— _#',;F_,‘—_E
= .
—r T 4

Fuente: Autor del proyecto.

El salto F — Bb agudo es un motivo que se repite varias veces durante la obra, se
recomienda empezar la frase piano (suave) y no exagerar los crescendo buscando
con esto reservarse para este salto; es muy importante la respiraciéon y un buen
apoyo para lograr la precision al dar esta nota aguda; se puede escoger una de las
dos variante en la respiracion (sobre el salto o un compés antes). Es importante

prestar atencion a la afinacion del agudo y a la duracion completa de la nota.

Figura 31. Tema B, las semicorcheas
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Fuente: Autor del proyecto.
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Es el comienzo del tema y tiene una indicacién enérgico con una dinamica ff se
debe realizar este fortissimo sin rasgar el sonido, y reservandose para las
semicorcheas que siguen. Se recomienda estudiar este pasaje lento e ir
aumentando la velocidad, para la articulacion staccato de semicorcheas se
pueden emplear las silabas TA-KA recordando que la duracion del sonido es del
50%.

Figura 32. Tema B Otra posibilidad para la articulacion de las corcheas.
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Fuente: Autor del proyecto.

En la figura 32 se observa con una linea roja una ligadura, que puede ser una

alternativa a la hora de dar claridad al sonido de las semicorcheas.

Figura 33. Tema A3 Segunda secciéon modulacién a E.

Fuente: Autor del proyecto.

Esta seccion es considerada el climax del segundo movimiento y tiene una
indicacion ff (fortissimo); se recomienda comenzar con una dindmica por debajo
buscando reservar sonido para el climax de esta seccion. Es importante escuchar
el acompafamiento de la orquesta y lograr un comun acuerdo entre el volumen y

la fuerza con la que se interpretara este pasaje.
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Este concierto tiene un nivel de exigencia alto, dentro del mismo se pueden
observar frases largas que exigen al instrumentista bastante resistencia; se
recomienda estudiar disciplinada y frecuentemente la obra completa con el fin de

mejorar la resistencia y acostumbrarse a la extension de las frases.

3.3 CONCIERTOS DIDACTICOS

Con el animo de cumplir con los objetivos propuestos para este proyecto, se
realizaron dos conciertos didacticos en dos instituciones educativas de
Bucaramanga y su area metropolitana. El objetivo principal de cada muestra
consistié en presentar el instrumento, sus posibilidades técnicas y su historia a
poblacién infantil y juvenil pertenecientes a agrupaciones musicales y/o énfasis
musical, pues son ellos quienes podrian interesarse en el estudio de un
instrumento como el Corno y lograr muy buenos resultados en el futuro. Asi
mismo, cada concierto, por su caracter didactico, se convirti6 en un espacio de

interaccion de los jovenes y nifios asistentes con el instrumento.

3.3.1 Concierto Didéactico - Colegio Panamericano
Este concierto se realiz6 en el Auditorio del Colegio el lunes 12 de marzo entre las
2:40 p.m. y las 3:30 p.m. Asistieron aproximadamente 50 nifios de Elementary

section vinculados al programa de Banda Sinfénica de la institucion.
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Figura 34. Fotografia Concierto Didactico Colegio Panamericano.

Fuente: Autor del proyecto
En este concierto se presentd el siguiente programa, ademas de la informacién
correspondiente al instrumento, su historia y sus posibilidades técnicas.

- 3er movimiento del Concierto N°1 de R. Strauss.

- Vals de Gliere.

Figura 35. Fotografia Concierto didactico INEM

'.?FH&""‘"
R I ’ “"w“

Fuente: Autor del proyecto
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Asi mismo, se utilizaron piezas infantiles como “Estrellita” y fragmentos de “Las
ruinas de Atenas” y la Banda sonora de los Simpson, para captar la atencion del

publico infantil.

En el momento final del concierto didactico, se explico a los estudiantes como se
producia el sonido en el instrumento y lo asistentes participaron activamente

intentando hacer sonar el instrumento conforme a las indicaciones dadas.

En este concierto fue posible realizar todas las actividades programadas, los nifios
ya tenian algunos conocimientos previos acerca de la clasificacion de los
instrumentos en general y otros aspectos relacionados con el mecanismo de los
instrumentos de viento, lo cual contribuyé a que las actividades en especial “sonar
el instrumento” se dieran de manera entretenida, promoviendo la participacion y
capturando la atencion de los asistentes. Al finalizar la actividad se indagé sobre
lo aprendido durante la experiencia y los asistentes manifestaron su gusto por el
instrumento. Asi mismo, muchos respondieron positivamente ante la pregunta:

“¢ Te gustaria estudiar un instrumento como éste?

3.3.2 Concierto Didactico - Colegio INEM
Este concierto se realizé en el auditorio del colegio INEM el 30 de marzo a las
10:45 a.m.

Asistieron aproximadamente 200 nifios y jovenes pertenecientes a los grados 7°,
8° y 11°. E n su mayoria, el publico asistente pertenece al énfasis musical que

ofrece la institucion.

Las actividades se desarrollaron de manera similar al concierto realizado en el
Colegio panamericano, sin embargo, el repertorio presentado en esta institucion
fue:

- lery 3er movimiento del Concierto N°1 de Strauss.
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- Nocturno de Gliere

Para este concierto el reto fue un poco mayor, pues habia estudiantes que
pertenecian a otros énfasis diferentes a musica y el un rango de edad era muy
amplio dificultando un poco el discurso del intérprete. A pesar de lo anterior, la
actividad se realiz6 satisfactoriamente logrando captar la atenciéon del

estudiantado e involucrandolos activamente en el Concierto.

Los dos conciertos que se realizaron fueron dirigidos a publicos diferentes, y para
esto se desarrollaron estrategias que buscaban cumplir los mismos objetivos en
diferente publico; se logré involucrar al estudiante con el instrumento y motivarlo a
indagar un poco méas acerca del mismo. La buena respuesta de los estudiantes a
la propuesta Concierto Didactico como estrategia para la difusion, divulgacion y
motivacion del estudio del corno francés en Bucaramanga nos invita a generar
mMAas espacios parar lograr crear escuela y brindar alternativas para el estudio del

instrumento en la region.
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CONCLUSIONES

La implementacion de este proyecto permitié responder la pregunta problema
formulada, pues el Concierto didactico se convierte en una herramienta adecuada
de difusion y divulgacion de las posibilidades técnicas y sonoras de diferentes
instrumentos, ya que mediante la utilizacion de habilidades propias de la formacion
docente y de la formacidon como instrumentistas, se puede llegar al publico objeto
dejando en éste conocimientos, inquietudes y motivacion con relacién a lo

presentado.

Asi mismo, un concierto didactico favorece la interaccion del publico con el
instrumentista, facilitando asi la comunicacion entre los actores y el aprendizaje

proyectado.

Independiente de la poblacion a la que se dirijan las actividades musicales, el
instrumentista tiene la obligacién de prepararse muy bien no sélo en lo musical,
también en el disefio de los distintos momentos del concierto, pues requiere del
uso de estrategias metodoldgicas y linguisticas que le permitan llegar al publico

expectante.

Para la poblacion infantil se hace mas llamativo e innovador la presentacion de un
instrumento “diferente” a los comiUnmente vistos, por esto, se hace mas facil
alcanzar el éxito en el desarrollo de las distintas actividades planeadas para esta
poblacién. En el caso de la poblacion juvenil, es preciso ajustar el discurso a las
edades e intereses de los asistentes con el animo de llegar a ellos y mantener su

atencion.

Las instituciones educativas de la region estan dispuestas a abrir sus escenarios

para la realizacion de actividades como éstas, que les permitan a su vez contribuir
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con lo formulado en sus misiones y metas institucionales: formar integralmente a

sus alumnos.

Como Universidad y en especial como Programa de formacion profesional, es
importante extender las actividades académicas y los resultados de éstas a
diferentes instituciones y contextos sociales con el animo de contribuir en el
desarrollo cultural de la sociedad y de mostrar los resultados obtenidos mediante

el trabajo académico.

63



RECOMENDACIONES

Se recomienda a los estudiantes de Licenciatura en musica de la Universidad
Industrial de Santander, continuar realizando conciertos didacticos y/o muestras
musicales en las diferentes instituciones educativas de Bucaramanga y su area
metropolitana, ya que esto permitird contribuir a la formacion de publicos y al

desarrollo cultural de la region.

Es preciso insistir en la cualificacion del licenciado en formacion. Es decir, el
estudiante debe orientar sus aspiraciones no sélo hacia el desarrollo de
habilidades y competencias en la ejecucién instrumental, también es necesario
formarse integralmente explorando y desarrollando distintas habilidades
orientadas al quehacer docente, pues actividades como esta, que requieren de la
interaccion con el publico, deben ser planeadas y ejecutadas correctamente con el

fin de consegquir los resultados esperados.

Finalmente, es necesario explorar distintas posibilidades de integracién vy
colaboracién interinstitucional en las que se puedan realizar programas de
formacion, practicas musicales y proyectos de investigacion, entre otros, en el

area musical de manera bidireccional entre las instituciones vinculadas.
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ANEXO B. NOCTURNO DE GLIE
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ANEXO C. CONCIERTO N°1 DE RICHARD STRAUSS

Toda la musica y partituras
descargables de la web son solo
para uso rcferencial y educativo.

Cualquier uso ilegal que sc le
pueda dar violando los derechos
de autor, de edicion, o demas no

sera responsabilidad de la web
WWW.Ssovirompista.com
Asi pues,
WWW.soytrompista.com aconseja
comprarse la musica y partituras
originales.
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ANEXO D. REGISTRO FOTOGRAFICO CONCIERTO DIDACTICO COLEGIO
PANAMERICANO
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ANEXO E. REGISTRO FOTOGRAFICO CONCIERTO DIDACTICO COLEGIO
INEM
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