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RESUMEN

TITULO: IMPLEMENTACION DE UNA SECUENCIA METODOLOGICA BASADA EN ELEMENTOS TEORICOS
MUSICALES BASICOS, APLICADA A LOS PROCESOS DE INICIACION AL SAXOFON ALTO."

AUTORES:
ABRIL,HERNANDEZ Diana carolina
GARCIA MENCO Carlos Eduardo™

PALABRAS CLAVES: Saxofon, iniciacion, cartilla.

DESCRIPCION

Este trabajo de grado tiene como fin primordial y esencial, el disefio de una herramienta
metodologica representada en la recopilacién, definicion y ejecucidon de una serie de conceptos
tedricos musicales consignados en una catrtilla de iniciacion al saxofon alto, la cual esta dirigida
tanto a docentes como a estudiantes y en otros casos a quien desee en algin momento tener un
material de facil asimilacion y aplicacién progresiva en los procesos de ensefianza aprendizaje de
éste instrumento. Una de las caracteristicas importantes de éste trabajo esta relacionada con la
manera de abordar cada uno de los conceptos. Dicho esto se tendra especial cuidado con la forma
de direccionar tales contenidos los cuales de manera progresiva se implementaran, para
paulatinamente abarcar otros elementos que permitan tener una vision mas amplia del lenguaje
musical. Como complemento, el estudiante tendrd acceso a una serie de acompafiamientos con
ritmos musicales colombianos que entre otras cosas ayudaran a fomentar y a reconocer la vigencia
que debe tener la masica colombiana como elemento fundamental de nuestra cultura. Existen
algunos trabajos que han querido apoyarse en la idea de hacer acompafamientos a la
implementacion de conceptos. Tales acompafiamientos tienen en cuenta canciones populares de
diferentes lugares del mundo y originalmente han sido concebidos por algunos autores
especialmente en Estados Unidos y Japdn con métodos como los Play Along y el método Yamaha
entre otros. Sin embargo como ya se mencionoé anteriormente este trabajo aunque toma la idea
inicial, plantea los ritmos musicales colombianos como base de acompafiamiento para la
implementacidn de los diferentes conceptos.

" Proyecto de grado
*Facultad: ciencias Humanas Escuela: Artes musica Director: Carlos Humberto Lozano
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ABSTRACT

TITLE: IMPLEMENTATION OF A METHODOLOGICAL SECUENCE BASED IN THE BASIC
THEORICAL MUSICAL ELEMENTS, APPLIED TO THE ALTO SAXOPHONE'S INITIATION
PROCESSES.”

AUTHORS:
ABRIL,HERNANDEZ Diana Carolina
GARCIA MENCO Carlos Eduardo™

KEYWORDS: Saxophone, sequence, induction, process, methodology, implementation

DESCRIPTION

This degree work has as a fundamental goal, the design of a methodological tool represented by
the collection, definition and performance of a series of musical theory concepts written on a
introductory book to the alto saxophone, which is aimed to teachers and students, and who wants
at some point to have an understanding and progressive material in the Alto Saxophone’s learning
process. One of the most important characteristic of this work is related with the way of getting into
every concept. Having said that, special care will be taken in the progress of these concepts, which
will be implemented progressively, in order to add some others elements that let us have a broader
view of the musical language. As a complement, the student will have access to a serie of
accompaniments with musical rhythms; this idea has been created by other authors especially in
The United States and Japan in methods as “Play Along” and the “Yamaha method”. Nevertheless,
as mentioned before, this work although uses this initial idea, it takes the Colombian rhythms as the
accompaniment rhythm in the implementation of the different concepts. Having said that special
care will be have in the way to address such contents which will be implemented progressively, in
order to gradually include other elements that allow to have a bigger musical language vision. As a
complement, the student will have access to a series of accompaniments with Colombian rhythms
that will help to promote and recognize the validity that Colombian music should have like a
fundamental element of our culture. There are some works which have wanted to support the idea
of design accompaniments to de concept implementation. These accompaniments are based on
popular songs in different places around the world and were originally conceive by some authors
specially in The United States and Japan in methods like Play Along an Yamaha among others.
Nevertheless, as already mentioned before although this work has taken the initial idea, it suggests
the use of Colombian rhythms like an accompaniment for the implementation of different concepts.

™ Degree project
™ Faculty of human sciences. Arts school. Project director: Carlos Humberto Lozano
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INTRODUCCION

Existe una gran variedad de métodos convencionales que han sido de gran
importancia en mdultiples procesos de ensefianza y aprendizaje del saxofon.
Muchos de estos métodos plantean secuencias progresivas que conducen al
estudiante a incrementar el desarrollo técnico e interpretativo. Por lo anterior es
necesario reconocer que todo este material existente ha representado en buena
medida que tanto docentes como estudiantes, encuentren en toda ésta valiosa

bibliografia musical una herramienta de apoyo a su labor.

Como se expresa anteriormente se ha querido llamar métodos convencionales a
libros como el de Joseph Viola, Sigmund Rascher, Marcell Mulé, Jimmy Dorsey
entre otros que sin lugar a dudas son de gran importancia en la actualidad, pero
que estan diseflados para estudiantes y muasicos que son O aspiran a ser

profesionales.

El presente trabajo no pretende ni desplazar ni reemplazar ningan otro método
para la ensefianza del saxofén alto; simplemente se ofrece como una herramienta
pedagobgica progresiva que permitira desarrollar procesos de iniciaciéon a la

ejecucion de este instrumento.
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1. FUNDAMENTACION

1.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA

Existen muchos métodos para saxofon que han sido disefiados de una manera
consciente y si se quiere progresiva por parte de sus creadores. Sin embargo sus
contenidos aunque estan planteados de una forma correcta toman un punto de
partida un poco mas avanzado desde la concepcion teérica, dado que asumen
que el intérprete comprende o tiene unos presaberes que le permitiran desarrollar

un proceso musical.

1.2.1. Pregunta problema. ¢(De qué manera se puede disefiar un material
didactico que facilite el aprendizaje del saxofon alto de una forma dinamica y
progresiva?

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo general. Disefiar una herramienta pedagodgica que facilite la
apropiacion de los elementos tedrico musicales basicos en procesos de iniciacion
al saxofén alto tomando algunos de los ritmos colombianos como alternativa de
implementacion.

1.3.2 Objetivos especificos.

e FElaborar una cartilla de iniciacibn al saxofén alto, como herramienta

pedagogica en la ensefianza de éste instrumento.
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e Producir una serie de fragmentos musicales que sirven de guia para la
aplicacion y ejecucion de los diferentes componentes tematicos propuestos en
la cartilla de iniciacion al saxofon.

e Facilitar la comprension de los elementos de escritura musical basicos.

e Dinamizar a través de los acompafiamientos la apropiacion de los conceptos
tedricos y musicales.

e Ampliar las posibilidades de desempefio de los docentes en musica.

e Enriquecer la apropiacion musical colombiana mediante la utilizaciéon de esta

herramienta pedagogica.

1.4 JUSTIFICACION

Una de las principales razones que justifican la realizacion de este trabajo es la de
ofrecer tanto a docentes como a estudiantes la posibilidad de desarrollar un
proceso en la ejecucion del Saxofén Alto.

La implementacion de una secuencia metodoldgica basada en elementos tedricos
musicales basicos aplicada a los procesos de iniciacion al saxofén alto. Se plantea
como una opcién principalmente en el desarrollo de procesos iniciales en la
ejecucion de este instrumento y su esencia se fundamenta en el uso de una
cartilla que contiene de manera muy progresiva los elementos tedricos musicales
necesarios para consolidar dichos procesos.

Haciendo referencia al término secuencia metodoldgica, vale la pena decir que el
presente trabajo propone una seleccién minuciosa de contenidos organizados de
la manera mas coherente posible, plasmados en la cartilla que se convierte en una
herramienta de primera mano, para el desempefo del quehacer musical con el
saxofén alto. Asimismo y como herramienta pedagdgica, la mayoria de los
conceptos estdn acompafados por una secuencia ritmico arménica basada en los

mas importantes ritmos folcléricos colombianos.
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Dicha secuencia se convierte en el principal elemento dinamizador de este trabajo,
dado que el intérprete se sentird ademas de respaldado, identificado con su propia
musica. Es importante destacar que muchos trabajos con este enfoque
pedagoégico han sido el punto de partida para adelantar proyectos musicales en el
mundo y en Colombia por ser un pais pionero en el campo bandistico musical,

hecho que ha sido de gran utilidad.

Por todo lo anterior se espera que el presente trabajo permita consolidar en
aguellas personas gue tengan la inquietud de iniciarse en la ejecucion del saxofén

alto, los objetivos para los cuales fue disefiado este proyecto.

1.5 ASPECTOS METODOLOGICOS

Una vez analizada la problemética y habiendo trazado unos objetivos claros para
la realizacion del presente trabajo, se tuvo en cuenta el desarrollo de los

siguientes aspectos metodoldgicos.

En primera instancia se delimitaron cuidadosamente los contenidos tedricos,
hecho que permite establecer claramente el camino que debe seguir el intérprete
partiendo de la base de que no existen conocimientos previos. Paralelamente se
fue estructurando el acompafiamiento para cada uno de los ejercicios,
l6gicamente incrementando el nivel de dificultad asi como la aplicacion simultanea
de los conceptos. Como mecanismo de comprobacion de resultados se han
incluido al final de la cartilla una serie de fragmentos de algunas de las piezas del

folclor colombiano.
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1.6 RECURSOS

1.6.1 Humanos. El presente proyecto tiene como promotores principales a sus
autores y ha contado con la participacion de un ingeniero de sonido, un disefiador

gréfico, instrumentistas folcléricos, un narrador entre otros.

1.6.2 Materiales. Para llevar a cabo la elaboracion de este trabajo fue necesaria

la adquisicién de algunos materiales los cuales nombraremos a continuacion:

e Adquisicion Bibliografica
e Saxofdn alto Yamaha YAS 280

1.6.3 Tecnologicos. Ademas de los recursos materiales nombrados en el punto

anterior, fue necesario el uso de recursos tecnolégicos:

e Computador Portatil

e Software “Reason 5” Propellerheads

e Editor de partituras musicales “Finale”

e Controlador de Audio Midi “M-Audio Key Station Pro 88”
e Adobe Fireworks CS6

e Adobe Photoshop CS5

e Adobe Audition C3

e Micréfonos y Consola de Audio
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO DE ANTECEDENTES

En paises desarrollados musicalmente se han disefiado metodologias de
aprendizaje progresivo en el campo individual, como es el caso de los métodos
americanos Play Along por citar solo un ejemplo y en el campo del aprendizaje
colectivo se han disefiado igualmente métodos como el Yamaha, compuesto por
tres libros llamados Primer, Advantage book I, Advantage book Il. Estos métodos
se han constituido en una herramienta importante en el desarrollo de mdaltiples
procesos, ya que se ha tenido en cuenta de manera acertada la concatenacion de

conceptos tedricos y musicales los cuales garantizan un 6ptimo resultado musical.

2.2 MARCO CONCEPTUAL

Para el desarrollo de esta secuencia metodolégica se tendran en cuenta los

siguientes aspectos:

2.2.1 Aspectos tedricos musicales basicos. Es importante resaltar ciertos
conceptos que se trabajaran a lo largo del estudio de esta cartilla puesto que son
importantes para el entendimiento de la musica; entre estos se encuentra el
pentagrama que desempefia el rol de base sobre la cudl irdn las notas musicales
para crear las diferentes melodias de cada cancién, las figuras musicales y sus
silencios los cuales representan la duracion de cada uno de éstos, el compas
ayudara al aprendiz a entender que debe tocar musica con orden y precision de
tiempos; la aplicacion de la clave de sol hara que el estudiante aprenda a
identificar las notas musicales en el pentagrama como do, re, mi, fa, sol, la y si

para ser luego interpretadas en el saxofén alto; conceptos como las alteraciones
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facilitardn que el alumno pueda comprender la utilidad de la armadura para
interpretar las canciones en diferentes alturas tonales y por dltimo y no menos
importante, el manejo de las ligaduras de expresion y las ligaduras de
prolongacion hara que la musica ejecutada por el aprendiz sea expresiva y

paulatinamente se construya un criterio interpretativo.

2.2.2 El saxofon alto. Dentro de la gran familia de los saxofones, es el saxofén
alto tal vez el mas utilizado en los diferentes ambitos musicales en el mundo. Esta
razon es en gran medida el hilo conductor para la realizacion de este trabajo, ya
gue por su tamafo, su facil adquisicion, su peso entre muchos otros factores,

permite lograr los objetivos propuestos para el desarrollo de este proyecto.

Figura 1. El saxofdn alto

Fuente: http://virtuosso.com/blog/2010/03/08/tipos-de-saxofones/
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2.2.3 Historia. El saxofon fue creado por el fabricante de instrumentos Antoine
Joseph Sax conocido como Adolphe Sax, de ahi el nombre del instrumento;
Adolphe nacion en Dinant Bélgica el 6 de noviembre de 1814, realiz6 sus estudios
musicales enfocados en la flauta y el clarinete en el conservatorio de Bruselas,
desde muy joven comenzd a fabricar instrumentos pues trabajaba en el taller de
su padre el cual también era un fabricante de instrumentos. Adolphe deseaba
crear un instrumento que se ejecutara de la misma forma que un instrumento de
viento madera pero recreando la sonoridad de un instrumento de viento metal; es
asi como modificando y perfeccionando problemas acusticos del clarinete logra
crear lo que hoy conocemos como el Saxofén!. Luego a Sax se le ocurre la gran
idea de ampliar el registro sonoro del instrumento tanto en lo agudo como en lo
grave, es ahi cuando decide fabricar saxofones de diferentes tamafios, con el
paso del tiempo logra hacer mejoras al instrumento, afladiendo llaves para facilitar
la interpretacion y mejorar la parte técnica.

Figura 2. Adolphe Sax

Fuente: http://ithaque.gr/adolphe-sax/

! Wikipedia, F. (29 de Marzo de 2013). Fundacién Wikipedia. Obtenido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Adolphe_Sax
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2.2.4. Obras para saxofén alto. Estas son algunas de las obras mas importantes

compuestas para saxofon

2.2.5.

Scaramouche para saxofon alto y orquesta. DARIUS MILHAUD.

Concierto para saxofén alto en Mi bemol y orquesta. ALEXANDER
GLAZOUNOV.

Rapsodia para saxofén alto y orquesta sinfonica. CLAUDE DEBUSSY
Ballade para saxofén alto y orquesta sinfénica. HENRY TOMASI

Preludio de la Arlesiana. GEORGE BIZET.

Concertino Da Camera. JACQUES IBERT

Concierto para saxofén alto y orquesta. PAUL CRESTON.

Concierto para saxofén alto y orquesta de cuerdas. PERRE MAX DUBOIS.
El viejo castillo (cuadros de una exposicion). M. MUSORGSKY

Concierto para saxofén. INGOLF DAHL

Sonatine sportive. ALEXANDER TCHEREPNIN

Euskaldunak. PIERRE LANTIER

Organologia. El saxofén alto se encuentra compuesto por un tubo de

forma conica que se ensancha al final, a lo largo del tubo se encuentran entre 20 y

23 agujeros u orificios de diferentes tamafos, estos estan recubiertos por cuero y

se les conoce también como almohadillas o zapatillas que se controlan mediante

el accionar de las llaves, cabe mencionar que a medida que se extiende el

tamafo del tubo el tamafio de los orificios van aumentando; este instrumento por

lo general esta construido de un material llamado latén?. El saxofén lo conforman

cinco partes importantes el tudel, la boquilla, el codo, la campana, y el cuerpo.

2 Wikipedia, F. (12 de Julio de 2013). Wikipedia. Obtenido de https://es.wikipedia.org/wiki/Saxof%C3%B3n
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Figura 3. Partes del saxofdn alto

Fuente: www.mundomusikal.com

2.2.6 Tudel. Es la parte curva superior que conecta el cuerpo del saxofén con la
boquilla, ademas en él se encuentra ubicada la llave de octava la cual hace facil la

utilizacién del registro agudo.
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Figura 4. Partes del tudel

Curvatura

Fuente: www.tiendamusicasa.es

2.2.7 Boquilla. Es la parte que va sujeta al tudel o cuello ubicado en la parte
superior del saxofén y que se coloca en la boca, posee una parte plana que es
donde se sujeta la cafia o lengleta con una abrazadera, La boquilla es la
responsable en la produccion del sonido y asimismo en establecer y producir
diferentes sonoridades. Son construidas de metal y ebonita3, también depende de
su construccién y disefio las cualidades sonoras que ésta pueda tener.

Generalmente las boquillas metalicas son utilizadas para la interpretacion de
ciertos estilos musicales como lo son el jazz, blues, o la masica popular ya que su
camara abierta produce una sonoridad adecuada, aunque hay boquillas de ebonita

gue se usan de igual forma para esos estilos todo depende de la abertura de la

3 Ebonita: material sintético duro, compacto y de color negro que se obtiene de calentar el caucho crudo con
el azufre.
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camara; en cambio para la interpretacion de la musica académica las boquillas
recomendadas son las que poseen una camara mas cerrada, cabe resaltar que la
numeracion de la cafa también influye en la sonoridad que se desea obtener.

Figura 5. Boquillas para saxofdn alto, ebonita y metal

Fuente:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=108283045873676&set=a.1412
26722579308.13107.100000759432938&type=3&theater

Figura 6. Partes de la boquilla

Borde de la Punta
“Baffic”

{1* porcidn interna de la boguilla)

Ventanas

Corcho Cuello del

Céamara
‘Balle™
(1* porcidn interna de la boquilla)

Paredes Laterales

Punta

Fuente: TEAL, Larry. EL ARTE DE TOCAR EL SAXOFON. p. 18
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2.2.8. La abrazadera. Es una de las partes importantes de la boquilla ya que
Sujeta contra ésta la lengieta, asimismo da estabilidad manteniéndola firme.
Estan fabricadas de diferentes materiales que proporcionan diversas
caracteristicas a la sonoridad del ejecutante, las mas comunes son las elaboradas

en metal o cuero.

Figura 7. Abrazadera para boquilla

Fuente: los autores del proyecto

2.2.9 La cafla. Es un trozo de madera muy fino llamado también lengleta, que
esta sujeta en la parte inferior de la boquilla por medio de la abrazadera, ademas
es la encargada de producir el sonido a través de vibraciones originadas por una
columna de aire. Su fabricacion por lo general es de un tipo de madera especial
llamado cafa de castilla, también se encuentra de otros materiales como lo son la

fibra de vidrio y el plastico.
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Figura 8. Cafia para saxofdn alto

Fuente: los autores del proyecto

2.2.10 El tapaboquilla. Es un accesorio que se usa para proteger la boquilla y al
mismo tiempo la cafla. Se debe crear el habito de wusarlo desde el primer
momento en que se inicia con el estudio del saxofén, ya que es la forma mas

segura de evitar accidentes tanto de la boquilla y la cafia.

Figura 9. El tapaboquilla

Fuente: los autores del proyecto
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3. CARTILLA DE INICIACION AL SAXOFON ALTO

Como su nombre lo indica, la implementacién de esta secuencia metodolégica
estd compuesta por cuatro grandes etapas entendidas como recomendaciones
técnicas, seleccion de conceptos musicales, disefio de los acompafiamientos

basado en los ritmos colombianos y piezas de aplicacién de conceptos.

3.1 RECOMENDACIONES TECNICAS

3.1.1. La boquilla. La persona que se inicia en la ejecucién y estudio del saxofén
debe tener en cuenta que existen marcas que tienen diferentes aberturas y esto
trae consecuencias a la hora de ejecutar ya que si se trata de tocar con una
boquilla muy abierta el solo hecho de hacerla sonar resulta un poco complejo y
puede traer consecuencias fisicas como agotamiento y cansancio de la
musculatura del rostro y mandibula, es por esto que se debe ser muy consciente y
estar muy bien orientado a la hora de adquirir una boquilla teniendo en cuenta
gue existen varios factores como lo son la marca, el material, o la abertura, estos
juegan un papel muy importante a la hora de hacer una buena eleccion. Por lo
general existen boquillas estandar que estan incluidas dentro del instrumento
cuando éste se adquiere, aunque las mas comunes son la boquilla Yamaha 4c,

Selmer Paris SC 80, Meyer 5 entre otras.

3.1.2. La cafa. La medida o numeracién de la cafla juega un papel muy
importante a la hora de ser interpretado el instrumento ya que se puede encontrar
desde cafias muy blandas hasta otras con un alto grado de dureza, eso influye de
una manera importante en la calidad sonora y en la facilidad con la que se pueda

llegar a interpretar ya que una cafa de numeracion muy alta, es decir demasiado
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dura, puede llegar a producir agotamiento fisico y lesiones musculares en la parte
del labio inferior, de igual forma el sonido quiza no seria el mas deseado; por otra
parte una numeracion baja seria lo ideal para la persona que apenas esta
iniciando, pues al contrario de la numeracion alta hacerla sonar seria un poco mas
sencillo. Segun Larry Teal en su libro “El Arte De Tocar El Saxofon” las cafias
son las siguientes: Vandorem, La voz, Roy Maier y Selmer entre otras®.

Por ultimo la cafia debe estar en perfectas condiciones.

3.1.3. Postura adecuada. A la hora de interpretar cualquier tipo de instrumento
musical, la postura cumple un papel muy importante, es por esto que se debe
mantener una postura relajada, sin tension en los hombros ni en las manos, de
igual forma no pegar los codos al cuerpo y apoyar los pies firmes sobre el piso.
Una postura adecuada Y relajada influye mucho en la calidad sonora, la técnica y
la buena interpretacién a la hora de ejecutar el instrumento, éste es un tema que
muchas veces es ignorado por el ejecutante y el cual es uno de los mas
importantes a la hora de interpretar el saxofén. De acuerdo a lo anterior tenga en

cuenta los siguientes aspectos:

Postura de pie: todo el peso del cuerpo reposa sobre los pies los cuales deben

estar apoyados totalmente sobre el piso.

Postura sentado(a): el cuerpo se debe ubicar de la mitad de la silla hacia adelante,

y los pies deben ir apoyados completamente sobre el piso.

El atril debe ir ubicado al frente de tal forma que se pueda leer la partitura con

mucha comodidad.

4Teal, L. (1997). El Arte de Tocar el Saxofdn. En L. Teal, E/ Arte de Tocar el Saxofdn (pags. 21, 23). Miami:
Summy-Bichard Music.
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Y por ultimo sostener el saxofon ya sea de frente o de lado segun el alcance de

los brazos.

3.1.4 La correa del saxofdn. Es aquella que soporta todo el peso del saxofén y
es de uso obligatorio a la hora de ejecutarlo ya que elimina cualquier tipo de
tension en los brazos y manos, las cuales deben estar totalmente dispuestas para

llevar a cabo la digitacion.

Figura 10. La correa del saxofon

Fuente: los autores del proyecto
3.2 SELECCION DE CONCEPTOS MUSICALES
Cuando hablamos de secuencia metodologica nos referimos a una serie de pasos

organizados, teniendo como base el hecho de alcanzar unas metas u objetivos

que iran de lo simple a lo complejo. La razén por la cual los conceptos trabajados
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en este proyecto aparecen en el estricto orden propuesto, obedece al analisis
hecho y a la comprobaciéon de que la propuesta en si misma favorece la
comprension y la ejecucion de dichos contenidos, los cuales seran mencionados a

continuacion e ilustrados en la cartilla.

3.2.1 Generalidades. Se refiere a la conceptualizacion del conjunto de elementos
de la teoria musical consignados al inicio de la cartilla como preambulo al
desarrollo posterior de la ejecucion de los conceptos. Aqui encontramos
definiciones de aspectos como el pentagrama, las figuras musicales basicas, la
clave de sol, compases, signos de repeticion, doble barra, lineas divisorias, las

notas, las alteraciones, férmula de compas, cifrado americano entre otros.

3.2.2 Laredonday su silencio. El proceso inicia con la ejecucion de esta figura
musical dado que por su duracién es de mas facil asimilacién y sirve de base para
la deduccion de otras figuras que se derivan de esta. Se propone la ejecucion de
la nota Re en el saxofdn alto ya que permite un mejor agarre del instrumento entre

otras cosas.

3.2.3 La figura de negra. Seguidamente a la ejecucion de la redonda se continda
con la figura de negra ya que esta por ser la unidad de tiempo, permite una mayor

comprension en la division de la figura de compas, en el caso del compas de 4/4.

3.2.4 La figura de blanca. Asi como ya trabajamos la figura de redonda y de
negra se da igual importancia a la utilizacién de la figura de blanca, puesto que
como dividimos la redonda en cuatro negras nos es mas facil entender que una

blanca equivale a dos negras.
3.2.5 Notas de la mano izquierda. Son aquellas que para su ejecucion se emplea

Unicamente el uso de la mano izquierda y la derecha sigue cumpliendo la funcion

de sostén del saxofén. Dichas notas son:
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Figura 11. Do, Si, La, Sol
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3.2.6 El compas de 3/4. Debido a la connotaciéon regional de la musica
colombiana se emplea la aplicacién del compas de 3/4 ya que utilizaremos ritmos

como el pasillo lento, el vals y la guabina.

Figura 12. 3/4

Y

3.2.7 El puntillo. El Puntillo es un signo que se coloca en la parte derecha de la

nota y que a su vez aumenta la mitad de su valor correspondiente.

Figura 13. Nota con puntillo

J
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3.2.8 Figura de dos corcheas. La figura de dos corcheas abarca la misma

duracién de la figura de negra.

Figura 14. Figura de dos corcheas
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3.2.9 Lineas adicionales. Son aquellas lineas que sobresalen del pentagrama y
su principal funciéon es la de ampliar el espectro sonoro, tanto a los sonidos
agudos como graves.

Figura 15. Lineas adicionales
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3.2.10 Signos de repeticion y casillas de repeticién. Los dos puntos que
aparecen al final de un compas son para indicar que debemos repetir desde el
principio del tema musical hasta donde se muestran los dos puntos de repeticion,

a esto se le conoce como “Barras De Repeticion”

Figura 16. Barra de repeticion

3.2.11 Armadura. Son aquellas que alteran todas las notas durante todo el tema,

ésta se muestra al inicio del pentagrama.
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Figura 17. Armaduras
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3.2.12 Ligaduras de prolongacion. Es esa linea curva que une dos 0 mas notas
con la misma ubicacion en el pentagrama, se toca como si fuera una sola nota
pero sumando el valor a la que esta unida.

Figura 18. Ligadura de prolongacion
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3.2.13 Dinamicas. Son signos que aparecen en la parte inferior del pentagrama y
hacen alusion al volumen con el que se debe ejecutar la pieza musical, los
siguientes estan incluidos en la cartilla piano (p), mezzo piano (mp), mezzo
forte (mf), forte (f).

3.2.14 Marca de respiracion. Es un signo en forma de coma que indica cuando
se debe hacer la respiracion mientas se esta ejecutando una melodia.

Figura 19. Marca de respiracion
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3.2.15 El calderdén. Es un signo que aparece en la parte superior de la nota
alargando su duracion generalmente el doble, pero esto va a gusto del intérprete o
del director.

Figura 20. Calderén

)

3.3 DISENO DE LOS ACOMPANAMIENTOS.

El disefio de los acompafiamientos corresponde a la segunda etapa del proceso.
Estos acompafamientos cumplen una funcion muy importante toda vez que son
un complemento que auditivamente genera un ambiente grupal, hecho que le
permite al ejecutante interiorizar y vivenciar los conceptos. Para el desarrollo del

trabajo se tuvo en cuenta los siguientes ritmos

3.3.1. Danza. Este ritmo esta relacionado con la Contradanza Europea y la
Habanera Cubana®. Esta era muy apetecida al igual que ritmos como Pasillo
Fiestero usado en el folclor Antioquefio, Cundiboyacense, Caucano Yy
Santandereano. Se ha concebido de manera vocal y también instrumental
generalmente interpretado por conjunto de cuerdas (guitarra, tiple, bandola y a
veces flauta) escrita en 2/4 y 4/4 dependiendo del gusto del compositor.

De los compositores quienes mas se destacan son: Luis A Calvo, Pedro Morales
Pino, Gonzalo Rubiano, Emilio Murillo, Fulgencio Garcia, Luis Duefias Perilla,
Ramén Carrasco entre otros, cuyos temas conocidos son: Negrita, No me

volviste a escribir, lunares, Leonor etc.

5 ritmosdecolombia.blogspot.com. (12 de Agosto de 2013). Ritmos de Colombia. Obtenido de
http://ritmosdecolombia.blogspot.com/
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Su célula ritmica es la siguiente:

Figura 21. Célula ritmica de la danza

Danza

ety

3.3.2. Vals. Es un ritmo musical originario de Austria. En Latinoamérica existe el

Vals Venezolano, el Vals Brasilefio, el Vals Ecuatoriano y el Vals Peruano, todos
ellos con distintas caracteristicas®. El Vals fue introducido en Colombia por los
espafoles, usa el compas de 3/4 en su métrica. La musica de Johan Strauss el
cual fue uno de los representantes de éste ritmo se bailaba en Santa Fé de
Bogota y muchos compositores como José Maria Ponce De Ledn, Manuel Maria
Parraga, José David Guarin, Jorge Villamil y Santos Cifuentes se acercaron a la
musica colombiana a través de este ritmo y es asi como el vals fue transformado a
un estilo mas colombiano. Algunos de estos temas representativos son: Al Sur,

Pueblito Viejo, Oropel, Cenizas al viento y Llamarada.

Figura 22. Célula ritmica del vals

Vals

T A

& Wikipedia. (10 de Agosto de 2013). Wikipedia. Obtenido de http://es.wikipedia.org/wiki/Vals
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3.3.3. Pasillo. La palabra pasillo proviene probablemente de la palabra “paseillo”
Es un aire musical del folclor andino que se hizo popular a partir del siglo XIX,
siendo éste una variante del vals europeo y que se adapto poco a poco gracias a
la sensibilidad de musicos colombianos dando origen al ritmo de pasillo. Pasé de
los refinados salones de las ciudades mas importantes de Colombia a las plazas
publicas, convirtiéndose en Pasillo Fiestero’. Durante el paso del siglo XIX y XX se
convirtié en el ritmo mas apetecido por los compositores colombianos y uno de los
mas escuchados en las tertulias santaferefias gracias al maestro Pedro Morales
Pino quien definié su estructura. Entre los temas de pasillos mas representativos
tenemos: Pescador, Lucero Y Rio, Sefiora Maria Rosa, Huri, Espumas, Aunque Lo
Niegues, Soy Colombiano, Llorando Por Amor, Mis Flores Negras, Soberbia, Me

Llevaras En Ti, Pesares, Reflejos, coqueteos etc.

Figura 23. Célula ritmica del pasillo

Pasillo
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3.3.4. Guabina. Ritmo del folclor andino extendido por Santander, Boyaca, Tolima,

il

Huila y antiguamente en Antioquia. Es de ascendencia europea pero con

adaptaciones regionales.

Goza de sencillez ritmica, siendo atil como recurso educativo para la ensefianza
musical de nifios y jovenes. Entre los instrumentos que generalmente la

componen se encuentra la Tambora, Carangano, Chucho, Ciempiés, Esterilla,

7 Martinez, A. (12 de Agosto de 2013). Toda Colombia. Obtenido de
http://www.todacolombia.com/folclor/musica/musicacolombiana.html
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Guitarra, Requinto, Bandola, Tiple y a veces el Bajo y la pandereta®. En Colombia
la guabina se destaca con mas popularidad en la provincia de Vélez, Abadia
Morales menciona en su libro ABC del Floklore Colombiano, “La guabina es un
aire cantado normalmente y no danzado, pues se trata de forma exclusivamente
vocal (canto “a capela”) y lo que se danza en los interludios es solo torbellino.
Usual en toda la zona velefia, la combinacion de guabina con torbellino se
establece por medio de un preludio de torbellino instrumenta-coreografico seguido

por medio de un preludio exclusivamente vocal”

Su célula ritmica es la siguiente:

Figura 24. Célula ritmica de la guabina

Guabina
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[

3.3.5 Cumbia. Es un aire del folclor de la costa caribe colombiana, su nombre se

NS

e

desprende posiblemente de la voz cumbé. Esta ha sido la fusion cultural entre los
indigenas, los esclavos que llegaban desde Africa y los espafioles durante la
colonia. Estos la interpretaban en su forma primitiva por dos gaitas y una maraca®.
Los instrumentos que habitualmente se usan para interpretarla son: Tambores
(Llamador, Alegre, Tambora), Gaitas Colombianas, Flautas De Millo, el Maracon y

el Guache. Escrito generalmente en 2/2. Su célula ritmica es la siguiente:

& Wikipedia. (28 de Julio de 2013). Wikipedia. Obtenido de http://es.wikipedia.org/wiki/Guabina

% Pera, I. (17 de Julio de 2009). La Cumbia. Obtenido de http://www.lacumbia.org/La-cumbia-colombiana-su-
historia/2
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Figura 25. Célula ritmica de la cumbia

Cumbia

o |
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Compositores colombianos: Lucho Bermudez, José Barros, Wilson Choperena,

3 |

Rafael Mejia, Mario Garefia, Joaquin Betin, Cristébal Pérez, Esteban Montafio,
Andrés Paz Barros entre otros. Algunas de las cumbias conocidas son: Navidad
Negra, La Pollera Colora, La Piragua, Yo Me Llamo Cumbia, Cumbia Cienaguera,

Colombia tierra querida entre otras.

3.4. PIEZAS DE APLICACION

Esta es la tercera y Ultima etapa del proceso. El disefio de un repertorio de musica
tradicional colombiana permite recopilar todos y cada uno de los conceptos
anteriormente trabajados. Estos fragmentos de piezas han sido cuidadosamente
seleccionados ya que cumplen con los parametros técnicos y musicales
desarrollados dentro del trabajo y asimismo como mecanismo para medir los
resultados del proceso. Para el presente trabajo se incluyeron las siguientes
melodias.

3.4.1 Pescador lucero y rio (pasillo). José Alejandro Morales es uno de los
compositores santandereanos mas representativos de la mudsica andina
colombiana. En su lista de obras musicales se conocen hasta 213 composiciones
de las cuales se les puede llamar a algunas “cancion protesta” como por ejemplo
“‘Ayer Me Echaron Del Pueblo” y muchas de sus composiciones han sido

interpretado por musicos famosos como: Garzon Y Collazos, Alci Acosta y Maria
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Dolores quien grabo el tema “Yo También Tuve 20 Aios”'°. En esta oportunidad
se ha escogido la cancion Pescador, Lucero Y Rio por ser un tema que contiene
los conceptos trabajados en la cartilla. El formato musical que generalmente se

usa para este tipo ritmo es el de guitarra y tiple.

3.4.2 Los guaduales (guabina). La guabina es uno de los ritmos que se usa
como recurso educativo por su sencillez para ser ejecutado en el compas de 3/4,
y por tal razén se ha escogido el tema Los Guaduales compuesto en este ritmo
por el maestro Jorge Villamil quien creo mas de 200 canciones como Espumas,
Me Llevaras En Ti, El Barcino, Luna Roja y otras composiciones mas, siendo la
mayoria de estas en homenaje a los paisajes romanticos y naturales del Huila.
Sus creaciones musicales fueron ejecutadas también por masicos como Garzén y
Collazos y otros de talla internacional para conjunto de mariachis, bandas

sinfénicas y cuerdas®.

3.4.3 Negrita (danza). La danza es un ritmo muy popular en la region andina
escrito generalmente en 4/4 pero se pueden encontrar composiciones escritas en
2/4. Negrita es un tema del compositor Luis Duefias P. quien en vida fue un tenor
apreciado por tener una de las mejores voces de Colombia y tocar instrumentos
musicales como el flautin y la flauta, ademas de cantar La Misa Del Réquiem De
Mozart con la orquesta sinfonica de Colombia!?. Negrita ha sido a lo largo de la
historia de la musica colombiana una pieza muy reconocida, se incluye dentro de
los fragmentos de la cartilla ya que incorpora la mayoria de los conceptos que se

trabajaran en ésta.

10 wikipedia, F. (17 de Julio de 2013). Wikipedia. Obtenido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Alejandro_Morales

11 wikipedia, F. (23 de Junio de 2013). Wikipedia. Obtenido de http://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Villamil

2 puffo, E. B. (2013). Boyacd Cultural. Obtenido de
http://www.boyacacultural.com/index.php?option=com_content&view=article&id=215&Itemid=40
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3.4.4 Rondalla (vals). Rondalla, del compositor Alfonso Esparza Oteo; mexicano,
discipulo del maestro Manuel M. Ponce quien fue un gran apoyo musical para él.
Alfonso Esparza tocaba el piano y cantaba desde los siete afios de edad y en los
siguientes afios empez6 a tocar el érgano en vivo para las peliculas que se
proyectaban al pueblo!3. Se ha escogido el tema Rondalla ya que éste trabaja el
compas de 3/4 y tiene inicio en anacrusa, por tal razon es propicio para afianzar

este concepto afladido en la cartilla musical

3.4.5 La piragua (cumbia). Es un tema representativo de la costa caribe
colombiana, creado por el compositor José Barros, adaptada a un compas de 4/4
para mayor facilidad en la ejecucion por parte del aprendiz, aunque se debe tener
en cuenta que generalmente las cumbias se encuentran escritas en compas
partido. EI compositor José Barros aprendié a tocar guitarra y creo canciones
como El Minero, ésta le dio el triunfo en un concurso de musica inédita en
Medellin. En Bogota compuso El Gallo Tuerto al darse cuenta que la musica
costefia estaba entrando con mucha fuerza al interior del pais y cuando regreso a
su natal tierra que se llama El Banco (en Magdalena) compuso La Piragua, siendo
esta cancion quien lo volviera un célebre compositor; de boca de Agustin Lara
(compositor muy importante en México) dijo que José Barros ha sido el mas
grande de los compositores en Latinoamérical4. El formato utilizado para el
acompafamiento de ésta cumbia son los instrumentos tipicos de percusion tales

como el llamador, la tambora, el alegre y las maracas.

13 Wikipedia, F. (08 de Marzo de 2013). Wikipedia. Obtenido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Alfonso_Esparza_Oteo

14 Wikipedia, F. (22 de Junio de 2013). Wikipedia. Obtenido de
http://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Barros
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CONCLUSIONES

Sin duda alguna se puede concluir que la realizacion de disefios de herramientas
pedagogicas como estas es de gran ayuda tanto para el docente como para la
persona que desee aprender ya que se puede tener acceso a un material

dinamico y de facil asimilacion.

Asimismo este material busca contribuir a que el aprendiz se apropie de la musica
del folclor colombiano dandole el debido valor que se merece y desarrollando en

éste habilidades musicales de una manera agradable y amena.
El estudiante habrd aprendido generalidades sobre el saxofén sin dejar la parte

técnica como la postura adecuada, embocadura, posicién de las manos, entre

otros y sin dejar por fuera la parte tedrico-musical.
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RECOMENDACIONES

Para el completo desarrollo del proceso de aprendizaje del saxofén alto se debe

tener en cuenta las siguientes recomendaciones:

Estudiar la cartilla en el orden establecido sin omitir ninguna leccion con el fin

de asegurar el 6ptimo proceso de aprendizaje.

e Conservar siempre una buena postura para la ejecucion del instrumento.

e Corregir los errores inmediatamente en la ejecucion de cada uno de los
ejercicios cada vez que estos aparezcan.

e Para las piezas de aplicacion que se encuentran al final del libro, procure
estudiarlas por pequefas partes, reconozca cuales son los segmentos de
mayor dificultad y estudielos hasta dominarlos y asi no tendra problemas al
tocar la pieza musical completamente.

¢ No utilice el instrumento con las manos sucias y no consuma ningun tipo de

alimento mientras esta trabajando con el saxofon.

¢ Al finalizar cada sesion de estudio es importante asear el instrumento.
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INTRODUCCION

Hoy en dia se han creado un sin nimero de ayudas pedagogicas o
métodos convencionales que nos orientan en el aprendizaje del saxofén
tales como: Joseph Viola, Sigmund Rascher, Marcell Mulé, Jimmy Dorsey
entre otros, que sin lugar a dudas son de gran importancia en la
actualidad, asi mismo muy conocidos a nivel mundial pero que estan
disefiados para estudiantes y musicos que son o aspiran a ser
profesionales.

Esta cartilla pretende orientar de una manera mas directa y didactica el
aprendizaje de conocimientos basicos tedrico-musicales aplicada en-la
ensefianza del saxofon alto, planteando los ritmos musicales colombianos
como base de acompafiamiento para la implementacion de los diferentes
conceptos. Para el desarrollo de este trabajo es de vital importancia el
acompafiamiento de un docente el cual guiara paso a paso todo el proceso
de formacion con relacidn a esta cartilla.
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CONOCIENDO EL SAXOFON

Boquilla --------

Abrazadera------
I VEEEEEEREE Corcho

-------- Campana
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POSTURA ADECUADA

Ala hora de interpretar cualquier tipo de instrumento musical, la posicion
cumple un papel muy importante, es por esto que se debe mantener una
postura relajada, sin tensién _en-los hombros ni-en las manos de igual
forma no pegarlos codos al cuerpo y apoyar los pies firmes sobre el piso.
Lo anterior garantiza la-calidad sonora, la técnica y la buena
interpretacion ala hora de ejecutar el instrumento.
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EMBOCADURA

Es la forma adecuada de poner la boquilla en la boca, asi mismo cumple
un_papel fundamental en la emision del sonido, la articulacién y la

entonacion.

La boca debe abrirse naturalmente

La boquilla se introduce, el labio inferior
funciona como una especie cojin entre
los dientes y la cafia, los dientes superiores en la parte superior de la
boquilla, asi mismo el 1abio superior
recubre naturalmente la boquilla.
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EMISION DEL SONIDO

También conocido como ataque, es la manera de producir el sonido, el
cual se logra por el paso del aire entre la boquilla y la cana, haciendo
que ésta vibre, se-debe pronunciar la-sflaba TU con un golpe-de-lengua;
como primera medida se recomienda hacer sonidos solo con la
boquilla y el tudel buscando un sonido firme y estable posteriormente
se hace lo mismo pero yacon el instrumento completo.

POSICION DE LAS MANOS

La mano derecha maneja la parte inferior del saxofon. Los dedos indice,
medio, anular y mefiique se colocan sobre las llaves, de igual forma la
mano izquierda. Los dedos pulgares cumplen una funciéon igualmente
importante; el izquierdo acciona la llave de octava la cual esta ubicada en
la parte trasera superior del saxofon y el derecho sirve como punto de
apoyo del instrumento.

Se debe evitar levantar exageradamente los dedos, asi mismo
estos deben permanecer un poco curvos rechazando cualquier tipo de
tension.
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ABRAZADERA Y CANA

La abrazadera sujeta contra la boquilla la‘lengiieta, asi mismo da

estabilidad manteniéndola firme. Introduzca la
boquilla en la abrazadera.

Pongala cafia sobre la superficie plana de la
boquilla, debe tener en cuenta que la parte
plana de la cafia debe estar cara a cara contra
la parte plana de la boquilla.

La cana no debe sobresalir de la punta de
la boquilla, ni tampoco_quedar muy
adentro.

Ajuste los tornillos de la
abrazadera para que la cafia
quede sujeta y no pueda
moverse.
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Antes de...

Antes de hacer el montaje del saxofén debe lubricar los corchos con una
crema o grasa para corchos, de igual forma la-parte inferior del tudel.
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RECOMENDACIONES

Para el completo desarrollo del proceso de aprendizaje del Saxofén Alto

se debe tener en cuenta las siguientes recomendaciones:

e Estudiar la cartilla en el orden establecido, sin omitir ninguna leccién
con el fin de asegurar el 6ptimo proceso de aprendizaje.

e Recuerde conservar siempre una buena postura para la ejecucion del
instrumento.

e Corrija los errores inmediatamente en la ejecucién de cada uno de los
ejercicios cada vez que estos aparezcan.

o Para las piezas de aplicacion que se encuentran al final del libro,
procure estudiarlas por pequeias partes, reconozca cuales son los
segmentos de mayor dificultad y estudielos hasta dominarlos y asf no
tendra problemas al tocar la pieza musical completamente.

e No.utilice el.instrumento con las manos sucias y no consuma ninguin
tipo de alimento mientras se esta trabajando con el saxofén.

e Alfinalizar cada sesion de estudio es importante asear el instrumento.
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LECCION 1

Los sonidos musicales se indican a través de simbolos llamados notas los

cuales se escriben en el pentagrama.

Pentagrama

Conjunto de cinco lineas y cuatro espacios en donde se escribe la musica.

Figuras Y Silencios

Redonda Blanca  Negra Cochea Semicorchea  Fusa Semilusy

I S S

silencios
correspondientes - - : &

-2y
~te,
.<_Q,?,

Compases

Dividen los pentagramas en unas casillas que tienen la misma cantidad
de tiempos, cada compas tiene una linea divisoria o una barra de compas
que lo separa del siguiente.

lineas divisorias 6 barras de compas

compas compas compas
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Doble Barra

Son dos lineas verticales, ésta indica que habra cambios en la partitura ya
sea de tonalidad o para separar partes de un tema.

Barra Final

Nos muestra en donde finaliza el tema musical.

Doble barra Barra final

La Clave

Indica el nombre y las alturas de las notas, las partituras para saxofon
siempre estan escritas en clave de SOL.

N3,

Y

Nombre de las Notas

Cada nota se escribe en una linea y/o espacio determinado-dentro del
pentagrama, los nombres de las notas se indican a través de la clave de
sol.

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Pﬁ

[§]

¢

64




Alteraciones

Estos simbolos se colocan en la parte izquierda de la nota para modificar

su altura.
SOSTENIDO # Sube mediotono a la nota
BEMOL b Baja medio tono a la nota
BECUADRO Mantiene a la nota en su altura

natural, sirve para anular
alteraciones anteriores.

Formula de Compas

Es un fraccionario en el cual el nimero que esta en la parte superior
indica la cantidad de tiempos que deben existir dentro de cada compas y
el namero que esta en la parte inferior representa la figura que tiene el
valor de un tiempo.

o] e

unidad de tiempo

4
4

unidad de compas
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Cifrado Americano

Este es usado para nombrar las notas musicales especialmente en el
ambiente de la musica popular (Jazz y Latinoamericana).

Ejemplo: A: La B: Si C: Do D: Re E: Mi F: Fa G: Sol.

Este sistema también es usado para los acompafiamientos musicales o
armonia musical (acordes).

NOMBRE CIFRA AMERICANO

Do
Re
Mi
Fa
Sol
La
Si

e OTmE TN

Grafica de Digitacion
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A ———
f \l 9
i
)\ — (——'( ’\—" .4(
Mano Izquierda Mano Derecha

Mano Izquierda: pedo pulgar

(P), indice (I), medio (M), anular (A) y
mefiique (m)

Mano Izquierda

Dedo pulgar situado en la base junto a la llave de octava
1= Dedo Indice

2 = Dedo Corazén

3 = Dedo Anular

P = Dedo ndice pulsar 1y P simultdneamente
X = Dedo Indice

C1 = Dedo Indice (3° falange)

€2 = Dedo ndice (3° falange)

C4 = Dedo Medio (3.° falange)

C # = Dedo Meiiique

C # = Dedo Mefiique

8 = Dedo Mefiique

Bb = Dedo Mefiique

Llave de 8%

Mano Derecha

Dedo pulgar situado en el gancho.

4 = Dedo Indice

5 = Dedo Medio

6 = Dedo Anular

7 = Dedo Mehique

Ta = Dedo Indice (3° falange)
Tc = Dedo Indice (3.° falange)
€3 = Dedo Indice (3° falange)
Tf = Dedo Anular

(5 = Dedo Anular

D# = Dedo Mefiique
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Registro del Saxoféon Alto y su Transposicion

La Fa#

[

G SN
i3

be

bo

Re bemol

Si bemol
Registro sonido real

Registro en el que se escribe

El Saxoféon Alto es un instrumento transpositor, ya que por su

construcciéon se encuentra en la tonalidad de Mi bemol (Eb). Si se desea
producir la nota Do en sonido real, debe tocar un La en el Saxofon.

f)

O
~V
e ©O




LECCION 2

LA NOTA RE

Revise la grafica de la digitacion que esta al lado derecho en los titulos de
las nuevas Notas, su respectiva explicacion se encuentra en la parte de

arriba. No olvide usar la silaba “TU” al momento de emitir el sonido.

TU
= ®
Grafica de ::> !
Q) Digitacion ‘
o®
Pista N°1
A Nota completa  Silencio de cuatro tiempos
4 o o =
Ty 5
NI 3
'y
conteo 1-2- 3-4 - 2 3 4 1-2-3-4 1 -2 -3 - 4
Pista N° 2
o)
< T 2 7 ) ) y; ¥  J 73 3
[ an PN Py Py -y -~ P-N Py PN
o
Cuatro pulsos por cada compas
Pista N°3
f)
&4 '
. . . l
1
1
[y
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LANOTA DO

£
. d— (@,
* O
0O
2 @,
Significa que se contaran tres pulsos por cada
compas.
Pista N° 4
o]
! L2 e e e 22 e e e 222
A —— ——
1 2 3 1 2 3 1 2 3 I 2 3 1 2 3 I 2 3

Signos de Repeticion:

Los-dos puntos-que aparecen al final de un compas son para indicar que
debemos repetir desde el principio del tema musical hasta donde se
muestran los dos puntos de repeticion, a esto se le conoce como “Barras
De Repeticion”

e

)
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En la siguiente imagen hay cuatro compases, pero solo sequiere repetir

un fragmento que seria del compas dos al cuatro, se representaria de la
siguiente manera:

ﬂ g— g—
p 4 | | \_E
@ ¥ & : | | = \ 3 & _
o)
Compas: 1 2 3 4
Pista N° 5
f)
y 3 y 3 y y y 3 y 3 72 y 3
e e P PS e e PN e
o)
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3

COMBINACION DE DOS NOTAS

Para tener en cuenta: El-Puntillo es un signo que se coloca en la parte

derecha de la nota y que a su vez aumenta la mitad de su-valor
correspondiente.

Pista N°6

ﬁ . : r

El paso entre Do y Si probablemente presentara algunas dificultades
técnicas. Para solucionar este problema, practica el pasaje entre estas dos
notas lentamente por unos minutos sin producir ningin sonido,
preferiblemente frente al espejo; presta atencion a que una llave suba en
el exacto momento en que la otra baja, en ningin momento deben estar
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las dos llaves en el aire o presionadas ya que esto-producira sonidos

diferentes.

LANOTA SI

A

OOOIOO®

)

f
i = - ° -
4

[y
Pista N° 8

A3

(= 05 o—p» ¢ o—e

Y

LA NOTA LA
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Pista N° 9

- -
O O

e
Pista N° 10
o) | |
P > ) | ] > > >
 — e 3 3
e

La Marca de Respiracion

La marca de respiracion, es un signo en forma de coma ( ’ ) que indica
cuando se debe hacer la respiracion mientras se esta ejecutando una
melodia.

A Recordar

Pista N° 11

A b

1! 3 - . 0

. .
D)

Pista N° 12
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LA NOTA SOL

£y

—

)

000 00®

QY

Pista N° 13

ﬁc = =

o)

)

Para tener en cuenta, la figura de dos corcheas abarca la misma duracién
de la figura de negra; de aqui en adelante se combinaran nuevas figuras
como éstas y las que hemos trabajado anteriormente.

3, J-g J




Pista N° 14

y 3 y 3 ., ., y ) ¥ 2 ¥ s
)
No olvide:
. y ) & - —
e e e e

LA NOTA MI

o
-

00000

e

G

Pista N° 15 O
o}
Y

Debemos tener en cuenta que el puntillo aumenta la mitad del valor
segun la nota, por eso si estamos en un compas de 3/4 y agregamos un
puntillo a una negra, ésta debe completarse con una corchea y otra negra
como se muestra en la siguiente ilustracion.
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Pista N° 16

f)

LA NOTA FA
s
Z ° @
o .
%Q

Pista N2 17

¢

O
r

£
i
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Pista N2 18

I

LA NOTA SOL

Pista N2 19

_~=
OO0 00®

QY
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Pista N2 20

S
o
TR
™
[ ]
1T
1T
TR

L
" -

> b
L ;

w»
o/./D/‘;}ﬁ.::_f . | o : —

\P = - ———. ﬂ _
REPASO

Recuerde que el Puntillo aumenta la mitad de suwvalor correspondiente.

Pista N2 21

P > B
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NEE
Q|

Pista N2 22

TR
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Pista N2 23

Ghr ey o ) e o fELE
!) T T I I — | |
LA NOTA LA
o (0
o
S~V Q
> 0
3
>
Pista N2 24
Vea la explicacion
de lineas adicionales
o

%ﬁe =

Lineas adicionales: son un mecanismo que se usa para ampliar las

posibilidades de escritura musical, ya que el pentagrama por ser un
esquema especifico genera limitaciones a la hora de escribir.

Lineas adicionales

-

*

EsPacios adicionales
-

T

.

}

I
s

-

sy




Pista N2 25

L
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LA NOTA SI

@OO]O0O
pat a

Pista 26

Pista 27

r2e

80



LANOTA DO

O@®OIO0O
- OO

0l

Pista N¢ 28

ol

ol

Pista N2 29

ol

L1

L 18

(Y

L]

L]
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LA NOTA FA

[0}
NV
'Y
Pista N¢ 30

00000
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Pista N¢ 31

G

Al

"™
NN

N

NN

N

N

Para tener en cuenta: para la emision de los sonidos graves es de vital
importancia contar con un instrumento en excelentes condiciones, una
buena colocaciéon de la embocadura, una boquilla y una cafia acordes al
nivel del estudiante. Esto con la asesoria de una persona idénea que
conduzca el proceso.
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Pista N2 36
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La Ligadura

Es la emision del sonido de forma continua, sin articularuna separacion
entre’lasnotas ligadas mediante la interrupcién del sonido. Esta se logra
atacando con la lengua solo la primera nota como se muestra en la
siguiente imagen.
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Digitacion Fa Sostenido

En las siguientes graficas (1) se muestra como es su digitacion ' en el
saxofon, se debe tener en cuenta que se aplicara para el primer espacio
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del pentagrama, cuando se trata de la quinta linea del pentagrama se
agrega la llave de octava. (Grafica 2)

Fa sostenido primer espacio Fa sostenido quinta linea

Grafica 1 Grafica 2

(@ (o

00 0@
%).OI..

Armaduras

Son el conjunto de bemoles o sostenidos que se colocan al inicio, seguido

de la clave, su funcion es la de alterar algunos sonidos para dar nombre a
la tonalidad.

A continuacion se trabajaran cuatro tonalidades diferentes.
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RE MAYOR
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Ligadura De Prolongacion
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No se ataca

L4
No se ataca

Es esa linea curva que une dos o mas notas con la misma ubicacion en el

pentagrama, se toca como si fuera una sola nota pero sumando el valor a

la que esta unida. Ejemplo: una negra ligada a otra negra es igual una

blanca.
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Digitacion Si Bemol

Se puede usar alguna de estas dos formas las cuales-corresponde-a la
quinta linea del pentagrama en clave de sol.
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Dinamicas

Estas son aquellas graduaciones de la intensidad del sonido-o matiz
dinamico que se aprecian en uno o mas sonidos, en ciertos pasajes o
piezas completas musicales. Esta cualidad nos-permite diferenciar un
sonido fuerte de uno suave dependiendo de la fuerza con queseejecute el
instrumento.

Para los siguientes ejercicios y fragmentos musicales se ha utilizado las
siguientes dinamicas:

Forte Fuerte

Piano Suave
Mezzo - Forte Semifuerte
Mezzo - Piano Semisuave
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Casillas de Repeticion

Se usan generalmente para indicar una repeticion, pero con un salto
cuando se esta tocando la repeticion. Se debe saltar el compas indicado
por la casilla 1, pasando directamente a la casilla-2.
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ESCALAS Y ARPEGIOS
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Silencio De Corchea

El Silencio de Corchea tienela misma duracion que la.Corchea (1/2
tiempo) en un compdas cuyo denominador sea “4” (3/4, 4/4).

— K/\
B

e

5 i

Silencio de
corchea
1/2 tiempo

Anacrusa

Es la figura o las figuras que aparecen antes del primer compas completo,
dichas figuras no completan el valor exacto de un compas sino con el
ultimo compas de la pieza musical.

f)

)

4 1-2 3 4 1-2 3

{

Anacrusa

El primer compas solo tiene el 42 tiempo, mientras que el altimo compas

tiene el 12, 22 y 32 tiempos dando la suma de estos dos compases un
compas completo.
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Sincopas

Resulta del sonido que empieza en un tiempo débil y se prolonga a-un
tiempo fuerte por medio de una ligadura.

f} {/':'_____':‘\\
r & -
T
QJ e
1 2 3 4 ﬁ 1 2 3 4
F D SF D F D SF D
Sincopa
F=Fuerte
D=Débil

SF=Semifuerte

El Calderon

Es un signo que aparece en la parte superior de la nota alargando su

duracién generalmente el doble, pero estova a gusto del intérprete o
del director.

)

94




FRAGMENTOS MUSICALES

Pasillo

Es un aire musical del folclor andino que se hizo popular a partir del siglo XIX,
siendo éste una variante del vals europeo. Durante el paso del siglo XIX y XX se
convirtié en el ritmo mas apetecido por los compositores colombianos y uno de los
mas escuchados en las tertulias santaferefias.

Alto S
o PESCADOR, LUCERO Y RIO
Pasillo Compositor: José A. Morales
Conteo: ., .
Ta-Ta-Ta Adaptacion: Carlos E. Garcia

Diana C. Abril
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Guabina

Ritmo del folclor andino extendido por Santander, Boyaca, Tolima, Huila y
antiguamente en Antioquia.. ES de ascendencia europea pero con adaptaciones
regionales

Alto S

oo LOS GUADUALES
Conteo: Guabina Compositor. Jorge Villamil
Ta-Ta-Ta Adaptacion: Carlos E. Gareia

Diana C. Abril
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Vals

Es un ritmo musical originario de Austria e introducido a Colombiapor. los
espafoles, usa el compas de3/4 en su métrica. La musica de Johan Strauss el
cual fue uno de los representantes de éste ritmo se bailaba en Santa Fé de
Bogota y muchos compositores como José Maria Ponce De Ledn se acercaron a
la musica colombiana a través de este ritmo y es asi como el vals fue
transformado a un estilo-mas colombiano.

Alto Sax
RONDALLA
Conteor: Vals Compositor: Alfonso Esparza Oteo
Ta-Ta-Ta Adaptacion: Carlos I. Gareia
Diana C. Abril
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Danza

Este ritmo esta relacionado con la Contradanza Europea y la Habanera Cubana.
Esta era muy apetecida al igual que ritmos como Pasillo Fiestero, usado en el
folclor Antioquefio, Cundiboyacense, Caucano y Santandereano.

Hose NEGRITA
Danza Compositor: Luis Dueiias P.
Conteo: Adapitacion: Carlos E. Garcia
Ta-Ta-Ta-Ta Diana C. Abril
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Cumbia

Es un aire del folclor de la Costa Caribe Colombiana, su nombre se desprende
posiblemente de la voz cumbé. Los instrumentos que habitualmente se usan para
interpretarla son: Tambores (Llamador, Alegre, Tambora), Gaitas Colombianas,

Flautas De Millo, el Maracon y el Guache.

Alto Sax

L a P]Iagua Compositor: José Barros

. Arreglo: Oscar Goez

Conteo: Cumbia Adaptacion: Carlos k. Gareia

Ta-Ta-Ta Diana CC Abril
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En la siguiente pagina se afiade como complemento una Tablatura de

Digitacion, esto se hace con la intencién de que si se desea ahondar mas

en la destreza del Saxofén Alto, tenga un elemento de guia de todas las

digitaciones de éste. Se recomienda la direccion de una persona

capacitada en este instrumento para obtener el mejor provecho de este

material.
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TABLATURA DE DIGITACION
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Diana C. Abril

Pl

Compositor: José A. Morales
Adaptacion: Carlos E. Garcia

Pasillo

PESCADOR, LUCERO Y RIO

Alto Sax
Conteo:
Ta-Ta-Ta

TEMAS MUSICALES
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LOS GUADUALES

Alto Sax

Compositor: Jorge Villamil

Guabina

Contco:

Diana C. Abril

Adaptacion: Carlos E. Garcia

Ta-Ta-Ta
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Alto Sax

RONDALLA

Compositor: Alfonso Esparza Oteo

Vals

Conteo:

Adapiacién: Carlos I. Garcia

Ta-Ta-Ta

Diana C. Abril

T

Hy @ & gL o ? e,

Ly

K

”
mf

Lo

@)b

mf

&

P

41

-

.3
23

49

® +g |
r

77

i

nf

L

i

2

NE

107



Compositor: Luis Dueflas P.

Danza

NEGRITA

Alto Sax
Conteo:

Adaptacion: Carlos £. Garcia

Ta-Ta-Ta-Ta

Diana C. Abril
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Compositor: José Barros

LA PIRAGUA

Alto Sax

Arreglo: Oscar Goez

Cumbia

Conteo:

Adaptacion. Carlos £. Garcia

Ta-Ta-Ta-Ta

Diana C. Abril
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