IMPLEMENTACION DE UNA ESTRATEGIA DE EDUCACION MUSICAL EN EL
GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP

JULIETH FERNANDA CARRENO GOMEZ

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
LICENCIATURA EN MUSICA
BUCARAMANGA
2011



IMPLEMENTACION DE UNA ESTRATEGIA DE EDUCACION MUSICAL EN EL
GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP

JULIETH FERNANDA CARRENO GOMEZ

Proyecto de Grado realizado para optar por el titulo de
LICENCIADA EN MUSICA

Director(a):
PATRICIA CASAS FERNANDEZ

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
LICENCIATURA EN MUSICA
BUCARAMANGA
2011



A Dios, mi razén de ser.
A mis padres, quienes me ensefaron el
camino. A mis hermanos, mi compafia.
A mis maestros, quienes con dedicacion
y esfuerzo aportaron en la Construccion de

mi profesion.



AGRADECIMIENTOS

A Dios, quien me dio la vida y las fuerzas para realizar este trabajo, sin él nada de

esto seria posible.

A mi Padre, quien me ensefo a pescar en vez de darme los peces.

A mi madre, amiga y compafiera incondicional.

A mis hermanos, por acompafarme y llenar de alegria los momentos dificiles.

A la universidad, por brindarme el espacio para desarrollar mis estudios.

A los profesores, quienes aportaron su experiencia y conocimientos para la

elaboracion de este trabajo de investigacion.

A todos mil gracias.



CONTENIDO

INTRODUCCION

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 DEFINICION O DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA
1.2 FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMATICA
2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

3. JUSTIFICACION

4. MARCO TEORICO

4.1 ANTECEDENTES DEL ESTUDIO

4.2 BASE TEORICA

4.3 TEORIA SOBRE EL DESARROLLO MUSICAL INFANTIL DE SWANWICK
4.3.1 Dominio

4.3.2 Imitacion

4.3.3 Juego imaginativo

4.3.4 Meta cognicién

4.3.5 La ritmica Dalcroze

4.4 MARCO LEGAL

4.5 MARCO CONTEXTUAL

5. DISENO METODOLOGICO

5.1 TIPO DE INVESTIGACION

5.2 DESCRIPCION DE LA POBLACION Y MUESTRA DE LOS
PARTICIPANTES

5.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Pag.

14
17
17
19
20
20
20
21
24
24
25

32
32
33
34
35
41
42
45
45

47
48



5.4 APLICACION DE LOS INSTRUMENTOS
5.5 CODIFICACION DE LA INFORMACION
5.6 ANALISIS DE LA INFORMACION

6. RESULTADOS

6.1 ACTIVIDADES MUSICALES REALIZADAS POR LOS NINOS
EN EL AULA DE CLASE

6.2 CONDUCTA MUSICAL DE LOS NINOS DURANTE LAS CLASES
6.2.1 Actitudes emotivas del nifio frente a los estimulos musicales
6.2.2 Reacciones fisicas del nifio frente a los estimulos musicales
6.2.3 Preferencias de actividades musicales por parte de los nifios
CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

ANEXOS

50
53
54
55

55
60
60
60
60
61
68
70



LISTA DE TABLAS

Tabla 1. Niveles de funcionamiento de los procesos psicomotrices
Tabla 2. Muestra de los participantes seleccionados

Tabla 3. Cdédigos y categorias para reducir la informacion.

Pag.

40
48
53



LISTA DE GRAFICOS

Pag.
Gréfico 1. La espiral del desarrollo musical (Swanwick y Tillman, 1986) 31
Gréfico 2. La espiral de ciclos de la investigacidén-accion (Kemmis, 1989) 45

10



LISTA DE ANEXOS

Pag.
Anexo A. Disefio curricular de la estrategia de educacién musical 71
Anexo B. Actividades Musicales 78
Anexo C. Partituras de las Canciones 92
Anexo D. Cuento Musicalizado 97
Anexo E. Diarios de Campo y Fichas de Observacion 101
Anexo F. Memorandos Teoricos 116
Anexo G. Fotografias de las actividades musicales realizadas por los nifios
de 5 afos 127

11



RESUMEN

Titulo: IMPLEMENTACION DE UNA ESTRATEGIA DE EDUCACION MUSICAL EN EL
GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP."

Autor: JULIETH FERNANDA CARRENO GOMEZ™

Palabras Claves: DESARROLLO MUSICAL, EDUCACION MUSICAL, CONDUCTA MUSICAL,
RITMICA DALCROZE, NINOS PREESCOLARES.

DESCRIPCION

En el presente trabajo de grado, se investigé el desarrollo musical de los nifios del grado transicion
del colegio Instituto Educativo Pentecostal (INSEP), a través de la observacion de su conducta
musical durante la implementacién de una estrategia de educacién musical y el analisis de las
actividades musicales realizadas en este mismo espacio. Ya que en la institucion mencionada no
se orienta la clase de musica, este trabajo posicioné la educacion musical dentro de la comunidad,

resaltando su importancia en el desarrollo integral de los nifios.

En la bdsqueda de una enseflanza musical mas sensible y pertinente, que se adapte a las
necesidades y motivaciones de los estudiantes con respecto a la musica; se recurre a la posibilidad
de ensefiar investigando en el marco metodoldgico de la investigacién-accién en el aula. Las
caracteristicas de este enfoque metodoldgico permiten llevar la teoria del desarrollo musical de
Keith Swanwick y el método de educacion musical de Dalcroze, a la practica docente; a través de
los pasos de planificacion, implementacion del plan, observacion y reflexion sobre los resultados
obtenidos.

El andlisis de la informacion encontrada dio como resultado la ubicaciéon de los nifios en unos
niveles de desarrollo musical de imitacion y dominio, basada esta clasificacion en la teoria de
Swanwic. De igual manera se disefid6 una estrategia de educacion musical para nifios de
preescolar, donde se recopilaron las actividades musicales realizadas a partir del método Dalcroze;

concluyendo que este satisface las necesidades de educacion musical en los nifios preescolares.

* Trabajo de Grado
**Facultad de Ciencias Humanas — Escuela de Artes - MUsica. Director: Patricia Casa Fernandez.
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ABSTRACT

Title: IMPLEMENTATION OF A STRATEGY OF MUSICAL EDUCATION IN THE
GRADE TRANSITION OF THE SCHOOL INSEP.*

Author: JULIETH FERNANDA CARRENO GOMEZ™

Key Words: MUSICAL DEVELOPMENT, MUSICAL EDUCATION, MUSICAL CONDUCT,
DALCROZE’S RHYTHMIC, PRE-SCHOOL CHILDREN.

DESCRIPTION

In this work of degree the musical development of the INSEP’s children was investigated, by means
of the observation of his musical conduct during the accomplishment of an offer of musical
education and the analysis of the musical activities realized in the same space. Since in the
mentioned institution the class of music is not orientated, this work positioned the musical education
inside the community, highlighting his importance in the integral development of the children.

In the search of a most sensitive and pertinent musical education, which one adapts to the needs
and motivations of the students with regard to the music; one resorts to the possibility of teaching
investigating in the methodological frame of the investigation action in the classroom. The
characteristics of the methodological approach to take the Swanwick’s theory of musical
development and the Dalcroze’s method of musical education, to the educational practice; across

the steps of planning, implementation of the plan, observation and reflection on the obtained results.

The analysis of the opposing information gave as result the location of the children in the levels of
musical development of imitation and domain, classification based on the Swanwick’s theory of
musical development. In the same way there was designed an offer of musical education for pre-
school children, where there were compiled the musical activities realized from the method
Dalcroze; concluding that this one satisfies the needs of musical education in the pre-school

children.

*Degree Work
**College of Human Sciences — School of Arts — Music.Director: Patricia Casas Fernandez.
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INTRODUCCION

La musica es un elemento connatural a nuestra especie, que esta presente aun
antes de su nacimiento. Al interior del cuerpo de la madre, el feto comienza a
percibir los sonidos ritmicos del cuerpo de ella, su corazdn, su sistema digestivo y
Su respiracion. Existe también una importante conexion entre madre e hijo a través
de la voz de ella, la cual él reconoce en su interior y después al nacer, la madre
posiblemente entonard canciones de cuna o canciones propias de su regién, que
son transmitidas de generacion en generacion para formar parte del acervo
cultural de su pueblo. A través de la historia se observa al hombre caminando de
la mano con la mdsica; al parecer ésta le acompafia en las diferentes
civilizaciones y lugares geogréficos, contribuyendo a su socializacion y vinculacion
a una cultura especifica. Algunos autores como Keith Swanwick, han llamado a

esta caracteristica musical de las personas, conducta musical.

Siendo propia del ser humano, la muasica es de vital importancia en la educacién
de los nifios (as), ya que el desarrollo de su musicalidad le permite experimentar y
descubrir su cuerpo, encontrando en él un vehiculo de expresion de sus
sentimientos, emociones y pensamientos. Todas las personas deberian tener
acceso a la educaciéon musical, ya que favorece su desarrollo integral. El
pedagogo y musico Edgar Willems acota: “La educacion musical es por naturaleza
humana y sirve para despertar y desarrollar las facultades humanas. La musica
esta dentro del hombre™ y la profesora Judith Akoschky, nos dice al respecto: “La
musica es sustancia intrinseca en la vida del nifio y la nifia”. 2 La educacién
musical es una necesidad educativa del nifio ya que ofrece multiples beneficios al
desarrollo infantil; al respecto el CELEP- Centro de Referencia Latinoamericano

para la Educacién Preescolar- , declara que la educacion musical juega un papel

LY WILLEMS, Edgar. El valor humano de la educacién musical. Barcelona: Paidos, 1994, p. 13
2 AKOSCHKY, Judith y otros. La musica en la escuela infantil. Barcelona: Editorial Grao, 2009, p. 35.
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fundamental en la formacion integral del individuo, porque amplia su percepcion,
favorece su estado emocional, desarrollo fisico y la capacidad creadora.

En la conducta musical del ser humano inciden dos factores: la herencia genética
y la influencia del entorno.? El pedagogo inglés Keith Swanwick acota que existen
una serie de cambios o transformaciones en la conducta musical, que permiten
establecer una secuencia evolutiva de desarrollo, los cuales se dan gracias a la
intervencion de la educacion musical. Se ubica entonces la educacion musical
como parte de la influencia del entorno, y es en este punto donde el presente
trabajo de grado presenta una propuesta de educacion musical para nifios de
transicion del INSEP Instituto educativo pentecostal, que permitié observar su
conducta musical para identificar el nivel de desarrollo musical, en el marco de la
investigacion accion. De igual manera se conocieron los intereses y motivaciones
de los nifios con respecto a la musica. La institucion escogida para desarrollar la
investigacion no imparte clases de musica en los grados que a su interior se
cursan, incluyendo el grado transicion. Este vacio pretende ser suplido en el grado
transicion, a través de la implementacion de la estrategia de educacion musical
durante medio afio escolar, la cual a partir de este proyecto, se sigue
implementando en clases que la autora del trabajo presente orienta como
profesora de musica. Ademas de ayudar a satisfacer la necesidad de educacién
musical de los nifios de este grado, el estudio pretende ser una herramienta para
los docentes de musica que se interesen por conocer la experiencia desarrollada y

el material disefiado en la misma.

El primer capitulo se refiere al planteamiento del problema, la justificacion y los
objetivos, tanto generales como especificos, los cuales son las metas o logros que

se pretende alcanzar con esta investigacion.

¥ ANDRADE, Bérbara. Sobre la educacion artistica de los nifios en la edad temprana y preescolar, 6 de Abril
de 2011. (en linea) Disponible en internet: http://www.campus-oei.org/celep/andrade.htm.

* SWANWICK, Keith. Musica, pensamiento y educacién. Madrid: Morata: ministerio de educacién y ciencia,
1991, p. 60.
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El segundo capitulo presenta los antecedentes de este trabajo y la base teorica,
fundamentada en la teoria del desarrollo musical de Swanwick y la ritmica de

Jacques Dalcroze. También se expone el marco legal y el marco contextual.

El tercer capitulo hace referencia al marco metodolégico, exponiendo el tipo de
investigacion, la poblacion objeto de estudio, los instrumentos de recoleccion de
datos, la codificacion de la informacion y su posterior analisis, mediante la

construccion de memorandos teodricos.

En el cuarto capitulo se encuentran los resultados de esta investigacion; y al final

las conclusiones y los anexos que respaldan el trabajo realizado.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 DEFINICION O DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

El ser humano exhibe multiples conductas musicales, por ejemplo, es comun
escuchar a las madres entonar canciones a los bebes, y pasando el tiempo
encontramos a los pequefios entonando canciones que ellos mismos han
compuesto para sus juegos, liberados de las inhibiciones que manifiestan los
adultos al cantar. Luego, en los colegios, como es el caso de algunos en nuestra
ciudad, no se ensefia la asignatura de musica, ni hay profesor de la misma, o se
carece de la preparacion pedagogica musical para desarrollar esta labor,
generandose asi un vacio en la educacion musical de los nifios y solo algunos que
pertenecen a estratos sociales altos o que sus padres dan importancia a la
educacién musical, estudian en colegios donde se imparte o son matriculados en

academias de musica.

Considerando la educacion musical como parte importante en el desarrollo integral
del nifio, se hace necesaria la creacién e implementacion de programas de
musicalizacidn en los colegios, que tengan en cuenta el nivel de desarrollo musical
de los nifios para que el docente sepa que esperar de ellos y orientar la
planeacion de actividades de acuerdo a las posibilidades, necesidades,

motivaciones e intereses de los nifos.

En nuestra ciudad existen colegios donde no se imparte educaciéon musical en la
etapa preescolar, uno de los cuales es el colegio INSEP, escogido para la
realizacion de la investigacion, ofreciendo una estrategia de educacion musical
para el grado transiciéon. Aunque en la institucibn nombrada, no se orienta como tal
la clase de musica, los nifios realizan actividades musicales tales como: cantar

durante actos civicos, aplaudir para acompafiar su canto y audiciones musicales
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durante algunos momentos de la jornada escolar. Estas actividades no se llevan a
cabo dentro del marco de la asignatura de educacion musical, ni teniendo en
cuenta su nivel de desarrollo musical, por lo cual no se orientan procesos de
educacion musical en el mismo. Se observaron ademas algunas debilidades en la
interpretacion musical de los profesores encargados del area de preescolar, tales
como desafinacién, carencia de buen sentido ritmico y canto forzado;
proporcionando asi un modelo vocal que no contribuye formativamente en la
educacion musical del nifio preescolar, quien es imitador por excelencia. También
se observd que los nifios no han tenido la posibilidad de interactuar con
instrumentos musicales dentro de la institucién y a pesar de que cuentan con

algunos instrumentos de percusion menor, no se les ha dado uso provechoso.

Las experiencias que los nifios logren obtener en esta etapa, influirdn y seran
determinantes en su vida; por esto es de vital importancia la musicalizacion
durante la primera infancia. Gracias a las practicas docentes, se ha observado que
el estudiante de licenciatura en musica necesita conocer el nivel de desarrollo
musical de sus estudiantes de preescolar, para direccionar los procesos de
ensefianza y aprendizaje. Por esta razon se realiza esta investigacion accion en el
aula, donde se implementa una estrategia de educacion musical, para observar la
conducta musical de los nifios y se recopilan las actividades y los temas utilizados
durante la misma. Como parte de la metodologia de investigacién accion, se
realiza la implementacion del plan, su observacion, andlisis de los datos y reflexion

sobre los resultados obtenidos.

Al vincular la educacion musical a una institucién educativa que carece de la
misma, la comunidad tiene la oportunidad de observar su desarrollo y apreciar los
beneficios que ella aporta al desarrollo integral de los nifios. Ya que la inexistencia
de la asignatura de musica en algunos colegios de la ciudad, se debe entre otras

causas al desconocimiento del valor de la misma dentro de las instituciones,
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entonces se pretende posicionar la educacién musical dentro de la institucién

evidenciando su valor en el marco de la educacion integral.

1.2 FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMATICA

Teniendo en cuenta las observaciones de la conducta musical de los nifios de
cinco afos del grado transicion del colegio INSEP y la manera como afecta el
tema de investigacion a los nifios de edad preescolar, el problema de investigacion

se puede plantear a través de una pregunta de la siguiente manera:

¢, Qué nivel de desarrollo musical manifiestan los nifios de 5 cinco afos, del colegio

INSEP de Bucaramanga?
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Identificar el nivel de desarrollo musical de los nifios, implementando un plan de

educacion musical dentro del aula de clase.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Disefiar una propuesta de educacion musical para los nifios de 5 afios.

e Implementar la estrategia de educacion musical dentro del aula de clase.

e Observar la conducta musical de los nifios de 5 afios en el aula de clases,
durante la implementacion de la propuesta de educacion musical, teniendo en
cuenta sus actitudes, reacciones, preferencias y desempefios.

e Analizar los datos obtenidos durante las actividades musicales realizadas por

los nifios de 5 afios, comprendiendo asi el nivel de desarrollo musical en que

se encuentran.
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3. JUSTIFICACION

El interés de desarrollar este estudio investigativo en el aula de clase con los nifios
de 5 afos, es reconocer la importancia de la educacion musical en este espacio
educativo, como medio para mejorar la calidad de vida del nifio, contribuyendo a
su desarrollo integral a través de la satisfaccion de sus necesidades educativas
musicales. Segun el pedagogo musical Edgar Willems la educacién en musica,
debe comenzar en el ciclo preescolar.” Por esta razén se ha escogido este grado

para realizar la investigacion presente.

Hoy dia existen diversas investigaciones que demuestran la importancia de la
educacion musical infantil y sus efectos sobre el desarrollo humano. A través de la
educacion musical, es posible abrir las ventanas hacia otros aprendizajes, ya que
permite activar la memoria, la atencion, la concentracion y la audicién: utiles al
realizar cualquier aprendizaje. También es posible potencializar el desarrollo
psicomotor, siendo la musica un arte del movimiento®, es decir nos pone en
movimiento estableciendo la comunicacién mente-cuerpo (que es la base de la
psicomotricidad),” que ocupa un lugar especial en la educacién preescolar y segin
la profesora Maria Luisa Ortiz de Stopello: “es evidente que el movimiento es la
base y la condicion primera de toda actividad humana, tanto corporal como

intelectual.”®

Se ha escogido la etapa preescolar en este trabajo de grado, porque la autora
considera que durante esta, los nifios estan fundando las bases de futuros

aprendizajes, y necesitan experiencias que los enriquezcan y ayuden a construir la

> WILLEMS, Edgar. El valor humano de la educacién musical. Barcelona: Paidos, 1994, p. 34.
6 -
Ibid. p. 29.
" http://es.wikipedia.org/wiki/Psicomotricidad. (en linea) )
80RTIZ De Stopello Maria Luisa. Musica, educacién y Desarrollo. Caracas: Monte Avila Editores, 1997. P.
43.
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imagen de si mismos y del entorno que les rodea, siendo la clase de musica un

espacio propicio para tal fin.

A pesar de ser una necesidad educativa de los nifios y aportar valiosos beneficios
a su desarrollo integral, la educacion musical ha sido relegada y tomada como una
opcién con posibilidad de exclusion, en algunos colegios de nuestra ciudad, lo cual
no ocurre con otras materias de los programas escolares. Una de las causas de
esta situacion, puede ser el desconocimiento del valor de la educacién musical en
la escuela y el consecuente desinterés por la misma en las instituciones
educativas. Pero ¢Hasta qué punto esta situacion es susceptible de ser
transformada con la participacion del personal docente en masica? Antonio Latorre
acota al respecto: “hoy, mas que nunca, los profesionales de la educacion juegan
un papel clave en la mejora de la calidad de la educacion”®. Realizar esta
investigacion accion en el aula permitira a la comunidad educativa observar el
desarrollo de la misma y la vinculacion de la educacion musical a la vida escolar;
con el fin de generar conciencia sobre la necesidad de la educacién musical
dentro de la institucion. Mediante esta investigacion accion en el aula, se quiere
desarrollar un programa de educacidon musical, acorde al nivel de desarrollo
musical presente en los nifios de 5 afios de edad del grado transicion del colegio
INSEP de Bucaramanga, y sus intereses y motivaciones con respecto a la musica,
plan que serd implementado y observado durante su desarrollo. Se espera
ademas brindar una herramienta de trabajo a los docentes de musica,
compartiéndoles la experiencia desarrollada, el material disefiado y los resultados
obtenidos. Al tener en cuenta el nivel de desarrollo musical infantil, para el maestro
la educacion en masica tomara una dimensién mas profunda, al sentir la gran
responsabilidad y emocion de estar poniendo las bases en la construccion de la
vida musical de nuestros nifios, y al ver una gran oportunidad para influir en la

calidad de vida del nifio y de la humanidad a través de su profesion.

® LATORRE, Antonio. La investigacién-accién: conocer y cambiar la préctica educativa. Barcelona: Editorial
Grao, 2008, p. 7.
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Este trabajo se realiza para dar a los nifios la oportunidad de ser sensibilizados y
atraidos hacia un tesoro de la humanidad, la musica; experimentarla, disfrutarla,
saborearla con sus sentidos, apuntando a su desarrollo musical: dada la
importancia de la musica, a través de la cual el ser humano da sentido a su
existencia y busca trascender en el tiempo aun después de su muerte, lo cual se
observa en la aparicion de la escritura musical para hacer perdurar la masica en el

tiempo.
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4. MARCO TEORICO

4.1 ANTECEDENTES DEL ESTUDIO

Teniendo como guia la propuesta metodolégica desarrollada por la profesora
Maria Luisa Ortiz de Stopello sobre la educacion musical en la primera infancia,
basada en la ritmica Dalcroze, se desarroll6 un plan de educacién musical para
nifios preescolares que se basa en la estimulacion de los sentidos y en permitir al

niflo experimentar con su cuerpo los elementos de la musica.

El disefio curricular se encuentra basado en cuatro bloques de contenido general:
cancion y voz, ritmica pulsacion y métrica, educacion auditiva e instrumentos
musicales. Esta division por bloques de contenido fue realizada con base en la
tesis doctoral de Eugénia Arus Leita (2010) “la incidencia emocional de la musica

corporal como conductora educativa en la etapa infantil” *°

, que ofrece una
estructura parecida para organizar los contenidos del programa de educacién
musical. Estudio que demostr6 que mediante la implementacién de clases de
musica basadas en la metodologia Dalcroze, se reducen las dificultades de
adaptacion y retraimiento en nifios de cinco afios y asi como se produce un
aumento de la autoestima, estabilidad y rendimiento escolar de los mismos.
Propone entonces, la utilizacion de la ritmica Dalcroze durante las clases de
musica en nifios de tres a seis afios, como una metodologia que satisface las
necesidades de nifios de esta edad y que aporta al desarrollo integral en la
primera infancia. Con base en este estudio entonces se realizaron fichas de
observacion sobre el desarrollo musical de los nifios, y actividades donde fuera
posible su evaluacion. Se encuentra de esta manera, en la educacion musical, una

oportunidad para mejorar la calidad de vida de los niflos. Otro trabajo donde se

9 ARUS, Leita Eugénia. La incidencia emocional de la musica corporal como conductora educativa en la
etapa infantil, Universitat de Barcelona (en linea) http://www.tdr.cesca.es/
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muestra la posibilidad anteriormente mencionada es el trabajo de grado de
Marcela Builes Flérez y Nora Milena Ordéfiez (2009)*; donde se estudia la
incidencia de la educacion musical en el desarrollo de las habilidades de habla y
escucha; en nifios de 2 a 5 afios, estudio que concluyé que la aplicacion de
talleres de musica permite potencializar las habilidades de escucha y habla en los
nifios del jardin donde fue aplicada, sustentando entonces la idea de que la
educaciéon musical favorece el desarrollo integral en la primera infancia

contribuyendo al mejoramiento de la calidad de vida.

4.2 BASE TEORICA

Segun el centro de referencia Latinoamericano para la educacién preescolar, en el
articulo “sobre la educacion artistica de los nifios en la edad temprana y
preescolar” la musica tiene dos vertientes fundamentales: la ensefianza de la
mausica y la educacion musical. La ensefianza de la musica esta encaminada a
formar musicos especializados, proporciona los conocimientos técnicos necesarios
al musico profesional y se da en escuelas especializadas. La educacion musical
se da en todas las ensefanzas, juega un papel fundamental en la formacién
integral del individuo, no solo en las actividades especificamente musicales, sino
ademas en la ampliacion de su percepcion visual y auditiva, favorece el estado
emocional, el desarrollo fisico y la capacidad creadora y no se limita a nifios que
tienen determinado interés hacia la musica, sino que esta dirigida a todos en
general y su principal objetivo es educarlos musicalmente, asi como desarrollar las

capacidades, conocimientos, habitos y habilidades que les permitirdn tener una

1 BUILES, Marcela. La inteligencia musical como estrategia para el mejoramiento de las habilidades
comunicativas de escucha y habla en el hogar comunitario mi pequefio saltarin de Girardota entre los afios
2008-2009. (en linea)
http://biblioteca.ucn.edu.co/rdocumentos/tgrados/Documentos/BUILES_Marcela_LONDO%C3%910_Nora.
pdf
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valoracion musical de la realidad. La vertiente por la cual se orienta este trabajo es

la de la educacion musical.

El ministerio de educacién nacional contempla en los lineamientos curriculares™?
de educacion artistica para preescolar, cuatro procesos curriculares y cuatro
dimensiones de la experiencia sensible. El proceso de desarrollo de pensamiento
contemplativo, el proceso de transformacién simbdlica en la interaccion con el
mundo, el proceso de desarrollo de pensamiento reflexivo y el proceso de
desarrollo de juicio critico; por otro lado las dimensiones intrapersonal, de
interaccién con la naturaleza, interpersonal y de interaccién con la produccién

artistica- cultural y con la historia.

El pensamiento contemplativo es una manera de pensar que da via en nuestro
cuerpo a las sensaciones propias, a las alegrias y tristezas, nostalgias y miedos,
gustos, amores y suefios, saboreando y disfrutando la vida, encontrando sentido a
la vida y a nuestra existencia en el mundo, dandole significado a nuestro entorno.
En la propuesta de educacién musical de este proyecto, se contempla el desarrollo
de este proceso ya que en él se favorece el desarrollo de la percepcion de las
evocaciones propias y ajenas, generando actitudes y respuestas hacia el mundo
sonoro y musical. A la vez, en la expresion musical es posible canalizar nuestras

emociones mas profundas.

El proceso de transformacion simbdlica en la interaccion con el mundo consiste en
expresar y compartir el mundo interno a través de los diferentes lenguajes
artisticos. La musica como lenguaje artistico, permite a los nifios expresarse frente
a sus compaferos, proyectando su imagen ante los demas y formando una
imagen positiva de si mismo. Este proceso se llevara a cabo durante las clases de
musica de este proyecto, al permitir a los nifios expresar sus emaociones,

sensaciones y estados de &nimo a través de la musica como lenguaje artistico.

12 http://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/articles-89869_archivo_pdf2.pdf
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El proceso de desarrollo de pensamiento reflexivo tiene lugar en la musica porque
‘la experiencia artistica conlleva un nivel de reflexiébn conceptual que involucra
lenguajes particulares propios de las disciplinas artisticas”. En la educacion
artistica se requiere hacer alusion a los materiales y medios de expresion, a sus
caracteristicas y cualidades, a su lugar de origen, lo cual involucra necesariamente
la descripcion y la reflexion.” Los nifios que estaran participando de este proyecto
tendran la oportunidad de explorar los materiales musicales, es decir explorar los

sonidos y sus caracteristicas de altura, duracion y timbre (lugar de origen).

El ministerio de educacion nacional publico en el marco de la politica de revolucion
educativa, un articulo sobre “desarrollo infantil y competencias en la primera
infancia”, en el cual se presentan las competencias ramificadas en el hacer
(procedimental), saber hacer (conceptual) y el poder hacer (actitudinal); por lo cual
se ha decidido trabajar por competencias al disefiar la estrategia de educacion

musical que se implementara en este proyecto. **

En cuanto a la definiciébn del proceso de educacion musical, pedagogos como
Violeta Hemsy de Gainza, lo nombran como musicalizacion, refiriéendose al
proceso mediante el cual, “se trata de lograr que el alumno resulte naturalmente
atraido por el hecho musical y se involucre de manera personal en él.”*
Explicando ademas lo que significa ser una persona musical o tener desarrollada
la musicalidad en las lineas siguientes: “El estimulo sonoro es transformado y
proyectado hacia fuera, asi como, cuando le arrojamos una pelota a un nifio, éste
la devuelve de inmediato. Si la persona luego de ser estimulada por la musica,
produce o devuelve musica, podemos decir que se encuentra en pleno proceso de
musicalizacion; pues no solo recibe la musica, se alimenta o moviliza a partir de

ella, sino que —como consecuencia de un conjunto de estimulaciones previas-

13 (en linea) http://www.mineducacion.gov.co/primerainfancia/1739/articles-

178053 archivo PDF_libro_desarrolloinfantil.pdf
“ HEMSY De Gainza Violeta. Pedagogia musical, dos décadas de pensamiento y accién educativa.
Argentina: editorial Lumen. P. 47.
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manifiesta un grado de sensibilizacion apreciable en relacién con ese objeto tan

particular que es el sonido musical.”*®

Da especial atencion a la educacion
musical en los nifios preescolares argumentando que: “Cuando el nifio es
tempranamente estimulado para prestar atencion a los sonidos, el mundo sonoro
llega a adquirir para él una significacion especial. No sélo sentir4 placer al
escuchar y hacer musica, sino que desarrollard un interés cada vez mayor por

retener para si los sonidos y la musica que le son ofrecidos.” *°

y acota que el
objetivo del proceso de musicalizaciéon en la primera infancia es: “sensibilizar al
nifio, promover sus procesos de desarrollo mediante la participacion activa y el

manejo del lenguaje musical.”*’

Afade los indicadores que categorizan a una persona como musicalizada: “La
exposicién reiterada a los fenbmenos sonoros y musicales, provoca en los
individuos una progresiva sensibilidad respecto de aquellos. Se dice que alguien
estd musicalizado cuando responde al estimulo sonoro y se expresa sonoramente
de manera espontanea, de manera que la musica musicaliza, es decir impregna,

dejando huellas internas concretas de su paso y su accién sobre la persona.”*®

1
| 9

Las personas exhiben entonces una conducta musical =, en términos de

Swanwick: haciendo referencia a los procesos de percepcion y respuesta musical.

Dada la anterior definicion de términos, la teoria en que se apoyara este trabajo
sera “el desarrollo musical” de Swanwick; y la base metodoldgica para el disefio
del programa de musicalizacién y sus actividades seran los principios de la ritmica

Dalcroze, ya que sirve a los fines que persigue el proyecto.

1 HEMSY De Gainza Violeta. Pedagogia musical, dos décadas de pensamiento y accién educativa.
Argentina: editorial Lumen. P. 38.

*Ibid. P. 39.

" 1bid. P. 45

'8 1bid. P.141.

9 SWANWICK Keith. Musica, pensamiento y educacion. Madrid: Morata 1991, P 7.
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4.3 TEORIA SOBRE EL DESARROLLO MUSICAL INFANTIL DE SWANWICK

Keith Swanwick es profesor emérito de la UNIVERSITY OF LONDON, INSTITUTE
OF EDUCATION, anteriormente profesor de educaciéon musical y decano de
investigacion. Se gradud con distinciones de la ROYAL ACADEMY OF MUSIC,
donde estudié piano, composicion, direccion y trombon. Luego ensefid en
escuelas secundarias, y posee amplia experiencia como director de coro y
orquesta, ha sido musico de orquesta y organista de iglesia. Su doctorado fue un
estudio de la musica y la educacion de las emociones. De 1984 a 1998 fue editor
de la revista BRITISH JOURNAL OF MUSIC EDUCATION. En 1987 se convirtié
en el primer presidente de la Asociacién Nacional Britanica de educacién para las
artes y de 1991 a 1995 fue presidente del consejo de educacion musical del reino
unido. Ha publicado libros como: A Basis For Music Education 1979, MUSICA,
PENSAMIENTO Y EDUCACION (1988), musical knowledge (1994) y teaching

music musically.

Uno de los trabajos significativos de Swanwick, es la investigacion realizada en
colaboracion con June Tillman, “the secuence of musical developement: a study of
children’s composition” (“el proceso del desarrollo musical: un estudio de la
composicion infantil”), donde observaron las composiciones musicales de mas de
700 (setecientos) nifios y adolescentes, donde organiza el desarrollo musical a
través de 8 modos evolutivos llamados sensorial, manipulativo, personal,
vernaculo, especulativo, idiomatico, simbolico y sisteméatico. Para Swanwick hay
composicién si existe cierta libertad para elegir la ordenacién de la mdasica,
entonces hasta los sonidos mas sencillos ordenados por los nifios, son tomados
como composicion musical. Se les pedia entonces, componer musica
proporcionandoles tiempo suficiente a los nifilos hasta quedar satisfechos con lo
gue habian compuesto y todos debian interpretar cada composicion dos veces
para poder estimar la magnitud de su memoria musical y observar los elementos

que se conservaban en la repeticion.
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Luego del muestreo se procedié a su analisis, donde las composiciones musicales
de estos nifios revelaron unas diferencias ligadas a la edad. Gracias a esta
investigacion se descubrieron una serie de etapas o transformaciones del proceso
de desarrollo; donde no solo se pasa por ellas, sino se incorpora cada una a la
siguiente de manera acumulativa. A la vez son ciclicas porque a veces es
necesario volver a empezar, por ejemplo al manejar un instrumento nuevo o

afrontar una pieza de musica nueva.®

Swanwick toma también elementos del juego, para clasificar las etapas de
desarrollo musical ya que segun él, “el juego es una caracteristica humana
fundamental y va unido intrinsecamente a toda obra artistica; los primeros
ejercicios ludicos de la infancia se ennoblecen posteriormente en actividades
como pintar cuadros, interpretar musica, representar teatro. (pg. 62) por lo cual,
los niveles de desarrollo musical son llamados: dominio, imitacién, juego
imaginativo y meta cognicion; y a su vez cada nivel posee dos modos de
desarrollo. Su teoria es de caracter ciclico y acumulativo; cada uno de los modos
de desarrollo se va vinculando al siguiente y van de lo personal e individual a la
participacion social (de izquierda a derecha en la espiral de desarrollo) Su teoria
sustenta que aunque a veces algunas personas suelen sorprendernos; existe un
rango de previsibilidad de ellas; pues existen unos “esquemas universales de

crecimiento, unas secuencias de la vida mental y afectiva” 2

y al conocerlos
podemos entendernos mejor y optimizar nuestro trabajo como docentes de

musica.

2 SWANWICK, Keith. Mdsica, pensamiento y educacién. Madrid: Morata: ministerio de educacion y
ciencia, 1991, p. 71.
2! Ibid. p. 79.
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Gréfico 1. La espiral del desarrollo musical (Swanwick y Tillman, 1986)
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A continuacion se mencionan cada uno de los niveles de desarrollo propuestos por
Swanwick, y sus respectivos modos de desarrollo. A pesar de que se ofrecen unos

rangos de edad; estos son tentativos, pues el autor describe que no
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necesariamente todas las personas se desarrollan dentro de estos rangos de
edad.

4.3.1 Dominio. Es el primer nivel de desarrollo musical mencionado por
Swanwick, y esta ubicado entre los 0 y 4 afios de edad. Sus modos de desarrollo
son el modo sensorial y el modo manipulativo. EI dominio comprende el paso o la
transformacién del “puro gusto por los sonidos en un afan de dominio, de
exploracién y control de los materiales musicales”.?’ Esta etapa supone un paso
del simple disfrute sensorial (modo sensorial) de los materiales sonoros; a un

control de los mismos (modo manipulativo).

En este nivel de desarrollo el nifio busca experimentar con los sonidos y es alli
donde se puede estimular sus sentidos ya que se encuentra a la expectativa. En
este nivel el proyecto permitira a los nifios explorar los sonidos con su propio
cuerpo y buscara el desarrollo de automatismos corporales que permitan el
dominio de su propio cuerpo en la ejecucion musical. “El manejo de la voz y de los
instrumentos y el desarrollo de una serie de destrezas son elementos obvios del

dominio.” %

4.3.2 Imitacion. Es el segundo nivel de desarrollo musical correspondiente a la
edad de los 4 a los 9 afios de edad. Como los niveles son de caracter acumulativo,
en la imitacion se encuentran presentes todavia los elementos del dominio. Esta
etapa describe el proceso de dar significado a los sonidos, afiadirles sentido, no
solo el hecho de repetir lo que otro hace, sino expresar a través de la musica
estados de animo, situaciones, etc. Los modos de desarrollo presentes en este

nivel son la expresion personal y la expresion vernacula, en palabras de Swanwick

2 |bid. p. 79.
2 |bid. p. 62.
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‘La segunda transformacion se produce desde la expresion personal a la

expresion dentro de unas convenciones vernaculas comunes.”®*

Pasando entonces de la expresion personal (modo de expresividad personal) a la
vernacula (modo vernaculo). “Un transito desde la produccién de musica personal
ligada aun estrechamente al impacto y experimento sonoro, hacia convenciones
vernaculas socialmente compartidas”, es decir la expresion “se integra en una
comunidad de lugares comunes musicales, de frases hechas y melodias recibidas,
de modelos ritmicos con compases y métrica estable, cuando las canciones
aprendidas son incorporadas en las invenciones musicales de los nifos”. Ademas
“los nifilos reproducen frecuentemente melodias ya conocidas, que algunas veces

modifican y otras veces utilizan como modelos subconscientes”®

4.3.3 Juego imaginativo. El tercer nivel de desarrollo musical, ubicado entre los
10 y 15 afios de edad, supone un paso de la especulacion a lo idiomatico (modo
especulativo, modo idioméatico). Especular, en este caso se refiere imaginar,
innovar; proponer algo diferente, fuera de lo comudn; es decir romper las reglas
luego de conocerlas. Swanwick habla de generar sorpresas; para lo cual debe
conocerse un contexto de posibilidades musicales reconocidas socialmente.
Incluye el intentar, hacer pruebas rompiendo los esquemas. “El modo especulativo
inicia un nuevo interés por la forma musical, por hacer una muasica que ademas de

poseer caracter, sea coherente.” 2°

El término idiomético en esta teoria hace referencia a la existencia de un idioma
musical concreto estimulado socialmente, el cual es necesario conocer para
explorar nuevas posibilidades que representen novedad musical. La caracteristica

encontrada por Swanwick en las personas de este nivel consiste en que “las

2 1bid. p. 80.
% |bid. p 74.
% |bid. p 81.
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composiciones pueden seguir de cerca el estilo de masicos admirados o de una
pieza concreta.”?’ Swanwick llama idioma musical al estilo o género; rock y pop
por ejemplo, son idiomas musicales. A razén del caracter acumulativo de los
niveles de desarrollo; en este nivel interactian también elementos del dominio y

de la imitacion.

4.3.4 Meta cognicion. EIl dltimo nivel de desarrollo enunciado por Swanwick
abarca las edades por encima de los quince afios. Como anteriormente se sefial
estas etapas son acumulativas; este nivel de desarrollo recoge el dominio, la
imitacion, el juego imaginativo y se hace énfasis en el término psicolégico META
COGNICION, que designa el proceso de concienciacion y articulacién de ideas
sobre nuestras propias operaciones mentales. Swanwick utiliza el término de
manera mas limitada y concreta, refiriéndose a la “autoconciencia de los procesos

de pensamiento y sentimiento en una respuesta valorativa a la musica”®.

Los modos evolutivos que se dan en este nivel son la valoracion simbdlica y el
compromiso sistematico. La aparicion de la valoracion simbdlica segun swanwick
“parece radicar en que los individuos tienden a considerar que la musica de un
género determinado, o incluso una pieza concreta, empieza a coincidir con ciertas
estructuras de la mente. Pueden convertir una composicién, incluso una secuencia

de acordes, en una aventura amorosa.”?®

Las personas que han alcanzado este nivel de desarrollo no se guian por un
consenso social para determinar sus gustos musicales, sino que poseen un criterio
personal que ha sido formado por sus experiencias musicales. Cuanto mas haya
sido expuesto a los estimulos musicales y haya tenido contacto con la musica;

mejores juicios de valoracién podra hacer la persona, con conocimiento de causa.

" Ibid. p. 81.
% Ibid. p. 82.
2 Ibid. p. 83.
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El paso del modo de valoracion simbdlica al modo de desarrollo sistematico; “se
evidencia en los escritos de musicos compositores como Schoemberg con su
sistema dodecafdnico, creando un nuevo universo musical a partir de la creacion
de nuevos procedimientos de produccion musical; o también hablando y
escribiendo sobre musica desde una perspectiva que puede ser musicoldgica,
estética, histérica, cientifica, psicolégica o filosdfica...han sido muchos los que,
ademas de sentir y declarar publicamente el valor de la musica, la han hecho
objeto de un minucioso analisis y desarrollo critico; de ese modo el potencial

musical se amplia en nuevos procesos o perspectivas. *°

4.3.5 Laritmica Dalcroze. La ritmica Dalcroze, serd tomada como referente para
el disefio de la estrategia de educacion musical y sus actividades. La “ritmica
Dalcroze”, es un método de educacion musical que desarrolla las cualidades de
receptividad y expresion en la muasica, apoyando asi el objeto de estudio de esta
investigacion, que es el desarrollo de la musicalidad en la primera infancia. La
ritmica Dalcroze fue creada por el compositor y educador Suizo Emile Jacques-
Dalcroze, quien abogaba por la necesidad de reformas pedagdgicas y socioldgicas
en la ensefianza de la musica. En su época la educacién musical dada en
primaria, secundaria y conservatorios, daba mas importancia a la lectura y a la
notacion musical que al desarrollo de las cualidades auditivas, ritmicas y artisticas
del estudiante. Dalcroze se desempefid como profesor en el conservatorio de
Ginebra, donde al observar los problemas de aprendizaje de sus alumnos
comenzO a buscar estrategias para ayudarlos a superarlos. Al no encontrar
bibliografia al respecto, decidid crear su propio método, que fue fruto de su
experiencia pedagogica. La ritmica Dalcroze, busca acercar la musica al nifo,
permitiéndole sentirla antes que pensarla. Es decir experimentarla fisica y
emocionalmente, lo cual corresponde al modo sensorial del dominio de Swanwick,

donde la sensibilidad cobra importancia porque a partir de ella se tiene el primer

% |bid. p 84.
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contacto con la musica. Dalcroze menciona la adquisicion de automatismos
corporales que permitan tener movimientos eficaces y ahorrar energia y la
armonia entre la mente y el cuerpo, la cual se puede conseguir segun él,
entrenando la mente para que utilice convenientemente el cuerpo y entrenando el
cuerpo a responder a las demandas de la mente; paralelamente al modo
manipulativo de Swanwick; que considera importante el dominio de los materiales

sonoros a traves del cuerpo.

La conducta musical espontdnea es importante en la ritmica, donde la expresion
personal de emociones y conocimientos previos por parte de los estudiantes debe
ser protagonista de las clases de mdasica, punto en el cual encontramos que
Swanwick plantea el modo de desarrollo de imitacién, donde la expresion personal

y luego la vernécula conforman este nivel de desarrollo.

Maria Luisa Ortiz de Stopello acota que “los nifios tienen necesidad de estimulos
sonoros y es fundamental satisfacerlas para que crezcan y se desarrollen
normalmente”! La ritmica propende por esta estimulacién permitiendo al nifio
sentir la musica antes que analizarla o acercarse al lenguaje o idioma musical,
mejorando su percepcion, ya que “cada vez que hay un estimulo nuevo es
percibido mejor que el anterior y el individuo va aumentando su capacidad
auditiva. Es decir que entre mas estimulos percibamos, seremos mas capaces de
extraer mejor informacion del medio ambiente; esto explicaria porque con la
practica aumentan nuestras condiciones musicales; también explicaria porque la

segunda vez que escuchamos algo, no lo oimos igual que la primera vez.”*?

Al no encontrar bibliografia al respecto, decidio crear su propio método, que fue
fruto de sus observaciones y sus experiencias didacticas. Una de sus

observaciones fue la siguiente: “todas las dificultades observadas en las

1 ORTIZ De Stopello, Marfa Luisa. Musica, Educacién y Desarrollo. Caracas: Monte Avila Editores, 1997.
p. 34.
*2 Ibid. p. 31.
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ejecuciones musicales de los alumnos (conservatorio superior de Ginebra) son de
caracter fisico”.*® Dalcroze establecié que la causa de estas dificultades era de
origen fisico, las enumerd y las nombré en general “arritmia musical”; a

continuacion se mencionan ejemplos de estas dificultades:

Empezar un movimiento demasiado pronto o demasiado tarde.

e No poder llevar el movimiento hasta su finalizacion.

e Detener el movimiento demasiado tarde o demasiado pronto.

e No poder mantener la regularidad en los pulsos, o no poder variar la

regularidad voluntariamente.

¢ No poder mantener la energia necesaria para la ejecucién de un movimiento.

e Poner en juego demasiada o0 muy poca energia (grado de esfuerzo corporal)

para ejecutar un movimiento.

e No poder encadenar dos 0 mas movimientos de caracter diferente. (Ejemplo:

staccato-legato)

Jaques Dalcroze reconocia tres niveles en el funcionamiento de los procesos
psicomotores, que son los que daran como resultado el movimiento y en donde se

originan las dificultades de arritmia musical:

1. El cerebro procesa la informacion recibida de los sentidos, les da un significado

de acuerdo a lo que conoce, elabora una representacion y envia érdenes

% (en linea) http://www.ritmicadalcroze.com/images/articulo_fundamentos.pdf.
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consecuentes al resto del organismo. (ejemplo: percepcion auditiva y visual de
un ruido y un objeto moévil rapido; representacién: un coche; significacion:
peligro; orden: alejarse de su trayectoria).

Un sistema de transmision nerviosa asegura el paso de las 6rdenes del
cerebro a las partes del organismo.

Los musculos del cuerpo se encargan de la ejecucion y de la dosificacion

energética, necesarios para una realizacion correcta o eficaz del movimiento.

Los problemas de arritmia musical se pueden situar en cada uno de esos tres

niveles de la siguiente manera:

1. El estudiante (nifio) se representa de una forma incorrecta la accion que tiene

que realizar y como no tiene claridad, no puede dar las o6rdenes justas al
cuerpo sobre como actuar.

Aunqgue el estudiante (nifio) se represente muy bien lo que tendria que hacer,
sea consciente de su percepcién y tenga todas las capacidades fisicas para
actuar correctamente y seguir las érdenes del cerebro, el sistema nervioso esta
en desorden y no permite una buena transmisién del mensaje.

El estudiante tiene problemas musculares o de coordinacion corporal, falta
flexibilidad o control de la tonicidad, lo cual entorpece o imposibilita el
movimiento, aunque la comprension y transmision nerviosa se haya efectuado

correctamente.

Dalcroze plantea entonces una serie de ejercicios que puedan ayudar a mejorar

las dificultades de arritmia musical en cada no de estos tres niveles, partiendo de

la premisa de que la musica tiene el poder de tocar nuestro ser fisico, sin haber

pasado por la conciencia o la representacion; ya que al escuchar musica se

producen evocaciones de movimientos interiores aun antes de movernos, a los

cuales Dalcroze llama “imagenes motrices” y favorece su creacion asociando el

38



ritmo musical y el movimiento corporal. La creacion de estas imagenes motrices se
da a través de la realizacién de “ejercicios repetitivos”; por ejemplo: trabajar un
ritmo repitiéndolo muchas veces, variando la manera de realizarlo creativamente,
proceso en el cual se involucran los estudiantes (creando una nueva manera de
realizar un ritmo); se puede variar la velocidad (tempo), la energia (intensidad) o la
parte del cuerpo con que se realiza (percusiones corporales). La repeticién permite
gue la imagen motriz creada sea estable y la variacidn en la repeticion la hace

flexible para que el estudiante pueda reconocerla en distintos contextos musicales.

Encontramos también otra clase de ejercicios: los “ejercicios de reaccion”, ya
gue cuando un alumno se ha aprendido un ritmo de memoria (ha creado un
automatismo) y siente que lo domina, pierde interés para €l, entonces se
interviene el ritmo para provocar una reaccion en el estudiante, haciendo esto de

dos maneras:

e Para verificar la estabilidad del automatismo adquirido. Por ejemplo: los
estudiantes caminan llevando un ritmo ostinato de 4 tiempos, cada dos
compases el profesor propone una nueva célula ritmica que los estudiantes
deben reproducir con las palmas en el siguiente compas sin dejar de andar con
el ostinato. El nivel de independencia observable en la realizacion del ejercicio,
permite establecer la estabilidad de la imagen motriz (automatismo).

e Para verificar la flexibilidad del automatismo provocando reacciones que lo
rompan. Por ejemplo: los alumnos caminan realizando un motivo ritmico
repetitivo y una sefial les indica recortar el ultimo valor del ritmo o afadirle otro;

o también al escuchar la sefial deberan cambiar la velocidad del ritmo.%®

% bid. 1
% 1bid. 2
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De esta manera, los “ejercicios repetitivos” buscan crear automatismos utiles y
los “ejercicios de reaccion” permiten evitar los automatismos inutiles y reforzar
los utiles flexibilizandolos; ya que a largo plazo la utilidad de un automatismo
reside en la facultad de pasar de uno a otro rapidamente y no so6lo en que existan.
36

Al relacionar entonces estos ejercicios (repetitivos y de reaccidon) con los
niveles que antes se mencionaron, desde donde se originan los problemas de

arritmia motriz, se obtendria la siguiente tabla:

Tabla 1. Niveles de funcionamiento de los procesos psicomotrices

Niveles de funcionamiento de los Ejercicios que posibilitan el mejoramiento

procesos psicomotrices de los problemas de arritmia musical

Ejercicios repetitivos: favorecen este nivel

) ] . de los procesos psicomotrices, gracias a la
Nivel 1: El cerebro procesa la informacion . o .
creacion de imagenes motrices.

recibida de los sentidos, les da un significado o .
Ejercicios de reaccion: ayudan a aumentar

de acuerdo a lo que conoce, elabora una ] .
B o la velocidad de la produccion de la orden,
representacion y envia érdenes consecuentes .
_ porque es en un momento preciso cuando las
al resto del organismo. ) _ o _
ordenes de ejecucion de movimientos tienen

gue ser dadas por el cerebro.
Ejercicios repetitivos: una misma accion
largamente repetida, canaliza la transmision
nerviosa.
Ejercicios de reaccion: ayudan a la
Nivel 2: Un sistema de transmision nerviosa

diversificacion de las transmisiones nerviosas,

asegura el paso de las 6rdenes del cerebro a )
ya que los alumnos deben poder aislar una

las partes del organismo. y _ )
reaccion del resto del conjunto del organismo,
para que de una forma cada vez mas
diferenciada, solo la parte del cuerpo en

cuestion responda a la orden recibida.

% 1bid. 3
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Ejercicios repetitivos: a través del
entrenamiento repetitivo que procuran a los
musculos.

Nivel 3: Los musculos del cuerpo se Ejercicio de reaccion: a través de ellos los
encargan de la ejecucién y de la dosificacion ~ musculos estan constantemente estimulados
energética necesaria para una realizacion para realizar distintas composiciones de las

correcta o eficaz del movimiento. relaciones entre espacio-tiempo-energia,
abriendo nuevos campos de experiencia y

contribuyendo a la creacion de nuevas

posibilidades motrices.

Se ha encontrado entonces que la ritmica Dalcroze ofrece una posibilidad de
desarrollo musical, en este caso a los nifios preescolares, sensibilizandolos hacia
la musica, provocando la adquisicion de automatismos corporales, y la formacién
de destrezas y habilidades que faciliten el avance en el desarrollo musical del

nino.

4.4 MARCO LEGAL

En esta investigacién se busca desarrollar la musicalidad de nifios preescolares a
través de la implementacién de una propuesta de educacién musical; por tanto se
llevaran a cabo actividades que permitan la consecucion de este fin. Este objetivo
esta sustentado en el Decreto 2247 de Septiembre 11 de 1997 Articulo 13.

En él estan plasmadas las directrices para la organizacion y desarrollo de
actividades a realizar en las instituciones educativas, y por ende en el aula de
clases, teniendo en cuenta el punto 1, el cual habla de la identificacion y el
reconocimiento de las motivaciones, los saberes, experiencias y talentos que el
educando posee, como base para la construccibn de conocimientos, valores,

actitudes y comportamientos, lo cual se lograra a través de la observacion
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realizada a los niflos dentro del aula de clases, adecuando el programa de
musicalizacidn a sus intereses y motivaciones con respecto a la muasica; sin olvidar

la importancia de sus previas musicales.

También se tendra otra directriz importante que se encuentra en el punto 2, el cual
habla de la generacion de situaciones recreativas, vivenciales, productivas y
espontaneas, que estimulen a los educandos a explorar, experimentar, conocer,
comprender el mundo que los rodea y disfrutar de la naturaleza. Durante la
implementacion del plan de musicalizacién de esta investigacion se permitird al
nifio acercarse el mundo que lo rodea a través de su cuerpo, experimentar los
diferentes matices del sonido, descubriendo las posibilidades de su propio cuerpo
en la produccion sonora. De esta manera se procura que los nifios tengan la
oportunidad de expresarse, libres de inhibiciones que obstaculicen su desarrollo
integral.

4.5 MARCO CONTEXTUAL

El contexto en el cual se desarrollara esta investigacion es en el aula de clases del
grado transicion del colegio INSEP de Bucaramanga. Este grado lo conforman 14
nifios de 5 afios de edad, con mayor nimero de nifios (9) y menor nimero de

nifias (5). Una profesora es la encargada del grupo de nifios.

Contexto aula de clase del grado transicion:

El aula cuenta con un mobiliario necesario para los alumnos, como mesas de

madera y sillas plasticas de colores adecuadas a la estatura de los nifios. También

hay un gabinete para libros y utiles escolares (colores, lapices, sacapuntas,

borradores, marcadores acrilicos, delantales plasticos para pintar, pinturas,
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pinceles, plastilina, etc.), un estante para los maletines y carpetas de los nifios, un
tablero acrilico de tamafio mediano, una cesta para la basura, un escritorio para la
profesora en el cual se guardan cuentos infantiles y cartillas para colorear y una
grabadora. Este salon cuenta ademas con algunos instrumentos de percusion
menor como claves, cajas chinas, tambores y triangulos. Las paredes del salon se
encuentran decoradas con murales de pingiinos sobre unos bloques de hielo y
otros esquiando en el mar. Adheridos a la pared, se encuentran: la cartelera del
personaje de la semana, la cartelera de los cumpleafios de los nifios y una lista de

palabras del proyecto de lectoescritura.

El aula tiene una ventana en la parte superior de una de las paredes, lo cual
proporciona buena ventilacion al salon. Las mesas de los nifios son individuales y

estan ubicadas en forma horizontal frente al tablero.

En los juegos las nifias se apartan de los nifios y algunas veces juegan juntos, y
otras veces se separan; mientras las nifias juegan con sus mufiecas y bolsitos de
maquillaje, los nifios juegan al futbol o hacen carreras. Generalmente, cuando no
hay juguetes que los diferencien por géneros juegan juntos a las escondidas o a la

lleva.

Se destacan dentro del grupo de nifios y nifias, estudiantes lideres que proponen
los juegos y sirven de moderadores en los mismos. Cuando espontdneamente
cantan sin ser dirigidos por un adulto, son estos nifios lideres quienes proponen la
cancién y dan la tonalidad donde los demas cantaran, mostrando ellos conocer la

melodia y el ritmo de las canciones; y los demas los siguen.

Las actividades musicales llevadas a cabo en el aula de clase son dirigidas por un
adulto, en este caso la profesora encargada de este grupo, la cual da las pautas y
el modelo a seguir para cantar. Los nifios de este grado son excelentes

imitadores; logran cantar bastante parecido a su profesora. Durante algunas
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actividades escolares como formacién donde se reldnen los tres salones de
preescolar; se observaron algunas debilidades por parte de las profesoras del
INSEP, tales como desafinacion y falta de control ritmico al cantar, influenciando
asi el desarrollo musical de los nifios que se enriquecen a través de la experiencia

musical.
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5. DISENO METODOLOGICO

5.1 TIPO DE INVESTIGACION

El enfoque investigativo de este estudio es de caracter cualitativo, puesto que se
analizara cualitativamente la informacion recogida. Existen diversos métodos de
investigacion cualitativa, pero para efectos de este estudio se ha escogido la
investigacion accién teniendo como punto de referencia el aula, es decir se
realizara una investigacion accion en el aula. Este método de investigacion es a la
vez un espacio comun de dialogo entre la teoria educativa y la practica, donde el
profesor es quien investiga para mejorar su practica educativa, construyendo
conocimientos pertinentes a su quehacer pedagdgico. Al respecto Antonio Latorre
propone la ensefianza como investigacion o “ensefiar investigando” ¥’ La
investigacion accion sigue una espiral de ciclos de planificacién, accion,

observacion y reflexion.*®

Gréfico 2. La espiral de ciclos de la investigacién-accion (Kemmis, 1989)

O

Reflexionar @ Reflexionar

/
sy

¥ LATORRE, Antonio. La investigacién-accién: conocer y cambiar la préctica educativa. Barcelona:
Editorial Grao, 2008. P. 15.
% Ibid. p. 25.
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La presente investigacion-accion en el aula, contiene un primer ciclo de

investigacion dentro del cual se encuentran las siguientes fases:

La planificacion o plan de accion: donde se realiza el diagnéstico del
problema mediante la observacion de la conducta musical de los nifios durante
5 visitas realizadas a la institucion en la jornada escolar, y el disefio de una
accion estratégica llamada estrategia de educacién musical para los nifios del
grado transicion del colegio INSEP, que contiene el disefio curricular y las
actividades musicales para desarrollar durante las clases y que permitira
observar a los nifios realizando diferentes actividades musicales para
identificar su nivel de desarrollo musical. Se formula entonces la hipétesis de
accion siguiente: ¢Qué nivel de desarrollo musical manifiestan los nifios de 5
afos del grado transicion de preescolar del INSEP? la cual se observara

gracias a la implementacion de la estrategia de educacién musical.

La accion: donde se implementa la accion estratégica o “estrategia de
educacién musical para los nifios de 5 afios del grado transicién del colegio
INSEP”, durante la segunda mitad del afio escolar (2010), relacionando los
contenidos musicales con conocimientos de la vida cotidiana de los nifos,
durante las cuales se les ensefia a los nifios 5 canciones que luego son
utilizadas en la elaboracién de un cuento musicalizado que se presenta en la
clausura de fin de afio. Para esta presentacion final, se realizan ademas
ensayos del cuento musicalizado, donde se retomaran también algunas series

ritmicas ensefnadas a los nifos durante las clases.

La observacion de la accion: la técnica que se utiliza para observar la
implementacion de la accion es la observacion participante, a través de los
siguientes instrumentos de recogida de datos: el diario de campo, medios de
registro mecanicos como fotografias y videos, y las fichas de observacion

individual; donde se establecera el nivel de desempefio que tuvieron los nifios
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con respecto a las competencias musicales propuestas en el disefio curricular

de la estrategia de educacion musical.

e La reflexion: constituye la fase con la que se cierra el ciclo de investigacion y
se replantea el problema para iniciar un nuevo ciclo de la espiral. Durante la
reflexion se realiza el analisis de la informacién mediante memorandos tedricos

gue permiten sacar conclusiones.

5.2 DESCRIPCION DE LA POBLACION Y MUESTRA DE LOS PARTICIPANTES

Para este estudio, la poblacion esta integrada por los nifios y nifias de cinco afios
de edad, estudiantes del grado transicion de nivel preescolar del colegio
Fundacion Instituto Educativo pentecostal ubicado en el barrio centro calle 42 #
16-40 de la ciudad de Bucaramanga Santander. Los estudiantes de esta aula son
catorce (14) en total, cinco (5) nifias y nueve (9) nifios que estudian en la jornada
de la mafiana. Una docente estudiante de licenciatura en espafiol es la encargada

de este grupo de estudiantes preescolares.

El nivel socioecondmico de esta poblacién es de estatus social medio alto, muy
pocos del bajo. En general, a nivel familiar la conforman hogares bien constituidos,

en su mayoria con padres empleados y comerciantes con buen nivel econémico.

La muestra representativa de la poblacion se seleccioné mediante el tipo de
muestreo probabilistico llamado método aleatorio simple, que consiste en
enumerar los elementos de la poblacion y seleccionar al azar los elementos que
contiene la muestra. Mediante la aplicacion de este método, se tom6 un numero
de diez (10) nifios y nifias de edad de cinco afos, donde cada sujeto tuvo igual

probabilidad de ser seleccionado y se identifica con una letra N un nimero para
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proteger su identidad. La manera como quedo conformada la muestra, se presenta
a continuacion (ver tabla 1).

Tabla 2. Muestra de los participantes seleccionados

NOMBRE GENERO
N1 Masculino
N2 Femenino
N3 Masculino
N4 Masculino
N5 Masculino
N6 Femenino
N7 Femenino
N8 Femenino
N9 Masculino
N10 Masculino

5.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Para este estudio de investigacion se utilizar4d la técnica de observacion
participante y los instrumentos que permitirdn recolectar informacion pertinente
acerca del nivel de desarrollo musical de los nifilos son diarios de campo, fichas de
observacion sobre el nivel de logro de las competencias propuestas en la
estrategia de educacion musical y registros mecanicos como fotografias y videos.

Posteriormente se analizara la informacion recogida del propio nifio.

La observacion participante. Esta técnica como procedimiento de recogida de
datos, permite observar la conducta del nifio de cinco (5) afios de edad en el aula
de clase, al desarrollar con él las clases de musica del plan de desarrollo musical

para nifios de preescolar.
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Las clases de musica del plan de educacidon musical para el grado transicion del

colegio INSEP, las visitas a la institucién vy los ensayos de un cuento musicalizado

para fin de aflo, son los momentos donde se aplican los instrumentos de recogida

de datos durante las fases de planificaciébn e implementacion de la accion. Los

instrumentos son:

El diario de campo: en él se registra la informacion obtenida en la observacion y
se incluyen los siguientes datos: colegio, lugar, fecha, hora, nimero de la sesion,
tema, fase de la investigacion donde se aplica el instrumento y la descripcion de
las actividades especificas donde se encontraron aspectos relevantes con

respecto a los siguientes items:

a) Actitudes emotivas del nifio frente a los estimulos musicales, que pongan de

manifiesto la sensibilidad de los nifios hacia la musica.

b) Preferencias de actividades musicales por parte de los nifios, que evidencien el

nivel de aceptacion que tienen las mismas entre ellos.

c) Reacciones fisicas de los nifios ante la musica, durante el desarrollo de las

actividades.

Fichas de observacion individual: Se disefiaron fichas de observacién sobre el
nivel del logro de las competencias musicales propuestas en la estrategia de
educacion musical, que fueron aplicadas al final de la implementacion de la

misma,; desarrollando algunas actividades que permitieran su observacion.
Registros mecanicos, fotografias y videos: se realizaron algunas fotografias y

videos durante la fase de implementacion de la accion, que permitieron observar el

desarrollo de algunas actividades.
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5.4 APLICACION DE LOS INSTRUMENTOS

Los instrumentos que se utilizaron para recoger informacion, se aplicaron a los
nifios y nifios de cinco afos, estudiantes del grado transicién del colegio INSEP de
Bucaramanga (muestra escogida de la poblacion), en el aula de clase y en otros
espacios adecuados. La manera como se aplico y se desarroll6 cada instrumento

de recogida de datos en este estudio investigativo, se presenta a continuacion.

Observacion participante

La observacion participante se llevo a cabo durante las fases de planificacién e
implementacion de la accién, dentro del aula de clase y en algunas ocasiones
fuera de la misma. La casa de juegos, el patio y el auditorio, fueron otros lugares
donde se realiz6 la observacion. Como investigadora, la autora de este proyecto
estuvo implicada en las actividades pedagdgicas de musicalizacion realizando la
clase de musica, con el objetivo de ver detalladamente la conducta musical de los

nifios y el desarrollo de algunas competencias musicales por parte de ellos.

Las clases de musica: se realizaron en un horario de 8:30 a.m. a 9:30 a.m. una

vez a la semana, asignando temas de la vida cotidiana de los nifios a cada clase.

Se enumeran a continuacion las clases con sus temas:

# 1 los patitos del estanque I, #2 los patitos del estanque II, # 3 los soldados |, # 4
los soldados II, # 5 la tortuga I, #6 la tortuga Il, #7 aprendiendo a escuchar, # 8 el
grillito I, # 9 el grillito I, # 10 el violin I, # 11 el violin I, #12 la guitarra, # 13
agudo-grave y largo-corto, # 14 el teclado | y # 15 el teclado Il. Se escogieron
estos temas porque despiertan el interés del nifilo de 5 cinco afios, por ser
aspectos de la vida cotidiana o elementos que pueden llamar su atencion; estos
temas son el vehiculo para desarrollar los contenidos musicales pues estimulan la

participacion y vinculacion de los nifios durante las actividades de la clase.
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Las actividades musicales empleadas en las clases, se disefiaron teniendo en
cuenta los contenidos de la materia didactica musical, ofrecida por la universidad
en la catedra de la profesora Patricia Casas y los aportes de la profesora Maria
Luisa Ortiz de Stopello, quien brinda una guia metodoldgica sobre aplicacion de
los principios de la ritmica Dalcroze en preescolar, y los beneficios que se
obtienen por medio de ésta en el desarrollo integral del nifio preescolar. A la vez
corresponden a un primer ciclo de investigacion- accion; y podran ser ampliadas
en otro ciclo de investigacion. También se tuvo en cuenta la experiencia personal
de la autora de este proyecto, como profesora de musica en preescolar, de la cual
extrajo la importancia que tiene para los niflos ser tenidos en cuenta durante las
clases; y que casi durante todas las clases habia una oportunidad para que los
nifios pasaran al frente a hacer algo; ya fuera cantar, tocar un instrumento, dirigir o
tomar el papel de profesor. De la misma manera, la interaccién y exploracion de
los instrumentos musicales es importante durante el desarrollo de las clases,

permitiendo a los nifios observar como funcionan y producen el sonido.

El diario de campo: En el momento de registrar la informacion en el diario de
campo, se tuvieron en cuenta 3 tres aspectos importantes de la conducta musical

del niflo de 5 cinco afos, tales como:

a) Expresiones verbales que pongan de manifiesto su sensibilidad hacia la

musica, es decir comentarios sobre la clase musica.

b) Actitudes de los nifios que evidencien el nivel de aceptacién que tienen las

actividades musicales entre ellos.

c) Las reacciones o respuestas de los nifios hacia la masica durante el desarrollo

de las actividades.
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Para poder observar al nifilo de 5 cinco afios dentro del aula de clases y obtener
los datos pertinentes a la investigacion, se planearon y realizaron 5 visitas a la
institucion durante la jornada escolar, 15 quince clases de musica y 4 ensayos
para la presentacion de un cuento musicalizado en la clausura de fin del afo,

como estrategia para vincular la educacion musical a la vida institucional y escolar.

Fichas de observacion individual: se aplicaron al final de la implementacion del
plan de accion. Cada bloque de contenido cuenta con una ficha de observacion
individual donde se describe la actividad realizada para observar el nivel de logro
de las competencias procedimentales y cuatro niveles de logro ubicados de mayor

a menor con su correspondiente valoracion numerica.

Registros mecéanicos, fotografias y videos: Se tomaron fotografias durante
algunas actividades musicales en el aula; como también algunos videos,
especialmente se grabd el dia de la presentacion del cuento musicalizado durante

la clausura de fin de afio.

Las actividades musicales empleadas en las clases, se disefiaron teniendo en
cuenta los aportes de la profesora Maria Luisa Ortiz de Stopello, quien brinda una
guia metodolégica sobre aplicacion de los principios de la ritmica Dalcroze en
preescolar, y los beneficios que se obtienen por medio de ésta en el desarrollo
integral del nifio preescolar. A la vez corresponden a un primer ciclo de
investigacién- accion; y podran ser ampliadas en otro ciclo de investigacion.
También se tuvo en cuenta la experiencia personal de la autora de este proyecto,
como profesora de musica en preescolar, de la cual extrajo la importancia que
tiene para los nifios ser tenidos en cuenta durante las clases; y que casi siempre
habia una oportunidad para que los nifios pasaran al frente a hacer algo; ya fuera
cantar, tocar un instrumento, dirigir o tomar el papel de profesor. De la misma

manera, la interaccion y exploracién de los instrumentos musicales es importante
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durante el desarrollo de las clases, permitiendo a los nifios observar como

funcionan y producen el sonido.

5.5 CODIFICACION DE LA INFORMACION

La organizacion y clasificacion de la informacién recogida con la aplicacién de los
instrumentos expuestos en renglones anteriores, se realizé teniendo en cuenta el

sistema_de codificacion y categorizacion. Esto permitié reducir los datos

obtenidos, y posteriormente analizarlos con mayor facilidad.

En esta investigacion la codificacion y categorizacion de la informacién se realizo
teniendo en cuenta los aspectos concretos que encierran los objetivos especificos
que la guian, tales como la conducta musical de los nifios y el nivel de logro de las
competencias observadas durante la implementacion de la estrategia de
educaciéon musical. En el siguiente cuadro se expone la organizacion y

clasificacion de los datos en cédigos y categorias (ver Tabla 2).

Tabla 3. Cdédigos y categorias para reducir la informacion.

CODIGOS Y CATEGORIAS CODIGOS Y CATEGORIAS
SOBRE LA CONDUCTA MUSICAL DE SOBRE LAS ACTIVIDADES MUSICALES
LOS NINOS EN EL AULA DE CLASE. REALIZADAS EN EL AULA DE CLASE.

PAM Preferencias de actividades DCM Desempefio en las competencias
musicales. musicales.
RFM Reacciones fisicas frente a los NDM Nivel de desarrollo musical en que
estimulos musicales. MD se ubican.
AEM Modo de desarrollo.

Actitudes emotivas del nifio frente

a la masica.

Fuente: Autor del Proyecto
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5.6 ANALISIS DE LA INFORMACION

La informacion obtenida, en el aula de clase, con la conducta musical de los nifios
y la realizacion de actividades musicales, se analiza mediante la construccion de
memorandos tedricos, en los cuales se enlaza lo encontrado con los conceptos

tedricos de Keith Swanwick. (Ver apéndice c).
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6. RESULTADOS

Seguidamente se presentan los hallazgos obtenidos en la investigacion “desarrollo
musical de los nifios de cinco afos del grado transicion del colegio Insep”. La
investigacion refleja el nivel de desarrollo musical del nifio de cinco afios, en un
espacio del contexto escolar “el aula de clase”, a través de su conducta musical y
su desempefio en las diferentes competencias planteadas en la estrategia de
educacion musical. La identificacion del nivel de desarrollo musical del nifio,
permite una mejor comprension de la capacidad del nifio para captar y utilizar la

experiencia musical.

6.1 ACTIVIDADES MUSICALES REALIZADAS POR LOS NINOS EN EL AULA
DE CLASE

Durante las actividades musicales desarrolladas en el aula de clase, los nifios de
cinco afios se expresaron espontanea y creativamente, reflejando en ellas su
propia vida, sus experiencias personales, sus emociones, y sus motivaciones e
intereses con respecto a la muasica. Asi mismo, en las actividades los nifios
presentaron diferentes desempefios en las competencias musicales, que permiten

la comprension del nivel de desarrollo musical en el que se encuentran.

Nivel de desarrollo musical y modo de desarrollo musical:

Las actividades musicales realizadas por los nifios N1, N2, N3, N6, N7, N8, N9 Y
N10 (identidad de los nifios en el trabajo presente), evidencian unos niveles de

desempefo en las competencias musicales, los cuales permiten ubicar al nifio en

un nivel y un modo de desarrollo musical.

55



Los nifios realizan “exploracion de los materiales sonoros”, es decir experimentan
con su cuerpo los sonidos, deteniendo su accién al sentir ausencia de sonido y
continuandola cuando reaparece. También se observé que los nifios reflejan en su
cuerpo los matices de intensidad del sonido (fuerte o suave) mostrando cambios
de esfuerzo corporal en sincronia con los mismos. Los nifios manifiestan
‘respuestas directas a impresiones sonoras de timbre”, es decir reconocen y
nombran las fuentes sonoras que escuchan y algunos acompafian con mimicas su
respuesta verbal. Los nifios sienten “atraccién por los contrastes de intensidad” del
sonido, evidenciando esto en sus juegos con los instrumentos donde realizan
sonidos muy suaves y luego muy fuertes y muestran emocion de realizar estos
efectos. También se observo, que se involucran y participan mas en actividades

gue exploren diferentes intensidades del sonido.

Los nifos dan “respuestas directas a las impresiones de sonido”, cuando
reconocen canciones al escuchar solo fragmentos melddicos de las mismas y

cuando manifiestan diferentes reacciones fisicas ante los estimulos musicales.

Los nifios realizan “organizacion regular del tiempo” al ejecutar pulsos constantes
con diferentes partes del cuerpo y realizar las series ritmicas que escuchan, con

regularidad ritmica.

Los nifios muestran un “creciente control manipulativo”, en los diferentes ejercicios
que requieren mostrar habilidad o dominio de algunas actividades tales como la
realizacion de series ritmicas, la entonacién de diferentes intervalos y la ejecucion
de ritmos con los diferentes instrumentos musicales. La afinacion en las canciones
es correcta y al realizar ejercicios de respiracion controlan la salida del aire.
Durante la ejecucion de pulsos constantes, los nifios lograron sincronizarse con

Sus compairieros.
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Manifiestan también un “interés mayor por los instrumentos musicales”,
evidenciado en el deseo de tocar los instrumentos que la profesora lleva a las
clases, y pidiendo recurrentemente la oportunidad de tocarlos por segunda vez.
Ademas se observo que los nifios realizan “exploracién de recursos técnicos” de
los instrumentos al permitirles tocarlos, por ejemplo: en el violin utilizan glissandos

y movimientos del arco a través de las cuerdas.

Los niflos realizan “expresién personal”’, ya que improvisan ideas musicales
propias, para que sus compafieros los imiten mostrando su creatividad y seguridad
al expresarlas en publico.

Se observd que los nifios nombrados en esta tabla tienen buenos niveles de
desempefio en las competencias propuestas en la estrategia de educacién
musical, las cuales fueron alcanzadas en su totalidad por cada uno de los nifios.
Los niveles de desempefio se presentan a continuacion relacionados con el modo

y nivel de desarrollo musical del que son caracteristicos:

Nivel de Dominio-Modo de desarrollo sensorial:

e “Exploracion de los materiales sonoros”
e “Respuesta directa a impresiones de timbre”
e “Atraccion por contrastes de intensidad”

e “Respuesta directa a impresiones de sonido”

Nivel de dominio-Modo manipulativo:

e “Interés mayor por instrumentos musicales”

e “Organizacion regular del tiempo en el compas’
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e “Creciente control manipulativo”

e “Exploracion de recursos técnicos”

Nivel de imitacion - Modo de expresividad personal:

e “Expresion personal”

e “Expresion de ideas musicales espontaneas”

Teniendo en cuenta que los niveles y modos de desarrollo musical propuestos por
Keith Swanwick son acumulativos, se ubicO a los nifios en el modo de
expresividad personal, pues aunque manifiestan desempefios caracteristicos de
los modos anteriores, se deben ubicar segun los niveles de desempefio
caracteristicos del nivel mas alto. El modo de expresividad personal a su vez

pertenece al nivel de dominio, por lo tanto se ubican en este nivel de desarrollo.

Las actividades musicales realizadas por los nifios N4 Y N5, presentan unos
niveles de desempefio en las competencias musicales, los cuales permiten

ubicarlos en un nivel y un modo de desarrollo musical.

Las actividades musicales realizadas por estos nifios reflejan un “tiempo
inestable”, ya que al hacer pulsos no consiguen realizarlos regularmente, al
parecer por dificultades motoras; pues no controlan su cuerpo para realizar los
movimientos que exige la pulsacién regular. Ademas realizan “exploracién
irregular del sonido” sin ningun orden aparente, ni atendiendo a las indicaciones
del profesor, simplemente por el gusto por los sonidos. Su exploracion del sonido
parece arbitraria y sin orden. Los nifios presentan “creciente control manipulativo”

al entonar las canciones que se les han ensefiado en clase.
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Presentan también “elementos musicales desorganizados”, al realizar diferentes
actividades ritmicas que requieren control de los movimientos, ya sean series
ritmicas o ejecucion de ritmos basicos. También se observo que estos nifios son
‘inseguros de si mismos” al estar en frente de sus compafieros o al realizar
actividades que impliquen demostrar que dominan algun ejercicio o movimiento. Al
realizar series de percusion corporal, no son autbnomos y necesitan mirar a otros
para saber la secuencia mostrandose “inseguros de si mismos”. Cuando se les
pide improvisar o inventarse una frase musical para que sus compafieros los
imiten, no lo hacen sino que esperan para ver lo que otros hacen para imitarlos.
Los desempefios encontrados en estos nifios se presentan a continuacion

relacionados con el modo y nivel de desarrollo musical del que son caracteristicos:

Nivel de dominio- Modo de sensorial:

e “Tiempo inestable”
o “Exploracion irregular del sonido”

¢ “Elementos musicales desorganizados”
Nivel de dominio- Modo manipulativo:
e “Creciente control manipulativo”

¢ “Inseguro de si mismo”

Teniendo en cuenta que los niveles de desarrollo y modos de desarrollo musical
propuestos por Keith Swanwick son acumulativos, se ubicé a estos nifios en el

modo manipulativo y en el nivel de Dominio.
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6.2 CONDUCTA MUSICAL DE LOS NINOS DURANTE LAS CLASES

6.2.1 Actitudes emotivas del nifio frente a los estimulos musicales. En
general las actitudes de los nifios hacia la clase de musica son muy positivas y se
involucran en todas las actividades. Las actitudes negativas se deben
principalmente al temor de expresarse delante de sus compafieros mas no a
indisposicion de parte de los nifios hacia la clase. Lo anterior revela el alto grado

de aceptacion que goza la clase de musica entre los nifios.

6.2.2 Reacciones fisicas del nifio frente a los estimulos musicales. Las
reacciones fisicas ante los estimulos musicales que se observaron en los nifios,
son propias del Modo de desarrollo sensorial, presente en todos los niveles de

desarrollo musical ya que estos son acumulativos.

6.2.3 Preferencias de actividades musicales por parte de los nifios. Las
preferencias de los nifios, por ciertas actividades musicales estan relacionadas
con caracteristicas de los modos de desarrollo musical propuesto por Swanwick,

los cuales se relacionan a continuacion:

Modo de desarrollo sensorial: la atracciéon por los contrastes de intensidad.

Modo de desarrollo manipulativo: la competencia constante que realizan entre
ellos para demostrar que son capaces de hacer los ejercicios o0 actividades
propuestas mejor que los demas, evidencia el nivel de dominio; al igual que las
actividades de percusion corporal donde pueden mostrar su agilidad vy
competitividad. El interés especial que los niflos manifiestan por los instrumentos
musicales y las técnicas implicadas en el manejo de los instrumentos, es
caracteristico de este modo de desarrollo también, por lo cual se ve que los nifios
poseen mas caracteristicas del nivel de dominio que de otros, o por lo menos este

nivel es el mas evidente.
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CONCLUSIONES

Mediante este trabajo investigativo, se logré identificar el nivel y el modo de
desarrollo musical que manifiestan los nifios del grado transicion del colegio
INSEP, basado en la teoria de desarrollo musical del pedagogo Keith Swanwick; a

través de la observacion de la “conducta musical”*®

y del desempefio de los nifios
en las diferentes competencias planteadas en la estrategia de educacion musical.
La identificacion del nivel de desarrollo musical del nifio, permiti6 una mejor
comprension de su capacidad para percibir y responder a la expresion musical, lo
cual cobra importancia en la practica como docente de musica ya que “no puede
haber una préactica acertada de la educacién musical sin poseer un conocimiento

de la naturaleza cualitativa de la respuesta musical™*.

Durante las actividades musicales desarrolladas en el aula de clase, los nifios de
cinco afos se expresaron espontanea y creativamente, reflejando en ellas su
propia vida, sus experiencias personales, sus emociones, y sus motivaciones e
intereses con respecto a la musica. Asi mismo, en las actividades los nifios
presentaron diferentes desempefios en las competencias musicales, que
permitieron la comprension del nivel de desarrollo musical en el que se

encuentran.

Nivel de desarrollo musical y modo de desarrollo musical:

Las actividades musicales realizadas por los nifios N1, N2, N3, N6, N7, N8, N9 Y
N10 (identidad de los nifios en el trabajo presente), evidenciaron unos niveles de
desempeiio en las competencias musicales, los cuales permitieron ubicar al nifio

en un nivel y un modo de desarrollo musical. Los nifios realizan “exploracion de los

% SWANWICK, Keith. Musica, pensamiento y educacién. Madrid: Morata: ministerio de educacion y
ciencia, 1991, p 7y 23.
0 |bid. p 6.
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materiales sonoros”, es decir experimentan con su cuerpo los sonidos, deteniendo
su accion al sentir ausencia de sonido y continudndola cuando reaparece.
También se observo que los nifios reflejan en su cuerpo los matices de intensidad
del sonido (fuerte o suave) mostrando cambios de esfuerzo corporal en sincronia
con los mismos. Los nifios manifiestan “respuestas directas a impresiones sonoras
de timbre”, es decir reconocen y nombran las fuentes sonoras que escuchan y
algunos acompafian con mimicas su respuesta verbal. Los nifios sienten
“atraccion por los contrastes de intensidad” del sonido, evidenciando esto en sus
juegos con los instrumentos donde realizan sonidos muy suaves y luego muy
fuertes y muestran emocion de realizar estos efectos. También se observo, que se
involucran y participan mas en actividades que exploren diferentes intensidades

del sonido.

Los nifos dan “respuestas directas a las impresiones de sonido”, cuando
reconocen canciones al escuchar solo fragmentos melddicos de las mismas y

cuando manifiestan diferentes reacciones fisicas ante los estimulos musicales.

Los nifios realizan “organizacion regular del tiempo” al ejecutar pulsos constantes
con diferentes partes del cuerpo y realizar las series ritmicas que escuchan, con

regularidad ritmica.

Los nifios muestran un “creciente control manipulativo”, en los diferentes ejercicios
que requieren mostrar habilidad o dominio de algunas actividades tales como la
realizacion de series ritmicas, la entonacién de diferentes intervalos y la ejecucion
de ritmos con los diferentes instrumentos musicales. La afinacion en las canciones
es correcta y al realizar ejercicios de respiracion controlan la salida del aire.
Durante la ejecucion de pulsos constantes, los nifios lograron sincronizarse con

Sus compairieros.
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Manifiestan también un “interés mayor por los instrumentos musicales”,
evidenciado en el deseo de tocar los instrumentos que la profesora lleva a las
clases, y pidiendo recurrentemente la oportunidad de tocarlos por segunda vez.
Ademas se observo que los nifios realizan “exploracién de recursos técnicos” de
los instrumentos al permitirles tocarlos, por ejemplo: en el violin utilizan glissandos

y movimientos del arco a través de las cuerdas.

Los niflos realizan “expresién personal”’, ya que improvisan ideas musicales
propias, para que sus compaiieros los imiten mostrando su creatividad y seguridad
al expresarlas en publico.

Se observd que los nifios nombrados en esta tabla tienen buenos niveles de
desempefio en las competencias propuestas en la estrategia de educacién
musical, las cuales fueron alcanzadas en su totalidad por cada uno de los nifios.
Los niveles de desempefio se presentan a continuacion relacionados con el modo

y nivel de desarrollo musical del que son caracteristicos:

Nivel de Dominio-Modo de desarrollo sensorial:

e “Exploracion de los materiales sonoros”
¢ “Respuesta directa a impresiones de timbre”
e “Atraccion por contrastes de intensidad”

”

e “Respuesta directa a impresiones de sonido

Nivel de dominio-Modo manipulativo:

e “Interés mayor por instrumentos musicales”

e “Organizacion regular del tiempo en el compas”
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e “Creciente control manipulativo”

e “Exploracion de recursos técnicos”

Nivel de imitacion - Modo de expresividad personal:

e “Expresion personal”

e “Expresion de ideas musicales espontaneas”

Teniendo en cuenta que los niveles y modos de desarrollo musical propuestos por
Keith Swanwick son acumulativos, se ubicO a los nifios en el modo de
expresividad personal, pues aunque manifiestan desempefios caracteristicos de
los modos anteriores, se deben ubicar segun los niveles de desempefio
caracteristicos del nivel mas alto. El modo de expresividad personal a su vez

pertenece al nivel de dominio, por lo tanto se ubican en este nivel de desarrollo.

Las actividades musicales realizadas por los nifios N4 Y N5, presentan unos
niveles de desempefio en las competencias musicales, los cuales permiten

ubicarlos en un nivel y un modo de desarrollo musical.

Las actividades musicales realizadas por estos nifios reflejan un “tiempo
inestable”, ya que al hacer pulsos no consiguen realizarlos regularmente, al
parecer por dificultades motoras; pues no controlan su cuerpo para realizar los
movimientos que exige la pulsacién regular. Ademas realizan “exploracion
irregular del sonido” sin ningun orden aparente, ni atendiendo a las indicaciones
del profesor, simplemente por el gusto por los sonidos. Su exploracion del sonido
parece arbitraria y sin orden. Los nifilos presentan “creciente control manipulativo”

al entonar las canciones que se les han ensefiado en clase.
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Presentan también “elementos musicales desorganizados”, al realizar diferentes
actividades ritmicas que requieren control de los movimientos, ya sean series
ritmicas o ejecucion de ritmos basicos. También se observo que estos nifios son
‘inseguros de si mismos” al estar en frente de sus compafieros o al realizar
actividades que impliquen demostrar que dominan algun ejercicio o movimiento. Al
realizar series de percusion corporal, no son autbnomos y necesitan mirar a otros
para saber la secuencia mostrandose “inseguros de si mismos”. Cuando se les
pide improvisar o inventarse una frase musical para que sus compafieros los
imiten, no lo hacen sino que esperan para ver lo que otros hacen para imitarlos.
Los desempefios encontrados en estos nifios se presentan a continuacion

relacionados con el modo y nivel de desarrollo musical del que son caracteristicos:

Nivel de dominio- Modo de sensorial:

e “Tiempo inestable”
o “Exploracion irregular del sonido”

¢ “Elementos musicales desorganizados”

Nivel de dominio- Modo manipulativo:

e “Creciente control manipulativo”

¢ “Inseguro de si mismo”

Teniendo en cuenta que los niveles de desarrollo y modos de desarrollo musical
propuestos por Keith Swanwick son acumulativos, se ubicé a estos nifios en el
modo manipulativo y en el nivel de Dominio: cumpliendo asi el objetivo general
del proyecto que era la identificacion de los niveles de desarrollo musical,

presentes en los nifios de 5 afos del colegio INSEP de Bucaramanga. El nifio de
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esta edad, se ubica en la mayoria de los casos, en el nivel de desarrollo llamado
por Swanwick Imitacién, y el modo de desarrollo de expresividad personal. Una
minoria de ellos se ubican en el nivel de desarrollo de Dominio y el modo de

desarrollo manipulativo.

También se logr6 disefiar, implementar, observar y analizar en el aula de clase del
grado transicion del colegio INSEP, una estrategia de educacién musical disefiada
con base en la ritmica Dalcroze: cumpliendo asi los objetivos especificos de la
investigacién. Con la implementacion de la estrategia de educacion musical, se
permitid a la comunidad observar el desarrollo de la misma; y varios padres se
interesaron por comprar instrumentos musicales a sus hijos, los cuales han

empezado a recibir clases de musica.

Se logré concluir ademas que la ritmica Dalcroze es una metodologia que
satisface las necesidades educativas de los nifios preescolares, siendo pertinente
a su desarrollo integral. En general las actitudes de los nifios hacia la clase de
musica son muy positivas y se involucran en todas las actividades. Las actitudes
negativas se deben principalmente al temor de expresarse delante de sus
compafieros mas no a indisposicion de parte de los nifios hacia la clase. Lo
anterior revela el alto grado de aceptacion que goza la clase de musica entre los
nifios. Las preferencias de los nifios por ciertas actividades musicales, se inclinan

principalmente a los siguientes topicos:

e La atraccion por los contrastes de intensidad.

e La posibilidad de competir con sus compafieros para demostrar su dominio en
los ejercicios.

e El interés especial por la interaccion y contacto con los instrumentos musicales

y las técnicas implicadas en su ejecucion.
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Los tépicos mencionados podrian tenerse en cuenta a futuro, para el disefio de
estrategias de educacién musical, para favorecer la motivacion y el interés de los

nifos preescolares por la clase de musica.

Por estar inscrita en el marco de la investigacion accion, esta investigacion es de
caracter ciclico, lo cual implica que esta abierta a que desde ella se plantee
nuevos ciclos de investigacion, profundizando acerca de los aportes que ofrece la
educacion musical al desarrollo integral del nifio, especialmente su desarrollo
psicomotor. Es posible profundizar a la vez, sobre los niveles de arritmia musical
presentes en nifios preescolares, a través de estudios de casos donde se busquen

posibles maneras de solucionar las dificultades especificas de los nifios.
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Anexo A. Disefio curricular de la estrategia de educacion musical.

DISENO CURRICULAR DEL PLAN DE EDUCACION MUSICAL PARA EL GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP DE
BUCARAMANGA

BLOQUE DE CONTENIDO: Cancién y voz.

Objetivo General del bloque de contenido: Educar la voz del nifio para que pueda disfrutar del canto como medio de expresion de sus
emociones humanas.

CONTENIDOS

Competencias conceptuales

Competencias procedimentales

Competencias o contenidos
actitudinales.

1. Canciones escritas sobre
intervalo de tercera menor.

1. Memorizar la melodia y el

texto de canciones escritas

sobre intervalos de tercera
menor.

1. Interpretar canciones escritas
sobre intervalos de tercera menor.
( Los patitos del estanque, pasan
soldados)

1. Prestar atencion a las indicaciones
dadas por el profesor.

2. Imitaciéon melddica.

2. Analizar el fragmento
melddico escuchado y
compararlo con su propia
produccion.

2. Imitar fragmentos melédicos
gue escucha en clase.

2. Escuchar atentamente los
fragmentos melddicos cantados por
el profesor.

3. Lectura de imagenes con
intervalos de tercera menor.

3. Relacionar nombres bisilabos
de imégenes con intervalos de
tercera menor.

3. Leer imagenes con nombres
bisilabos; entonandolos con el
intervalo de tercera menor.

3. Mostrar interés por las actividades
realizadas en clase.

4. Canciones escritas sobre

intervalos de segunda mayor.

4. Memorizar melodia y texto de
canciones escritas sobre
intervalos de segunda mayor.

4. Interpretar canciones escritas
sobre el intervalo de segunda
mayor. ( llueve en el campo, tengo
una tortuga.)

4. Prestar atencion a las indicaciones
dadas por el profesor.

5. Lectura de imagenes con
intervalo de segunda mayor.

5. Relacionar bisilabos de
imagenes con intervalos de
segunda mayor.

5. Leer imagenes con nombres
bisilabos; entonandolos con el
intervalo de segunda mayor.

5. Mostrar interes en las actividades
propuestas en clase.
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6. El mimo y la representacion
para desarrollar la memoria 'y la
expresién musical.

6. Asociar canciones con
representaciones corporales y
mimos que faciliten su
memorizacion.

6. Representar corporalmente las
canciones vistas en clase.

6. Respetar y valorar las
representaciones hechas por los
compairieros.

7. La escala pentatonica mayor
con gestos.

7. Comparar la altura de los
sonidos de la escala
pentaténica.

7. Cantar la escala pentatonica de
Do con gestos asignados que
expresen la altura de los sonidos.

7. Ser dindmico en la realizacion de
las actividades propuestas en clase.

8. Canciones escritas sobre la
escala pentaténica de Do
mayor.

8. Conocer melodia y texto de
una cancion escrita sobre la
escala pentaténica de Do
mayor. (esta es mi cabeza)

8. Interpretar una cancion escrita
sobre la escala pentaténica de Do
mayor. (esta es mi cabeza)

8. Escuchar atentamente cuando el
profesor cante.

9. Desarrollo de la respiracién
intercostal.

9. Comparar sus movimientos
toracicos al respirar, con los del
profesor.

9. Utilizar la respiracion intercostal
durante los ejercicios de relajacién
desarrollados al principio de la
clase.

9. Prestar atencién al detalle, para
descubrir las diferentes formas de
respirar.

10. Improvizacion sobre la
escala pentaténica.

10. Imaginar y crear frases
musicales o motivos ritmicos
sobre la escala pentatdnica
mayor.

10. Cantar frases musicales
creados por él mismo, sobre la
escala pentatonica mayor.

10. Respetar y valorar las creaciones

musicales de sus compafieros.
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BUCARAMANGA

DISENO CURRICULAR DEL PLAN DE EDUCACION MUSICAL PARA EL GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP DE

BLOQUES DE CONTENIDO: EDUCACION AUDITIVA.

Objetivo general del bloque de contenido: proveer diferentes estimulos sonoros a los nifios, para desarrollar su sensibilidad auditiva.

CONTENIDOS

1. sonido y silencio,

Competencias conceptuales

Competencias o contenidos
procedimentales.

Competencias o contenidos
actitudinales.

asociado con
movimiento y
parada.

1. Asociar el sonido y su
ausencia; con movimiento y
parada corporales.

1. Desplazarse por el aula realizando
movimientos corporales al ritmo de la
musica, y detenerse al sentir su ausencia.

1. Ser dinamico en la realizacién de las

actividades propuestas en clase.

2. El timbre del
sonido y fuentes
sonoras.

2. Reconocer las fuentes sonoras
a través del timbre de las
mismas.

2. Nombrar las fuentes sonoras que
escucha, sin verlas.

2. Escuchar en silencio los ejercicios

realizados para reconocer las fuentes

3. Laintensidad del
sonido y grados de
esfuerzo corporal.

3. Valorar el grado de esfuerzo

corporal que se requiere para

ejecutar sonidos con diferente
intensidad.

3. Ejecutar sonidos fuertes, suaves, en
crescendo y en decrescendo asocidndolos
con diferentes grados de esfuerzo
corporal.

sonoras.

3. Mostrar interés por las actividades

propuestas en clase.

4. La altura del
sonido y la
exploracién espacial.

4. Relacionar la altura del sonido
con las nociones espaciales:
arriba-abajo.

4. Realizar movimientos en el espacio,
asociandolos a sonidos agudos, medios y
graves.

4. Ser atento a las indicaciones dadas

por el profesor.

5. La direccién del
sonido y lateralidad.

5. Identificar el lado izquierdo y
derecho de su cuerpo
relacionandolos con la direccién
del sonido.

5. Efectuar movimientos segun las
indicaciones del profesor; identificando su
lado izquierdo o a la derecho; al escuchar

o producir fragmentos melddicos.

5. Valorar su propio cuerpo como
instrumento musical.

6. La musica, parte
de mi vida escolar.

6. Asociar la musica a diferentes
momentos de la jornada escolar.

6. Realizar las actividades que la musica
le indique; asociandola al inicio de clase,
final de la clase, etc.

6. Prestar atencion a las indicaciones

gue la masica le da.
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PLAN DE ACCION: DISENO CURRICULAR DEL PLAN DE EDUCACION MUSICAL PARA EL GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP DE

BUCARAMANGA

BLOQUE DE CONTENIDO: Ritmica, pulsacion y ritmos basicos.

Objetivo general del bloque de contenido: Permitir el desarrollo de la psicomotricidad a través de diferentes ejercicios ritmicos.

Contenidos

Competencias conceptuales

Competencias procedimentales

Competencias actitudinales

1. El acento métrico.

Identificar tiempos fuertes y débiles.

1. Interpretar tiempos débiles y
fuertes.

Ser dinamico en la realizacion de las
actividades propuestas en clase.

2. Interiorizacion del niumero de
tiempos.

Comprender la agrupacion de
tiempos o pulsaciones por compas.

2. Ejecutar compases de 2/4, 3/4 y
4/4; agrupando los tiempos débiles y
fuertes segun el compas

Mostrar interés por las actividades
propuestas en clase.

3. Contraccion o relajacién
muscular para el desarrollo del
sentido ritmico.

Interiorizar y ser consciente de la
relajacién y contraccion muscular,
durante las ejecuciones ritmicas.

3. Realizar diferentes ejercicios de
relajacion al principio de las clases.

Prestar atencién a las indicaciones
dadas por el profesor.

4. Espacialidad y ritmica.

Relacionar los sonidos con
movimiento y desplazamientos.

4. Ejecutar frases musicales,
utilizando el espacio a través de
desplazamientos en el aula.

Respetar las intervenciones de sus
compafieros.

5. percusion corporal.

Interiorizar los diferentes ritmos a
través de su ejecucion corporal.

5. Interpretar series ritmicas con
diferentes partes del cuerpo.

Valorar su propio cuerpo como
instrumento de percusion.

6. Interpretacién de ritmos
bésicos.

Analizar los ritmos escuchados para
poder reproducirlos.

6. Interpretar ritmos basicos.

Escuchar atentamente los ritmos
interpretados por el profesor.

7. Movimientos regulares y
lateralidad

Entender las 6rdenes dadas por el
profesor acerca de la realizacién de
movimientos regulares,
diferenciando el lado izquierdo y el
derecho, de su cuerpo.

7. Efectuar movimientos regulares
que favorezcan el desarrollo motriz;
encoger y estirar, caminar, pedalear

etc.

Mostrar interés por las actividades
propuestas en clase.

8. Figuras ritmicas (negra,
corchea y silencio de negra) y
Percusidn corporal.

Conocer el valor de las figuras
ritmicas (negra, corcheas y silencio
de negra).

8. Interpretar valores de negra,
corchea y silencio de negra;

utilizando percusién corporal.

Prestar atencién a las indicaciones
dadas por el profesor.
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9. Desarrollo de la audicion
interior.

Interiorizar los diferentes ritmos de
las canciones.

9. Interpretar ritmicamente las
canciones vistas en clase; para
desarrollar la audicién interior.

Respetar las intervenciones de sus
compafieros.

10. Iniciacién a la lectura.

Reconocer las analogias de las
figuras ritmicas.

10. Leer grafias que representen
duraciones del sonido.

Prestar atencion a las indicaciones
dadas por el profesor.

11. La improvisacion ritmica con
percusiones corporales.

Imaginar y crear diferentes ritmos; y
la forma de ejecutarlos con su
cuerpo.

11. Improvisar ritmos con
percusiones corporales.

Respetar las intervenciones de sus
compafieros.

12. Dramatizacion de canciones
en grupo.

Comprender los textos de las
canciones asociandolos con
movimientos corporales

12. Dramatizar las canciones
aprendidas en clase;
representandolas insertadas en un
cuento musicalizado.

Mostrar interés por las actividades
propuestas en clase.
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DISENO CURRICULAR DEL PLAN DE EDUCACION MUSICAL PARA EL GRADO TRANSICION DEL COLEGIO INSEP DE
BUCARAMANGA

BLOQUE DE CONTENIDO: Instrumentos musicales.

Objetivo general del bloque de contenido: Permitir a los nifios que conozcan e interactiien con algunos instrumentos musicales.

Contenidos

Competencias conceptuales.

Competencias
procedimentales.

Competencias actitudinales.

1. Mi cuerpo, instrumento de
percusion.

1. Reconocer las posibilidades
de produccion ritmica en su
propio cuerpo.

1. Ejecutar series ritmicas con
percusion corporal.

1. Respetar las intervenciones de sus
comparfieros.

2. Los instrumentos de
percusion menor.

2. Identificar visualmente los
instrumentos de percusién
menor.

2. Nombrar los instrumentos
de percusiéon menor (claves,
cajas chinas, triangulo).

2. Mostrar interés por las actividades
realizadas en clase.

3. El violin.

3. Conocer el violin,
reconociéndolo visualmente.

3. Nombrar el violin al
reconocerlo; respondiendo a la
pregunta: ¢ Como se llama
este instrumento musical?

3. Prestar atencién a las indicaciones
dadas por el profesor.

4. La guitarra.

4. Conocer la guitarra,
reconociéndola visualmente.

4. Nombrar la guitarra al
reconocerla; respondiendo a la
pregunta: ¢ Como se llama
este instrumento musical?

5. El teclado.

5. Conocer el teclado,
reconociéndolo visualmente.

5. Nombrar la organeta al
reconocerla; respondiendo a la
pregunta: ¢ Como se llama
este instrumento musical?

6. Diferencias timbricas entre
los instrumentos.

6. las diferencias timbricas de
los instrumentos.

6. Nombrar los diferentes
instrumentos (teclado, violin,
guitarra y los de percusion
menor) al reconocer su timbre.

4,5,6,7. Mostrar interés por las
actividades realizadas en clase.
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7. Diferencias formales entre
los instrumentos.

7. Reconocer las diferencias
formales entre los
instrumentos.

7. Nombrar las diferencias
formales de los instrumentos al
observarlos.

8. Interpretacion de ritmos
basicos con los instrumentos.

8. Comprender en un nivel
béasico el mecanismo de
produccion de sonido del

instrumento.

8. Interpretar ritmos bésicos
con los instrumentos vistos en
clase.

8. Prestar atencion a las indicaciones
dadas por el profesor.

9. Improvisacion con los
instrumentos.

9. Crear ritmos a partir de los
instrumentos vistos.

9. Ejecutar con los
instrumentos, frases ritmicas
creadas por €l mismo.

9. Valorar las creaciones musicales de
sus compafieros.

10. La batuta; herramienta
del director.

10. Conocer el manejo y el uso
gue se le da a la batuta en la
musica.

10. Dirigir a sus comparfieros
en la ejecucion de ritmos;
utilizando la batuta.

10. Respetar las intervenciones de sus
comparieros.
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Anexo B. Actividades Musicales.

PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Nombre | Bloques de contenido,
dela contenidos y Actividades de clase. Recursos
clase competencias.
Educacién auditiva: _ . L . : .
Audicion musical al principio de la clase. "La primavera de Vivaldi". grabadora

# 1 Los patitos del estanque II.

Explicacién sobre la similitud existente entre el momento en que pasamos
por una panaderia procurando sentir mejor el olor y la respiracion
intercostal.

Cancién y voz:

"Me transformo en lo que quiera”, donde los nifios deberan asumir
distintas posiciones corporales.

C.D. "Las cuatro estaciones de
Vivaldi".

1,6,09.

Escalera de Do; donde los nifios cantaran la escala pentaténica de Do,
expresando la altura de cada sonido con su cuerpo.

Ritmica, pulsacién y
ritmos basicos:

Socializacion sobre el habitat y alimentacion de los patos.

Cancion "Los patitos del
estanque".

57.

Narracion del cuento "Los patitos del estanque" y ensefianza de la cancién
correspondiente.

Laminas ilustrativas del cuento.

Instrumentos musicales:

Juego de "estatuas" con musica.

1.

"Mi cuerpo suena’, realizacion de series de percusion corporal.

# 2 Los patitos del
estanque I

Ritmica, pulsacién y

ritmos bésicos: Dramatizacion del cuento de "los patitos" al ritmo de la musica. Grabadora
C.D. "Las cuatro estaciones de
12,7,4,5, 11. " L . . .
Me hago grande y chiquito "Estiramientos y contraccién musculares. Vivaldi".
cancié i Juego de seguir instrucciones "el capitdn manda", identificando el lado Cancidn "Los patitos del
ancién y voz: Y "
izquierdo y derecho. estanque".

1, 3.

Juego de imitacion ritmica; donde los nifios repetian los ritmos hechos por
la profesora.

Laminas con dibujos: pato,
silla, pera, gato.
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Instrumentos musicales:

Improvisacion ritmica con percusion corporal.

Instrumentos de percusion
menor: cajas chinas, claves,
triangulo y tambores.

1, 8.

Ejecucion de pulsos con las palmas los instrumentos de percusién menor.

Lectura de imagenes con tercera menor.

# 3 Los soldados |I.

Cancidn y voz:

Ejercicio de respiracion.

Grabadora

9,1,6.

Cancibén "pasan soldados", donde los nifios deben marchar y cantar.

C.D. de marchas.

Ritmica, pulsacién y
ritmos basicos:

Ejecucion de pulsos con percusiéon corporal.

Gorros de soldados.

1,7,11, 4.

Improvisacion de ritmos con percusiones corporales.

Cancion "pasan soldados"

Juego de "el capitdn manda", con érdenes que implican desplazamientos
en el espacio del aula.

Ejecucion de pulsos por equipos.

Actividad "sigo la muasica con mi cuerpo” donde los nifios deben
desplazarse por el aula al ritmo de la masica.
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PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Bloques de contenido, -
Nombre 9 . Actividades de clase. Recursos
de la clase contenidos y competencias.
Educacion auditiva: Juego "marcha de soldados" en diferentes direcciones. Grabadora
4, 5. Repaso cancién "pasan soldados".
Juego "abejas al vuelo”, donde los nifios deben tomar C.D. de marchas.
Cancidén y voz: suficiente aire para emitir sonidos con "s" largos,
_ dosificando el aire.
2 97 1. Juego "el poder de mi aire", donde los nifios deben
o soplar cartones flexibles hasta doblarlos y mantenerlos
S P asi y Gorros de soldados. Cartones
2 — — - ' delgados y flexibles.
* Ritmica, pulsacién v ritmos
S basicos: "La escalera de Do" con gestos.
< Lectura de imagenes con intervalo de tercera menory
I+ 3, 4. con instrumentos de percusién para marcar las silabas. | Laminas de imagenes: gato, pera,
silla, pato.
Socializacién sobre "la batuta". Batuta
"Dirigiendo mi orquesta de percusion”, donde los nifios
dirigen a sus comparferos que tocan los instrumentos de | Instrumentos de percusién menor:
percusion menor. cajas chinas, claves, triangulos.
Educacion auditiva: Audicion musical al inicio de la clase. Grabadora
p m ncia: ¢Quién h I mas larga?, par
8 6, 2. Co pete. cia: ¢Quie 1ace 1a ese mas largar, para C.D. "air puor les holandais
3 estimular a los nifios a dosificar el aire.
2
S Socializacion sobre la vida de los animales: tortuga,
« perro, pescado y elefante; luego al ver la grafica de un L .
| - i ; - S . Laminas de imagenes de tortuga,
0 Cancioén y voz: animal los nifios deben imitarlo con su cuerpo y ejecutar
. : perro, pescado y elefante.
** pulsos dependiendo de la velocidad que supone el

animal.
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4,9.

Actividad: "la bandera musical", donde los nifios deben
mover papel periddico al ritmo de la musica y a la orden
de la profesora lanzarlo lejos; esto para que se
desinhiban.

Papel periédico, vaso plastico y

Ritmica, pulsacién y ritmos

basicos:

Juego: "encesta de lejos"; tirando a la caneca papeles.

Batuta.

7,12

Dramatizacion de la cancion "tengo una tortuga”.

Instrumentos musicales

Ejercicio de direccién con la batuta, donde los nifios
deben reaccionar a la orden de la profesora tocando, y
luego ellos dirigiran a sus comparieros.

10

Actividad ¢ Qué suena ahora?, donde los nifios deben
reconocer los objetos o instrumentos musicales por el
sonido que producen.

Instrumentos de percusiéon menor:
cajas chinas, claves, triangulos.
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PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Bloques de contenido,

Nombre . . Actividades de clase. Recursos
delaclase| contenidosy competencias.
Educacién auditiva: Audicién musical al inicio de la clase. Grabadora.
1,6 Ejercicios de relajacién y respiracion.
Descubriendo materiales; "fomy"; luego de tocar y ) )
Cancién y voz: observar el material se lo mueve en diferentes C.D. Las estaciones de Vivaldi
direcciones al ritmo de la musica; tirandolo lejos al
— final para ayudar a la desinhibicion.
g 4. "El latido de mi corazén”, donde analiza las
2 caracteristicas ritmicas del sonido del coraz6n para Laminas con secuencia histérica de la vida
2 gue los nifios ejecuten pulsos con regularidad. de Ia tortuga
< Ritmica, pulsacién y ritmos Juego "Imitando animales", asumiendo la posicién '
© bésicos: corporal de los mismos.
** 36 Juego de estatuas al ritmo de la musica.

Laminas de una negra y una corchea.

Instrumentos musicales:

Narrar la historia de la tortuga, mostrando imagenes
de la secuencia; y luego cantar "tengo una tortuga".

Pedazos fomy.

10, 12.

“"Lectura de figuras ritmicas" con los instrumentos de
percusiéon menor.

Instrumentos de percusion menos: claves,
cajas chinas, triangulos y tambores.

# 7 Aprendiendo a
escuchar

Ritmica, pulsacién y ritmos

basicos: Audicion musical al inicio de la clase. Grabadora.
Ejercicios de relajacién y respiracién, donde se
4,5. busca que los nifios descubran la respiracion Retazo de tela.

intercostal y dosifiquen el aire inspirado.

Cancién y voz:

Actividad de coordinacién en grupo; con un retazo
de tela cada nifio toma una esquina y deben
ponerse de acuerdo para moverlo a la vez arriba o
abajo al ritmo de la musica; y a la orden de la

profesora lanzarlo lejos.

Laminas de una negra y un par de corcheas.
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1,4,7,9.

Actividad "Mi cuerpo sube, los sonidos suben™;
donde se canta la escala pentatonica de Do
expresando la altura de los sonidos con el cuerpo y
al llegar al climax (la nota mas aguda, sol) saltar.

Instrumentos de percusion menos: claves,
cajas chinas, triangulos y tambores.

Instrumentos musicales:

Series de percusion corporal; para ejercitar la
memoria interiorizando el nimero de pulsos que se
deben hacer por serie.

C.D. "Air pour les Hollandais".

2,8

Repaso de las canciones vistas en las clases
pasadas.

Educacién auditiva:

Juego "Adivina la cancion”, donde los nifios deben
identificar que cancion esta tocando con el violin la
profesora.

6, 3.

Lectura de negras y corcheas a partir de analogias;
con los instrumentos.
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PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Bloques de contenido, .
Nombre q : Actividades de clase. Recursos
delaclase| contenidosy competencias.
Educacion auditiva: Audicién musical al inicio de la clase. Grabadora.
Ejercicios de respiracion, llenando de aire bolsas
2, 6. para luego cerrarlas y ejecutar pulsos al tiempo de C.D. "Air pour les Hollandais"
la musica.
Ejecucion de pulsos con percusiones corporales,
Cancién y voz: prestando atencién al cambio de percusion corporal Guias de animales para colorear.
. que la profesora proponga.
2 2,59 ‘sacion ritmi "
= ) O Improvisacion ritmica, donde cada nifio propone un
5 ritmo y los demas lo imitan. . L
2 — — - y C,D. Sonidos onomatopéyicos.
w Ritmica, pulsacién vy ritmos
: basicos: Interpretacion ritmica de canciones con las palmas.
59 11 Colorear los dibujos de los animales cuyos sonidos
1 onomatopéyicos se escuchan. Cucharas y bolsas plasticas.
Cancién "llueve en el campo"; escrita sobre el P
. Laminas de una negra y una corchea.
intervalo de segunda mayor.
Lectura de imagenes con nombres bisilabos, con el
intervalo de segunda mayor y lectura de figuras Laminas con dibujos de: una pifia, un
ritmicas (negra y corcheas) nifio, un gallo, casa y 0so.
Ritmica, pulsacién y ritmos
basicos: Ejercicios de respiracion. Hojas de papel, llaves.
— "Soplando peloticas de papel", donde hacen bolitas
o 10, 12. de papel y las soplan sobre una mesa para hacerlas Grabadora.
= avanzar.
2 Juego "adivina lo que es" donde los nifios deben
u escuchar diferentes sonidos que produce la
#* Cancién y voz:

profesora y decir cual es, luego cada nifio ocupara
el papel de la profesora produciendo sonidos para
sus comparieros.

Cancién "llueve en el campo".
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4,5,9

Repaso y dramatizacion de la cancién "llueve en el
campo"

Laminas de dibujos con nombres
bisilabos: pifia, nifio, gallo, casa y
0S0.

Educacién auditiva:

2, 6.

Lectura de imagenes con nombres bisilabos, con el
intervalo de segunda mayor; y lectura de figuras
ritmicas (negra y corcheas)
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PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Nombre de
la clase

Bloques de contenido, contenidos
y competencias.

Actividades de clase.

Recursos

# 10 El violin I.

Educacion auditiva:

Ejercicio de respiraciéon donde los nifios deben colocar
sus manos sobre las costillas flotantes al respirar, para
sentir su movimiento.

Violin

2,4

Demostracion musical con el violin por parte de la
profesora.

Cancién vy voz:

"El elefante y el grillito", el elefante representa los sonidos
graves del violin (en este caso la cuerda sol) y el grillito
los sonidos agudos ( cuerda mi); al escuchar cada una de
las cuerdas los nifios deben decir si es elefante o grillito el
que suena.

"Sintiendo la vibracién del violin", los nifios colocan las
manos en la espalda del violin para sentir la vibracion.

Instrumentos musicales

"Adivina que cancion es", la profesora toca la primera
frase de una de las canciones que han aprendido y los
nifios deben descubrir cual es.

"Toco el violin frente a mis comparieros y profesor”; cada
nifio tiene la oportunidad de pasar al frente, tomar el
instrumento y tocar lo que quiera, permitiéndole explorar
el instrumento.

# 11 El violin 11.

Instrumentos musicales

Ejercicio de respiracion donde los nifios deben colocar
sus manos sobre las costillas flotantes al respirar, para
sentir su movimiento.

Laminas de Imagenes con nombres
bisilabos: gato, perro, pera, mesa.

"Flaquitos o gorditos", donde los nifios deben recoger su
cuerpo lo mas delgados posible y luego estirarlo para
parecer muy gordos, al ritmo de la musica.

Violin.
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Cancién y voz:

"Identificacion de sonidos graves y agudos del violin a
través de analogias con animales".

59

"Adivina quién habla ahora", cada vez, dos nifios se
esconden de sus comparfieros y uno de las dos hablas, y
sus comparfieros deben reconocer su voz.

Educacion auditiva:

"Lectura de imagenes de nombres bisilabos, con intervalo
de segunda mayor", al ver las imagenes los nifios deben
decir el nombre cantandolo con el intervalo de segunda

mayor.

2,4

Interpretacion de ritmos basicos con el violin.
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PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Nombre |Blogues de contenido, Actividades de clase. Recursos
de laclase |contenidos y competencias.
Educacién auditiva: Ejercicios de respiracion y relajacion; acostados en
el piso observar como se levanta el abdomen al Guitarra
tomar el aire, y como se aplana al salir el aire.
25 "Dibujo diferentes figurasf geomeétricas con partes de Violin
' mi cuerpo”, al ritmo de la musica.
"El lado izquierdo y derecho de mi cuerpo”, juego
Cancidn y voz: del capitdn manda, efectuando diferentes Bolsas de papel Craf.
movimientos a la orden de la profesora.
o 9, 10. Demostracion musical con la guitarra.
% Elaboracion de titeres que luego de terminados
5 permiten realizar improvisacion de frases donde Instrumentos de percusion menor:
pt Instrumentos musicales dialogan nifios y profesora. (con acompafiamiento claves, cajas chinas, triangulos y
- de guitarra, acordes de quinto grado para la tambores.
N .
- pregunta de la profesora y de primer grado para la
** respuesta de los nifios)
6.7 8 Comparacioén gntre Ips instrumentos; vi_qlin, guitarra,
T claves, cajas chinas, tambores y tridngulos. Marcadores.
"Adivina que instrumento es", la profesora toca uno
Ritmica, pulsacion y métrica de los instrumentos y los nifios deben nombrar cual
sono sin haber visto.
Interpretacion ritmos basicos como "tomo chocolate"
7 (un grupo de 4 semicorcheas y 2 corcheas),
"marcho"(2 corcheas); en la guitarra.
g Instrumentos musicales: 9. Ejercicios de respiracion y relajacion, donde los
S § nifos deben soplar sobre diferentes partes de su
53 cuerpo, para percibir la corriente de aire que
g % producen. Hojas de papel, lapices.
®~ I ., e "¢, Agudo o grave?, al escuchar sonidos los nifios
) Ritmica, pulsacion y métrica: S ) -
* = 10 deben d?0|r si son agudos o graves; re_mplazando la Violin.
> ) analogia aprendida de elefante y grillito por estas
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palabras.

Cancién vy voz: 9.

"Voy - marcho", como analogias de la negra y
corcheas respectivamente, los nifios escuchan en el
violin una de las dos y deben decir cudl es.

"Unién de las figuras ritmicas y la altura del sonido",
al escuchar el violin los nifios deben identificar la
figura ritmica que sond y a la vez si es grave o
agudo.

Educacién auditiva:

"Dictado ritmico con negras y corcheas", al escuchar
el violin los nifios deben dibujar la figura
correspondiente al sonido que se ejecuto.

"Improvizando con el violin ante mis comparieros",
donde los nifios pueden explorar el instrumento.
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PLAN DE EDUCACION MUSICAL: ACTIVIDADES

Nombre de la

Bloques de contenido,

contenidos y Actividades de clase. Recursos
clase competencias.
Cancién y voz: Presentacion del teclado con sus teclas negras y blancas. Teclado.
Ejercicio de motricidad fina, donde los nifios ubican sus
7 8 manos una frente a la otra y unen los dedos que se
T corresponden entre ellas (pulgar con pulgar, mefiique con
meniique, etc.) ejecutando pulsos.
. "Exploracién de las teclas negras del teclado”, actividad
o donde los nifios utilizan sus dedos indice y corazén para
E Instrumentos musicales | pulsar las teclas negras que estan agrupadas de a dos y con
8 los dedos indice, corazén y anular las teclas negras que estan
E agrupadas de a tres.
3 "La escalera de Do", actividad donde los nifios deben cantar
+* 5. la escala pentaténica de Do y expresar la progresiva altura de
los sonidos con su cuerpo.
Ritmica, pulsaciony | "La escalera de Do en la organeta", actividad donde los nifios
metrica tocan la escala pentatdnica de Do con los cinco dedos de la
mano, a la vez que cantan los nombres de las notas.
5 7 Cancibn "esta es mi cabeza", escrita sobre la escala
T pentaténica de Do
: Instrumentos musicales: L L o
_ = Ejercicios de respiracion y relajacion.
T 8. Teclado.
98
== Ritmica, pulsacién y
[&) 2 P . 7 Zq:
H* & métrica: Juego de imitacion melddica, donde la profesora canta una

corta melodia y sefiala a un nifio quien la debe imitar.
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Cancién y voz: 2, 9.

"Agudo-grave en la organeta, lateralidad y espacialidad”,
donde los nifios tocan en el piano sonidos graves o agudos
relacionandolos con mano izquierda y derecha; y luego al
escuchar sonidos agudos saltan y al escuchar sonidos graves
se agachan.

Educacién auditiva: 3, 4,
5.

"Adivina que cancion es", los nifios escuchan de la organeta
las canciones que han aprendido en clase y las identifican lo
maés rapido posible.

"Fuerte-suave”, al escuchar sonidos fuertes los nifios deben
caminar débilmente y cuando escuchan sonidos fuertes
deben caminar con mucha energia como si fueran muy

fuertes.

"Interpretar ritmos basicos en el teclado”, asociando figuras
ritmicas con frases: tomo chocolate (para grupo de 4
semicorcheas) y marcho (para pareja de corcheas).
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Anexo C. Partituras de las Canciones.

ESTA ES MI CABEZA

(Escrita sobre la escala pentatonica de Do mayor)

o)
>’

Ercilia Calvo
Julieth Carreiio
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© Actividades musicales para precscolar.
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TENGO UNA TORTUGA

(Escrita sobre segunda mayor) Julieth Carreito

Ten-gou-na tor-tw - ga len-gou-na or- - ga queca-mi-na len - 0 len - o len - o vo ledi-gou

10
D, . _
¢ - lla vo le di-goa ¢ - la des - pier-ta- t¢ va va ya
©Elaboracion propia.
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LLUEVE EN EL CAMPO

(Escrita sobre segunda mayor)

Astrid Duran
Julieth carreiio

Llue-veen €l  cam - po Hue-veen ¢l cam - po v de-pron-lo sal - ta v de-pron-lo sal - la
) m  p— A ,
P A — I — - X T—1 } T—1 j— } T—1 I I —1 u |
1 I - I 1 y 3 j— I 1 y 2 T I 1 & u |
un gri-lh-to  ver - de cn et cr uri cri en cri cri cn

OActividades musicales para preescolar
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PASAN SOLDADOS

(Escrita sobre tercera menor) Ercilia Calvo

Pa-san-sol- da - dos  pa-sansol-da -dos  to-dos  van mar-chan - do jun-tocon ¢ - llos
12
\ \ ;
P’ S \ I \ I I | N
7 4 T I ] I I I I
[ un W ] | ] | I = I
SV g P hd & o P = =l
o * - - - ==
] - c - 5 a - s - 1 - - {
Jun to on c llo va mo ca mi nan do

© Actividades musicales para preescolar.
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LOS PATITOS

(Escrita sobre intervalo de tercera menor) Astrid Durén
Julieth Carreiio

W
B e L A T e e

Los pa-ti-tos del es- lan-que me sa-lu-dan kua kuakua v se cu-bren con sus a-las cuan-do se van a dor- mir  kua

90 — —

7 1 N — I —— ; | ; 1 ; — I E—— ;

F 4l [ 1 I I | | I 1 | I 1 I 1 I 1 1 1| | 1 1 I y 2
| an. T - I I 1 oS o ] ] I - I - I I T s o ] I I Py
\Js‘ = s o 41" " o o lg = o = o o o " o 414

kua kua  kua los pa - li-1los a dor-mir kua Kkua kua  kua  los pa - 0 - los a dor-mur.

©Actividades musicales preescolares,

96



Anexo D. Cuento Musicalizado.

PERSONAJES:

Sapito: Andrés Felipe.
Mam@ pata: Keren Natalia.
Patico 1: Maria Joseé.
Patico 2: Brigitte.

Patico 3: Sandaly.

Patico 4: Camilo Rojas.
Soldado 1: Jair.

Soldado 2: Ivan.

Soldado 3: Camilo Anaya.
Soldado 4: Samuel.
Grillito: Christian Barragan.
Tortuga Doctor: Felipe.
Enfermera: Helen Sofia.
Director de orquesta: Haider Mufioz.

Erase un hermoso dia soleado, en un gran estanque; se encontraban unos paticos
jugando, chapoteando, saltando... en fin disfrutando de la naturaleza de aquel lugar.

De pronto los paticos se dan cuenta que se acerca un extrafio animal; ellos estan muy
atentos para ver qué sucede; entonces llegd un animalito muy especial llamado EL SAPO,
quien hacia rato se encontraba observandolos a lo lejos y deseaba unirse a ellos en el
juego. Entonces tomando aire en sus pulmones se decidié a decirles:

-SAPITO: hola paticos, ¢ puedo jugar con ustedes?

-PATICOS 1, 2, 3,4: no, no, no.

-SAPITO: ¢ Por qué? iYo estoy solito y ho tengo con quien jugar!

-PATICO 2: es que usted es diferente a nosotros.

-PATICO 4: si, usted es verde uich.

- PATICO 1: y tiene cuatro patas, deberia tener dos como nosotros.

- PATICO 3: no juguemos con él amigos, vamos mejor. (Todos los paticos se van a otro
lado).

Entonces el pobre sapito se quedd solito, muy, pero muy triste; no podia entender porque
los paticos no lo dejaban jugar. Se fue a su piedrecita a observarlos como jugaban.

Los paticos por su parte siguieron jugando, pero de pronto uno de ellos exclamo:

-PATICO 1: amigos, creo que no hicimos bien, miren al sapito alla solito y tan triste.
Pobrecito, y ahora ¢qué hacemos?

-PATICO 3: pues vamos y lo llamamos, le decimos que si puede jugar con nosotros.
PATICO 2: si, vamos todos.

Entonces todos los paticos fueron a buscar al sapito, quien estaba sentado en su
piedrecita.
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-PATICO 1, 2, 3,4: hola sapito.

-SAPITO: (responde triste) hola paticos.

-PATICO 3: queremos que juegue con nosotros, lo dejamos jugar.
-SAPITO: ¢ de verdad?

-PATICO 3: si, de verdad vamos a jugar.

Entonces el sapito comenz6 a saltar de la felicidad, se fueron a jugar todos juntos; y
ademas el sapito sabia muchos saltos que les ensefid a los paticos. Cuando se cansaron
de jugar y ya querian irse para sus casitas; el sapito les ensefié una canciéon y juntos la
cantaron. (Director cuenta 1, 2,3).

“Los paticos del estanque me saludan, KUA, KUA, KUA;

Y se cubren con sus alas cuando se van a dormir;

KUA, KUA, KUA, KUA,

Los paticos a dormir,

KUA, KUA, KUA, KUA

Los paticos a dormir.”

Y luego los animalitos muy agotados comenzaron a caminar hacia sus casas; pero
empezaron a escuchar una marcha muy fuerte (comienzan a marchar los soldados); eran
los soldados valientes que venian desfilando; entonces ellos muy emocionados se unieron
a la marcha (esperar a gue marchen todos un momento y se ubiguen para cantar) y juntos
cantaban esta cancion: (director cuenta 1, 2, 3)

“Pasan soldados, pasan soldados,
Todos van marchando,

Junto con ellos, junto con ellos vamos caminando.” (se canta dos veces la cancién).

Al llegar a la casita, comenzé a llover muy pero muy fuerte; entonces mama pata sirvié
para cada uno una tasita de chocolate, la bebida preferida de los paticos; y con gran
alegria comenzaron a decir:

(Director cuenta 1, 2,3 v Dicen esto todos los que estan en la casita: los paticos v el

sapito).

- Tomo chocolate, tomo chocolate.

(Y luego con los instrumentos de percusion vuelven a decir tomo chocolate 4 veces)

Ya con sus pancitas calienticas se retiraron a su cuarto, por supuesto todavia podria jugar
un poco mas. De pronto uno de ellos se asoma curioso a la ventana, y queda muy
sorprendido, los demas se acercan para ver qué ocurre; entonces fascinados observan un
grillito verde, dando unos saltos realmente impresionantes, era un gran acrébata. Los
paticos comenzaron a decir:

(Director cuenta 1, 2,3)

“Llueve en el campo, llueve en el campo,
Y de pronto salta, y de pronto salta,

Un grillito verde, un grillito verde;
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Cri, cri, cri; cri, cri, cri.
Los paticos abrieron la ventana y lo invitaron a acompafarlos:

-PATICO 3: venga para que juguemos.

-PATICO 4: si, si, venga.

-GRILLITO: no, vengan ustedes.

-PATICO 1: mama pata nos ensefié que no debemos mojarnos, porque entonces nos da
gripa.

-GRILLITO: bueno, esta bien ya voy.

Y de un gran salto, llegd hasta donde estaban los paticos. De repente sucede algo
extrafio: al grillito le sucede algo, ¢Qué podria ser? (grillito_estornuda a-a-chud) luego los
paticos también estan estornudando, (todos los paticos estornudan 2 veces: a-a-chu, a-a-

chu).

No podia ser, se habian resfriado; habian jugado tanto en el estanque, que ahora se
sentian enfermitos, pero se quedaron calladitos; no querian que mama pata se diera
cuenta; porque entonces llamaria al doctor, les daria remedios feos y no podrian seguir
jugando. Pero no pudieron ocultarlo, la mama pata alcanzé a escuchar; y rapidamente fue
a mirar lo que sucedia.

-Mama pata: ¢ que tienen nifios?

-Paticos: nada, nada. (estornudan).

-Mama pata: si tienen gripa, voy a llamar al doctor.

Mama pata llamé al doctor tortuga:

-Enfermera: alo.

-Mama pata: buenas tardes, necesito al doctor tortuga; porque mis hijos estan enfermos.
-Enfermera: es que el doctor esta cansado, y no quiere despertarse.

-Mama pata: por favor, necesito que venga a mi casa.

Pero el doctor estaba pereceando y queria solo dormir; la enfermera lo llamé varias
veces, pero él estaba muy cansado; entonces todos tuvieron que decirle:

(Director cuenta 1, 2,3)

“Tengo una tortuga; tengo una tortuga,
Que camina lento; lento, lento

Yo le digo a ella; yo le diga a ella,
Despiértate ya; ya, ya.”

Por fin entonces el doctor tortuga se levantd y se dirigio a la casa de los paticos con su
enfermera y el equipaje. Los paticos tuvieron mucho miedo, pensaron en las inyecciones,
y todos los remedios feos, que a ellos no les gustaban. Al llegar el doctor tortuga, todos
los paticos se escondieron pero mamda pata los hizo salir a recibir al médico y su
enfermera. El doctor tortuga abrié su maleta, saco sus remedios y su enfermera le ayudo
a dar una dosis a cada uno y los paticos se sintieron mucho mejor; (los paticos salen de la
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casa y todos los nifios se paran frente al publico para cantar y despedirse) y para
mostrarle al doctor que ya estaban bien comenzaron a cantar:

“Esta es mi cabeza, esta es mi cabeza,

Este es mi cuerpo, este es mi cuerpo,

Estas son mis manos, estas son mis manos,
Estos son mis pies, estos son mis pies.

Ya nos despedimos, ya nos despedimos,
De nuestros papitos, de nuestros papitos,
Adiés adiosito, adiés adiosito,

Hasta otro dia, hasta otro dia”.
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Anexo E. Diarios de Campo y Fichas de Observacién.

DIARIO DE CAMPO N 1

Fecha: Jueves, 22 de julio de 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

En la audicién musical la nifia n8 reacciona tapandose los oidos; la nifia n7 se mostro
sorprendida; los niflos n6 y n4 sonrien y el nifio n10 comienza a brincar al ritmo de la
primavera de Vivaldi. Los nifios en general muestran asombro ante la presencia de
profesora nueva.

En la respiracion los nifilos n10, n8, n7, n6, y n5 respiran intercostalmente y relajados;
pero los nifios n4, n3, nl y n2 levantan los hombros y se ponen colorados al retener el
aire.

En actividad de estirarse y encogerse los nifios muestran mucha alegria y emocién para
esta actividad; les gusta moverse y los cambios de posicién que requieren dinamismo y
reaccion rapida.

Durante la socializacion sobre los paticos participaron solo los nifios n2, n5, y n8
aportando sus conocimientos y experiencias previas.

En la ejecucién de pulsos constantes; unos nifios tuvieron dificultad para levar un pulso
constante, n10, n9, n3 y nl porgue son acelerados y quieren aplaudir rapido
desesperadamente. N4 y n2 porgue son lentos y no alcanzaban a dar el aplauso a la vez
con sus companieros.

En la serie de percusion corporal Algunos nifios olvidaron la secuencia de percusiones
corporales, pero al ver a sus companeros las recordaron y se “pegaron” terminando todo
el ejercicio. Algunos nifios se mostraron inseguros observando todo el tiempo a un
compafiero para hacer el ejercicio; mientras que otros se mostraron autbnomos en la
realizacion del mismo. Los nifios se rieron en el momento que se les presentd el
estornudo y disfrutaron el realizarlo. N7 se muestra desinteresada; todo le parece
aburrido, muy infantil y facil para ella.

DIARIO DE CAMPO N 2

FECHA: 5 de agosto de 2010.
HORA: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

En el recuento de la clase pasada los nifios recordaron uno por uno la historia de los
patitos; n10 dice; de unos patitos que estaban jugando y no jugaban con el sapito; n5
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dice; no dejaban jugar al sapito porque era diferente pero después si lo dejaron; y asi
todos se animaron a recordar; y la profesora les pregunto: ¢y qué fue lo que aprendimos
de esa historia? Y n7 respondio; que debemos compartir y jugar con todos.

CEn la dramatizacion de la cancidn, los nifios se desplazaron por el salén asociando el
tiempo de la musica con su marcha.

En los estiramientos; algunos se montaron en sus sillas para verse aun mas altos; y luego
se tiraban al piso para verse muy chiquitos mostrandose muy emocionados; los nifios de
este salon disfrutan mucho de los cambios extremos; como de rapido a lento, de
grandotes a muy chiquitos; esto mantiene su atencion y les motiva.

En los desplazamientos Algunos no reconocen cual es la izquierda o cual la derecha y
tienen necesidad de observar a sus compafieros para imitarlos; En el momento de
sentarse para iniciar otra actividad, los nifios estaban emocionados y preguntaban “; Qué
vamos a jugar profesora?”

En la ejecucién de pulsos constantes con las palmas los nifios comenzaron a aplaudir en
forma desordenada, unos rapido otros muy despacio observandose unos a otros como si
quisieran competir sobre quien aplaude mas fuerte y rapido. Al pedirles que lo hicieran
mirando las manos de la profesora lo hicieron mejor.

Al pedir a los nifios que aplaudan algunos tienen dificultad; porque no lograron coordinar
los movimientos de sus manos, pero otros lo hicieron muy agilmente.

Al pedir a los nifios que dirijan la actividad todos quieren hacerlo, les gusta estar en frente
y liderar a los demas, y algunos hasta se desesperaron por pasar rapido diciendo
“profesora yo quiero, yo quiero, péngame a mi ya, “ y al pasar al frente realizaron los
ritmos que la profesora habia hecho antes, ninguno creo uno nuevo.

Al realizar pulsos en circulo donde cada uno va haciendo un pulso solamente; algunos
nifios por la presiéon que ejercia sobre ellos aplaudir en el momento justo; no respondian a
tiempo sino antes o mas tarde; pero procuraron estar pendientes de su turno.

En la lectura de imagenes la profesora dejé que ellos solos cantaran los nombres de los
dibujos al pasarlos; a medida que se aumentaba la velocidad con que se pasaban los
dibujos los nifios comenzaron a equivocarse, y al percatarse de ello se concentraron mas
en la actividad y ya no se dejaban distraer por los cambios ni por las repeticiones de
dibujos pues estaban muy atentos.

DIARIO DE CAMPO N 3

FECHA: 12 de agosto de 2010.
HORA: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

Al entrar al salén la profesora saludé a los nifios, y todos empezaron a gritar emocionados
al verla, los nifios n6, n7 y n8 se levantaron a abrazarla; lo cual muestra que a pesar de
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gque solamente se han dictado hasta ahora dos clases; ya los nifios esperan ansiosamente
la clase de musica y la asocian con un momento muy agradable.

Al preguntar por los temas de la clase comentaron muy animados: nl dice; de los patitos
que no querian jugar con el sapito pero después si. Al preguntarles: ¢recuerdan la
cancion de los patitos? comenzaron a cantarla, la recordaron muy bien y al cantarla los
niflos n10 y n9 se pusieron de pie para hacer las mimicas de la cancion.

Al comparar la respiracion intercostal con el paso por una panaderia Los nifios
comentaron: n4 dijo; en mi casa hay una panaderia y huele a rico, n5 dijo; a mi me gusta
el pan. Algunos nifios no respiraban intercostalmente, sino en la parte superior de sus
pulmones, entonces sus costillas flotantes no se expandian; se trabajara para alcanzar
este fin.

En los estiramientos las 6rdenes de cambios sorpresivos ayudan a la concentracion de los
nifios; porque cuando es predecible la orden se aburren; pero al descubrir que no siempre
se lleva el mismo orden prestan atencion.

Cuando los nifios deben hacer los pulsos con partes del cuerpo diferentes a sus manos se
les dificulta mas; La mayoria tiene dificultad en mantener el pulso y se cansan, queriendo
hacer més rapido los golpes; el nifio n9 se desespera y empieza a aplaudir mas rapido y
mas fuerte; en general los nifios prestan atencién y ejecutan los movimientos
correctamente a excepcién n2 que no presta atencion y casi siempre esta haciendo otras
cosas diferentes a las que la profesora dice.

Al pedirles que improvisaran un ritmo, solo n5 hizo algo realmente diferente a lo que ya se
habia hecho. Algunos nifios son inseguros y sienten miedo de expresar o mostrar a sus
compafieros algo que ellos hagan, entonces se les animé a participar y finalmente todos
realizaron el ejercicio.

Al pedirles hacer pulsos en grupos, empiezan antes de tiempo y no se sincronizan. Lo
cual mejoro6 al indicarles con las manos cuando debian esperar, cuando aplaudir y cuando
parar.

Al pedir a los nifios caminar al ritmo de la masica, ellos sienten y expresan los cambios de
tiempo, pero no sincronizan sus pasos con los pulsos de la muasica. Es decir expresan los
cambios de velocidad, pero sus pasos no coinciden con los pulsos de la musica.

Al marchar como soldados, todos marchaban a velocidades y ritmos diferentes; Al
observar los pies de la profesora los nifios captan el pulso y realizan mejor el ejercicio. En
la cancion de los soldados, los nifios casi no coordinan caminar y cantar a la vez.

DIARIO DE CAMPO N 4

FECHA: 19 de agosto de 2010.
HORA: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:
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Al preguntar sobre la clase anterior comenzaron a narrar lo que recordaban; diciendo:
sobre los soldaditos, que marchaban con los gorros, y un nifio comenz6 a cantar la
cancion de los soldaditos que se les habia ensefiado la clase pasada; recordaron la
cancion casi perfectamente y la cantaron con buena afinacion. Todos los nifios estan
cantando afinadamente.

En el ejercicio de respiracion, los nifios estan siendo méas conscientes de la dosificacion
del aire para hacer mas larga la ese.

A los nifios les gusta demostrar que son capaces de dominar los ejercicios que la
profesora propone, prefiriendo las actividades que les permitan demostrarlo. En la
actividad con el cartén algunos no lograban doblarlo porque la corriente de aire que
emitian era muy suave o muy corta. Al final todos lograron doblar el carton menos la nifia
n2.

En el ejercicio de cantar la escala; los nifios demuestran interés por la progresiva
elevacion del cuerpo con las notas y la acumulacion de energia hasta llegar al climax en
sol donde saltan. Los nifios prefieren las actividades que contengan contrastes de
intensidad.

Al marchar con la cancion de soldados, se observa que aunque no esta sincronizado el
pulso de la cancién con la marcha de los nifios; si estan siendo conscientes del pulso
porque cuando van mal en el tiempo paran y miran a sus compafieros para comparar los
pasos y descubren cuando estan fuera de tiempo y tratan de corregirse.

Al escuchar una marcha, los nifilos reaccionan a los cambios de tiempo acelerando o
disminuyendo la velocidad de su marcha. Los nifios aprovechan los desplazamientos para
golpearse entre ellos y hacerse caer.

En la lectura de imagenes con nombres bisilabos, los nifios cantaron con afinacién la
tercera menor correspondiente. En la actividad donde se les repartieron los instrumentos,
algunos nifios quieren golpear fuerte y rapidamente los instrumentos desde que se les
entregan, sin observar los tiempos que se les indican ya que estan experimentando con
los sonidos.

Al ver la batuta los nifios preguntaron recurrentemente acerca de este nuevo elemento. Al
sefalar a los nifios con la batuta ellos reaccionan tarde y tocan muchos golpes en vez de
uno como se les indic6. Después de varios intentos, casi todos los nifios dieron un solo
golpe ala vez.

Cuando los nifios pasaron a dirigir se mostraban muy emocionados, porque para ellos
pararse frente a sus comparferos y asumir el papel de la profesora es un motivo de
satisfaccion, y que sean tenidos en cuenta les ayuda a su autoestima; por esto la clase de
musica es un espacio donde todos tienen derecho a participar y a expresarse.
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DIARIO DE CAMPO N 5

FECHA: 26 de agosto de 2010.
HORA: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

Al preguntar a los nifios sobre las clases anteriores ellos comenzaron a nombrar los
temas y a cantar las canciones dramatizandolas. Se observd, al escucharlos cantar, que
la tercera menor sobre la cual estan construidas estas canciones esta bien afianzada en
ellos; cantan con buena afinacion y en el ritmo correcto.

Al decir a los nifios que se va a hacer una competencia; donde deben demostrar el
dominio que tienen en algunas actividades, se muestran mas interesados. Todos quieren
demostrar que son capaces.

Al preguntar a los nifios por sus conocimientos previos acerca de los temas de las clases,
participan activamente; comentando sus experiencias con respecto a los mismos. Cuando
se les pregunté por algunos animales, compartieron las experiencias con sus mascotas

Al imitar corporalmente animales casi todos los nifilos se sentian en libertad de realizar
todos los movimientos, a excepcion de la nifia n7 que no queria tirarse al piso y
observaba a sus compafieros con desagrado cuando estos lo hacian para imitar algun
animal.

Al entregarles a los nifios pedazos de papel periédico, algunos querian arrugarlo y dafarlo
rapidamente, luego algunos nifios expresaron miedo para realizar movimientos con el
papel al ritmo de la muasica. Luego los tiraron lejos a la orden de la profesora, actividad
que les interesé bastante y comenzaron a tirar papeles por todo el salén. Luego al
encestarlos en la caneca desde lejos; probaron una vez mas sus agilidades y punteria.
Cuando algun nifio no lograba encestar el papel en la caneca, se decepcionaba; pero al
ser animado al final lograba hacerlo.

Los nifios expresan alegria al tirar los papeles lejos; descargando sus emociones sobre él,
tratando de volverlo bien chiquito lo hacian con fuerza; este ejercicio de desinhibicién
cumplié su proposito que era que los nifios experimentaran el cambio que podian producir
en el papel con su fuerza y que se desinhibieran, ademas fue realizado con musica de
fondo.

En el juego de estatuas donde los nifios caminaban por parejas en el salon al ritmo de la
musica; algunos nifios se mostraron autbnomos y se desplazaban en diferentes
direcciones, pero otros simplemente seguian a su compafiero a donde €l se moviera.
Todos los nifios percibian el cambio en la velocidad de la muasica, aunque algunos tarde.
Los nifios reflejaban la velocidad de la musica en su marcha. Cuando algun nifio no se
percataba rapidamente del cambio; los nifios que estaban sentados le decian; joiga ya
cambid! Al poner a los nifios a tocar en grupo no logran sincronizar sus movimientos y
reaccionan tarde. Utilizar un instrumento dificulta la realizacion de pulsos y ritmos.
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A la hora de pasar al frente a dirigir los nifios muestran mucho interés, ya que esto implica
ser tenidos en cuenta y la felicidad de la respuesta musical al dirigir. Hay unos nifios que
se muestran un poco timidos para pasar al frente pero luego de insistirles un poco
aceptan pasar, y disfrutan de la actividad. Los nifios prefieren actividades donde puedan
ser el centro de atencién y demsotrar su dominio.

DIARIO DE CAMPO N 6

FECHA: 31 de agosto de 2010.
HORA: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

En la audicion del principio de clase, al entrar y encontrar masica sonando, los nifios
comenzaron a saltar, otros a tararear al ritmo de la pieza que escuchaban, otros se
dirigian a sus puestos caminando al ritmo de la musica y otros simplemente sonreian y
buscaban su lugar para sentarse.

En el ejercicio de respiracion los nifios empiezan a tratar de dosificar el aire para hacer la
ese mas larga, aunque a algunos les cuesta.

En la imitacion fisica de animales la nifla n7 siente asco de tirarse al piso y uno de sus
comparieros se solidarizé con ella quedandose inmdviles mirando a sus compafieros, los
otros nifios en cambio disfrutaron el ejercicio y hubo que detenerlos porque comenzaron a
tirarse unos encima de otros y habia peligro de que se lastimaran.

Al repartir el fomy, los nifios lo tocaron y la profesora les pregunté cémo era este material,
las niflas respondian es suavecito y algunas hasta se frotaban el rostro con él, los nifios
tenian un tipo de material que tenia diferente textura por detras, entonces uno de los
nifios lo descubrid y dijo: jprofesora por este lado tiene rayitas y huequitos; y por el otro es
suave!

Al pedir a los nifios que movieran el material en diferentes direcciones, a los nifios les
causo dificultad tirarlo de una mano a otra porque este material es muy liviano y dificil de
dirigir en el aire. Al tirar lejos el fomy satisficieron su necesidad de movimiento y
conocimiento de su cuerpo y de los objetos atreves de la manipulacion de los mismos.

Al hacer el juego de estatuas algunos nifios buscaron hacer movimientos chistosos a la
hora de quedarse como estatuas, para llamar la atencion seguramente, siendo esto parte
de la expresion del nifio.

Al contarles la historia de la tortuga los nifios participaron activamente aportando sus
ideas acerca de las imagenes que se les mostraban.

Al comparar la realizaciéon del pulso estable o regular con el latido del corazén, los nifios
participaron comentando sus conocimientos. Aunque no se ha logrado que todos
aplaudan con precision; ya se observa que hay conciencia de pulso y los nifios saben
cuando estan aplaudiendo fuera del tiempo indicado por la profesora.
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Al pedir a los nifios que realicen el pulso con instrumentos de percusibn menor se
complica la realizacion del pulso, porque implica control del instrumento, a algunos nifios
se les caen los instrumentos y otros se distraen mirando cémo sujetar el instrumento y no
prestan atencion a las indicaciones de tiempo dadas por la profesora, ademas no
alcanzan a golpear a tiempo.

En la lectura de la negra con la palabra voy, como ellos ya saben leer inmediatamente
leyeron el texto ubicado al lado de la figura; voy. Cuando se les pidi6 que aplaudieran
acompafando la palabra voy: Algunos nifios dieron varios, y al indicarles que era solo uno
corrigieron y dieron un solo aplauso a excepcion de un nifio que no lo hizo, sino que dio
varios aplausos; pero lo hizo por llevar la contraria no porque no pudiera porque luego de
hacerlo mal, miro a la profesora con picardia y se ri6.

En la lectura de la corchea, los nifios leyeron sin pedirles que lo hicieran y al pedirles que
acompanaran la palabra “marcho” con dos aplausos, aqui pocos nifios lograron dar los
dos aplausos a la vez que decian la palabra, pues aplaudian una sola vez o aplaudian
dos veces pero en diferente tiempo a la pronunciacién de la silaba.

Al hacer un concurso de lectura de negras y corcheas por equipos, se observé que los
niflos de este salén se sienten atraidos por ejercicios donde puedan demostrar su agilidad
y competitividad ante sus comparfieros y ante su profesora; les encanta demostrar que
“son capaces”. Luego al pedirles que acompafaran la lectura con los instrumentos de
percusibn menor, se observé dificultad para realizar esta actividad, los nifios no
coordinaban leer y tocar el instrumento; entonces la profesora les dijo: jvamos a practicar
solamente voy! Entonces comenzaron a golpear cada uno su instrumento diciendo voy,
voy, voy... Luego cuando ya lo habian mecanizado (dominado) la profesora les dijo:
jvamos a practicar solamente marcho! Entonces comenzaron a golpear los instrumentos,
pero algunos daban solo un aplauso y otros daban dos en diferente tiempo que las silabas
de la palabra, al pedirles que la observaran como se hacia lo hicieron mejor pero aln se
observa dificultad para relacionar las silabas con el golpe correspondiente.

Al despedirse, los nifios preguntaron a la profesora cuando volveria, ademas la nifia n2 le
dijo: jprofesora porque no viene los lunes, los martes, los miércoles, los jueves...! Lo cual
indica que la clase de musica significa para ellos un momento de alegria y es agradable,
tanto que quisieran que todos los dias tuviera lugar.

DIARIO DE CAMPO 7

FECHA: 2 de septiembre de 2010.
HORA: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:
Cuando los nifios ven entrar a la profesora se levantan y salen corriendo a saludarla

abrazandola muy alegres; esto indica el grado de satisfaccion que les produce la clase de
musica.
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En la audiciébn de piezas musicales del principio de clase, los nifios comenzaron a
moverse al ritmo de la musica, y algunos trataban de tararear la melodia, puesto que ya
reconocen la pieza que se ha utilizado varias veces para comenzar la clase.

Cuando la profesora les pidi6 que se colocaran de pie para realizar la respiracion, lo
hicieron rapidamente y con entusiasmo. Al realizar este ejercicio algunos se inflan y
quieren parecer mas grandes.

En la actividad con el retazo de tela, las nifias no lograban ponerse de acuerdo para tirar
la tela hacia en la misma direccion, pero luego al observarse entre ellas mismas
comenzaron a realizar correctamente la actividad. Cuando la profesora les dijo que al
escuchar la orden de tirar la tela la tiraran muy alto; ellas mostraron emocién en sus 0jos
por la expectativa del momento en que la iban a tirar. Al escuchar a la profesora decir
“ya”; tiraron con fuerza la tela hacia arriba. Luego pasaron los nifios; al comienzo
discutieron porque querian coger varios del mismo pedazo de tela; hasta que se
repartieron por todo el borde de la tela y comenzaron a moverla al ritmo de la musica,
como ellos ya habian visto la actividad; estaban esperando el momento en que pudieran
tirar la tela, cuando la profesora dijo “ya”, saltaron, tiraron la tela hacia arriba y
comenzaron a reirse. Este ejercicio se realiza para lograr la desinhibicién de los nifios y
se observa que la liberacion de energia que se produce al tirar lejos la tela; les produce
alegria y agrado.

En el juego de la escala pentaténica de Do; casi no fue necesario dar indicaciones
verbales, porque los nifios al ver a la profesora la imitaron, cobrando importancia la
comunicacion visual. Al ir subiendo de altura se observo que los nifios esperaban algo y al
llegar al sol, liberan la tension que les produce esperar ese algo. Los nifios al ver lo que
sucedia al llegar al sol, donde podian saltar y liberar la energia que habian guardado se
interesaron por realizar el ejercicio. Los nifios prefieren actividades donde puedan
explorar el espacio y los contrastes de intensidad.

Durante la serie de percusion corporal que buscaba ejercitar la memoria y permitir la
produccién de sonidos ritmicos a través del cuerpo, se observd que los nifios disfrutan
realizar sonidos con su cuerpo; esto cautiva y mantiene su atencion; y lograron
concentrarse para realizar la serie completa; aunque algunas veces hacian de cada
sonido un golpe ma&s o menos; se observé ademas mucho agrado por el sonido de
estornudo y querian repetirlo muchas veces; se rieron al escuchar a la profesora y luego
al imitarla no querian dejar de realizarlo. Los niflos memorizaron casi perfectamente el
orden de los sonidos y el nUmero de veces que debian realizarlos.

Al preguntarles si recordaban las canciones vistas en las clases anteriores todos
comenzaron a responder a la vez, unos diciendo los nombres de las canciones y otros
cantando directamente las canciones. Se observo que los nifios recuerdan perfectamente
cada una de las canciones; y ademas las cantan con buena afinacién. Los ritmos de las
canciones son sencillos; negras, corcheas y blancas: y los nifios los realizan
correctamente. Se observa también en varios nifios la tendencia a cantar muy fuerte casi
gritando y luego se disminuye su calidad vocal; entonces la profesora trabajo tres
estrategias para mejorar esta situacion:

- Al cantar lo hizo muy suavemente; dando ejemplo a los nifios para que la imiten.
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- Pedir a los nifios al comenzar una cancién; que lo hagan lo mas suave posible.
- Decir a los nifios que se iba a realizar un trato entre ella y ellos; el cual consiste en no
gritar ni durante las clases ni en otras partes.

En el concurso adivina la cancion, la mayoria de los nifios lograban reconocer la cancion
desde la primera frase; solamente n4 y n8 se equivocaban al decir el nombre de la
cancion.

En la lectura de negra y corcheas, al ver los carteles los nilos comenzaron a especular
sobre el dibujo de la negra, n4 dijo que era una cuchara. Los nifios leyeron correctamente
las palabras que acompafiaban las figuras; aunque no lo hicieron todos a la vez, cada uno
decia la palabra en momentos deferentes.

Al pedir a los nifios que acompafiaran la lectura con los instrumentos de percusién menor
se observé que los nifios realizan un solo golpe cuando la palabra es bisilaba, y no
coordinan la pronunciaciéon de la palabra con el golpe del instrumento. Al darles varias
veces el ejemplo de cédmo se hace, los nifios logran hacerlo correctamente.

Las indicaciones verbales tienen poco efecto en la correccion de errores ritmicos;
funciona mejor dar el ejemplo pidiendo a los nifios observar.

DIARIO DE CAMPO 8
Fecha: 7 de septiembre de 2010.
Hora: 10:30 a.m. a 11:30 a.m.
Descripcién de la actividad realizada:

En el ejercicio de respiracion con las bolsas, los nifios comenzaron a soplarlas sin
haberles dado la indicacion, y n3 y n5 explotaron la bolsa. Al pedirles hacer el pulso de
una cancién con las bolsas llenas de aire, algunos golpeaban las bolsas rapidamente y
fuera del pulso, lo cual mejor6 dandoles el ejemplo de cdmo se hace. A algunos nifios del
salon se les dificulta realizar movimientos constantes en el tiempo indicado; ellos quieren
hacer golpes sin ningn orden. En general cuando los nifios deben hacer pulsos
constantes les cuesta trabajo realizarlos regularmente.

En el ejercicio de percusién corporal los nifios estaban distraidos, lo cual_mejor6 al
ponerlos a liderar la actividad uno por uno. Algunos nifios se sienten inhibidos y se
entorpecen sus movimientos. Al hacer el ejercicio de pasar al frente los nifios realizan los
movimientos ritmicos que la profesora ha realizado antes.

Al pedir a los nifios que cantaran una cancién de las vistas en clase, la nifia n8 se recosté
en su pupitre y con una moneda golpeaba en su pupitre el ritmo de las canciones, lo cual
hacia muy bien.

En la audicion de sonidos onomatopéyicos de diferentes animales, los nifios se quedaron

en total silencio y al escuchar el sonido decian rapidamente de que animal se trataba. Al
colorear los dibujos de los animales comenzaron a comentar entre ellos algunas
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experiencias que habian tenido con el animal o si lo habian visto en algin programa de
television. La nifia n2 no quiso hacer la actividad porque decia no ser capaz y que al
cambiar el sonido ella no alcanzaria a captarlo. Algunos nifios afadieron a sus dibujos
una historia; por ejemplo el nifio n1dibuj6é un gusano en la boca del pajaro contando que el
pajaro se habia comido un gusano, también dibujé una cama para el gato, n9 dibujé un
chaleco negro para el leén y un hombre muerto sangrando al lado del gato, nl1, n2, n5y
n9 dibujaron el piso debajo de los pies a algunos animales, nl dibujé para la vaca un tarro
de agua.

En el ejercicio de lectura de imagenes con intervalos musicales; coorespondia cantarlo
con un intervalo de segunda mayor, pero como las otras veces se habia hecho con
tercera menor; los nifios lo hicieron con tercera menor. Al dar el ejemplo a los nifios de
cémo se hacia, mejoraron. Se ha observado en esta actividad que los nifios son muy
buenos imitando; se les facilita repetir exactamente igual lo que escuchan si prestan
atencion.

DIARIO DE CAMPO 9

Fecha: 14 de septiembre de 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

En el ejercicio de respiracion, los nifios respiraron profundo, pero algunos levantaban los
hombros. Lo cual indica que realizan una respiracion muy alta, otros respiraron abriendo
las costillas flotantes; lo cual indica que respiran correctamente.

Cuando se les reparti6 pedacitos de papel para hacer bolitas, se mostraron muy
emocionados de poder arrugar el papel y al tratar de hacerlo caminar sobre la mesa,
algunos soplaron tan fuerte que rapidamente botaron el papel al piso, otros luego de
varios intentos descubrieron que debian dosificar el aire para no botar el papel de la
mesa. Esta actividad llam6 mucho la atencién a los nifios, representaba un reto para ellos
y querian demostrar que eran capaces; al ver que cuando soplaban la bolita avanzaba,
sentian satisfaccion del efecto que lograban sobre ella.

Al dramatizar las canciones se aumenta la posibilidad de recordar las canciones.

En la lectura de imagenes con bisilabos los nifios debian cantarlas con el intervalo de
segunda mayor, pero las cantaron con tercera menor. Al darles el ejemplo lo hicieron
mejor.

En la lectura de negra y corcheas marchando o caminando algunos nifios no realizaron

los golpes correspondientes a las figuras ritmicas._Lo cual se trabaj6o a partir de la
imitacion.
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DIARIO DE CAMPO 10

Fecha: 16 de septiembre de 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

A la llegada de la profesora al salon, los nifios se levantaron a abrazarla y a saludarla, y
se dieron cuenta de que ella portaba un instrumento en su espalda, entonces comenzaron
a decir: n1 “la profe trajo una guitarra”, n6 “si profe déjeme verla”, y n4 que ya habia visto
el instrumento antes dijo; “no, no es una guitarra, es un violin”. Y todos los nifios se
acercaron para verlo.

Durante los ejercicios de respiracion, se observa que los nifios ya estan familiarizados con
los ejercicios y cada vez respiran mejor. Algunos nifios levantan aun los hombros al
respirar y al botar el aire dejan caer el cuerpo.

Al mostrarles el violin a los nifios; algunos se levantaron para verlo mas de cerca y
tocarlo; se emocionaron al verlo y querian tocarlo. Al escuchar a la profesora tocando
estaban admirados y sonreian.

Al pedirles que identificaran los sonidos agudos y graves con grillito y elefante, se
confundieron las primeras veces, trataban de establecer una serie; por ejemplo decian:
grillito, elefante, grillito, elefante, sin importar cual cuerda sonara, simplemente ellos
alternaban los nombres de los animales pero al cuestionarlos se corrigieron. Al pedirles
que colocaran las manos en la espalda del violin para sentir la vibracién del mismo,
sonreian al sentir la vibracion de la caja de resonancia en sus manos.

En la actividad adivina que cancion es, los nifios empezaban a tratar de adivinar sin
escuchar. Aungue unos descubren mas rapido que otros la cancidn; finalmente todos lo
logran.

Al permitirles tocar el violin estaban a la expectativa, querian pasar de primeros. Los nifios
gue son penosos tocan muy suave y otros que son mas extrovertidos tocan fuerte y
rapido. Cuando los nifios terminaban de tocar, casi todos preguntaban a la profesora si
después podian volver a pasar, lo cual indica que fue una actividad muy agradable para
ellos.

DIARIO DE CAMPO 11

Fecha: 21 de septiembre 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:
Cuando la profesora entra al salén los nifios saltan de la emocién, se levantan de sus

puestos para saludarla y observar que instrumento trae para la clase y cuando lo
descubren comienzan a gritar emocionados: “la profesora trajo el violin” n8 pregunta:
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¢podemos tocar violin profesora?; se observo también que n6 comienza a cantar una
cancion vista en clase cuando la profesora entra.

En el ejercicio de respiracion, los nifios disfrutaron el momento porque implicaba
movimiento, se ha observado que a los nifios de este salon les llama la atencion las
actividades donde puedan moverse libremente. Los nifios realizaron estas actividades
entre risas y gritos, se emocionaron mucho y dieron rienda suelta a su imaginacion,
imitando con su cuerpo diferentes animales.

En el ejercicio de audicion de sonidos donde los nifios deben responder si son agudos o
graves, al principio los nifios establecen una serie; respondiendo asi: elefante, grillo,
elefante, grillo... sin tener en cuenta lo que escuchan sino que piensan que siempre
llevara el mismo orden la ejecucién. Pero al preguntarles si estan seguros de que es asi,
corrigen. Al utilizar analogias para identificar la altura de los sonidos, se facilita la
actividad para los nifios. En el juego “adivina quién es” La mayoria de los nifios
identificaron rapidamente la voz de sus compafieros.

En la lectura de imagenes con segunda mayor, algunos nifios se confundieron al principio
y cantaban con tercera menor, al darles el ejemplo de como se hacia lo corrigieron.

Al permitir a los nifilos improvisar con el violin, algunos realizan diferentes ritmos,
utilizando todas las cuerdas y tratan hasta de mostrar virtuosismo tocando muy rapido con
el arco las cuerdas; es posible que hayan observado violinistas que tocan a gran
velocidad y entonces quieran imitarlos. Se ha observado que todos los nifios se sienten
muy agradados de esta actividad, hasta los que muestran poco interés en otras
actividades; al llegar a esta parte quieren repetir y no quieren soltar el instrumento; les
causa admiracion descubrir que pueden intervenir el instrumento y hacerlo sonar ellos
mismos. Cuando la profesora les ayuda al principio a sujetarlo ellos quieren que ella lo
suelte para tocar “ellos solos”.

En la interpretacion de ritmos basicos, casi todos los nifios lograron realizar este ejercicio
correctamente, a excepcion de n2 que no coordinaba decir la palabra (voy o casa) y tocar
al tiempo.

DIARIO DE CAMPO 12

Fecha: 23 de septiembre 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

Al llegar la profesora, los nifios se dieron cuenta que traia un instrumento diferente al de
las otras veces, y preguntaron: profesora, ¢y eso que es? ¢(CoOmo se llama ese
instrumento?

Al pedir a los nifios hacer circulos con las manos y los pies al ritmo de la musica, algunos
nilos mostraban dificultad para realizar los circulos en el piso con los pies, pues perdian
el equilibrio. En el ejercicio de lateralidad hay varios nifios que confunden izquierda con
derecha.
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En el ejercicio de improvisacion, la utilizacion de titeres permitio que los nifios
improvisaran respuestas a las preguntas de la profesora.

Al preguntar a los niflos sobre las diferencias entre los instrumentos, los nifios notaron
primero la diferencia de tamafo, luego la aparicibn de los trastes en la guitarra y la
ausencia de los mismos en el violin, la aparicidon de la mentonera en el violin, el nimero
de cuerdas en cada uno de los instrumentos. Al pedirles que identificaran los instrumentos
sin verlos, los nifios reconocieron cual habia sonado, aunque algunos se asomaban para
verlos, generalmente los nifios reconocieron cada instrumento por su timbre
caracteristico.

Los niflos prefieren las actividades donde pueden interactuar con los instrumentos. Al
pasar a tocar el instrumento algunos nifios se limitan a pasar sus dedos sobre las
cuerdas, hay otros que intentan hacer ritmos, hay unos que tocan timidamente el
instrumento, y otros que lo tocan con decision y fuerza, reflejando asi su caracter personal
en la manera como asumen esta actividad que significa algo nuevo para ellos y pasar a
ser el centro de atencion delante de sus compaferos y profesora. El caracter y la
personalidad de los nifios, se refleja en la manera como tocan los instrumentos.

DIARIO DE CAMPO N 13

Fecha: 5 de octubre de 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

En el ejercicio de respiracién soplando sobre partes del cuerpo, los nifios sonreian al
sentir el aire en sus brazos y algunos decian sentir cosquillas.

En el ejercicio de identificar agudo o grave en un sonido, los niflos se confundieron y
dijeron agudo cuando era grave o grave cuando era agudo porque estaban tratando de
adivinar, todavia no asocian los nombres de los animales con las cualidades del sonido
agudo y grave.

Al preguntar a los nifios sobre la negra y la corchea, se quedaron pensativos y no
recordaban de que se trataba, pero cuando n5 dijo “voy” al ver que la profesora sefald la
negra; los demas nifios recordaron inmediatamente que las corcheas eran marcho y
dijeron casi todos a la vez el nombre.

Cuando la profesora toco en el violin las figuras ritmicas, n2 y n7 dos nifios no lograban
descubrir cuando era voy y cuando era marcho, pero los demas si lo descubrieron.

Cuando se unieron los valores ritmicos con la altura de los sonidos, a los nifios se les
dificulté porque implicaba prestar atencion a dos factores a la vez. Se observa que las
palabras agudo y grave, aun no son significativas para los nifios, porque al realizar las
actividades de audicion donde deben identificar la altura; lo hacen correctamente solo
cuando identifican los sonidos con animales. En el dictado ritmico, algunos nifios sintieron
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y expresaron temor de no poder hacerlo porque no entendian de qué se trataba la
actividad, al explicarles de nuevo, comenzaron a realizarlo.

DIARIO DE CAMPO 14

Fecha: 7 de octubre de 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:

Cuando la profesora entré al salon los nifios como de costumbre se levantaron corriendo
a saludarla y por supuesto a mirar el instrumento que traia esta vez, todos querian tocarlo
y verlo. Al preguntarles sobre la clase pasada; lo que recordaron n5 dijo. “que hicimos una
bolita y la soplamos para moverla”, n3, n7 y n9 mencionaron los instrumentos musicales
gue se les han mostrado; teclado, violin, guitarra, instrumentos de percusién menor.

Al realizar el ejercicio de motricidad donde los nifios deben mover sus dedos uno por uno
con independencia, la mayoria de los nifios tiene dificultad para mover solo un dedo
cuando se trata de los dedos anular y mefiique.

En el ejercicio de las teclas negras del teclado, los nifios tuvieron dificultad para usar solo
los dedos que se necesitaban en las teclas correspondientes.

En el ejercicio de cantar la escala pentaténica con cambios en la altura del cuerpo, se
observé que los nifios prefieren actividades donde haya sorpresa y puedan experimentar
contrastes de intensidad en el sonido.

Al pasar a tocar la escala en la teclado, hay algunos nifios que realizaron esta actividad
rapidamente, pero a otros les costé mas esfuerzo; porque no levantan individualmente los
dedos cuatro y cinco en cada mano.

DIARIO DE CAMPO 15

Fecha: 13 de octubre de 2010.
Hora: 8:30 a.m. a 9:30 a.m.

Descripcién de la actividad realizada:
En los ejercicios de relajacion los nifios trataban de estirarse bastante porque todos
estaban pendientes para ver quien se veia mas grande. Los nifios prefieren actividades

donde puedan demostrar que son los mejores.

El profesor debe ser sensible para darse cuenta cuando una actividad se vuelve muy
reiterativa para los nifios y pierde interés.

La actividad de la escala pentatonica les llama mucho la atencién, porque implica
movimiento y experimentar contrastes de intensidad y altura del sonido.
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Las palabras agudo y grave no son significativas para todos los nifios, en cambio grillito y
elefante si. En esta actividad se observaron distintas maneras de reaccionar, hay unos
nifios que reaccionan rapidamente y hay otros que solo esperan a ver que hacen los otros
nifios para imitarlos. Al tocar una cancién en el piano, los nifios identifican rapidamente
que cancion esta sonando. Los nifios se mostraron muy interesados por las actividades
donde se les dijo que ellos(as) eran los (as) profesores, porque se sienten importantes y
que estan realizando una labor importante.

Al preguntar a los nifios ¢Qué es lo que mas te gusta de la clase de musica? Ellos
respondieron:

N1: tocar el violin.

N2: tocar violin.

N3: tocar tomo chocolate con las claves y la caja china.

N4: El piano y cantar.

N5: tocar violin y piano.

N6: sentir como vibra el violin poniendo las manos en la espalda, para decir agudos y
graves y tocar el violin, es mi instrumento favorito y me suena bien.

N7: tocar piano y violin.

N8: tocar la guitarra y el piano.

N9: el juego de estatuas y cantar.

N10: tocar el piano y el violin.
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Anexo F. Memorandos Tedricos.

Actividades musicales realizadas por los nifios de 5 afios en el aula de clases.

Fecha: 28 de Febrero 2011.
Tipo de memo: Tedrico.
NUumero del memo: 01.

Titulo: “Nivel y modo de desarrollo musical en el que se ubica el nifio de 5 afos”.

Propdsito del memo. Después de analizar las fichas de observacion de las actividades musicales
y los diarios de campo, y codificar categéricamente la informacién obtenida, se ha decidido enlazar
lo encontrado con los conceptos teéricos de Swanwick. Aqui se sefialan los niveles de desempefio
de los nifios en las competencias musicales; encontrados al observarlos realizando actividades
musicales, los cuales los ubican en un nivel y un modo de desarrollo musical.

Cuerpo del memo. Niveles de desempefio en las competencias musicales, encontrados en los
nifios de 5 afios al realizar actividades musicales dentro del aula de clase. Nivel y modo de
desarrollo musical en el que se ubica el nifio.

Tabla 1. Niveles de desempefio en las competencias musicales por parte de los nifios de 5
afios durante las actividades musicales realizadas en el aula de clases, y la codificacion que
describe la parte central de cada una.

FUENTE DE
INFORMACION

NIVELES DE DESEMPENO

CODIFICACION
DESCRIPTIVA

Fichas de observacion
de las actividades
musicales realizadas
por los nifios de 5 afios
(N1, N2, N3, N6, N7,
N8, N9 y N10) en el
aula de clase.

Reacciona frente a los matices de
intensidad del sonido, y a la
aparicién o ausencia del sonido.

“exploracion de los
materiales sonoros”

Reconoce las fuentes sonoras que
escucha.

“respuesta directa a
impresiones de timbre”

Expresa con su cuerpo los matices
de intensidad del sonido.

“Atraccion por contrastes de
intensidad”

Reconoce las canciones al escuchar
la melodia solamente.

“Respuesta directa a
impresiones de sonido”

Ejecuta series ritmicas y pulsos
regularmente.

“Organizacién regular del
tiempo en el compas”

Interpreta ritmos basicos con un “Creciente control
instrumento, entona canciones de manipulativo”
memoria e imita  fragmentos

melddicos correctamente.

Reconoce diferencias entre “Interés mayor por
instrumentos. instrumentos musicales”

Improvisa utilizando un instrumento
musical.

“Expresion de ideas
musicales espontaneas”

Explora los recursos técnicos de los
instrumentos.

“Exploracién de recursos
técnicos”

Improvisa ideas musicales propias.

“expresion personal’
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Narracion de la accion: las actividades musicales realizadas por los nifios N1, N2, N3, N6, N7,
N8, N9 Y N10, evidencian unos niveles de desempefio en las competencias musicales, los cuales
permiten ubicar al nifio en un nivel y un modo de desarrollo musical.

Los nifios realizan “exploracion de los materiales sonoros”, es decir experimentan con su cuerpo
los sonidos, deteniendo su accién al sentir ausencia de sonido y continuandola cuando reaparece.
También se observé que los nifios reflejan en su cuerpo los matices de intensidad del sonido
(fuerte 0 suave) mostrando cambios de esfuerzo corporal en sincronia con los mismos. Los nifios
manifiestan “respuestas directas a impresiones sonoras de timbre”, es decir reconocen y nombran
las fuentes sonoras que escuchan y algunos acompafian con mimicas su respuesta verbal. Los
nifos sienten “atraccion por los contrastes de intensidad” del sonido, evidenciando esto en sus
juegos con los instrumentos donde realizan sonidos muy suaves y luego muy fuertes y muestran
emocion de realizar estos efectos. También se observd, que se involucran y participan mas en
actividades que exploren diferentes intensidades del sonido.

Los nifios dan “respuestas directas a las impresiones de sonido”, cuando reconocen canciones al
escuchar solo fragmentos melédicos de las mismas y cuando manifiestan diferentes reacciones
fisicas ante los estimulos musicales.

Los nifios realizan “organizacién regular del tiempo” al ejecutar pulsos constantes con diferentes
partes del cuerpo y realizar las series ritmicas que escuchan, con regularidad ritmica.

Los niflos muestran un “creciente control manipulativo”, en los diferentes ejercicios que requieren
mostrar habilidad o dominio de algunas actividades tales como la realizacion de series ritmicas, la
entonacion de diferentes intervalos y la ejecucion de ritmos con los diferentes instrumentos
musicales. La afinacién en las canciones es correcta y al realizar ejercicios de respiracién controlan
la salida del aire. Durante la ejecucion de pulsos constantes, los nifios lograron sincronizarse con
sus comparieros.

Manifiestan también un “interés mayor por los instrumentos musicales”, evidenciado en el deseo de
tocar los instrumentos que la profesora lleva a las clases, y pidiendo recurrentemente la
oportunidad de tocarlos por segunda vez. Ademas se observd que los nifios realizan “exploracion
de recursos técnicos” de los instrumentos al permitirles tocarlos, por ejemplo: en el violin utilizan
glissandos y movimientos del arco a través de las cuerdas.

Los nifios realizan “expresion personal”, ya que improvisan ideas musicales propias, para que sus
compafieros los imiten mostrando su creatividad y seguridad al expresarlas en puablico.

Se observd que los nifios nombrados en esta tabla tienen buenos desempefios en las
competencias propuestas en la estrategia de educacién musical, las cuales fueron alcanzadas en
su totalidad por cada uno de los nifios.

Andlisis: Las fichas de observacion de competencias musicales, contienen cuatro niveles de
desempefio para cada actividad; y estos niveles de desempefio corresponden a diferentes modos
de desarrollo musical. Las fichas de observacion de competencias musicales aplicadas a los nifios
N1, N2, N3, N6, N7, N8, N9 Y N10, durante actividades musicales en el aula de clase; presentan
niveles de desempefio en las competencias musicales que permiten identificar el nivel y el modo de
desarrollo musical de los nifios.

Los niveles de desempefio se presentan a continuacion relacionados con el modo y nivel de
desarrollo musical del que son caracteristicos:

Nivel de Dominio-Modo de desarrollo sensorial:

- “Exploracion de los materiales sonoros”
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- “Respuesta directa a impresiones de timbre”
- “Atraccion por contrastes de intensidad”

- “Respuesta directa a impresiones de sonido
Nivel de dominio-Modo manipulativo:

“Interés mayor por instrumentos musicales”
“Organizacion regular del tiempo en el compas”
- “Creciente control manipulativo”

- “Exploracion de recursos técnicos”

Nivel de imitacion - Modo de expresividad personal:

- “Expresion personal”
- “Expresion de ideas musicales espontaneas”

Teniendo en cuenta que los niveles y modos de desarrollo musical propuestos por Keith Swanwick
son acumulativos, se ubicé a los nifios en el modo de expresividad personal, pues aunque
manifiestan desempefios caracteristicos de los modos anteriores, se deben ubicar segun los
niveles de desempefio caracteristicos del nivel més alto. El modo de expresividad personal a su
vez pertenece al nivel de dominio, por lo tanto se ubican en este nivel de desarrollo.

Tabla 2: Niveles de desempefio en las competencias musicales por parte de dos nifios de 4
afios durante las actividades musicales en el aula de clases, y la codificacion que describe
la parte central de cada una.

FUENTE DE N CODIFICACION
INFORMACION NIVELES DE DESEMPENO DESCRIPTIVA
Fichas de Realiza pulsos inestables. “Tiempo inestable”
observacion de las | Realiza exploracion del sonido sin tener | “Exploracion irregular del
actividades en cuenta las indicaciones del profesor. sonido”
musicales realizadas | Canta realizando variaciones de colorido “Creciente control
por dos niflos de 5 | tonal. manipulativo”
afios (N4 y N5) enel [ Realiza las actividades ritmicas que | “elementos musicales
aula de clase. requieren control motriz, sin controlar desorganizados”
Sus movimientos.
Se muestra inseguro al realizar las | “Inseguro de si mismo”
actividades musicales y prefiere reiterar
los ritmos que domina.

Narracion de la accion: las actividades musicales realizadas por los nifios N4 Y N5, presentan
unos niveles de desempefio en las competencias musicales, los cuales permiten ubicarlos en un
nivel y un modo de desarrollo musical.

Las actividades musicales realizadas por estos nifos reflejan un “tiempo inestable”, ya que al hacer
pulsos no consiguen realizarlos regularmente, al parecer por dificultades motoras; pues no
controlan su cuerpo para realizar los movimientos que exige la pulsacién regular. Ademas realizan
“exploracién irregular del sonido” sin ningin orden aparente, ni atendiendo a las indicaciones del
profesor, simplemente por el gusto por los sonidos. Su exploracion del sonido parece arbitraria y
sin orden. Los nifios presentan “creciente control manipulativo” al entonar las canciones que se les
han ensefiado en clase.
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Presentan también “elementos musicales desorganizados”, al realizar diferentes actividades
ritmicas que requieren control de los movimientos, ya sean series ritmicas o ejecucion de ritmos
basicos. También se observé que estos nifios son “inseguros de si mismos” al estar en frente de
sus comparieros o al realizar actividades que impliquen demostrar que dominan algin ejercicio o
movimiento. Al realizar series de percusién corporal, no son autbnomos y necesitan mirar a otros
para saber la secuencia mostrandose “inseguros de si mismos”. Cuando se les pide improvisar o
inventarse una frase musical para que sus comparieros los imiten, no lo hacen sino que esperan
para ver lo que otros hacen para imitarlos.

Andlisis:

Las fichas de observacién de competencias musicales, contienen cuatro niveles de desempefio
para cada actividad; y estos niveles de desempefio a la vez corresponden a diferentes modos de
desarrollo musical. Estas muestran unos niveles de desempefio en las competencias musicales,
por parte de los nifios N4 Y N5 en las competencias musicales, lo cual permite identificar el nivel y
modo de desarrollo musical del nifio.

Los desempefios encontrados en estos nifios se presentan a continuacion relacionados con el
modo y nivel de desarrollo musical del que son caracteristicos:

Nivel de dominio- Modo de sensorial:

- “Tiempo inestable”
- “Exploracion irregular del sonido”
- “elementos musicales desorganizados”

Nivel de dominio- Modo manipulativo:

- “Creciente control manipulativo”
- “Inseguro de si mismo”

Teniendo en cuenta que los niveles de desarrollo y modos de desarrollo musical propuestos por
Keith Swanwick son acumulativos, se ubic6 a estos nifios en el modo manipulativo y en el nivel
de Dominio.

Andlisis de lainformacién obtenida con la conducta musical de los nifios de 5 afios
registrada en los diarios de campo.

Fecha: 01 de marzo 2011

Tipo de memo: Tedrico

NUmero del memo: 02

Titulo: “Actitudes emotivas del nifio frente a los estimulos musicales”

Propdsito del memo. Después de analizar la informacién sobre la conducta musical de los nifios,
registrada en los diarios de campo, y codificar categéricamente la informaciéon obtenida, se ha
decidido enlazar lo encontrado con los conceptos tedricos de Swanwick. Aqui se sefialan las
“actitudes emotivas del nifio frente a los estimulos musicales”.

Cuerpo del memo: Actitudes emotivas del nifio frente a los estimulos musicales, durante la
implementacion de la estrategia de educacion musical.
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Narracién de la accioén:

Los nifios N1, N2, N3, N4, N5, N6, N8, N9 Y N10; realizan libremente las actividades y con
entusiasmo, pero la nifia N7 los mira y no participa en algunas actividades. En general los nifios de
este salbn muestran alegria y agrado a la llegada de la profesora y hasta se levantan del puesto
para saludarla y abrazarla.

A excepcién de la nifia N7, todos los nifios participan activamente de cada actividad, aportando sus
experiencias y conocimientos previos sobre los temas de la clase, ademas preguntan
constantemente sobre los contenidos de la clase y al pedirles que asuman alguna nueva posicién
corporal también preguntan qué actividad se va a llevar a cabo: lo cual indica su interés por la clase
de musica.

Soélo la nifia N2 mira hacia otros lados y realiza actividades diferentes a las propuestas por la
profesora. Se ha observado que el contacto visual con los nifios ayuda a mantener el interés en la
clase. Las nifias N2 Y N8, muestran inseguridad al expresarse frente a sus comparieros y muestran
también miedo de no ser capaces de realizar las actividades que se proponen en clase. Los nifios
N4 Y N5, no son auténomos en la realizacién de los ejercicios, sino que siempre miran al
compairiero de al lado para imitarlo.

Al presentar a los nifios un nuevo instrumento musical, muestran mucho interés en tocarlo e
interactuar con él, desde el momento en que la profesora lo extrae del estuche comienzan a
acercarse para verlo mejor y tocarlo; durante toda la clase preguntan si lo pueden tocar y cuando
se les permite hacerlo preguntan si pueden “repetir”, es decir si pueden tocar nuevamente.

En general, los nifios expresan un sentimiento de competencia que se hace visible en todas las
actividades; todos quieren demostrar que son capaces de hacer las cosas y que son mejores que
sus comparfieros. En aquellas actividades donde pueden demostrar su agilidad se involucran mas.
Los nifios muestran gran felicidad al asumir el liderazgo en el salén, al pasar a dirigir a sus
comparfieros. Cuando empieza una actividad donde deben pasar al frente ya sea a dirigir o a
mostrar su trabajo los nifios N1, N3, N4, N5, N6, N7, N9 Y N10 se muestran muy interesados y
piden pasar de primeros.

Una actitud que describe el significado de la clase de musica para estos nifios es que a veces
preguntan por qué la clase de musica no puede ser todos los dias de la semana, en vez de una
sola vez.

Los nifios N2, y N8 son penosos y al pasar a tocar el instrumento, tocan muy suave. Los demas
nifios son extrovertidos y tocan fuertemente, con decision y tratando de sobresalir.

ANALISIS:

En general las actitudes de los nifios hacia la clase de musica son muy positivas y se involucran en
todas las actividades. Las actitudes negativas se deben principalmente al temor de expresarse
delante de sus compafieros mas no a indisposicién de parte de los nifios hacia la clase. Lo anterior
revela el alto grado de aceptacién que goza la clase de musica entre los nifios.

Fecha: 5 de marzo 2011
Tipo de memo: tedrico.
Numero del memo: 03.
Titulo: “Reacciones fisicas a los estimulos musicales”
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Propdsito del memo: después de analizar la conducta musical de los nifios durante la realizacion
de las actividades musicales y codificar categéricamente la informacion obtenida, se ha decidido
enlazar lo encontrado con los conceptos teéricos de Swanwick. Aqui se sefala el significado que
tienen las reacciones fisicas a los estimulos musicales por parte del nifio de 5 afios.

Cuerpo del memo: reacciones fisicas de los nifios a los estimulos musicales.

Narracién de la accion: en las actividades musicales realizadas durante las clases de musica, se
aprecian algunas reacciones fisicas de los nifios ante diferentes estimulos musicales. La nifia N8,
reacciona tapandose los oidos durante las audiciones musicales y en cambio el nifio N10 salta al
ritmo de la musica. Se observa ademas que durante estas audiciones musicales los nifios N3, N5,
N9 Y N10 hacen gestos con sus caras y mueven sus cabezas al escuchar la musica.

Los nifios N2, N4 Y N5 no sincronizan sus pasos con los tiempos y pulsos de las piezas musicales
que escuchan; sin embargo si cambian la velocidad de su marcha al escuchar cambios de tempo
de las piezas musicales. Los nifios N1, N3, N6, N7, N8, N9 Y N10 sincronizan sus pasos con los
pulsos de la musica y también cambian la velocidad de su marcha al escuchar los cambios de
tempo en las piezas musicales.

ANALISIS:

Las reacciones fisicas ante los estimulos musicales que se observaron en los nifios, son propias
del Modo de desarrollo sensorial, presente en todos los niveles de desarrollo musical ya que estos
son acumulativos.

Fecha: 8 de marzo 2011
Tipo de memo: tedrico.
Ndmero del memo: 04.
Titulo: “Preferencias de actividades musicales por parte de los nifios”

Propdsito del memo: después de analizar la conducta musical de los nifios durante la realizacion
de las actividades musicales y codificar categdricamente la informacion obtenida, se ha decidido
enlazar lo encontrado con los conceptos tedricos de Swanwick. Aqui se sefialan las preferencias
que manifiestan los nifios por algunas actividades musicales.

Cuerpo del memo: preferencias de actividades musicales que manifiesta el nifio de 5 afios.

Narracidon de la accién: en las actividades musicales realizadas con los nifios, se observd que
ellos manifiestan unas preferencias por ciertas actividades. Los nifios de este salén en general
prefieren aquellas actividades que impliguen movimiento y que contengan contrastes ya sea de
tiempo, intensidad o altura, es decir cambios extremos como de lento a rapido y viceversa, de
fuerte a suave y viceversa, y de alto a grave y viceversa. Aquellas actividades donde puedan
demostrar que “son capaces” de hacer algo que juzguen dificil y el sentimiento de competencia
impera dentro de las mismas. También aquellas las actividades donde lideren a sus compafieros
tienen interés para ellos, pero sobre todo donde muestren su competitividad y agilidad.

Las percusiones corporales y en general los sonidos producidos con el cuerpo son de gran interés
para los nifios. También prefieren las actividades donde ellos puedan interactuar con los
instrumentos musicales y al parecer es lo que mas les interesa pues al preguntarles qué es lo que
mas les gusta de la clase de musica, casi todos dieron respuestas relacionadas con tocar los
instrumentos; soélo el nifio N9 respondié que le gustaba el juego de las estatuas.
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Analisis:

Las preferencias de los nifios, por ciertas actividades musicales estan relacionadas con
caracteristicas de los modos de desarrollo musical propuesto por Swanwick, los cuales se
relacionan a continuacién:

Modo de desarrollo sensaorial: la atraccién por los contrastes de intensidad.

Modo de desarrollo manipulativo: la competencia constante que realizan entre ellos para
demostrar que son capaces de hacer los ejercicios 0 actividades propuestas mejor que los demas,
evidencia el nivel de dominio; al igual que las actividades de percusion corporal donde pueden
mostrar su agilidad y competitividad. El interés especial que los nifios manifiestan por los
instrumentos musicales y las técnicas implicadas en el manejo de los instrumentos, es
caracteristico de este modo de desarrollo también. Por lo cual se ve que los nifios poseen mas
caracteristicas del nivel de dominio que de otros, o por lo menos este nivel es el mas evidente.
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FICHA DE OBSERVACION INDIVIDUAL DE COMPETENCIAS PROCEDIMENTALES: RITMO, PULSACION Y METRICA.

FECHA: ESTUDIANTE: COMPETENCIAS QUE EVALUA:
Descripcion de la actividad . = Modo de
N Niveles de desempeiio
realizada para evaluar. desarrollo
Los nifios debian ejecutar con | El nifio ejecuta con las palmas los tiempos fuertes y débiles del compas, manteniendo la pulsacion regular. 4
palmas los tiempos fuertes y El nifio ejecuta con las palmas los tiempos fuertes y débiles de los primeros tres compases, manteniendo la pulsacién regular. 3
débiles de los compases de 2/4, — - —, ) ) ) )
. El nifilo mantiene la pulsacién regular a intervalos breves y con intermitencia desordenada. 2
3/4y 4/4; manteniendo la
pulsacion regular. El nifio no mantiene la pulsacién regular, durante la ejecucion. 1
El nifio improvisa de forma espontanea y con seguridad, interpretando un ritmo propio. 4
Los nifios debian improvisar El nifio improvisa al principio de forma espontanea; pero luego se inhibe y desconcentra. 3
ritmos con percusion corporal. | E| nifio imita a un compafiero, interpretando un ritmo que no es propio. 2
El nifio no improvisa. 1
El nifio se desplaza libremente por el aula, al ejecutar frases ritmicas con su cuerpo. 4
Los nifios debian ejecutar frases — despl i L aula. al ci ; — 3
ritmicas con su cuerpo, nifio se desplaza esporadicamente por el aula, al ejecutar frases ritmicas con su cuerpo.
utilizando el espacio con El nifio se desplaza por el aula, sin ejecutar los ritmos. 2
desplazamientos en el aula. N L. .
El nifio no se desplaza por el aula, ni ejecuta los ritmos. 1
El nifio realiza movimientos regulares, donde siempre identifica el lado izquierdo y derecho de su cuerpo. 4
Los nifios debian realizar . : e . - o -
o El nifio realiza movimientos regulares, donde casi siempre identifica el lado izquierdo y derecho de su cuerpo.
movimientos regulares,
identificando el lado izquierdo y | El nifio realiza movimientos regulares, donde a veces identifica el lado izquierdo y derecho de su cuerpo. 2
derecho de su cuerpo. — - — - — — -
El nifio realiza movimientos regulares, donde no identifica el lado izquierdo de su cuerpo, ni el derecho. 1
El nifio interpreta ritmicamente la cancidn, sincronizando sus movimientos con el ritmo de la cancidn. 4
Los nifios debian interpretar
ritmicamente una cancién de las | El nifio interpreta ritmicamente casi toda la cancién, sincronizando casi siempre sus movimientos con el ritmo de la cancién. 3
ue se vieron en clase. . o o . 5 L ] -
q El nifio interpreta ritmicamente la cancidn, sincronizando esporadicamente sus movimientos con el ritmo de la cancion. 2
El nifio interpreta ritmicamente la cancidn, pero no sincroniza sus movimientos con el ritmo de la cancién. 1
El nifio escribe todo el dictado ritmico. 4
L?s nifios debfan escribir las | g| hifig escribe casi todo el dictado ritmico. 3
figuras de negra o corchea, o b Ia mitad del elercicio ritm
segn el sonido que escucharan; El nifio escribe la mitad del ejercicio ritmico. 2
durante tres compases. El nifio escribe menos de la mitad del dictado ritmico. 1

4 = muy satisfactorio 3 = menos satisfactorio 2 = menos satisfactorio 1 = no satisfactorio
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FICHA DE OBSERVACION INDIVIDUAL DE COMPETENCIAS PROCEDIMENTALES: EDUCACION AUDITIVA.

FECHA:

ESTUDIANTE:

COMPETENCIAS QUE EVALUA:

Descripcion de la actividad realizada
para evaluar.

Niveles de desempefio

Modo de desarrollo

El nifio reacciona parando su accidn, sin afiadir movimientos y mostrando una actitud alerta frente a una posible

continuidad del sonido. 4
Los nifios debian realizar El nifio se detiene frente a la ausencia de sonido, sin mostrar una actitud de alerta por una posible continuidad
movimientos corporales al ritmo de | ge| sonido. 3
la msica y detenerlos al sentirla  ["g| nifio reacciona parando su accién pero sin ser capaz de detener toda la actividad fisica. (da pequefios saltos,
ausencia de sonido. cierra los pufios, etc) 2
El nifio no detiene su accién ante la ausencia de sonido. 1
El nifio reconoce todas las fuentes sonoras que le ofrecen. 4
Los nifios debian nombrar las El nifio reconoce casi todas las fuentes sonoras que se le ofrecen. 3
fuentes sonoras, sin verlas. El nifio reconoce la mitad de las fuentes sonoras que se le ofrecen. 2
El nifio reconoce menos de la mitad de las fuentes sonoras que se le ofrecen. 1
El nifio muestra cambios en su esfuerzo corporal en sincronia con los matices del sonido. 4
Los nifios debian expresar con su " . K , . .
. ) El nifio muestra algunos cambios en su esfuerzo corporal en sincronia con los matices del sonido. 3
cuerpo los matices del sonido:
fuerte-suave, crescendo, El nifio reacciona frente a los cambios de intensidad, Unicamente mediante emociones. (rie, grita, etc) sin realizar
decrescendo. movimientos acordados. 2
El nifio no reacciona frente a los cambios de intensidad del sonido. 1
El nifio reacciona conduciendo sus movimientos en el espacio, siempre de acuerdo a la altura del sonido. 4
Los nifios debian explorar el espacio | g| nifio reacciona conduciendo sus movimientos en el espacio, casi siempre de acuerdo con la altura del sonido. 3
del aula, expresando los cambios de
altura del sonido. El nifio reacciona conduciendo sus movimientos en el espacio, solo aveces coinciden con la altura del sonido. 2
El nifio reacciona conduciendo sus movimientos en el espacio, pero no coinciden con la altura del sonido. 1
El nifio reconoce la cancion al escuchar la primera frase. 4
Los nifios debian escuchar una de las " L
X X El nifio reconoce la cancion al escuchar la segunda frase. 3
canciones vistas en clase, tocada por
el violin; y reconocer cual cancién El nifio reconoce la cancion al escuchar la tercera frase. 2
sono.
El nifio reconoce la cancién al final de la audicién. 1
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FICHA DE OBSERVACION INDIVIDUAL DE COMPETENCIAS PROCEDIMENTALES: CANCION Y VOZ.

FECHA:

ESTUDIANTE:

COMPETENCIAS QUE EVALUA:

Descripcion de la actividad

Niveles de logro

realizada para evaluar. Valoracién
La interpretacién del nifio es correcta en toda la cancion. 4
Los nifios debian cantar una de las | La interpretacion del nifio es correcta casi toda la cancién. 3
canciones vistas en clase. La interpretacion del nifio es correcta en la mitad de la cancién. 2
La interpretacion del nifio es correcta en menos de la mitad de la cancion. 1
i L El nifio imita correctamente todo el fragmento melédico escuchado. 4
Los nifios debian imitar fragmentos — " o
- El nifio imita correctamente casi todo el fragmento melddico escuchado. 3
melddicos que la profesora les —— - —
cantaba El nifio imita correctamente la mitad del fragmento melddico la frase escuchado. 2
El nifio imita correctamente menos de la mitad del fragmento melddico escuchado. 1
El nifio canta correctamente todos los nombres de las imagenes(6) que se le muestran, con el intervalo asignado. 4
Los nifios debian leer los nombres El .nmo canta correctamente casi todos los nombres de las imagenes que se le muestran, con el intervalo
bisilabos de unas imagenes, aS|g.rlado. - — - 3
asignandoles un intervalo de El .nmo canta correctamente la mitad de los nombres de las imagenes que se le muestran, con el intervalo
tercera menor descendente. asignado. 2
El nifio canta correctamente menos de la mitad de los nombres de las imagenes que se le muestran, con el
intervalo asignado. 1
El nifio canta toda la escala pentatdnica ascendente de Do, utilizando su cuerpo para expresar la altura de los
. ; sonidos. 4
Los nifios debian cantar la escala — - -~ o
L. El nifio canta casi toda la escala pentatdnica ascendente de Do, utilizando su cuerpo para expresar la altura de los
pentatdnica ascendente de Do, .
X sonidos. 3
expresando la altura del sonido con — - -~ —
o El nifio canta la mitad de la escala pentatdnica ascendente de Do, utilizando su cuerpo para expresar la altura de
la ubicacién de sus manos y cuerpo R
; los sonidos. 2
con respecto al piso. — - — —
El nifio canta menos de la mitad de la escala pentatdnica ascendente de Do, utilizando su cuerpo para expresar la
altura de los sonidos. 1
El nifio utiliza la respiracidn intercostal durante todo el ejercicio. 4
Los nifios debian utilizar la El nifio utiliza la respiracién intercostal durante casi todo el ejercicio. 3
respiracion intercostal durante un
ejercicio de relajacién. El nifio utiliza la respiracion intercostal durante la mitad del ejercicio. 2
El nifio no utiliza la respiracion intercostal durante el ejercicio. 1
El nifio participa espontdaneamente y sin inhibiciones, interpretando una idea musical propia. 4
Los nifios debian improvisar una El nifio participa con inseguridad, interpretando una idea musical propia. 3
melodia sobre la escala pentatonica
mayor. El nifio participa imitando a un compaiiero, interpretando una idea musical que no es propia. 2
El nifio no participa. 1
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FICHA DE OBSERVACION INDIVIDUAL DE COMPETENCIAS PROCEDIMENTALES: INSTRUMENTOS MUSICALES.

FECHA: ESTUDIANTE: COMPETENCIAS QUE EVALUA:
Descripcion de la actividad realizada para evaluar. Niveles de logro Valoracién
El nifio ejecuta la serie con seguridad y su interpretacion es correcta en toda la serie. 4
El nifio ejecuta la serie observando a un compafiero porque no estd seguro del movimiento siguiente y su
Los nifios debian memorizar una serie ritmica con interpretacion es correcta casi toda la serie. 3
percusiones corporales, de cuatro sonidos cada frase. ['f| yifig ejecuta la serie parando en varios momentos porque no recuerda el movimiento siguiente en la
serie y su interpretacion es correcta por intervalos de tiempo breves siendo inestable. 2
El nifio no ejecuta la serie porque no ha interiorizado el nimero de sonidos por frase. 1
El nifio reconoce por su timbre todos los (6) instrumentos que escucha. 4
Los nifios debian decir el nombre de los instrumentos | El nifio reconoce por su timbre casi todos los instrumentos que escucha. 3
que escuchaban, reconociéndolos por su timbre. El nifio reconoce por su timbre la mitad de los instrumentos que escucha. 2
El nifio reconoce por su timbre menos de la mitad de los instrumentos que escucha. 1
El nifio participa espontdaneamente nombrando las diferencias fisicas entre los instrumentos. 4
Los nifios debian reconocer las diferencias fisicas El nifio participa al pedirle que lo haga, nombrando las diferencias fisicas entre los instrumentos. 3
entre los instrumentos vistos. El nifio participa imitando a un compafiero, sin emitir ideas propias. 2
El nifio no participa. 1
El nifio utiliza el instrumento con propiedad, ejecutando correctamente el ritmo basico propuesto por la
profesora. 4
Los nifios debian interpretar un ritmo basico que la | El nifio utiliza el instrumento con temor e inseguridad, pero ejecuta correctamente el ritmo propuesto por
profesora les asignara, con uno de los instrumentos | la profesora. 3
vistos en clase. El nifio utiliza el instrumento con temor e inseguridad, ejecutando defectuosamente el ritmo propuesto
por la profesora. 2
El nifio no utiliza el instrumento por temor, no ejecuta el ritmo propuesto por la profesora. 1
El nifio participa espontdneamente y con seguridad, interpretando ideas musicales propias. 4
Los nifios debian improvizar con los instrumentos, al | El nifio participa con inseguridad al interpretar ideas musicales propias. 3
decirles que tocaran lo que quisieran. El nifio participa imitando a un compafiero, sin emitir una idea musical propia. 2
El nifio no participa. 1
El nifio dirige a sus compafieros con seguridad y tiene clara la agrupacion de los pulsos por acentos segin
el compas y el momento en que sus compafieros deben emepzar a tocar. 4
Los nifios debian dirigir con la batuta a sus e o . . : )
o . El nifio dirige a sus compafieros con inseguridad pero tiene clara la agrupacion de los pulsos por acentos
compafieros, indicandoles el momento en que seglin el compss. 3

debian entrar y el compas en que debian tocar los
pulsos. (2/4, 3/4y 4/4).

El nifio dirige a sus compafieros con inseguridad y no tiene clara la agurpacion de pulsos por acentos segln
el compas, ni el momento en que sus compafieros deben empezar a tocar.

El nifio no dirige a sus comparieros.
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Anexo G. Fotografias de las actividades musicales realizadas por los nifios
de 5 afos.

Ag,a

Nifios realizando figuras con los dedos sobre una superficie plana.

Nifios realizando desplazamientos por el salén al ritmo de la musica.
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Nifios realizando ejercicios para desarrollar la motricidad fina.

Nifios realizando dictados de percusion corporal para que sus compafieros los

imitaran.
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Ejercicio de educacion auditiva, donde los nifios deben identificar sonidos agudos

y graves.

Nifios cantando y llevando el pulso de la cancién con las palmas.
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Dictado ritmico realizados por los nifios.

Dictado ritmico realizado por los nifios.

Actividad de educacion auditiva donde los nifios colorean el animal que escuchan.
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