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RESUMEN

TITULO: RECURSOS DEL FOCLORE Y DE LA MUSICA INFANTIL
COMLOMBIANA COMO APORTE A LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE BASICO
DEL CLARINETE.*

AUTOR: JESUS DAVID RODRIGUEZ SUAREZ. **
PALABRAS CLAVES: CLARINETE, CARTILLA, INICIACION.

DESCRIPCION:

La presentacion de este proyecto de grado tiene como fin primordial y esencial el disefio y
desarrollo de un médulo alterno dirigido a estudiantes y maestros interesados en aprender mas
acerca del clarinete y como abordar este en sus etapas iniciales. Desde una perspectiva cultural,
artistica y enfocada principalmente a una poblacién infantil, sin dejar de lado el hecho pedagégico.
El proyecto toma sus bases de la teoria del aprendizaje ecolégico de Bronfenbrenner y el
aprendizaje cognoscitivo de Bruner. Dentro se explica detalladamente como se abordaron los
elementos y su aplicabilidad en la ensefianza musical. Esta tesis contiene un andlisis detallado de
cada elemento usado durante este proceso investigativo, de como se abordé y su funcionalidad.
Ademas se encontraran dos cartillas con igual nimero de lecciones, una de la cuales esta dirigida
al docente encargado y contiene las respectivas indicaciones para cada leccion y para el abordaje
de cada tema. Otra cartilla contiene las actividades disefiadas para el joven estudiante de clarinete.
Este material no cumple la funciéon de un método educativo, pues el propésito como tal de este
trabajo es promover el uso de elementos folcléricos dentro de los procesos de ensefianza y
aprendizaje. Por lo anterior este trabajo plantea ritmos musicales colombianos y piezas infantiles
de conocimiento popular, como base de acompafamiento para la implementacién de los diferentes
conceptos musicales plasmados aqui, que son considerados necesarios para el correcto
desenvolvimiento en esta fase del aprendizaje del clarinete.

* Trabajo de grado
** Facultad de Ciencia Humanas. Escuela de artes. Licenciatura en musica. Director Raul Mancipe
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ABSTRACT

TITLE: COLOMBIAN FOLCLORE RESOURCES AND CHILDREN’S MUSIC AS A
CONTRIBUTION TO TEACHING AND LEARNING BASIC CLARINETE

AUTHOR: JESUS DAVID RODRIGUEZ SUAREZ.
PALABRAS CLAVE: CLARINET, METHOD, INDUCTION.
DESCRIPTION:

The presentation of this graduation project has the primary purpose and essential design and
development of an alternative module for students and teachers interested in learning more about
the clarinet and how to address this in its early stages. From a cultural, artistic and mainly focused
on the childhood, without neglecting the fact pedagogical perspective. The project takes its bases of
the theory of ecological Bronfenbrenner learning and cognitive learning Bruner. Explained in detalil
how the elements and their applicability in music education were discussed. This thesis contains a
detailed analysis of each element used during this research process, how it was addressed and
functionality. In addition, two primers will meet as many lessons, one of which are directed to the
teacher in charge and contain the respective indications for each lesson and for addressing each
issue. Another booklet contains activities designed for the young student clarinet. This material
does not fulfill the function of an educational method as such because the purpose of this work is to
promote the use of folk elements within the processes of teaching and learning. Therefore this
paper proposes Colombian rhythms and children's pieces peoples' knowledge. Accompaniment for
the implementation of different musical concepts embodied herein. Which are considered necessary
for the smooth at this stage of learning the clarinet.

* Thesis
** Human Sciences Faculty. Music school arts. Bachelor of Music. Director Raul Mancipe
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INTRODUCCION

A partir de la utilizacién de varios recursos musicales ofrecidos por las musicas
autoctonas pertenecientes al folclor colombiano y los elementos melédicos que
proponen las canciones infantiles, plantear la creacion de un método para la
ensefianza del clarinete. Segin el Diccionario de Real academia espafiola’,
método; es el “modo de decir o hacer con orden una cosa. (...) . Procedimiento
gue se sigue en las ciencias para hallar la verdad y ensefarla. Puede ser analitico

o sintético”

Desde la nifiez el individuo entra en contacto con la mudsica, ya sea escuchando o
cantando las canciones que le han sido ensefiadas por sus padres y maestros en
la escuela, siguiendo la tradicion oral del folclor del pais. Por lo tanto, el aporte
fundamental de este proyecto es la utilizacion de elementos tradicionales del
folclor colombiano y la musica infantil colombiana, para ensefiar las nociones

basicas del clarinete.

Es importante mencionar el sin nimero de métodos de ensefianza del clarinete
gue se pueden encontrar y han sido creados teniendo en cuenta los recursos
folcléricos tomados de su pais de origen. Por lo cual, este pequefio método de
iniciacion en el clarinete busca resaltar la tradicion oral del folclor colombiano, la
implementacion de recursos folcléricos melddico ritmicos de Colombia, dentro del
marco de estudio de los primeros afios de vivencia musical de un infante.
Utilizando las caracteristicas que definen claramente esta musica como elemento
fundamental para la ensefianza del instrumento. Motivo por el cual surge la
siguiente pregunta; ¢ Como disefar y estructurar un material didactico alterno que
contenga elementos folcldricos autdctonos del pais y elementos de canciones

! DICCIONARIO DE REAL ACADEMIA ESPANOLA (DRAE). 22. 2 ed. Madrid: Espafia, 2014. Disponible en
Internet: <http://buscon.rae.es/drae/srv/search?id=IhOPwiShMDXX2S4PzXc1> [Citado: Viernes, 5 de
diciembre de 2014]
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infantiles que facilite el aprendizaje del clarinete de manera progresiva dentro de

un marco de ensefianza basico?

18



1. FUNDAMENTACION

1.2 DELIMITACION DEL PROBLEMA

Existe una gran cantidad de métodos escritos para la ensefianza y aprendizaje del
clarinete, estructurados de tal manera que sean progresivos y efectivos segun lo
planteado por sus creadores. Sin embargo, es de notar que los contenidos
utilizados en los diversos métodos, aunque planteados de forma correcta, toman
un punto de partida bastante avanzado visto desde la concepcion tedrica, ya que
dan por sentado que el intérprete posee ciertos pre-saberes que le permitiran
tener un buen desarrollo dentro del proceso musical. Dicho este argumento y
teniendo en cuenta que el autor busca una fuerte relacién entre el aprendizaje
basico del clarinete y su funcionalidad con el folclor colombiano. Y Teniendo en
cuenta que el clarinete posee ciertas caracteristicas timbricas y sonoras que le
permiten abarcar multiples aspectos musicales, se toman como referentes para la

propuesta de ensefianza y aprendizaje.

Esta nacion estd cargada de diversidad regional. "Colombia es un pais de
regiones sociales, como respuesta a la variedad de paisajes naturales y al diverso
poblamiento de los grupos raciales en el medio ambiente®. De ahi la gran
variedad de aires musicales que nos ofrecen un sin nimero de ritmos autdctonos
de cada region. Los cuales aportan una identidad musical regionalizada y nos
brindan una gran cantidad de recursos que aportan al desarrollo de habilidades
musicales, que ayudan a mejorar el lenguaje musical y también al conocimiento
del folclor.

> OCAMPO LOPEZ, Javier. El folclor regional colombiano. Mdsica y folclor de Colombia. Bogota; Plaza y Janés,
2000, 6ta edicion, p. 79
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1.2.1 Pregunta Problema. ¢Como disefiar y estructurar un material didactico
alterno que contenga elementos folcléricos autdctonos del pais y elementos de
canciones infantiles que facilite el aprendizaje del clarinete de manera progresiva

dentro de un marco de ensefianza basico?

1.3 JUSTIFICACION

Mucha de la metodologia con la que se da inicio al estudio de un instrumento
musical, implementa componentes que motivan al alumno por medio de elementos
comunes en su entorno folclérico y tradicional. Como lo son; la masica autoctona
gue se pasa a través de generaciones y la mausica infantil, que siempre han
servido de gran ayuda durante el proceso de ensefianza aprendizaje, pues son
elementos que hacen parte de su macrosistema como los define Bronfenbrenner
en su teoria del modelo ecologico, donde propone una perspectiva ecologica del

desarrollo de la conducta humana.

Esta perspectiva concibe al ambiente ecolégico como un conjunto de estructuras seriadas y
estructuradas en diferentes niveles, en donde cada uno de esos niveles contiene al otro.
Bronfenbrenner denomina a esos niveles el microsistema, el mesosistema, el exosistema y el
macrosistema. El microsistema constituye el nivel mas inmediato en el que se desarrolla el individuo
(usualmente la familia); el mesosistema comprende las interrelaciones de dos o mas entornos en los
gue la persona en desarrollo participa activamente; al exosistema lo integran contextos mas amplios
gue no incluyen a la persona como sujeto activo; finalmente, al macrosistema lo configuran la cultura y
la subcultura en la que se desenvuelve la persona y todos los individuos de su sociedad.®

¢,Como favorecer el proceso de ensefianza aprendizaje basico del clarinete

utilizando herramientas que involucren el medio cultural que rodea al individuo

3 CRUZ, Alma. TEORIA ECOLOGICA DE BRONFENBRENNER, 2008, sacado de: Frias-Armenta, Martha.
Predictores de la conducta antisocial juvenil: un modelo ecoldgico. Brasil: Red Estudos de Psicologia, 2006. P
16 — 17, http://almazcruz.wordpress.com/teoria-ecologica-de-bronfenbrenner/ [Consulta: Miércoles, 24 de
septiembre de 2014]
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colombiano? Antes de continuar sefialando aspectos referentes a lo indicado en la
pregunta, cabe resaltar que hay infinidad de libros que utilizan estos medios para
llevar paulatinamente al educando a un conocimiento fundamental de cierto
instrumento. Por ejemplo, se pueden encontrar diversos libros metédicos que
puedan servir de ayuda didactica o metodoldgica al maestro para dictar una clase
de guitarra, y que dentro del cuadernillo se encuentren componentes del folclor y
la masica infantil que a su vez contribuyan al aprendizaje. De esta manera se
plantea un método que permita llevar al estudiante a la ejecucion basica del
clarinete, es decir lograr que el aprendiz interprete el clarinete en su estado mas
elemental, a partir de una compilacién de repertorio folclorico e infantil colombiano
gue se preste para la creacion de dicho método didactico, progresivo, estructurado

y programado dentro de un método de ensefianza.

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivo General. Contribuir a la ensefianza y aprendizaje del clarinete
utilizando recursos del folclor y la musica infantil colombiana que sirvan
como canal para la complementacion de la apropiacion de dicho

instrumento.

1.4.2 Objetivos Especificos
« Compilar un pequefo repertorio folclérico musical infantil colombiano.
* Plantear una estrategia funcional para el aprendizaje del clarinete.
e Desarrollar en el aprendiz un vocabulario que le permita explicar de
forma oral y escrita los procesos musicales aplicables.
» Conocer la aplicabilidad de la musica folclorica e infantil colombiana

como complemento de uso dentro de la ensefianza del clarinete.
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1.5 ASPECTOS METODOLOGICOS

Una vez analizada la problematica a tratar y habiendo definido los objetivos a
cumplir mediante este proyecto, se da continuidad al proceso, delimitando
aspectos pedagoégicos y metodolégicos de ensefianza. Asi como los contenidos en
un orden cronoldgico y progresivo mostrando los pasos a seguir al joven intérprete
dentro de su etapa de iniciacion al clarinete, los cuales se han documentado en el
presente texto. Igualmente, se hizo un continuo seguimiento a cada momento del
alumno con el clarinete y de como él descubre cada elemento; como se aborda de
la manera correcta y como por medio de la experimentacion con el instrumento, el
estudiante va desarrollando habilidades musicales con el propésito de interpretar
musicas de las regiones de Colombia y conocer los rasgos culturales
diferenciadores enmarcados dentro de ellas. Por lo tanto para contribuir al alcance
de los objetivos propuestos, el autor busca introducir elementos musicales
colombianos y también elementos infantiles, para que el estudiante interprete
melodias conocidas dentro de su ambiente estudiantil, familiar y cultural. Lo que

hara mas ameno el proceso de aprendizaje.

1.6 RECURSOS

1.6.1 Humanos. Este proyecto tiene como principal promotor su creador, quien a
Su vez posee conocimientos en las areas de grabacion de audio asi como las
areas de disefio gréfico y fotografia, areas de las cuales se toman elementos para

desarrollar la cartilla y otros elementos adjuntos dentro del material a entregar.

1.6.2 Materiales. Para la implementacion del proyecto fue necesaria la adquisicion
de los siguientes materiales
» Clarinete

e Libros:
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Musica y folclor de Colombia — Javier Ocampo
Desarrollo cognitivo y educacion — Jerome Bruner
Didactica de musica — Pilar Pascual Mejia

Investigacion educativa y pedagogica — Rafael Florez Ochoa, Alfonso Tobdn

Restrepo

1.6.3 Tecnoldgicos. Ademas de los recursos materiales fue necesaria la
implementacion de elementos tecnoldgicos que fueron los siguientes:

» Computador.

» Editor digital de partituras Finale 2012.

» Software de grabacion Reason 5 Propellerheads.

» Controlador de audio midi M-audio Keystation pro 88.

* Micréfono y consola de grabacion.

* Pro tolos.

» Adobe photoshop.

e Camara fotografica Canon.
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2 MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO TEORICO

En vista de facilitar el ejercicio de la enseilanza y teniendo en cuenta la
importancia de la motivacién del alumno, durante sus primeros pasos dentro del
proceso educativo, se delimita un hecho pedagdgico que se basa en la actividad
conjunta que realizan profesores y alumnos en el contexto del aula en que
interactian y en los procesos interpsicologicos e intrapsicoldgicos asociados como
apoyo a la actividad mental del alumno. “Este es conocido como el TRIANGULO
INTERACTIVO, formado por las relaciones mutuas entre alumno (actividad
constructiva), profesor  (orienta y guia), contenido (objeto de

4y

Ensefanza/Aprendizaje)™. Por tal motivo se sugiere la implementacion de un

objeto “palpable”, algo con lo cual el alumno esté o haya interactuado (musica o
canciones), en aras de facilitar y hacer ameno el proceso de esta relacion
interpersonal, para lo cual se concurre en el uso de elementos tan comunes y

usuales, como lo es el repertorio musical folclorico e infantil colombiano.
llustraciénl. Triangulo Interactivo.

CONOCIMIENTO

TRIANGULO
INTERACTIVO

&

N

2 S

o} Ny
Q
%<:>&
Q

Fuente: El autor

4 BARBERA, Elena, et al. Cémo valorar la calidad de la ensefianza basada en las TIC. Pautas e instrumentos de
analisis. Barcelona. 2008. Grod.
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Para que todo método de ensefianza tenga una viabilidad, se debe tener en
cuenta una directriz pedagodgica, para fundamentar cientificamente lo que se
quiere ensefiar. Para lo cual se ha elegido la teoria de la ensefianza y el
aprendizaje cognitivo segun el enfoque de Jerome Bruner. La mente, como
principal productora de ideas en el individuo, permite concebir estructuras estables
entre la subjetividad del ser y su apropiacion del mundo exterior, que al juntar las
estructuras mentales de cada ser, se convierten en maximas de conducta que se
transforman en hechos culturales. En otras palabras, la cultura es constitutiva de
la mente. Por otro lado, Bruner propone que con la comprension suficiente de la
estructura de un campo de conocimiento, algo que se anticipa a los conceptos
posteriores y mas avanzados, puede ensefiarse de modo apropiado a edades
mucho mas tempranas. Se puede ensefiar cualquier materia, a cualquier nifio, en

cualquier edad, si se hace en forma honesta®.

En sintesis, la teoria socio-cultural incorpora varios elementos con ciertas
diferencias entre la naturaleza de la mente y la cultura, pues al plantear una teoria
de la educaciéon deben confluir naturalmente estas dos. Asi el desarrollo alude a
su interés en el desenvolviendo cognoscitivo, para lo cual Bruner recalca tres

modalidades de representacion en una secuencia:

1. Inactiva: es el aprendizaje a través de acciones, sin utilizar palabras:
* Uso de los sentidos.

» Estimular la curiosidad.

* Manipulacién del clarinete.

» Exploracion.

» Estimulo por descubrir.

>BRUNER, Jerome. The process of education. USA. 1960. p. 3
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2. Iconica: es la representacion de los elementos que observa usando medios
perceptibles por ejemplo identificar los sonidos correspondientes a ciertas
figuras musicales interpretadas en el pentagrama:

» Discriminar los elementos musicales.

» Reconocer las figuras musicales.

3. Simbdlica: consiste en un crear lenguaje o cualquier otro sistema simbolico
estructurado. Es la traduccion de la experiencia en palabras que permiten
otro tipo de transformaciones mas complejas:

» Representar los simbolos musicales.

* Lectura musical.

* Escritura musical.

Bruner menciona la necesidad de los procesos empiricos para que la teoria pueda
trascender a la practica. Sin embargo, es de mencionar que el aprendizaje exige la
comprension por parte de quien aprende y no la mera realizacién de acciones que

no entiende el aprendiz.

El siguiente método propuesto contiene 12 lecciones que se estructuraron de
acuerdo al enfoque pedagogico de J. Bruner, teniendo cuidado de resaltar las tres
etapas de la representacion de los saberes segun la teoria del aprendizaje
cognoscitivo. Todo en funcidn de un repertorio musical folclérico e infantil

colombiano.

2.2 ANALISIS TEORICO DE LAS LECCIONES

A continuacion se presenta un analisis de las 12 lecciones que comprende este
compendio, a razén de explicar los beneficios del método alterno y por qué se
escogi6 cada una de las melodias. Cada leccion viene precedida por un ejercicio

corto para que el maestro se ubique dentro del contexto del método que usa con
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su estudiante, considere la viabilidad y aplique las lecciones concernientes a la
etapa del proceso en que se encuentran. Dado que un criterio importante es el
desarrollo psicoevolutivo del alumno, que es continuo, acumulativo, direccional,
organizado, diferenciado y holistico. ® También cabe resaltar que cada individuo
posee unas capacidades peculiares y un ritmo propio de desarrollo. Pues desde el
punto de vista estrictamente musical es fundamental el equilibrio entre las

capacidades de percepcion y expresion.’

2.2.1 Leccion 1. En este aparte se plante el primer acercamiento musical, el cual
esta cargado de contenidos tedricos con el fin de agilizar procesos de lenguaje
musical. Por ende deberan ser afianzados durante el proceso de ensefianza
aprendizaje. Dentro de la secuencia de aprendizaje que plante Bruner,
encontramos en una etapa inactiva, el estudiante solo est4 aprendiendo conceptos

basicos previos al inicio del estudio musical.

Dentro de los contenidos a tratar en la primera leccion encontramos: el
pentagrama, las figuras musicales y sus silencios, compases y barras de compas.
Dentro de la actividad que se propone para este primer acercamiento con la

musica se plantean lo siguienetes objetivos:

» Conocer el pentagrama y su aplicabilidad en la escritura musical.
» Discriminar las figuras musicales, su escritura y la composicion de un

compas.

® HOFFMAN, L, et al. Psicologia del desarrollo hoy. Madrid. McGrawHill. 1995
7 PASCUAL MEJIA, Pilar. Didéctica de la musica. Madrid: Pearson Education S.A. 2002. Cap 4.P.72.

27



llustracion 2. Andlisis de la leccién 1.

Fuente: El autor.

2.2.2 Leccion 2. De
teoria y escritura musical.
Progresivamente se va incrementando el contenido de los elementos claves en la

escritura musical. En este momento se esta atravesando por medio de la etapa

Leccién 1

Pentagrama
Conjunto de

lineas y cuatro espacios en donde se

Figuras ¥ Silendos

escribe la missica.

Ooble Barra

Son dos lineas verticales, ésta indica que habra cambios en la partitura ya sea de tonalidad

© para separar partes de un tema.

Barra Final
Nos muestra en donde finaliza el tema musical.

Duble barra Bama fiosd

g | N

©

iconica. El estudiante entiende los simbol

pentagramay hacer representaciones graficas de lo anterior.

En esta segunda clase se profundiza en contenidos como; la clave, las notas

musicales y su ubicacién dentro del pentagrama y alteraciones, para tal efecto se

debera cumplir con los siguientes objetivos.

los elementos tedricos musicales y su aplicabilidad en la

0S musicales, ubicaciones dentro del

* Conocer la altura de las notas musicales.

* Ubicar dentro del pentagrama las notas musicales.
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+ Diferenciar la funciéon de las alteraciones musicales.

llustracion 3. Andlisis de la leccion 2.

Leccién 2

La Clave
Indica el nombre y las alturas de las notas. Las partituras para clarinete siempre estan
escritas en clave de SOL.

Nombre de las Notas
Cada nota se escribe en una linea y/
nombres de las notas se Indican a través de |a clave de sol.

Estos simbok la pa para modificar su altura.

SOSTENIDO ﬁ Sube medio tono a la nota
BEMOL b Baja medio tono a la nota

BECUADRO h Mantiene a la nota en su altura natural,

sirve para anular alteraciones

Fuente: El autor

2.2.3 Leccion 3. De los elementos tedricos musicales y su aplicabilidad en la
teoria y escritura musical.
En esta leccion se ve lo que Bruner llama etapa simbdlica, el estudiante

desvalorard la capacidad de hablar a través del lenguaje musical escrito.

En esta clase se trabaja la formula de compas, se recomienda hacer al estudiante
un refuerzo de todos los elementos trabajados en clases anteriores para poder
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cumplir con el trabajo planteado. El alumno deberd cumplir con los siguientes

objetivos.

* Reconocer aspectos basicos de la escritura musical.

» Delimitar la féormula de compas y las mas comunes formulas de compéas
(4/4,2/4, 3/4, 618, 3/8).

» Aprender a escribir ritmos sencillos.

» Discriminar las posibilidades que brinda la férmula de compas.

* Proponer pequefias composiciones ritmicas musicales.

llustracion 4. Andlisis de la leccién 3.
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Fuente: El autor

2.2.4 Leccion 4. Del primer encuentro con el clarinete y el descubrimiento sonoro.
Un primer acercamiento a la experiencia de interpretar el clarinete haciendo uso

de una partitura, se plantean los siguientes objetivos:
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» Conocer la composicion estructural del clarinete, el nombre de sus partes y
como se ensambla.

» Aprender a embocar el clarinete.

* Hacer notas largas.

* Experimentar y desarrollar la respiracion diafragmatica.

» Desarrollar la emision del aire y los diferentes ataques con la lengua.
Como primera parte, por medio de imitacion, vamos a guiar al nifio a ensamblar el
clarinete. Comienza la clase ensamblando el clarinete que se compone de cuatro
partes basicas, que incluye todos los componentes necesarios para su correcto
funcionamiento. El nifio motivado por ver cdmo se arma el instrumento muestra
curiosidad de saber como se hace, descubre por primera vez que el clarinete se
compone de la unién de varias piezas, de esta manera el maestro comienza por
ensefarle los nombres de las partes del clarinete. También es necesario que
durante esta leccion se enfatice en la correcta embocadura del instrumento y
como se debe hacer la proyeccion del aire. Como se debe respirar al tocar un
instrumento de viento y ensefiar al estudiante unos ejercicios que le ayuden a

mejorar su respiracion diafragmatica.

Asimismo, se plantea hacer notas largas durante la primera leccion. Experimentar
y explorar con el nifio los posibles atagues que se pueden hacer con la lengua
para mejorar la sonoridad del instrumento. Para eso se hace necesario el uso de
silabas como du y da. En esta leccidn, segun Bruner, el estudiante retoma la etapa
iconica, esta experimentando con el clarinete, su armado, su sonoridad, su cuerpo
en funcion del clarinete y todos los factores indispensables para que el

instrumento brinde una sonoridad especifica.

Esta ilustracion hace parte del trabajo que se debe hacer en clase. Se inicia la
ejecucion del clarinete soprano con la interpretacion de la nota Sol4 (La4 sin
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transponer) por la facilidad que hay para producir este sonido. Se debe

experimentar con silabas “DU” y “DA”".

llustracion 5. Andlisis de la leccioén 4.
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Fuente: El autor.

2.2.5 Leccion 5. De la escala chalumeau®, movimientos diaténicos.

Se recomienda ver esta leccion una vez el estudiante conoce la escala
chalumeau. Estos son los objetivos planteados para esta leccién:

» Desarrollar el aprendizaje de la emision del aire y ataques de lengua.

* Reforzar la escala.

» Afinar las notas con el piano.

Para esta leccion se presenta como opcion de melodia con acompafiamiento la
cancion “Los pollitos”, tonada de dominio publico conocida por la gran mayoria de
nifios, pues es utilizada en las primeras etapas educativas y también como

cancion de cuna.

Los pollitos

Primero practicar: adagio J 60

Después: andantino J 50

8 . P . . . .
Vocablo de origen francés, hace referencia al primer registro del clarinete.
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llustracion 6. Andlisis de la leccién 5.

Dominio publico

Jesus Rodriguez

Clarinet in Bb
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Fuente: El autor.

Se plantea un acompafiamiento sencillo en donde el maestro cuidara revisar la

afinacion del estudiante. A fin de perfeccionar la calidad sonora.

2.2.6 Leccion 6. De la escala de Do mayor, movimientos diatonicos.

* Aprender la escala de Do mayor, los intervalos de segunda mayor, tercera
mayor, cuartas y quintas justas, ya sean separadas o ligadas (a juicio del
profesor).

» Aprender las posiciones béasicas del primer tetracordio de la escala de Do
mayor.

» Afinar las triadas mayores con el piano.

En esta leccidn se busca que el estudiante comience el desarrollo técnico a través
de elementos tales como: la escala mayor, los intervalos hasta de quinta justa. Por
tal motivo se toma como referente melddico la cancién “la lechuza”, de dominio
publico y conocida por los nifios desde temprana edad. Esta cancién popular
infantil hace parte del cancionero infantili colombiano. Es una adaptacion

transcultural de la cancion infantil Frére Jacques escrita en francés. Fue creado
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por Jean-Philippe Rameau, un compositor francés del siglo XVIII y publicada hasta
el afio de 1811°.

La lechuza

Primero practicar: adagio J 60

Después: andantino J 50

Tonalidad C mayor

llustracion 7. Andlisis de la leccién 6.

La lechuza

Clarinet in By Dominio piblico

Jesis Rodriguez

B

Fuente: El autor.

2.2.7 Leccion 7. De la escala cromatica, la anacrusa* y el staccato**.
Por medio de esta leccion se quiere demostrar como impartir conocimientos

técnico musicales muy sencillos de trabajar por medio de un elemento muy

? Este descubrimiento fue realizado por la musicéloga Sylvie Bouissou. Esta cancidén estd documentada en el
libro Diapason général de tous les instruments a vent de Philippe Rameau. ICL.RADIO-CANADA.CA. L'auteur
de Frére Jacques, la célébre chanson pour enfants, dévoilé. 10 octobre 2014 a 16 h 20 HAE. http://ici.radio-
canada.ca/nouvelles/arts_et_spectacles/2014/10/10/008-frere-jacques-auteur.shtml [ Consultado: Jueves
12 de febrero de 2015]

* Nota o conjunto de notas que preceden al primer tiempo de una frase musical. Van colocadas antes de la
barra de compas.

** Es una articulacion musical en donde el valor sonoro de una nota se acorta respecto a su valor original.
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nuestro. La mofia, es una danza caracteristica del pacifico colombiano en la cual
se alterna la danza con el recitado de coplas. Es en Choc6 en donde se le conoce
con el nombre de “Mofa”. Este baile se distingue por la vistosidad y malicia de las
coplas o versos gue se dicen los invitados. Cada copla es respondida a veces a
coro, 0 con simples gritos por los aficionados antes de que los instrumentos
marquen el ritmo para bailar. La coreografia es muy simple y se limita a ejecutar
un acompafnamiento de actitudes a la parte corporal, en forma similar a las vueltas
antioquefias o a ciertos “torbellinos”. *°El uso de esta melodia tan solo implica un

primer acercamiento a la musica folcldrica colombiana.

El siguiente ejercicio esta escrito en 6/8 y comienza con anacrusa. Asimismo, se
trabajard un poco de escala cromatica. Los objetivos principales de esta leccion

son los siguientes:

* Aprender las posiciones basicas de la escala cromatica.
» Entender el ritmo del compés de 6 /8.
» Descubrir la anacrusa.

* Comenzar a trabajar en la explicacion del staccato.

Todos estos elementos musicales sin duda alguna van aportando lenguaje al
joven intérprete. Asimismo, el uso de un elemento autéctono como eje
fundamental de la actividad suscita un interés (el cual debera ser reforzado por el
maestro), por la diversidad de ritmos que hay en nuestro pais. La siguiente pieza

es una adaptacién con un pequefio arreglo hecha por el autor.

°COLOMBIA. MINISTERIO DE CULTURA. SISTEMA NACIONAL DE INFORMACION DE CULTURA (en adelante:
SINIC), Colombia Cultural,
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=27&COL
TEM=221 [Consulta: Martes, 6 de enero de 2015]
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La moina
Primero practicar: adagioJ. 60

Después: Presto J. 175

Tonalidad Gmenor

llustracion 8. Andlisis de la leccién 7.

Tradicion del pacifico

Jests Rodriguez
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Fuente: El autor

La estructura ritmica de la mofia es muy similar en su composicién a la del
bambuco. Este fragmento es usado en una danza del litoral pacifico que recibe

este nombre muy particular.

36



2.2.8 Leccion 8. De la escala de Sol mayor y su relativa menor, el legato* y non
legato**.

En esta leccion se toma un ritmo que posea igual férmula de compas, con el fin de
reforzar conceptos y afianzarlos definitivamente. Elementos musicales como la
anacrusa, el stacatto, se ven reflejados en esta unidad. El estudiante debera
discriminar objetivamente las diversas sonoridades que se producir pueden con el

instrumento.

» Reforzar el conocimiento de la anacrusa adquirido en la leccion anterior.

e Descubrir el compas de 6/8, aprender a medir la fraccién en dos pulsos.

» Comprender la diferencia entre notas separadas y notas ligadas, reforzar el
objetivo anterior de la articulacion y entender la diferencia con respecto al
staccato.

Es importante que el maestro vea la necesidad de ensefiar la escala mayor y

conjuntamente su relativa menor.

El sanjuanero es considerado un ritmo tipico del Tolima grande, a pesar de ser
estimado como una variedad del bambuco. Sus origenes se remontan al afio de
1936, época en que su compositor, Anselmo Duran Plazas, dio a conocer tan
magistral obra muy caracteristica de esta region. Tiempo después, durante ese
mismo afo, se atribuya la composicion de una letra a la Sra. Sofia Gaitan
Yanguas. Sin embargo, hasta el aflo de 1938 fue oficialmente estrenada esta
pieza musical. Por lo demas se puede decir que es un género musical huilense
basado en los moldes de las rejalefias™. Ademéas posee una danza propia que

tiene una coreografia estrictamente concertada por vultuosidad y alegria.

"' TRUJILLO CUANCA, Alvaro. El Sanjuanero Huilense. En: abc lo mejor del Huila para el mundo dela AalaZ
N.D. Fasciculo No. 3. Gobernacion del Huila. Pag, 26. Disponible en internet:
<http://www.huila.gov.co/documentos/educacion/abc_huilensidad/SANJUANERO%2003.pdf> [Citado: 9
de febrero de 2015]

* Es una articulacién musical representada mediante la ligadura de expresidn. Las notas se interpretan sin
articular separacién de notas.

** No se ligan las notas.
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Su estructura musical se basa en la férmula de compas 6/8, caracteristico del

bambuco y otros aires muy particulares de la region andina. A su vez su estructura

ritmica conserva considerablemente todas las generalidades del bambuco.

El Sanjuanero Huilense

Primero practicar: adagioJ. 110

Después: Allegro moderato J. 160

Tonalidad E menor

llustracion 9. Andlisis de la leccion 8.

Anselmo Duran Plazas

Jests Rodriguez
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Fuente: El autor.

38



2.2.9 Leccion 9. De la escala de sol mayor y su relativa, cambio de registro y
acentos. Las notas La y Si.
En este aparte planteamos una dificultad técnica, el cambio de registro entre la

notas si y la. Entre los objetivos a cumplir encontramos los siguientes:

» Diferenciar compases 4/4 y 6/8.

* Conocer y ejecutar la escala de Re mayor, su relativa

* Descubrir los acentos y utilizarlos como herramienta para lograr la conexion
entre las notas mas dificiles de ligar en el instrumento

» Trabajar en desenvolvimiento con el acompafiamiento del piano.

La iguana y el perezoso es una composicion de la profesora en iniciacion musical
Marlore Andwanter. Su trabajo fue realizado en los paises de Chile, México y
Colombia. De los origenes de esta cancién se encuentra poca documentacion,
salvo una entrevista realizada a la compositora el 24 de julio de 2014 por el
periédico El tiempo®. En ella comenta que al bajar del avién vio por primera vez
una iguana y la cancién nacio. "Asi ocurre siempre -explico-, puedo estar pasando
la aspiradora y las frases llegan”. Asi naci6é la iguana, "con una ruana de lana,
peinandose la melena junto al rio Magdalena..." **La grabacion original se puede
encontrar en las publicaciones hechas por la Codiscos bajo el titulo de
Canticuentos.

De los recursos importantes que nos brinda esta pieza musical es la recordacion
gue genera en el oyente, elemento clave dentro del aprendizaje. Ademas,
podemos decir que dentro del estudio de clarinete el paso melddico entre las notas
La y Si, son de tener cuidado pues el estudiante esta pasando de la escala

chalumeau a la escala o registro de clarin. Este paso es dificultoso pues genera

12 perisdico local.
¥ EL TIEMPO. Bogota D.C. 24, julio, 2007, 'Ya soy matusalénica', dice Marlore Anwandter, la compositora

infantil de los 'Canticuentos'. Disponible en internet: <http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-
3651861> [Citado: 9 de febrero de 2015]

14 . ) .
Empresa discografica colombiana.
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un leve cambio en la embocadura, que requiere total atencion por parte el docente
para guiar al alumno durante este proceso.

La iguana y el perezoso

Primero practicar: allegro J 150
Después: presto moderato JZOO

Tonalidad D mayor

llustracion 10. Andlisis de la leccion 9.

Marlore Andwanter

Jests Rodriguez
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Fuente: El autor.

* Registro medio agudo del clarinete que va desde el Si4 a un Do5.
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2.2.10 Leccion 10. De la escala de la mayor y su relativa, se amplia registro hasta
el La5 del registro clarin. Se afianzan conocimientos.

En esta leccion afianzamos conocimientos y abrimos un poco mas, para el
alumno, el espectro sonoro del clarinete. Para alcanzar esto se plantean los

siguientes objetivos:

* Reforzar los conocimientos de la escala cromatica.
» Aprender la escala de La mayor.
» Discriminar las articulaciones, hacer hincapié en el staccato.

* Repasar el concepto de anacrusa.

Se recomienda practicar intervalos de cuarta justa.

A pesar de ser Chile su pais de origen, esta pequefia pieza musical ha sido
transculturizada y utilizada en el medio educativo de Colombia. Con esto se quiere
destacar la importancia de recursos que no son necesariamente autéctonos de
nuestro pais y que aun asi ya forman parte de la tradicion popular infantil.

De las caracteristicas melddicas ritmicas que nos brinda esta cancion,
encontramos elementos como; saltos de 4tas, aplicabilidad de diversas
articulaciones y otras, que en lecciones anteriores se ponen en retrospectiva
durante este ejercicio. Una trascendental labor del maestro es ser consecuente
con lo que ensefia, como lo ensefia y que cada instruccion dada sea contigua con
las otras. Por lo tanto, es de suma importancia resaltar, que si bien este no es un
método de clarinete, lo que se busca con esta cartilla es destacar elementos de la
idiosincrasia cultural y musical de los nifios. Y esta cancion, a pesar de ser de
origen extranjero, forma parte del bagaje musical que un nifio conoce durante su

proceso educativo.
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Primero practicar: andante J 76

Después: allegro leo

Tonalidad A mayor

Pin pon

llustracion 11. Analisis de la leccion 10.
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Fuente: El autor.
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2.2.11 Leccién 11. De la escala de Fa mayor y su relativa menor, el tresillo, los
compases binarios y ternarios** y como diferenciar sus pulsos ***.
» Explicar el origen y uso del tresillo.
» Enseifiar la diferencia entre compas binarios y ternarios y su pulso débil o
fuerte.
» Tocar la escala de Fa mayor y su relativa menor.

» Discriminar dinamicas y reguladores de expresion.

Si bien es una leccién cargada de ben contenido tedrico, todo se ira desarrollando
durante la leccion, son contenidos de facil asimilacion que el estudiante puede
comprender por imitacion. La tarea del docente es encontrar elementos didacticos

gue faciliten el ejercicio de entender las dindmicas, los tresillos.

El currulao es un ritmo folclérico colombiano autéctono de la region pacifica, se
considera la tonada base del pacifico. El currulao, denominado también bambuco
viejo, proviene del siglo XVIII, donde aparece en el contexto profano como musica
de marimba y en el contexto religioso en las ceremonias funerarias como los
velorios del angelito. El currulao se caracteriza por utilizar la medida de 6/8, es

decir que su divisién es binaria. *°

La composicion mi buenaventura, es obra del Maestro Petronio Alvarez,
destacado compositor del pacifico colombiano. La pieza busca resaltar, entre otras

cosas, las caracteristicas demo geogréficas de la ciudad de Buenaventura.

© COLOMBIA.MINISTERIO DE CULTURA. OoP CIT. Disponible en internet:

<http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=19&CO
LTEM=222> [Citado: 6 de enero de 2015]

* Es una figura de valor irregular, es un grupo formado por tres notas musicales que se tocan en el tiempo
que se deberian tocar solo dos.

** Los compases se clasifican en simples o compuestos de acuerdo a la subdivision de sus pulsos. Y de
acuerdo a la agrupacion de sus tiempos los hay; binarios, de dos tiempos; ternarios, de tres tiempos;
cuaternarios, de cuatro tiempos.

*** Es la unidad basica que se utiliza para medir el tiempo, ya sea lento o rapido y todas las consideraciones
gue se encuentran subjetivamente enmarcadas dentro de estas caracteristicas.
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MI buenaventura

Primero practicar: allegro moderadoJ. 100

Después: allegrissimo J 120

Tonalidad D menor

llustracion 12. Andlisis de la lecciéon 11.

Petronio Alvarez

Jesus Rodriguez
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Fuente: El autor.

2.2.12 Leccion 12. De la escala de Bb mayor y su relativa menor.

» Aplicar todos los conocimientos aprendidos hasta ahora.
» Experimentar con las articulaciones.

» Ensamblar con el acompafiamiento pianistico.
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Se recomienda un estudio lento primero y progresivamente ir subiendo la
intensidad del tempo. Como medida de estudio propongo tocar cada parte con una

dinamica diferente.

Veinte de Enero

Primero practicar: allegro moderadoJ. 100

Después: prestissimo J.ZOO

Tonalidad G menor

llustracion 13. Analisis de la leccion 12.

Demetrio Guarin

Jesuis Rodriguez
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2.3 MARCO DE ANTECEDENTES

Es posible encontrar material pedagdgico y didactico para la ensefianza y
aprendizaje del clarinete, que utilice recursos folcloricos de cierta region o pais. Lo
cual se puede constatar cuando se analiza libros como La Clarinette Classique
(volumen A) de Jacques Lancelot y Henri Classens, '° clarinetistas creadores de la
mayoria de métodos basicos para clarinete de la escuela francesa. Este es un
método simple de 25 lecciones inspiradas en melodias tradicionales europeas y
consta ademas de otros 3 voliumenes (B, C y D) de dificultad mas compleja con
acompafamiento para piano. El volumen A esta conformado por un cuaderno de
lecciones para clarinete que contiene 25 canciones europeas sencillas, 2 en cada

pagina del método y otro cuaderno de acompafiamiento para piano.

También es posible observar que en paises desarrollados musicalmente se han
disefiado metodologias de aprendizaje individual, como es el caso de los métodos
americanos Play Along. Un ejemplo de ello es el método Yamaha, que de manera
estructurada y por medio de elementos de sencillo abordaje, brinda un proceso
en donde se evidencia la asimilacion de conceptos tedricos y musicales,
garantizando un Optimo resultado. Por tal motivo, se ha planteado la creacién de
una cartilla de iniciacion al clarinete afinado en Bb, que contenga elementos
folcléricos e infantiles que sean de conocimiento popular, para facilitar el

aprendizaje del aprendiz.

2.4 MARCO CONCEPTUAL

Dentro de los la estructura metodoldgica propuesta se han de tener en cuenta los

siguientes aspectos teoricos.

'® L ANCELOT, Jacques y CLASSENS, Henri. La clarinette classique (volume A). Paris. 1965. Philippo y Combre.
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2.4.1. Aspectos tedrico musicales basicos. Es de suma importancia resaltar
ciertos conceptos musicales que seran necesarios para entender y desenvolverse
dentro de la secuencia metodoldgica planteada. Dentro de los cuales se

encuentran:

* El pentagrama: cumple su funcion como base de la musica. En donde
escribiremos elementos propios de la gramatica musical como lo son las
figuras y sus respectivos silencios.

* El compas: que ensefara al estudiante a tocar en orden y precision en los
tiempos.

« Gramatica musical: figuras musicales, sus usos y valores sonoros y
silencios correspondientes.

» Clave sol: A partir de la cual se ubicaran las notas en el pentagrama y el
aprendiz lograra identificarlas y proceder a interpretarlas en el clarinete.

» Alteraciones: Permitiran que el alumno comprenda conceptos tales como
armadura y tonalidad.

 Elementos de expresion: como son las ligaduras de expresion de

prolongacion, staccato y dinamicas musicales.

2.4.2 El clarinete

llustracion 14. Clarinete.

Fuente: https://miguelmorateorganologia.files.wordpress.com/2014/03/clarinet_picture.jpg
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El clarinete es un instrumento musical, perteneciente a la familia de los
instrumentos de viento-madera segln la clasificacion Hornbostel-Sachs’. Su
desarrollo, en cuanto construccion se refiere, siempre fue paralelo a la manera de
ensefianza y aprendizaje del mismo, ya que desde siempre la enseflanza se ha
enfocado en brindar al aprendiz una buena técnica instrumental. Esto se debe a
los cambios fisicos que ha sufrido el clarinete con el paso del tiempo. Estos
cambios van desde la posicion de los orificios, hasta la implementacion de
sistemas de llaves.

Actualmente la ensefianza y el aprendizaje del clarinete se estan enfocando desde
una perspectiva diferente. No solo se proporciona al aprendiz una buena técnica
instrumental sino que también se forma de manera mas integral desde el punto de

vista del instrumento y conforme evoluciona la musica.

2.4.3. Historia . Sus origenes se remontan a las culturas de la antigledad. En
donde se utilizaban instrumentos ya fuese de cafia o madera y que tuvieran
agujeros. Particularmente los antepasados del clarinete provienen de aquellos
instrumentos que utilizaban una cafia para sonar ubicada sobre la abertura u
orificio longitudinal efectuado en un lado del extremo del tubo. Dando origen a
muchas formas de construccién, donde las materias naturales y propias de los

paises eran elementos fundamentales de su construccion.

Esto se relaciona directamente con el clarinete moderno, su vocablo se origina de la palabra caramillo
(“Calamus” en latin que significa “cafia” o “chalumeau” en francés). Antiguo instrumento que
corresponde en una de sus versiones al clarinete. Se atribuye la construccién del clarinete a J.C.
Denner en Nuremberg quien a partir del chalumeau desarrolld el instrumento. A medida que
transcurrié el tiempo el clarinete se fue perfeccionando en su construccion, es asi como aparece el
“sistema facil” de 13 llaves, establecido antes de 1830, inventado inicialmente por el clarinetista
aleman Iwan Muiller y mejorado mas tarde por Charles-Joseph Sax.

7 VON HORNBOSTEL, Erich Moritz y SACHS, Curt. Systematik der Musikinstrumente. Ein Versuch.

In: Zeitschrift fur Ethnologie. Berlin. 1914.
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Con el tiempo se hacen mejoras adicionales, alrededor de 1860 Eugéne Albert, en Bruselas, da origen
a lo que se ha llamado el “sistema Albert”. Seguidamente Oscar Oehler, Schmidt-Kolbe y otros,
desarrollan clarinetes mas complejos basados en el sistema facil, que siguen siendo los mas
populares en Alemania y Europa Oriental. Otro sistema complejo, que aprovechaba el sistema de
llaves fue desarrollado por Boehm que en un principio fue para la flauta, fue patentado por el

clarinetista H. E. Klosé en Paris en 1844, quien trabaj6 en colaboracion con el fabricante L.-A. Buffet.

La mayoria de los clarinetistas en Europa y los Estados Unidos utilizan el clarinete con sistema
Boehm. El material tradicional de los clarinetes modernos es el ébano africano, aunque el plastico es
una alternativa mas econémica. Las lengiietas de los clarinetes son mucho menos delicadas que las
del oboe y es mas practico y facil adquirirlas ya hechas; consisten en una sola pieza de cafia que se
fija a una solida boquilla de madera o de plastico mediante una abrazadera de metal con dos

tornillos™®

2.4.4. El clarinete en Colombia . El clarinete ingres6 a Colombia
alrededor del siglo XVII. El historiador José Ignacio Perdomo Escobar en
su libro: Historia de la musica en Colombia, menciona que existian
clarinetistas expertos en Colombia desde el siglo XVIII; sin embargo, no se
tiene mucha informacién de estos intérpretes19. Ya para el siglo XX, el
proceso de la escuela de clarinete en Colombia comenzé a forjarse, con
el aporte que dieron musicos venidos de Europa, especialmente de Italia.
Mdusicos que pertenecian a compafias de opera que visitaban
esporadicamente el pais, lo que permitié que instrumentistas colombianos
se formaran y adquirieran una técnica moderna. Entre estos intérpretes
gue se formaron asi mencionemos a Solon Garcés quien fue profesor de
varios instrumentistas entre ellos el Maestro Roberto Mantilla, profesor del
Conservatorio Nacional y Clarinetista de la Orquesta Sinfonica de
Colombia, quien en su actividad docente contribuyé a la expansion de una
nueva generacion de instrumentistas. De otra parte, en diferentes

actividades y trayectorias mencionaremos a los Maestros Julio Gémez,

18 LATHAM, Alison. Diccionario enciclopédico de la musica. México D.F. 2008. Fondo de cultura econdmica,
pag. 321,322.

19 URIBE, Jaime. Musica andina colombiana: una reflexion. En: Revista Cronopio. Medellin. Ed, 22. Vol. 8
(Agosto 2011). Disponible en Internet: < http://www.revistacronopio.com/?p=5936> [Citado: Jueves 12 de
febrero de 2015%*]
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Julio Mesa, Lucho Bermudez y Pedro Nel Arango, quienes ayudaron

igualmente al desarrollo del instrumento en Colombia.

2.4.5. Obras representativas para el clarinete:

« Concierto para clarinete K.V. 622 y Quinteto con clarinete (W. A. Mozart)

- Sinfonia No.6 0p.68 en F mayor, 1.° movimiento; Allegro ma non
troppo (Ludwig van Beethoven)

« Conciertos 1 y 2, Concertino para clarinete, Quinteto con clarinete, Tema y
variaciones sobre un aria de Sylvana y "Grand duo Concertante para clarinete
y piano" (Carl Maria von Weber)

- Sonatas 1 y 2,Quinteto con clarinetey Trio para piano, clarinete
y violonchelo (Johannes Brahms)

« 2 piezas de concierto (en fa menor y en re menor) para clarinete, corno di
bassetto y piano (Felix Mendelssohn)

« Conciertos (Johann y Carl Stamitz)

- Concierto, Concierto para dos clarinetes (Franz Krommer)

« 4 conciertos (Louis Spohr)

+ Duo (Norbert Burgmidiller)

« 3 Fantasiesticke (Robert Schumann)

« 3 Romanzen (Robert Schumann)

« Sonata (Francis Poulenc)

« Rapsodia para clarinete y piano (Claude Debussy)

« Sonata (Camille Saint-Saéns)

« Sonata y Duo Concertant (Darius Milhaud)

« Solo de Concours (André Messager)

« Solo de Concours (Henri Rabaud)

- Concierto para clarinete (Aaron Copland)
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- Sonata (Leonard Bernstein)

« Sonata (Paul Hindemith)

« Cuatro piezas para clarinete y piano op.5 (Alban Berg)
- Five Bagatelles y un concierto (Gerald Finzi)

- Sonatinay 2 conciertos (Malcolm Arnold)

« Sonatina (Joseph Horovitz)

« 3 Miniature (Krzysztof Penderecki)

. 3 piezas para clarinete solo (igor Stravinsky)

- Fantasia y Concierto (Carl Nielsen)

« Concierto para Clarinete (Saverio Mercadante)
« Clarinet Concerto (Jean Francaix)

- L'étincelle obtenue (La chispa obtenida) para clarinete solo (Juan Maria Solare)

2.4.6. Organologia . Es un instrumento que pertenece a la familia de los
instrumentos de viento. Es un aerdfono de lengleta simple. Su lengleta esta
hecha de cafa de la variedad Arundo donax. Su cuerpo es un tubo cilindrico
construido en madera de ebano o granadilla y también se encuentran construidos
a partir resina, ebonita 6 ABS. Posee un sistema de llaves que fue perfeccionado
en el Siglo XIX, ubicadndolo en un lugar privilegiado entre los instrumentos. El
clarinete mas comun de todos es el clarinete soprano en Slb, sin embargo ésta es
una familia extensa. Existen varios tipos de clarinetes: sopranino, soprano,
contralto, corno di bassetto, bajo y contrabajo. Todos ellos son transpositores y
tiene una tesitura diferente, esto hace que cada uno sea apto para un determinado
registro. Para efectos de este proyecto y la implementaciéon de la cartilla de

iniciacioén, se hara uso de un clarinete soprano afinado en Bb.
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2.4.6. Partes del clarinete soprano . El clarinete es un instrumento que consta de
4 partes. Una boquilla, un cuerpo superior, un cuerpo inferior y campana. Cada
uno de estos elementos, en su mayoria, posees otros componentes que son
necesarios para ensamblaje del clarinete y que ayudan la sonoridad del mismo. En
la primer parte encontramos la boquilla, la cafia, la abrazadera, la tapa boquillas y
el barril. Siguiendo la ruta de ensamblaje, encontramos el cuerpo superior, el

cuerpo inferior y la campana.

llustracion 15. Partes del clarinete.

vista lateral llaves
i i i —

vista posterior

1

apoyo del pulgar

| abrazadera
aro de corcho

vista desmontado
38R ov (8 oial mﬂ
boquilla barril cuerpo superior cuerpo inferior campana

Fuente: El autor

2.4.7.1 Boquilla. Pieza del instrumento que se adhiere al barrilete en donde se

efectla la cafia y el intérprete hace embocadura para producir sonoridad.

llustracion 16. Boquilla

Fuente: http://www.clasicamusica.net
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2.4.7.2 Abrazadera. Elemento que sujeta la cafia a la boquilla. Las hay en

materiales diversos como:
e Cuero.

llustraciéonl?7. Abrazadera en cuero.

Fuente: http://www.tiendadelmusico.com.co

* Metalicas.

llustracion 18. Abrazadera metalica.

Fuente: http://www.tiendadelmusico.com.co

+ Hilo.

llustracion 19. Abrazadera en hilo.

Fuente: http://www.atelierdecelia.com/
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2.4.7.3 Caia. Elemento que se adhiere a la boquilla por medio de una abrazadera,
gue al vibrar mediante la embocadura y emision de aire por parte del intérprete

logrando producir una cierta sonoridad.
» Portacafas.

llustracion 20. Portacanas.

Fuente: http://www.outletmusica.net/
* Cana

llustracion 21. Cafa.

Fuente: http://musibarburu.blogspot.com/2012/03/el-clarinete.html

2.4.7.4 Tapa boquillas. Protector de boquillas, cuya funciona es la de salvaguardar

la cafa.

llustracién 22. Tapaboquillas.

Fuente: http://www.clickplus.es/p58437
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2.4.7.5 Barril. Elemento que articula la boquilla con el cuerpo superior del
instrumento.

llustracion 23. Barril.

—

Fuente: http://www.thomann.de/es/lyamaha_campanas_barriletes_para_clarinetes.html

2.4.7.6 Cuerpo superior. Es donde se coloca la mano izquierda al tocar.

llustracion 24. Cuerpo superior.

N TR
e Jo) N

o= 4-_-*? "' =
5t

Fuente: http://html.rincondelvago.com/clarinete-en-la-orquesta.html

2.4.7.7 Cuerpo inferior. Es donde se coloca la mano derecha al tocar, bajo un

apoyo que sirve como base para el clarinete.

llustracion 25. Cuerpo inferior.

Fuente: http://html.rincondelvago.com/clarinete-en-la-orquesta.html
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2.4.7.8 Campana. Se encuentra en la parte inferior del instrumento y cumple una

funcidn acustica, que permite la proyeccion del sonido durante la ejecucion.

llustracién 26. Campana.

Fuente: http://www.musical-perales.es/index.php?route=product/product&product_id=510

2.4.8 Registros del clarinete soprano.  El clarinete es un instrumento rico en
sonoridades timbricas. A su vez es un instrumento transpositor, es decir que cada
nota que se interpreta con el no corresponde a la altura que esta escrita en el
pentagrama si no que concierne a la nota que se encuentra una segunda mayor

arriba. A continuacién veremos los registros sonoros del clarinete.

llustracion 27. Registro de clarinete.
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Fuente: http://www.composicionmusical.com
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Los registros sonoros del clarinete se encuentran a partir de un Re3 hasta un

Sol6. Que desde la perspectiva su registro seria desde un Mi3 hasta un La6.
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3. CARTILLA DE INICIACION AL CLARINTE EN Bb.

Es de suma importancia aclarar, que esta es una secuencia metodologica que
toma razén de elementos técnicos que se describiran a continuacién. Su fin es de
alertar al docente y al estudiante de las consideraciones técnicas a tener en
cuenta antes y durante el proceso de ensefianza.

3.1. RECOMENDACIONES TECNICAS

3.1.1 La boquilla. Este elemento es de vital importancia en la ejecucion del
clarinete. Es el primer contacto que tiene el intérprete con el instrumento y su
reaccion afectara en gran manera la respuesta del clarinete. Esto se debe a la
gran cantidad de marcas de boquillas que ofrecen diversas sonoridades, respecto
a su fabricacion. Se recomienda una boquilla que sea cerrada, para que permita
generar sonido por el intérprete sin mayor dificultad y no genere consecuencias
fisicas como agotamiento de la mandibula y el rostro. Por tal motivo, cabe
mencionar que dentro de las marcas mas comunes encontramos referencias

como; Yamaha 4c que son ideales en un proceso de iniciacion a este instrumento.

3.1.2 La cafia. La numeracion de la cafia afecta la posible sonoridad del clarinete.
Por tal motivo, el maestro debe estar atento en guiar al estudiante hacia el uso de
cafas blandas que faciliten la produccion sonora.

Es comun encontrar cafias de baja numeracion, que por la cantidad de material
utilizado en su fabricacion, no dan una sonoridad pronunciada y tienden a tener un
sonido bastante brillante. También encontramos cafias mas robustas, de
numeracion elevada, utilizadas en campos mas profesionales. Estas Ultimas en
una etapa de iniciacion, pueden llegar a ocasionar cansancio en el intérprete y

producir lesiones musculares por el gran esfuerzo que se puede llegar a hacer con
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ellas. Las numeraciones encontradas van desde la 1 hasta la 5, en las medidas
tradicionales. Dentro de las cuales, se recomienda una cafla que sea de
numeracion 2. De caracter blando y permita generar una sonoridad facilmente.

Dentro de las marcas mas comunes encontramos la Vandorem y Rico Royal.

3.1.3 Ejecucion del clarinete. Cuando se da la interpretacion del clarinete se
deben tener en cuenta factores que influyen en la proyeccién sonora del

instrumento. Como lo son la embocadura y la postura al momento de la ejecucion.

3.1.3.1 La embocadura. Hace parte importante de la interpretacion, pues en
primera instancia el aire se proyecta atreves de la boca, pasando por la
embocadura y recorriendo el clarinete con el propdésito de generar sonido. Por tal
motivo, es importante que el maestro este pendiente de como se esta embocando
el instrumento. Se debe prestar atencién a posicion de los dientes superiores, la
superposicion de los labios inferiores sobre los dientes de abajo y la presion que
ejerce de ambas partes. La boquilla no debe entrar mucho dentro la cavidad bucal
a razon de generar un mejor color sonoro. Para tal motivo el maestro de acuerdo a
su experiencia con el clarinete debe aplicar sus conocimientos y guiar al
estudiante, pues cada persona posee facciones musculares diferentes y no se

puede estandarizar la manera en que se hace embocadura.

3.1.3.2 La ejecucion del clarinete. La ejecucion correcta del clarinete, asi como la
de cualquier instrumento, se basa en el estado natural del cuerpo, mantener una
postura relajada sin tensionar manos, brazos, no pegar los codos al cuerpo y
afirmar los pies bien sobre el suelo. Por lo tanto, se deben tener las siguientes

consideraciones cuando se interpreta el clarinete:

» Postura sentada: Primordialmente usar una silla que no posea brazos para
facilitar el movimiento de las manos. Recostar la espalda al espaldar de la
silla y seguir las indicaciones dadas al principio. Ubicar el atril a la altura de
los hombros.
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» Postura de pie: Afirmar los pies sobre el piso, seguir las indicaciones dadas

al principio y ubicar el atril a la altura del abdomen alto.

3.2 GENERALIDADES TEORICO MUSICALES

Hace referencia a los elementos musicales a utilizar dentro del proceso de
aprendizaje del clarinete que garantizara el adecuado discurso entre maestro y
estudiante. Estos son analizados objetivamente de acuerdo a lo planteado dentro
de la cartilla propuesta.

3.2.1 El pentagrama. Conjunto de cinco lineas y cuatro espacios en donde se
escribe la musica. Se hace uso de este como pilar fundamental del lenguaje

musical escrito.

llustracidon 28. El pentagrama.

Fuente: El autor.
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3.2.2 Figuras y sus silencios. Se hace imprescindible dar a conocer los
elementos necesarios para la escritura musical. Por lo tanto se hace necesario el
uso de los elementos simbdlicos de la gramatica musical, en vista de favorecer en
el aprendizaje del lenguaje musical y que a futuro el aprendiz se desenvuelva

correctamente en su desarrollo como musico.

llustracion 29. Figuras y sus silencios.

Nombre Figura Silencio
Redonda ° %
Blanca 4 e
Negra J ==
Corchea ) ==
Semicorchea ) E
Fusa ﬁ E
Semifusa ﬁ ?%_

Fuente: El autor

3.2.3 El compas, la barra de compas y la barra fina |. Este elemento sirve como
codigo de escritura, en el cual se organizan los elementos musicales dentro del
pentagrama.

llustracion 30. El compas, la barra de compas yla  barra final.

Lineas divisorias o barras de compas

/\ Doble barra Barra final
| b

/ )
{ry y'i
~7 y 4

2y

v - I I3 - l 3 . ! » V

Compas Compas  Compas )

Fuente: http://www.despertarmusical.blogspot.com
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3.2.4 Nombre de las notas. Cada nota musical tiene una ubicacion dentro del
pentagrama, las cuales seran imprescindibles para que el estudiante pueda leer

musica.

llustracion 31. Nombre de las notas.

Fuente: El autor.

3.2.5 Las alteraciones. Es de suma importancia que el estudiante comprenda el

valor agregado de estos elementos y sus funciones dentro y fuera del pentagrama.

llustracion 32. Las alteraciones.

Sostenido Bemot Doble Doble Becuadro
Sostenido Bemol

# b ® bb s

Fuente: www.aliusdavincid.blogspot.com

3.2.6 Formula de compas. A través de este item el estudiante aprendera a

identificar los compases, sus caracteristicas y aplicabilidades musicales.

llustracién 33. Formula de compas.

A Numerador ~ Unidad de tiempo
75 I i

V 4V !

v WA | =

am - <

(Y]

Denominador ~ Unidad de compés

Fuente: http://www.despertarmusical.blogspot.com
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3.2.7 La redonda y su silencio. Se hace uso de esta figura, pues es de facil
asimilacion y partir de alli se comienza, por deduccion y aplicacion de
conocimientos, la definicibn de las demés figuras. Dentro del proceso de
ensefianza se hace uso de la nota Sol4 pues es la nota mas facil para producir
una sonoridad con el clarinete debido a que su ejecucion no considera el uso de

llaves.

3.2.8 La figura de negra y blanca. Una vez comprendida la figura de blanca se
procede a hacer uso de la negra, como referente dentro de un compas de 4/4,
para su mejor comprension por la subdivisidn que este posee. Asi continuar con la
blanca como parte de la agrupacion de tiempos sonoros dentro de estos

compases, como parte de la asimilacion de las figuras musicales.

3.2.9 La escala chalumeau. Es la escala del primer registro del clarinete, que por

su facilidad de interpretacion familiariza al ejecutante con el instrumento.

3.2.10 La figura de dos corcheas. La figura de dos corcheas abarca la misma

duracion de la figura de negra.

llustracion 34. Dos corcheas.

J

Fuente: El autor.

3.2.11 Lineas adicionales. Son aquellas lineas que sobresalen del pentagrama y
su principal funcién es la de ampliar el espectro sonoro, tanto a los sonidos

agudos como graves.
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llustracién 35. Lineas adicionales.

N . e

o N I I i |
:%:‘i:ﬂ

o . =

Fuente: El autor

3.2.12 Signos de repeticion y casillas de repetici6 n. Los dos puntos que
aparecen al final de un compas, son para indicar que debemos repetir desde el
principio del tema musical hasta donde se muestran los dos puntos de repeticion,
a esto se le conoce como Barras De Repeticion*. De acuerdo a lo que se presente
durante el proceso de aprendizaje el maestro enfatizara en explicar cada una de

las posibilidades que se encuentra con respecto de este tema.

llustracion 36. Signos de repeticion.

Fuente: El autor

3.2.13 El compas. Es el elemento métrico con el cual puedo agrupar figuras
ritmicas dentro de un pentagrama. Debido a la connotacion regional que tiene la
musica Colombia se dara uso del compéas de 3/4, que es utilizado en ritmos como

el pasillo, la guabina, el vals, etc.

* Son elementos de la gramdtica musical, sirve para hacer repeticiones de fragmentos escritos en el
pentagrama.
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llustracién 37. EI compas.

0

)]

Fuente: El autor.

3.2.14 El puntillo. EIl Puntillo es un signo que se coloca en la parte derecha de la

nota y que a su vez aumenta la mitad de su valor correspondiente.

llustracion 38. El puntillo.

Fuente: El autor

3.2.15 Armadura. Son aquellas que alteran todas las notas durante la pieza

musical, ésta se muestra al inicio del pentagrama.

llustracion 39. Armadura.

[
— Ahg

C_@)

Fuente: El autor
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3.2.16 Ligaduras de prolongacion. Es esa linea curva que une dos o mas notas
con una misma ubicacion dentro del pentagrama, se interpreta como si fuera una

sola nota que se suman al valor sonoro de la que esta unida.

llustracion 40. Ligadura de prolongacion.

Fuente: El autor.

3.2.17 Dindmicas. Son signos que aparecen en la parte inferior del pentagrama y
hacen alusién al volumen con el que se debe ejecutar la pieza musical; (p), mezzo

piano (mp), mezzo forte (mf), forte (f).

3.2.18 Marca de respiracion. Es un signo en forma de coma que indica cuando

se debe hacer la respiracion mientas se esta ejecutando una melodia.

llustracién 41. Marca de respiracion.

N

I

I SN

(o)

Fuente: El autor.
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3.2.19 El calderon. Es un signo que aparece en la parte superior de la nota
alargando su duracion generalmente el doble, pero esto va a gusto del intérprete o
del director.

llustracion 42. El calderoén.

| AN

o
N
||
miL D)

=

Fuente: El autor.

3.3 CREACION DE LOS ACOMPANAMIENTOS

Como ultima etapa de complementacion a la cartilla, corresponde el disefio de las
lecciones y los topicos que corresponde a cada una de estas. Es de suma
importancia resaltar los elementos musicales usados para efectos de este
proyecto. Por tal motivo haremos un analisis de los aires folcléricos y los ritmos
empleados en cada instruccion. Estos acompafiamientos cumplen una funcion
muy importante toda vez que son un complemento que auditivamente genera un
ambiente grupal, hecho que le permite al ejecutante interiorizar y vivenciar los
conceptos. Para el desarrollo del trabajo se tuvo en cuenta los siguientes modelos

de acompafiamiento.

3.3.1 Acomparfiamiento de la leccion 5.  Este primer acompafamiento plantea un
total seguimiento a la actuacion del clarinete. Plantea una célula ritmica basica
que facilita la interpretacion en el piano a fin de permitir al maestro prestar
completa atencion a su estudiante. De acuerdo a lo planteado, cabe mencionar
que el proposito de este primer acompafiamiento es la supervision directa sobre el
estudiante y su sonoridad, su afinacion, su embocadura y otros factores que
influyen en la produccion sonora.
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llustracion 43. Acompafiamiento de la leccion 5.

Piano

f |
- I ¢ [ N W ) .
(™ : I & 0—
A\ A— 3 Y) 1 n 0
J o © 0
O O O
(1) — - (1) — (1) 0
o | O O
A O/ 1 I O [4) 4) A4 ;
J h LY Py O 9
4 I8 o o Av

Fuente: El autor

3.3.2 Acompafnamiento de la leccion 6.

En esta leccion el acompafiamiento

brinda las sonoridades timbricas del primer tetracordio de la escala de Do mayor.

Su ritmo armoénico sigue directamente a la melodia marcando los bajos y el

acompafiamiento en figura de negra. La intencion de este ejercicio es aportar al

estudiante el sentido del tempo musical y la importancia de tener métrica musical.

llustracién 44. Acompafiamiento de la leccion 6.

H | | | | | | | I I
P AN 2N /1 N 1 1 11 1 1 1 1 1
IV S — — S—| ——a—— r3 3 3 ¥
Lt b | Py i -~ i -~ i -~ -~ -~ -~
Piano
. \ ! |
ﬁ;ﬁ 24— T t T e t 2 I
Il
(T 1 = | i d i d
v L . Il 4 l 1 Il
z z ' '
) O
H o1 [—— | : | | ; |
p’ AN A 1 Al 1 } AI { 1 1 { 1
— o S | £_i & E— —
" " 1 " | "
" I | =) 1 = il | 5 1 1 - 1
ﬁ’”’ 4 > T 14 > T » T ot T
K —1 . = T . = i T = i T =
— i o ] : @ - & i <

Fuente: El autor.
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3.3.3 Acomparfamiento de la leccion 7. Dentro de esta leccion planteamos un
primer acercamiento con la musica folclérica colombiana. Presentamos un aire
folclérico conocido como LA MONA, proveniente del litoral pacifico colombiano.
Una danza que nos ofrece una célula ritmica muy similar al pasillo, con la
diferencia que la instrumentacion utilizada pertenece totalmente a las influencias
de la regioén. En vista de esto se hizo una adaptacion a piano tratando de rescatar

los elementos fundamentales de este ritmo.

llustracién 45. Acompafiamiento de la leccion 7.

i A = B i W = I W

/)
P’ A 4
194 [® )
o
Piano
. o
e Ot e At e e e e
bg PY I'/l{ Py I'/]I Py Ill & I'IIII & I'/I{
4
I N
6
o N — i I
y 2 4
R R R R AR R
r_ o
s I — —— e E— —
IFy\A I'I %} :u H : 174 g 1/ 1/
4

Fuente: El autor.

3.3.4 Acompafamiento de la leccion 8. En esta actividad buscamos resaltar el
trabajo realizado con el compéas 6/8. El Sanjuanero. EL SANJUANERO es una
mezcla ritmica entre el Bambuco y Joropo. El sanjuanero es una de las piezas
mas importantes de nuestro pais. Obra destacadisima del Compositor Colombiano
Anselmo Duran Plazas. En sus origenes esta composicion fue escrita para

agrupacion instrumental. Al pasar del tiempo se le agregd una linea melddica
dandole aun més popularidad al tema.
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llustracion 46. Acompafiamiento de la leccion 8.

5 an N O O WO N O o O N s Y
> £
w = v w v v
),

Piano
) y — yi ) v ) )
A —— . : ¢ ¢ ¢

Fuente: El autor

3.3.5 Acompafiamiento de la lecciébn 9. Para esta leccion se propone un
acompafamiento simple en busca de facilitar la labor al docente de estar

pendiente las articulaciones usadas en la interpretacion de la melodia planteada a
fin de mejorar la interpretacion del estudiante.

llustracion 47. Acompafiamiento de la leccion 9.

) | |
)’/ | Il
Y A 3 Y] { ) Y ] Y] Y ] ) 2 Y ] Y ] { Y ] Y
™ % Py Py Py Py Py Py Py Py Py Py Py e o
ANV § ) 4
‘OJ s . b1
Piano
|
| | | | |
O /1 1 T } - T 1 1 |
A O 3 1 ] | 1 4 Il I T Il [7) I
A Py a (7} | ] | [7) | a (7}
s 3 P P | [7) P |
Z Z ] Z o

Fuente: el autor.

3.3.6 Acompafamiento de la leccion 10. El acompafamiento armonico
planteado para esta leccion exige que haya un ensamble entre el maestro y el

alumno. Es una pieza sencila que requiere gran trabajo entre los intérpretes
especialmente en el compas 7.
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llustracién 48. Acompafamiento de la leccion 10.

h“ , | ey,
oy - | I | sl N |
y 4% (7] (7] & Y] T & & 11 & 1 | | | y
[ fan ) J /1 L L 1 7 Ji Ji Ji Py
\V
J $§ & s8¢ ¢ ¢ s ii’ .
Piano
g
L . | " Py A
) ) I ) P P ) P I 1 el _a-ﬁ
'I:Rﬂ (V] ]. o o || o & || Il Il Il .4 =11 F Il
yA J yi | | 11 | | e V| & 4 | /.Y Ii Z11 1 Il
s 3 | | | A | Il | A s L Y P 111 Py
T T D) LT L4

Fuente: El autor.

3.3.7 Acompafamiento de la lecciébn 11. Dentro de esta leccion se plantea un
acompafiamiento sencillo. El fragmento tiene su origen en la pieza del maestro
Petronio Alvarez, compositor de M| BUENAVENTURA Es un aire de abozao,
caracteristico dela regién pacifica. Se busca que el maestro tenga total atencion
del estudiante a fin de hacer las pertinentes revisiones a todo detalle técnico que
influya en la interpretacion del fragmento. Por lo tanto se rescata de este

fragmento la melodia y se plantea un ritmo armonico sencillo.

llustracién 49. Acompafiamiento de la leccion 11.

| | | | !
o L ! 1 Il 1
V Uy LV ENP=D) - I-7=0 =K 12P=K go hﬁo v
N 7D Q4 °| | o D
Y [o N0 T T s .
) Z ¢ ﬁﬂz
Piano mf mp
| | | | .
é’ | 0L [7) I (7] I [7) i fde I I
[/ J ¢ ) I I 1 I | I | |
h 1l N I 1 (7] | | . .
L) o ) 1 1 1 I

Fuente: El autor.

3.3.8 Acompafiamiento de la leccién 12. En esta leccién se hace uso de un

ritmo de porro caracteristico de la costa atlantica. EI acompafiamiento planteado
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requiere interaccion entre los dos intérpretes a fin de lograr un buen trabajo de
ensamble. En el ritmo armonico se rescatan elementos propios del aire que han
sido dentro del acompafamiento. Este fragmento contiene elementos musicales
necesarios para el desarrollo de esta leccion. El tema VEINTE DE ENERO es de

autoria del maestro Demetrio Guarin.

llustracién 50. Acompafiamiento de la leccion 12.

[ | | I ! | I ! I | 1 | | | |

g???""'::"

T | T 1 T 1 T | 1 1
T | SIgls T 1 I | I |
ol 10

Fuente: El autor.
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4. CONCLUSIONES

La elaboracion y disefio de herramientas pedagodgicas como estas, sirven de gran
ayuda dentro del proceso de ensefianza aprendizaje, pues se esta teniendo

acceso a material dinamico y de facil asimilacion.

El disefio propuesto en esta investigacion, abre el campo de vision pedagdgica y
deja clara la posibilidad de crear materiales que den continuidad al mismo;
proponer lecciones que contribuyan al desarrollo de la técnica de aprendizaje de
clarinete, haciendo uso de recursos folcldricos asi como de elementos o recursos
gue hacen parte del bagaje musical que por experiencia adquieren los nifios,
contribuye a un mayor cimiento y valoracién en el proceso de ensefianza-

aprendizaje.

Si bien la estructura de trabajo que se presentd no es la verdad absoluta, si le
amplia el campo de vision al docente, para que explore mas alla de lo planteado,
ya que existen miles de alternativas y actividades docentes que se pueden hacer
no solo con el material expuesto aqui, sino también con los recursos que tenga a
la mano el docente, sobre el cual se podran anexar otros objetivos mas complejos,
en el caso de que el maestro se proponga ampliar el espectro de conocimiento de

un alumno mas avanzado.

Asimismo, este material busca contribuir a que el aprendiz se apropie de la musica
del folclor colombiano, dandole el debido valor que se merece y desarrollando en

éste habilidades musicales de una manera agradable y amena.

La importancia del trabajo metddico, pedagdgico ligado a las manifestaciones
culturales folcloricas de los pueblos, es una via de comunicacion que garantiza la
transformacion del entorno social y su cultura. Esto quiere decir que dentro del que
hacer pedagdgico el docente debe incluir los factores del propio entorno, musicas
tradicionales, y procurar hacer memoria de estas pues en definitiva merece su

conservacion y respeto. Es por eso que una funcién pedagdgica del egresado UIS
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es la de mantener viva la memoria artistica y cultural de la regidén y la provincia. El
docente juega un papel importante como canal de comunicacion y como individuo

gue mejora las condiciones de la educacion en su entorno.
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A. CARTWARRQERSIUN

CARTILLA DE INICIACION AL
CLARINETE

PROFESOR
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Introduccioén

El presente meétodo estd disefilado para niflos que se encuentran
iniciando sus estudios en el clarinete. Desde la nifiez el individuo entra
en contacto con la mdsica, ya sea escuchando o cantando. El
proposito de esta cartilla es orientar de una manera mas directa y
didactica el aprendizaje de conocimientos basicos tedrico
musicales aplicada en la ensefanza del clarinete haciendo uso de la
musica tradicional y del repertorio infantil colombiano. Promoviendo
asi la difusion de la cultura desde temprana edad en el salon de
clases
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Leccion 1

e Conocer el pentagrama y su aplicabilidad en la escritura musical.
e Discriminar las figuras musicales, su escritura y la composicion de un compas con

elementos sencillos.

Pentagrama

Conjunto de cinco lineas y cuatro espacios en donde se escribe la musica.

Figuras Y Silencios

Nombre Figura Silencio
Redonda & =
Blanca d ==
Negra J —
Corchea By ==
Semicorchea A F—
Fusa ﬁ ___r,:—é_
Semifusa ﬁ %
Compases

Dividen el pentagrama en casillas que tienen la misma cantidad de tiempos, cada compas

tiene una linea divisora o barra de compas que lo separa del siguiente.

Lineas divisorias o barras de compas

lly

N>

T
Compas Compas  Compas

T



Doble Barra
Son dos lineas verticales, ésta indica que habra cambios en la partitura ya sea de tonalidad

0 para separar partes de un tema.

Barra Final

Nos muestra en donde finaliza el tema musical.

Doble barra Barra final

No

y
~7

LY

A

Leccion 2

* Conocer la altura de las notas musicales
* Ubicacidn dentro del pentagrama las notas musicales

¢ Diferenciar la funcion de las alteraciones musicales.

La Clave
Indica el nombre y las alturas de las notas. Las partituras para clarinete siempre estan

escritas en clave de SOL.

Nombre de las Notas
Cada nota se escribe en una linea y/o espacio determinado dentro del pentagrama, los

nombres de las notas se indican a través de la clave de sol.
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Alteraciones

Estos simbolos se colocan en la parte izquierda de la nota para modificar su altura.

SOSTENIDO Sube medio tono a la nota

BEMOL Baja medio tono a la nota

BECUADRO Mantiene a la nota en su altura natural,
sirve para anular alteraciones

anteriores.
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Leccion 3

e Reconocer aspectos basicos de la escritura musical.

e Delimitar la formula de compas y las mas comunes formulas de compas (4/4,2/4,
3/4, 6/8, 3/8).

e Aprender a escribir ritmos sencillos.

e Discriminar las posibilidades que brinda la formula de compas.

* Proponer pequeiias composiciones ritmicas musicales.

Férmula de Compas
Es un fraccionario en el cual el nUmero que esta en la parte superior indica la cantidad de
tiempos que deben existir dentro de cada compds y el nimero que estd en la parte

inferior representa la figura que tiene el valor de un tiempo.

Numerador ~ Unidad de tiempo
A

# L =
o & y= -

(), s ) e
Denominador Unidad de compés

A continuacidon vamos a trabajar en la construccién.
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Leccion 4

e Conocer la composicidn estructural del clarinete, el nombre de sus partes y como
se ensambla.

¢ Aprender a hacer embocadura

¢ Hacer notas largas segun criterio del maestro.

e Experimentar y desarrollar la respiracion diafragmatica.

* Desarrollar la emisidn del aire y los diferentes ataques con la lengua.

Aqui una lista de factores a tener en cuenta para el correcto desenvolvimiento de la

clase

1. Ensefiar partes del clarinete, su armado y su ejecucion.
2. Hablar de la respiraciéon diafragmatica

3. Proponer ejercicios que fortalezcan la respiracion diafragmatica.
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4. Ensefiar embocadura y emitir sonidos.

5. Ataques con lengua “DU” y “DA”

Dentro de la leccién el estudiante tendra la posibilidad de tener una ayuda visual extra con

las imagenes proporcionadas para el correcto armado del clarinete.

Ejercicio de respiracion.

A continuacidon vamos a trabajar con la nota sol.
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Leccion 5

De la escala chalumeau, movimientos diatdnicos.

Se recomienda ver esta leccidén una vez el estudiante conoce la escala chalumeau. Estos

son los objetivos planteados para esta leccidn:

¢ Desarrollar el aprendizaje de la emisidn del aire y ataques de lengua.
e Reforzar la escala chalumeau.
¢ Afinar las notas con el piano.

iMaestro recuerde revisar el ejercicio técnico!
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iA tocar!

Los pollitos

Primero practicar: adagio J 60

Después: andantino J 50 Tonalidad Bb mayor
Dominio publico
Jests Rodriguez
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Leccion 6

De la escala chalumeau, movimientos diatonicos.

Este es el modelo de leccidn que propongo, aqui estan sus objetivos:
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e Aprender la escala de Do mayor, los intervalos de segunda mayor, tercera mayor,
cuartas y quintas justas, ya sean separadas o ligadas (a juicio del profesor).
* Aprender las posiciones basicas del primer tetracordio de la escala de Do mayor

e Afinar las triadas mayores con el piano.

iMaestro recuerde revisar el ejercicio técnico!

La lechuza

Primero practicar: adagio J 60

Después: andantino J 50 Tonalidad Bb mayor.

Dominio publico
Jestis Rodriguez
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Leccion 7

De la escala cromatica, la anacrusa y el staccato.

* Aprender las posiciones basicas de la escala cromatica.

e Entender el ritmo del compas de 6 /8

e Conocer los tiempos fuertes y débiles de un compas, descubrir la anacrusa.
¢ Comenzar a trabajar en la explicacidn del staccato

iMaestro recuerde revisar el ejercicio técnico!

La moia
Primero practicar: adagio J. 60
Después: Allegro moderato J. 108 Tonalidad G menor
Tradicion del pacifico
Jests Rodriguez
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Leccion 8

De la escala de sol mayor y su relativa, el legato y non legato.

* Reforzar el conocimiento de la anacrusa, adquirido en la leccion anterior.
e Descubrir el compas de 6/8, aprender a medir la fraccidn en dos pulsos.
e Comprender la diferencia entre notas separadas y notas ligadas, reforzar el

objetivo anterior de la articulacién y explicar la diferencia con respecto al staccato.

El Sanjuanero Huilense

Primero practicar: moderato J. 110

Después: Allegro moderato J. 160

Tonalidad E menor
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Leccion 9

De la escala de Re mayor y su relativa, cambio de registro., acentos y ejercicios de 3ras

ascendentes y descendentes. Las notas si y la.

e Diferenciar compases 4/4y 6/8.
e Conocery ejecutar la escala de Re mayor, su relativa en intervalos de 3ra

ascendentes y descendentes.

* Descubrir los acentos y utilizarlos como herramienta para lograr la conexién entre
las notas mas dificiles de ligar en el instrumento

* Trabajar en desenvolvimiento con el acompafamiento del piano.

iMaestro recuerde revisar el ejercicio técnico!

La iguana y el perezoso.

Primero practicar: allegro J 150

Después: presto J 200

Tonalidad D mayor
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Marlore Andwanter
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Leccion 10

De la escala de la mayor y su relativa, se amplia registro hasta el La5 del registro clarin. Se

afianzan conocimientos.

¢ Reforzar los conocimientos de la escala cromatica
e Aprender la escala de La mayor.
e Discriminar las articulaciones, hacer hincapié en el staccato. Repasar el concepto

de anacrusa.
Se recomienda practicar intervalos de cuarta justa.

iMaestro recuerde revisar el ejercicio técnico!

Pin pon

Primero practicar: andante J 76

Después: allegro JlZO

Tonalidad A mayor
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Desconocido
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Leccion 11

De la escala de fa mayor y su relativa menor, el tresillo, los compases binarios y ternarios

y como diferenciar sus pulsos.

* Explicar el origen y uso del tresillo
e Enseiiar la diferencia entre compas binarios y ternario y su pulso, débil o fuerte.
e Tocar la escala de Fa mayor y su relativa menor.

* Discriminar dindmicas y reguladores de expresion de sencilla

Se recomienda revisar contenidos tedricos respecto a las figuras irregulares y los tipos de

compases existentes.
iMaestro recuerde revisar el ejercicio técnico!

MI buenaventura

Primero practicar: allegro moderado J 100

Después: allegrissimo J 120

Tonalidad D menor
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Leccion 12

De la escala de Bb mayor y su relativa menor.

* Aplicar todos los conocimientos aprendidos hasta ahora
e Experimentar con las articulaciones.

e Ensamblar con el acompanamiento pianistico

Se recomienda un estudio lento primero y progresivamente ir subiendo la intensidad del

tempo. Como medida de estudio propongo tocar cada parte con una dindmica diferente.

Veinte de Enero

Primero practicar: allegro moderado J 100

Después: prestissimo J.ZOO

Tonalidad Gmenor
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B. CARTILLA ESTUDIANTE

CARTILLA DE INICIACION AL

CLARINETE

ESTUDIANTE
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Introduccion

El presente método estd diseiado para nifos que se encuentran iniciando
sus estudios en el clarinete. Desde la nifiez el individuo entra en contacto con
la musica, ya sea escuchando o cantando. El propdsito de esta cartilla es
orientar de una manera mds directa y diddctica el aprendizaje de
conocimientos bdsicos tedrico musicales aplicada en la ensefianza del
clarinete haciendo uso de la musica tradicional y del repertorio infantil
colombiano. Promoviendo asi la difusion de la cultura desde temprana edad

en el salon de clases
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Leccion 1

Pentagrama

Conjunto de cinco lineas y cuatro espacios en donde se escribe la musica.

Figuras Y Silencios

Nombre Figura Silencio
Redonda S A

Blanca

Negra

Corchea

Semicorchea

Fusa

‘wr| w| Y| | «| —

Semifusa

1

Compases

Dividen el pentagrama en casillas que tienen la misma cantidad de tiempos, cada compas tiene

una linea divisora o barra de compas que lo separa del siguiente.

Lineas divisorias o barras de compas

e

| I T
Compas Compas  Compas

N>
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Doble Barra
Son dos lineas verticales, ésta indica que habra cambios en la partitura ya sea de tonalidad o para

separar partes de un tema.

Barra Final

Nos muestra en donde finaliza el tema musical.

Doble barra Barra final

l

#_ 1

(S 1

~7 | |
L))

Leccion 2

La Clave
Indica el nombre y las alturas de las notas. Las partituras para clarinete siempre estan escritas en

clave de SOL.

Nombre de las Notas
Cada nota se escribe en una linea y/o espacio determinado dentro del pentagrama, los nombres

de las notas se indican a través de la clave de sol.
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Alteraciones

Estos simbolos se colocan en la parte izquierda de la nota para modificar su altura.

SOSTENIDO Sube medio tono a la nota

BEMOL Baja medio tono a la nota

BECUADRO Mantiene a la nota en su altura natural, sirve

para anular alteraciones anteriores,
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Leccion 3

Formula de Compas
Es un fraccionario en el cual el nUmero que esta en la parte superior indica la cantidad de tiempos
que deben existir dentro de cada compds y el nimero que esta en la parte inferior representa la

figura que tiene el valor de un tiempo.

Numerador ~ Unidad de tiempo
> Xl

1881
\

~ b Y

. s
Denominador Unidad de compas

()

A continuacion vamos a trabajar en la construccion.
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Leccion 4

El clarinete

Asi se arma el clarinete.

Asi suena el clarinete:

o
)

0

0
o]
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Leccion 5

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

Vamos a tocar usando la silaba “Du” y “Da” con cada nota, recordemos hacer respiraciones una

vez terminamos de tocar cada blanca y la redonda.
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Leccion 6

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala chalumeau!
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Leccion 7

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala cromatica del registro chalumeau!
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Lecciéon 8

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala de Sol mayor y su relativa menor!
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Leccion 9

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala de Re mayor y su relativa menor!
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Leccion 10

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala cromatica, vamos a subir hasta el la5!
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Leccién 11

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala de Fa mayor y practiquemos los tresillos!

’
—
9 3 3 j'_| '."Flpfg 'I{Q}'P‘ﬁ.-.’—‘ |3| 3 O
y M‘P‘F  F | T 1
M f .. | oty ot | | — Il | | 1
O ———:I“]L'L‘”L.J--JII -5 3 3 7o \'I‘il___
- S 3 3 . ®*9Z
iA tocar!
Mi buenaventura
Clarinet in Bb Petronio Alvarez
Jestis Rodriguez
) o oo 23
e L e g e
\\V
)

7

H £ o e B b P
A / S—r D i3] am—T hizs
M7 bl | \\4J 0 !]—'
w T

¢ f

116




Leccion 12

Ejercicios

iVamos a practicar un poco!

iRecordemos la escala de Bb mayor y apliquemos todo lo que conocemos hasta ahora!
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iA tocar!

Veinte de Enero

Demetrio Guarin

Clarinet in Bb

Jestis Rodriguez
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