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Resumen

Titulo: Composicion de cinco obras corales sobre poemas de autores colombianos para coros
infantiles y juveniles de niveles inicial e intermedio”

Autor: Jhon Alexander Oviedo Pinto™

Palabras Clave: Repertorio coral, poemas, composicién, coros infantiles y juveniles.
Descripcion:

Este proyecto estd enmarcado en la composicion de nuevo repertorio coral, basado en poemas
escritos por jovenes autoras colombianas y dirigido a procesos corales infantiles y juveniles de
niveles inicial e intermedio en el que hoy en dia, es escaso el material en nuestro pais. Se busca
también que a través de este tipo de repertorio se logre cautivar a una poblacién bastante alejada
de dicha expresion. EI documento incluye informacion metodoldgica respecto al abordaje de los
poemas, su proceso de musicalizacion y las herramientas técnicas, vocales e interpretativas que
contiene cada obra a nivel individual y colectivamente,

Como resultado final este novedoso repertorio coral no solo ofrece nuevas oportunidades de
expresion musical para los jovenes en Colombia, sino también servira como herramienta
pedagdgica valiosa para los educadores y musicos que buscan desde su aporte el fortalecimiento

de nuestro movimiento coral desde sus pilares.

* Trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas Escuela de Artes Director: Juan Manuel Hernandez-Morales Licenciado en mdsica
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Abstract

Title: Composition of five choral works on poems by Colombian authors for children and youth
choirs of beginner and intermediate levels”

Author: Jhon Alexander Oviedo Pinto™

Keywords: Choral repertory, poems, composition, children and youth choirs.

Description:

This project is framed in the composition of new choral repertory, based on five beautiful poems
written by young Colombian authors and addressed to children and youth choral processes of
beginner and intermediate levels in which nowadays, the material is scarce in our country. It is
intended that through this type of repertoire, it is possible to captivate a population that is quite
distant from this expression. The document includes methodological information regarding the
approach to the poems, their musicalization process and the technical, vocal and interpretative
tools that each musical piece contains individually and collectively.

As a final result, this novel choral repertoire not only offers new opportunities for musical
expression to young people in Colombia, but will also serve as a valuable pedagogical tool for
educators, directors and musicians in general who seek from their contribution to strengthen our

choral movement from its pilars.

* Work of grade
** Facultad de Ciencias Humanas Escuela de Artes Director: Juan Manuel Hernandez-Morales Licenciado en mdsica
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Introduccion

Desde hace ya varios afos la masica coral en nuestra regién ha venido cobrando la
importancia que merece, como resultado de esto han surgido varios procesos en colegios, e
instituciones académicas, universidades y otros lugares donde se le ha otorgado un espacio a la
formacion vocal y musical de nuestros jovenes. En este contexto, el siguiente trabajo busca aportar
material que sirva como medio para dichos procesos, disefiando y creando cinco obras corales de
distintos formatos y niveles basadas en poesia colombiana. Los textos de estas obras, redactados
por dos jévenes también miembros de nuestra universidad, estaran disponibles junto con las obras
dentro de este mismo trabajo.

A lo largo del siguiente trabajo se encontrara la metodologia que por etapas fue usada para
tal fin, en donde ademas se explicard de manera mas concisa cada recurso, no solo musical, sino
técnico, vocal e interpretativo que se tuvieron en cuenta para su desarrollo y aspectos relevantes a
tener en cuenta en los ya mencionados procesos corales que dentro de cada una de las obras se

encuentran.

1. Planteamiento del Problema

El proceso de canto coral es muy importante y debe contar con ciertas herramientas

esenciales para su desarrollo, como lo es el repertorio musical. Este Gltimo es clave en el proceso
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de ensefianza y debe elegirse correctamente para poder favorecer el desarrollo del coro, ya que de
lo contrario podria perjudicarlo.

En el caso de los coros infantiles y juveniles, el repertorio adecuado debe estar en
consonancia no solo con su nivel musical y vocal, sino también con su edad y madurez, para poder
ser una herramienta pedagogica efectiva y coherente con su progreso y alcance.

Sin embargo, es evidente que existe una brecha en el repertorio disponible para estos
grupos, especialmente en el nivel inicial y de corta edad. Existe un vasto mundo de repertorio coral
universal para elegir, pero a menudo carece de variedad en cuanto a teméticas acordes para estos
jévenes cantores. Es necesario que se desarrollen repertorios adecuados y amplios, que sean hechos
especialmente para ellos y que les permitan desarrollar todo su potencial musical en un ambiente
adecuado y motivador.

Con lo expuesto anteriormente se planteo la siguiente pregunta.

1.1 Pregunta de investigacion

¢ Como resolver la escasez de repertorio coral juvenil que ayude al desarrollo de habilidades

técnicas e interpretativas, involucrando la poesia colombiana?

1.2 Antecedentes

Dentro de los antecedentes a nivel local encontramos a Luisa Garcia y Monica Rodriguez

quienes optan por el titulo de licenciatura en musica en la Universidad Industrial de Santander con

la tesis titulada “Acercamiento a la musica colombiana a través del canto coral: seleccion,
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adaptacion y arreglos para el coro infantil del colegio Liceo Patria” para formato coral. El objetivo
general de esta tesis escrita en el afio 2019 fue; realizar la seleccion, adaptacion y arreglos de temas
de musica colombiana andina y pacifica para el coro infantil del colegio Liceo Patria con el fin de
enriquecer la identidad cultural de los nifios y motivar su interés por la musica folclérica, utilizando
elementos vocales, interpretativos y de expresion corporal (Garcia y Rodriguez, 2019).

Su metodologia se basé en cuatro etapas que fueron; X

1. Seleccion de la institucion y de la poblacion.

2. Formacion vocal, musical

3. Eleccion del repertorio.

4. Montaje del repertorio.

Por su parte Lizbeth Espitia y Luz Andrea Rodriguez, realizaron la tesis” Recopilacion y
arreglo para coro infantil de obras de Jaime Ledn Ferro” con la cual optan por el titulo de
Licenciatura en Mdsica en la Universidad Industrial de Santander. El objetivo de esta misma fue
recopilar obras del compositor colombiano Jaime Le6n Ferro para adaptarlas a coro infantil y
realizar el montaje con una agrupacion coral infantil (Espitia y Rodriguez, 2017).

Este proyecto usé de forma metodoldgica tres etapas; la primera de convocatoria y
seleccién, la cual sirvié para determinar el interés de las instituciones y luego seleccionar la
poblacién que haria parte del proyecto. La segunda que fue el trabajo vocal y seleccion del
repertorio en donde llevaron a cabo clases de técnica vocal, calentamiento y teoria musical, y la
tercera donde se realizd el montaje como tal del repertorio.

También a nivel local, encontramos a Karina Delgado quien titula su tesis “Realizacion de
arreglos corales para coro de voces iguales de una seleccion de temas de musica colombiana” con

la cual opta por el titulo de Licenciada en Musica de la Universidad Industrial de Santander y en
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la que propone como objetivo principal, contribuir al repertorio de coro de voces iguales mediante
la elaboracion y posterior montaje de arreglos de una seleccion de obras musicales colombianas
(Delgado, 2016).

Su trabajo se llevo a cabo en cinco etapas, las cuales fueron:

1. Seleccion de obras.

2. Realizacion de arreglos (en la cual definio la dificultad, el rango vocal, etc.).

3. Montaje de los arreglos.

4. Realizacion del documento.

5. Sustentacion del proyecto.

Por otro lado a nivel nacional, encontramos a Paula Fajardo Camargo quien en su tesis
“Nueve arreglos y adaptaciones para la iniciacion de coros con adolescentes” opta por el titulo de
Licenciada en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional, en la cual propone como objetivo,
describir los procesos de ensefianza—aprendizaje a propasito de la iniciacion coral con adolescentes
a partir del disefio de nueve arreglos a una, dos y tres voces, derivados de los intereses musicales
colectivos de los coros Mateo Carcasi y Somos Uno de la ciudad de Bogota (Fajardo, 2014).

En el &mbito internacional, encontramos a Luis Eduardo Carrion Arévalo de Ecuador. Su
tesis lleva por titulo “Composicion coral a partir de un fragmento del poema "Rostro de Vos" de
Mario Benedetti”, con la que obtiene el titulo de Licenciado en Composicion Musical de la
Universidad de Cuenca, Ecuador. Esta tesis tiene como objetivo general la creacion musical al
recontextualizar la idea social de “poesia triste” en una textura contrapuntistica de voces mixtas.

(Carrién 2012).
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1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General

Crear nuevo repertorio para coros juveniles de niveles inicial e intermedio, que aporte al

desarrollo vocal, técnico e interpretativo coral.

1.3.2 Objetivos Especificos

Realizar composiciones corales sobre textos poéticos teniendo en cuenta la estructura,
prosodia y tematica de cada uno de ellos.

Utilizar recursos corales melddicos, timbricos, sonoros, expresivos e interpretativos como
parte del material que ayude a su desarrollo a nivel coral.

Promover la utilizacion de un lenguaje contemporaneo a la musica coral infantil y juvenil.

Realizar una muestra musical pregrabada de ocho obras y sustentacion en publico.

1.4 Justificacion

El proceso de iniciacién y formacién coral con adolescentes puede resultar interesante y
exitoso si se realiza con una cuidadosa seleccién del repertorio. El objetivo es obtener resultados
musicales de calidad y motivar a jévenes en pleno desarrollo vocal y musical a través de la musica

coral. Este trabajo se enfoca en una poblacién infantil y juvenil que a menudo tiene pocas opciones
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disponibles para explorar e iniciarse en la masica coral. Ademés, busca destacar recursos
contemporaneos que comunmente solo se ven en obras corales de mayor complejidad y habilidad.

Desafortunadamente, no todas las agrupaciones corales colombianas cuentan con una
formacion musical complementaria que brinde herramientas especificas y distintas a las ya
acostumbradas, como la improvisacion y la implementacion de recursos y otros. Es por ello que
se hace evidente la necesidad de crear y enriquecer dicho repertorio, que en la actualidad es escaso
y desactualizado. Con este fin, se busca hacer un aporte coral que involucre no solo el trabajo con
nuevas obras, sino también ciertas habilidades técnicas, ludicas e interpretativas que son muy
importantes en niveles donde es fundamental adquirirlas y potenciarlas.

Dentro de las propuestas alternativas esta también el generar un acercamiento a la poesia
como expresion artistica que hace parte importante de este trabajo, es alli donde se encuentra como
musico, el espacio ideal para aplicar diversas herramientas adquiridas a lo largo de la carrera que

ayuden a encontrar una relacion perfecta entre dos distintas expresiones artisticas.

2. Marco referencial

2.1 Pedagogia coral infantil y juvenil a través del repertorio

El repertorio y su eleccion es una parte crucial de la educacion y el proceso coral, ya que
permite a los estudiantes desarrollar habilidades vocales, explorar diferentes estilos musicales, y

fomenta el trabajo individual y colectivo.
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“"La ensefianza efectiva de canto coral requiere que el docente entienda los estilos y
estrategias de aprendizaje de sus estudiantes “~“(Hoffman , 2018).

No solo favorece o desfavorece la atencidn en el proceso por parte de nifios y jovenes sino
que también les ayuda a su sano proceso de desarrollo vocal y de comprension sobre la musica,
apresurar un proceso puede perjudicarlo sin vuelta atras, y no alimentarlo con buen repertorio y
herramientas también podria estancarlo. "una seleccion adecuada de repertorio también puede
servir para desarrollar habilidades sociales y emocionales en los estudiantes, ademas de permitir

una comprension mas profunda de otras culturas”(Fosil, 2019)

2.2 El lenguaje contemporaneo en la musica coral juvenil

La musica coral juvenil, es sin duda una forma de arte y expresion, que permite a los
jévenes de hoy tener una voz en la sociedad actual. Es por ello que, con el uso del lenguaje
contemporaneo en la masica coral infantil y juvenil, se puede reflejar la cultura y la realidad social
del mundo en el que ellos viven, lo que se convierte en una herramienta poderosa para atraerlos
hacia la musica coral y para mantener viva esta forma de arte.

Segun el compositor britdnico John Rutter, la muasica coral juvenil debe ser "vibrante,
emocionante, divertida, atractiva y desafiante"(Rutter, 2009). Ademas, debe ser accesible y
relevante para un publico joven, que esta acostumbrado a escuchar musica en diferentes géneros y
estilos, y que busca algo fresco y nuevo. La compositora y directora de coro Jenni Brandon afirma
que "la creacion de mdsica coral accesible y atractiva para los jovenes es fundamental para

mantener viva esta forma de arte". Ademas, asegura que "el uso del lenguaje contemporaneo en la
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musica coral juvenil puede ayudar a involucrar a los jovenes en la musica coral y permitirles

expresar sus propias ideas y emociones”.(Brandom, 2013)

2.3 Pedagogia coral en voces cambiantes;

La ensefianza del canto a nifios y jovenes presenta desafios especiales debido a los cambios
que experimentan sus voces durante la adolescencia. "La voz de un nifio es diferente a la de un
adulto en términos de longitud de las cuerdas vocales y del tamafio de la faringe y de la cavidad
toracica" (p. 54). Por lo tanto, "es necesario abordar la ensefianza del canto infantil y juvenil de
manera diferente que la ensefianza de la voz adulta. " (Scott MCcoy, 2004)

En relacion con la formacion coral, se enfatiza la importancia de elegir un repertorio
adecuado para la voz infantil en constante cambio. Goetze sostiene que "el repertorio coral para
nifios debe ser seleccionado cuidadosamente para adaptarse a las limitaciones de su técnica vocal
en desarrollo™ (Mary Goetze,1993), (p. 89). Para que los jovenes desarrollen habilidades técnicas
solidas en la préactica coral, es necesario elegir obras que se ajusten a los cambios en su rango

vocal.

3. Metodologia

Este proyecto se realiz6 teniendo en cuenta las ocho diferentes etapas previamente

dispuestas para este proceso:
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1) Eleccion de los poemas

2) Formatos corales de las cinco piezas

3) Analisis prosédico y métrico de los textos

4) Composicién

5) Revision y edicion critica de las partituras

6) Entrega del proyecto y grabacion del producto final.

7) Analisis formal de las obras

3.1 Eleccion de los poemas:

En esta primera etapa del proyecto se seleccionaron cinco poemas sobre los cuales, se
desarrollaria el proceso de musicalizacién. Dicha seleccion se realizo teniendo en cuenta una
tematica pertinente y adecuada a la poblacion infantil y adolescente, hacia la cual va dirigida esta
propuesta.

A continuacion, se muestran los poemas escogidos:

“"Mariposa””

Texto de Angela Maria Fernandez Agudelo

Mariposa que revolotea y se posa en mi,

mariposa de hermosos colores que pasea por mi jardin

Tus alas color cielo que no paro de mirar,

tu grandioso vuelo que no dejo de contemplar.

Mariposa de hermosos colores ven y quédate aqui,

mariposa gue revoloteas, mariposa de mi jardin.
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“"Florcita Carmesi”™”

Texto de Karen Daniela Jaimes Guadron

Cuando las estrellas danzaban

recogi una florcita carmesi

y desde la intensidad de su ternura

construi un monumento a la belleza.

El abrazo de sus pétalos

la serenidad de su presencia

mi sentir estuvo perdido

en la calidez de su inmensidad.

Rojo purpureo, carmin vivo

llena de alegrias los sentires

que vivo la libertad de tu encanto

como jabilo de mi regocijo

“"Colores™

Texto de Angela Maria Fernandez Agudelo.

Los colores que me pintan la vida,

colores que veo dia a dia,

colores que me rodean y me llenan de alegria.

Rojo como el amor de mama que me acompafia cada dia,
amarillo como el sol que me alumbra y me da calor,
verde como la pradera en la que juego con la abuela,

azul como el mar que me llena de tranquilidad.
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“Elegia™

Texto de Karen Daniela Jaimes Guadron

Admiro en tus 0jos, mis 0jos como soles en miniatura,

Y VIVO en tu vida, aunque sean tus gestos continuas elegias.
a ellas las invito a danzar,

pues me invade la ambicion de conquistar el dolor que te gobierna.
Me entorpece la dulzura con la que no te aferras a mi,

y de ser este mi destino, asegurate de amarme

para olvidarme en ti.

“"Paisaje””

Texto de Angela Maria Fernandez Agudelo

Respiro y vuelvo a encontrarme

camino sin rumbo y llego hasta aqui

siento la brisa amable y sonrio

con la esperanza de ser feliz

El riachuelo y las aves

los arboles y el atardecer

regocijo de estar vivo

de poder estar aqui.



COMPOSICIONES PARA COROS INFANTILES Y JUVENILES | 22

3.2 Formatos corales de las cinco piezas

Durante esta fase, se desarrollaron y definieron los elementos de composicién y los
recursos técnicos a utilizar en cada una de las obras, teniendo en cuenta el formato seleccionado y
basandose en las sugerencias de los textos. Posteriormente, se realizd una eleccion especifica para
cada composicion, ya que no todas ellas hacen uso completo del coro. Ademas, se establecieron
los niveles de cada obra y se identificaron los movimientos que involucraban un instrumento

armonico, como fue el caso del piano en esta situacion.

Tabla 1.

Formatos corales de cada obra

Obra Formato
Mariposa SA + Piano
Colores TB + Piano
Florcita Carmesi SSA + Percusion corporal
Elegia SATB
Paisaje SATB

3.3 Analisis prosédico y métrico de los textos

El acento prosddico en la musica coral se logra mediante cambios en la intensidad, la
duracion o el énfasis en determinadas silabas o notas. Puede haber acentos prosddicos marcados
en el primer tiempo de un compas, en la primera silaba de una palabra importante o en un momento

culminante de la composicion.



COMPOSICIONES PARA COROS INFANTILES Y JUVENILES | 23

Al aplicar el acento prosddico en la musica coral, se busca crear una mayor cohesion y
unidad en el coro, destacando las partes mas relevantes del texto y dando vida al mensaje

transmitido. Esto contribuye a una interpretacion mas expresiva y convincente de la pieza musical.

3.4 Composicion

El proceso de composicion es todo el camino que recorre una persona desde la idea inicial
hasta el producto final en el que ya ha logrado imprimir su pensamiento musical.

En lugar de seguir estrictamente las convenciones tonales tradicionales, muchos
compositores contemporaneos adoptan enfoques mas libres y exploratorios. Utilizan armonias
disonantes, polifonia compleja y texturas experimentales para crear un impacto emocional y
expresivo.

En este proyecto se han incorporado técnicas extendidas de canto, como efectos vocales no
convencionales, la voz hablada y uso de respiraciones, manipulacion de la resonancia vocal y entre
otros. Estas técnicas amplian el potencial sonoro del coro y permiten una mayor expresividad en

la interpretacion.

3.5 Revisidn y edicion critica de las obras

Una edicion critica de partituras es un proceso en el cual se investiga y analiza

cuidadosamente diferentes fuentes para producir una version precisa de una obra musical. Se

decide hacer este proceso para resolver problemas de notacidn, interpretacion y faltas en los



COMPOSICIONES PARA COROS INFANTILES Y JUVENILES | 24

manuscritos originales. Estas ediciones son valiosas para intérpretes y estudiosos, ya que brindan

una base confiable para la interpretacion y el estudio de las obras musicales.

3.6 Entrega del proyecto y grabacion del material

La culminacion del proyecto se da con la entrega del documento final, el cual representa el
resultado y la materializacion de todo el proceso creativo y de desarrollo de las cinco obras. Este
documento final incluye las partituras completas y detalladas de cada obra, que reflejan tanto las
decisiones de composicion como las herramientas especificas a utilizar en cada obra.

Ademas, como parte integral del proyecto, se realiza una grabacion en formato de audio de
cada una de las cinco obras. Esta grabacidn busca capturar la interpretacion y ejecucion del grupo
de manera fiel y precisa. Cada detalle musical y cada elemento sonoro son cuidadosamente
registrados para reflejar la intencion artistica y la expresién emocional que se busca transmitir a
través de la masica.

El proceso de grabacidn implica una meticulosa planificacion y preparacion, asegurandose
de contar con el equipo adecuado, el espacio acustico 6ptimo y la colaboracion de los musicos
involucrados. Se busca obtener una grabacion de alta calidad que refleje la esencia y la intencién
de cada una de las obras, y que permita disfrutar y apreciar la musica en su plenitud.

La entrega del documento final y la grabacién en audio no solo representan el cierre del
proyecto, sino también un hito importante en la difusion y preservacion de las obras. Estos registros
pueden ser compartidos y difundidos para que otros puedan apreciar y disfrutar de la musica

creada, contribuyendo asi al legado artistico y cultural en el &mbito musical.
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3.7 Analisis de las obras

El analisis de una obra coral consiste en examinar y comprender diferentes aspectos de la
composicién musical con el objetivo de obtener una vision méas profunda y detallada de la obra
coral en cuestion. A través del analisis, se busca desentrafiar la estructura, los elementos armonicos,
melodicos, ritmicos y texturales, asi como otros elementos expresivos Yy estilisticos presentes en la
obra. Ayuda también a los intérpretes, directores y cualquiera que se acerque a este proceso a
comprender mejor la obra, interpretarla de manera mas informada y apreciar la riqueza de sus
recursos. Ademas, el andlisis proporciona una base sélida para la ensefianza y la investigacion en

el campo de la musica coral.

3.7.1 Mariposa

Informacion general de la obra;

Tabla 2.

Aspectos destacados de “Mariposa”

TONALIDAD A MAYOR

DURACION APROX. 2:20 min

COMPAS 6/8 2/4

FORMA A-B- A

INDICACION Allegretto ritmico e festoso
DINAMICA (Negra=80)

La obra comienza con el uso del recurso coral contemporaneo de la espontaneidad

controlada con sonidos indeterminados, en este caso la voz susurrada, mientras tanto el piano da
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una pequefia introduccion. La obra en general tiene un ritmo bastante marcado y predominante que
se podria facilmente confundir con el 5/4, durante el comienzo de la seccion A, hay un juego
ritmico que se decide hacer al unisono entre las dos voces (soprano y contralto) en un registro
cdémodo y buscando con esto la sensacion precisamente de unidad en relacion directa con el texto
en la inocencia y tematica que nos muestra para el proceso coral al cual va dirigido. Cabe
mencionar que esta seccion consta de un bajo pedal en la mano izquierda del piano en la armonia
acompafiante que busca dar una sensacion de reposo y quietud a pesar de que la armonia se mueva

de manera cercana y siempre tonal.

Figura 1.

Mariposa, fragmento al unisono seccion A.
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Siguiendo en la misma seccidn de la obra encontramos un recurso importante en el compas
11, saliendo del unisono y abriendo ambas voces; la contralto toma la melodia y la soprano es
ahora quien tiene un papel menos protagonico siendo el contra canto pero la cual retoma la melodia
algunos compaces después. Luego vuelven a la homofonia acompafiandose entre intervalos de

terceras y cuartas principalmente.
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Figura 2.
Mariposa, compas 11.
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Llegando a la seccion B cambiamos la idea ritmica y nos mantenemos en 6/8 con una
sensacion mas estable. Vemos completa homofonia entre las voces y es clara la linea melédica
estando en la voz superior, como dato importante se da uso al 6 grado bemol en el compas 23, el

cual le da un tinte muy interesante a la cadencia.

Figura 3.

Mariposa, compas 20 uso del 6b
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En el cambio de seccion de B a A" aparece el uso de lenguaje contemporaneo de nuevo

siendo tal cudl la misma idea del comienzo de la obra.
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Figura 4.
Mariposa, compas 25.
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3.7.2 Colores
Aspectos generales de la obra:
Tabla 3.
Aspectos destacados de “Colores”
TONALIDAD C MAYOR
DURACION APROX. 2:17 min
COMPAS 6/8
FORMA A-B
INDICACION Moderato ensuefio
DINAMICA (Negra con puntillo = 62)

Colores es una obra escrita para formato masculino, que no exige un registro grave para
nada amplio al bajo, esto teniendo en cuenta el desarrollo vocal de un adolescente de 14 a 16 afios

aproximadamente, el cual es mas probable que este en busca de su registro medio- grave. Es por
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ello que es una obra gue tiene involucrado el concepto de las voces cambiantes y los registros que
a estas edades puedan tener.

La obra inicia con el recurso muy interesante como el de la aleatoriedad controlada, en
donde tenemos a cada cuerda exponiendo una melodia simple que se repite a libertad de tempo
hasta el momento en que el director asi lo decida. Luego dentro de este ambiente aleatorio se

involucra el piano con una introduccion breve.

Figura 5.

Colores, compas 1.
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Avanzando en la obra nos encontramos de nuevo con el concepto del unisono, el cual es el
pilar mas importante en el proceso de cualquier coro infantil y juvenil para abrirse camino en otros
recursos armonicos . Luego de que ambas voces exponen la melodia se da el primer juego ritmico
entre ellos, pasamos a tener a la voz grave (el bajo o baritono) como voz melodica y al tenor como

una voz independiente bordeando esa melodia.
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Figura 6.

Colores, voces independientes.
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Continuando con la seccién B encontramos un intercambio en el que seguimos jugando

con el ritmo independiente de cada voz, y ahora el tenor como voz mas aguda tiene el rol de

melodia y el bajo como acompafante.

3.7.3 Florcita Carmesi

Aspectos generales de la obra.

Tabla 4.

Aspectos destacados de “Florcita carmesi”

TONALIDAD D MENOR
DURACION APROX. 2:35 min
COMPAS 414y Y
FORMA A-B-A

INDICACION DINAMICA

Juego de ronda, allegretto
(Negra= 65)
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Florcita carmesi es una obra pensada desde la ritmica como aspecto fundamental y el cual
le da un caracter propio, se asimila a una ronda y esta escrita para voces femeninas (SSA) teniendo
muchos partes a tres y otras a dos voces. Contiene como elemento del lenguaje coral
contemporaneo no vocal el uso de la percusion corporal.

Cabe resaltar que es una obra con dos puntos contrastantes como Ay B, siendo A la parte

donde se evidencia una total homofonia dentro de las voces como lo vemos a continuacion;

Figura 7.

Florcita, primer sistema.
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Llegando a la seccién B encontramos un contraste notorio donde la voz superior queda
como unica referencia melodica y las otras dos voces pasan a ser un colchon armonico de esta
misma, cambia el tempo a lento y tenemos una sensacion modulante en donde la relativa mayor es
el centro tonal.. Se da relevancia al texto que alli reposa creando contrastes sonoros y usando la

bocaquiusa en las voces inferiores como acompafantes.
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Figura 8.

Florcita, parte lenta
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Luego de ello retoma el tema principal y el tempo primo en una seccion variante de A que
seria A", se usa otra parte del texto y termina con una cadencia ascendente simbolizando lo que el

poema marca como el “regocijo”.

3.7.4 "Elegia”

Aspectos generales de la obra:

Tabla 5.

Aspectos destacados de “Elegia”.

TONALIDAD B MAYOR
DURACION APROX. 2:05 min

COMPAS 3/4 por momentos 4/4
FORMA Libre

INDICACION DINAMICA Lontano espressivo
(Negra= 55)
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“Elegia” es una obra escrita bajo forma libre, en la cual juega un papel muy importante el
texto respecto a su relacion con la armonia, su construccion se basé en los tan conocidos
madrigales y esta llena de un uso constante de armonia cuartal. Comienza usando un recurso
contemporaneo como lo es la voz hablada en el recitativo de un par de lineas del poema; hecho
por una sola persona, mientras tanto hay un contexto armonico que lo soporta, usando una vocal o
resonador como podria ser también la m o n (en este caso se usa la bocaquiusa). Luego se vuelve
a exponer dicho fragmento con mas fuerza y la diccion del texto por parte de todos los coristas en
donde ya se empieza a hacer evidente el uso de lahomofonia. Es interesante destacar que la primera
nota es un unisono perfecto entre todas las voces, desde la mas aguda (soprano) a la mas grave
(bajo), de donde se empiezan a separar todas las voces a medida que avanzan los primeros
compases, el uso del 6 grado becuadro y mayor en el compas 3 brinda un giro arménico que tiene

que ver con la luminosidad en relacion con el texto.



COMPOSICIONES PARA COROS INFANTILES Y JUVENILES

Figura 9.

Elegia, primer sistema.
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Siendo una obra tan lenta y sentida, cabe resaltar lo conectada que se debia pensar cada

secuencia melddica y armonica, pues al final, son los elementos que estan sustentando y apoyando

el discurso poético. En el compés 19 con anacrusa vemos una secuencia en la que es evidente el

uso cromatico y cercano de los acordes que se forman haciendo de esta un cierre de frase pesado

y como en cualquier madrigal dando supremacia a cada linea del poema.
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Figura 10.

Elegia, compas 19
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3.7.5 Paisaje
Aspectos generales de la obra.
Tabla 6.
Aspectos destacados de “Paisaje”
Tonalidad E b mayor
Duracion aprox. 2:45 min
Compas 4/4
Forma Libre
Indicacion dinamica Susurro de pasos se funden en la
calma de un bosque
(Negra= 62)

La obra da comienza con un concepto poco aprovechado en la musica coral en la actualidad

como el del paisaje sonoro, poder cerrar los 0jos y lograr imaginar situaciones determinadas por
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lo que estoy percibiendo auditivamente. En este caso se usa el concepto con la inhalacion, sonidos
parecidos que ambientan la obra en su respectivo titulo; Paisaje.
Con esta obra se quiso representar la esperanza y la paz por ende cada melodia que

sobresale no se siente lejos en intervalos ni forzada en registro.

Figura 11.

Paisaje, principio.
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En el compas 17 se quiso usar el concepto de paisaje sonoro, pero esta vez la mitad del

grupo realiza dicha textura mientras la otra mitad armonizan sin texto los proximos dos compases.
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Figura 12.

Paisaje, armonia y brisa.
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4. Recursos
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En este apartado se detallan los recursos y costos que estos tuvieron para el proyecto;

Tabla 7.
Recursos
Concepto Descripcion Cantidad Costo

Coro Cantantes para montaje y grabacion 8 $400.000
Planta fisica Saldn de ensayo y grabacion 1 $200.000
Rec.urs.o > Video-beam ,sonido 1 $120.000
audiovisuales
Publicidad Afiches, Programas 1/50 $100.000
Software Musescore 1 Total= 820.000
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5. Conclusiones

La composicion coral sobre textos poéticos, teniendo en cuenta su estructura, prosodia y
tematica, permite crear obras corales ricas y significativas que resuenan con el mensaje y la
expresion emocional de los textos.

La promocion del uso de un lenguaje contemporaneo en la musica coral infantil y juvenil
fomenta la innovacion y la conexién con las experiencias y sensibilidades de las nuevas
generaciones, dotando a la musica coral de relevancia y atractivo para el publico joven.

La realizacion de una muestra musical pregrabada de ocho obras y su presentacion en
publico permite difundir y compartir el resultado del trabajo coral, brindando la oportunidad de
apreciar las composiciones y el talento de los intérpretes en un contexto méas amplio.

El repertorio seleccionado para coros infantiles y juveniles desempefia un papel
fundamental en su desarrollo musical y vocal. La eleccidén adecuada del repertorio, considerando
el nivel, edad y madurez del grupo, es crucial para promover su progreso y alcanzar el maximo

potencial artistico y pedagdgico en el &mbito coral.
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Apéndices

Apéndice A. Mariposa

ariposa

M

Musica: Jhon Oviedo Pinto

Letra: Angela Fernandez Agudelo

Allegretto ritmico e festoso (J ca. 80
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Apéndice B. Colores

Colores

Musica: Jhon Oviedo Pinto
Texto: Angela Fernandez Agudelo

Ad libitum (10m Moderato ensuerio(d ca. 62)
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2
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Apéndice C. Florcita Carmesi

h . 7
Florcita Carmesi
Musica: Jhon Oviedo Pinto
Texto: Karen Jaimes Gualdron
Juego de ronda, allegretto (J ca. 70)

Primera vez se canta la linea de soprano 1 al unisono (saltando a la linea
de soprane 2 en el compds 5 con anacruse mientras aparece de nuevo soprano 1)

£ .

J— I F
Soprano A i i i i i - T 1 | ’I i —o—|
B e e e e e A e S

mf (mp)
Cuan - do las - es - tre - llas dan - za - ban re - co - gi, Te-Co -
[}
Mezzo-soprano § !E i, I:j 1 j l v E
mf'(mp.
Cuan - do las - es - tre - llas dan - za - banre - co - gi, Tre-co -
4)

I I ]
ol =t =]

¢ v 999 A I .

mf (mp) 2

Cuan - do las - es - tre - llas dan - za - banre - co - gi, Te-co-

Percusion corporal ﬂ—i—_—‘—-—‘/—:'o%—'
P= palma
M= muslos M M
3
49—=_1_|—|_'—|_'—'__'!—|—Y—|
1
S99 p g o J o 11—+
§) | —— . Lo — T 1
[ [
gi, u-na flor-ci - ta car-me - si, car-me - si,

Mzs,
—
gi, u-na flor-ci-ta car-me - si. Des de la/in-ten-si-dad desu ter -
A [— ; [ — -
N o o4 &+ ¢ & L= L *
gi, u-na flor-ci-ta car-me - si Des - de la/in-ten-si-dad desu ter -

PC ﬂ—-—}-—‘r—p—v—p—ﬁ—&—-—{
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unmo-nu-men-to/ala  be-lle-za men-to/ala belle-za. El a-

nu-ra cons-tru i, unmo-nu-men-tofala  be-lle-za men-to/ala  be-lle-za

nu-ra cons-tru i, unmo-nu-men-to/ala  be-lle-za men-to/ala  be-lle-za

e 1

Meno mosso, espressivo

L) //q\| . p— — | &
S . | o —m— 1 r —
> f 1 i ™ e o |
v T T — == T
bra - zo de sus pé-ta-los, la se - re-ni-dad de su pre - sen - cia, mi sen -
|
Mas #‘-i - = : [ : = . :
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)] T L T
B:C - - - - - - -
|
Ns== e £ —
03 g I | 1 1 I I 1
aX) mf et [ - - <
B:C - - - - - - -
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S. H | %
Y, | ¥ I %
tir es - tu - vo per - di - do, en la ca - li - dez de suw/in -
H .
e | e T : |
(O bz T e
D) T e —— T = <
- - - - - - sufin -
f .
" A T I | | T | 1 ]
A |Hes2—1 - — { I 1 | —
ANAY I/ - | . & 1y 1
Y = s &
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3
16 Ronda, tempo I
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S | | | 1 3 Il | | 1] ] 0 - £ I
f ! | | 1
———
men - si - dad. Ro - jo pur-pd - re-o car - min, vi-vo car-min,
f) I
e e e 1 O T o s ) e s R '
. I 1
T
[ —_— mf
E——————
men - si - dad. Ro - jo pur-pd - re-o car - min, vi-vo car-min,
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A. L v i T | |1 A I I I I I I 1 I I Il i ~ ]
| | | =% | | | 1| | | & | [ P - & 1
.\U & _J, j L J [ J L4 L ¥y & - ¥ bl -
. mf
——
men - si - dad. Ro - jo pur-pd - re-o car - min, vi-vo car-min,

lle - nade/a-le-gri-a los sen - ti - rescar-me -si, que vi-vo la li-ber-tad de tu en -

lle - nade/a-le-gri-a los sen - ti - rescar-me -si, que vi-vo la li-ber-tad de tu en-
)
A &g:gr.%—‘—g T ¥i N {x
: | C— -~ i 1 5 -
N & & e * e L * e ddde T
lle - nade/a-le-gri-a los sen - ti - rescar-me -si, que vi-vo la li-ber-tad de tu en-
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ﬁrf v |
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1T Py I il |
S. it ! i |
I I |
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can-tolen-can - to, jcomo ji-hi-lo  demi re-go-c¢i - jo!
Mrss=====e=———"C i o | |
— _—
can-tofen<an - to, jco-mo  ju - bi-lo demi re-go-c¢i - jo!
%ﬁ!ﬁ I ¢ 11 | il |
A f T s I |
\3} ‘- J .J_ h-J‘ J -J- -.L —
can-tolencan - to, jcomo ja-hi-lo demi re-go-c¢i - jo!
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Apéndice D. Elegia

Elegia
Muisica: Jhon Oviedo Finto
Texto: Karen Jaimes Gualdron

*Solo recitativo hasta compas 4:

"... me entorpece la dulzura con la que no te aferras a mi,
y de ser este mi destino,

asegirate de amarme para olvidarme en ti”

Lontano espressivo (J ca. 55)

Soprano

Alto

i 3 . gu‘ 3 H |1 *¥ | | N ]
Tenor |Hfw—f-H% i e e T £ e~ — 1 i S L |
T K i } 7 | | | | |- Sl | I =T | — Wi 1

Bass

2}
ey ; _ P N
T e T & I 1 /1 — Il T T I I —
g ik W 1Y n i —N
LT bl b I 1l I I i
T T Il I T LS 5 3 I 3 I ] | 1
U i_ _d_ [ J T =" T
mi - ro/en  tus 0-jos, mis o - jos, co-mo so-les en mi-nia-tu - ra

A,
mi - ro/en  tus 0-Jos, mis 0 - jos, so - les en mi-nia-tu -ra
ﬂ # #. . [r— | )
T%ﬂﬁﬁp a . [=—» a9 » S o e e {
bl T I I 7 I | P I I [ . I T = I —_——
I I 1 1 | G — I I f =
§ mi - ro/en tus 0-jos, mis o0-jos, s0 - les en mi-nia-tu - ra

1

[7] I

B 0 3} 3 I e
. Lk /O 17 1 1 I | v I Vi T I |/ T T |/ T I I T 1
ﬂ'% ! Y I 4 — I . I I I — e 1 1

mi - rofen  tus 0-jos, mis o0 - jos, so - les en mi-nia-tu - ra
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2
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A 4t ik - 7Y ] A A | | — | — — ot | | | L’ N | | I I lh n ]
N Il I I I |
y  vivolen tu  vi-da, aun - que se-an tus ges-tos, con -ti-nuas e - le - gi - as.
T.
Y
vi - vo/en tu  vi-da, tus ges-tos,con - fti-nuas e-le-gi as.
L L p—
v s — o — v
B. ” I I |
\ hil ﬁ } ! Iri 1 | 1 I 1 I ! Il I — 'V | |
vi - vofen tu vi - da, tus ges-tos,con - ti-nuas e - le - gi - as.
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. o1l I I | & (7] 1 | 1 1| ] >
o1 s
M I — —
3
e - llas las in - wvi - to a dan - zar, pues me in - va - de lafam - bi -
R . 3 ‘
A L]
: bl ‘“lw
E - llas las in - wvi - to a dan - zar, pues me in - va - de lafam - bi -
O 448,
AT It . ] P ——
T. |Hes———» » I — N — i I
bl } } | 1| | ! | L | 1 ! ! —— 1 I L ] | ]
1.;) — 3 I — —
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ik Lb 1 s
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N~ T T 3 y —
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cidn de con-quis - tar el do - lor que te go - bier - na.
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e T I n I I 4 I ]
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. i I‘l_ Il I I T I I | 1 I] T T I T I |
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O —— = e——— |
L) —— [ | | i A
';J T T — T T L f
cidn de con-quis - tar el do - lor que te go - bier - na
L Lk | y
s | ' = e —— a
’ S o I 1 T i i ] 1 f
cidn de con-quis - tar el do - lor que te go - bier - na
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3
21
%—ﬁnﬁgmso—|—,——k—,——1—ﬂ—,—,—|—g—m—,—,—.—|
] [ — p— T —
subp —mp
Me/en-tor-pe -ce la dul - zu-ra con la que no te a-fe - rras a mi, y de
H-4 2. .
A
subp = B —mp
Me/en-tor-pe-ce la dul - zu-ra con la que no te a-fe - rras a mi, y de
A o4t e ) p—
HATH p— — — - e i) -  ——
{ ! H '"H | | | | | |
bl
Y Tt = T
o = —mp
subp ]
- Me/en-tor-pe -ce la dul - zu-ra con la que no te a-fe - rras a mi, y de

la dul - zu-ra no te a-fe - rras a

Me/en-tor - pe - ce

con la que

ser es - te mides - ti - no,

a-se-gu - Ti

P ———
H 4t
- Phat’ —— i I : | : I - : PR - 1]
k1N A | Ny | | I [ I Jr— | N T I I | 3 | I I | I I Il |
[ § b v § N1 Nrg o | | | I I I | Al I 1 I | /1 | | I | Il I | I 1 |
hif |- 1L el P | P I | | gl* o o o &

Y, s s o ’ PR oo o #—l—’Ld—d—d—d—d—l—d—d—‘-l

/4

ser es - te mides - ti - no, a-se-gu - ra - tede/a-mar-me, pa-ra/ol-vi-dar-me/en  ti

ser es - te mides - ti - no, a-se-gu - ra - tede/a-mar-me, pa-ra/ol-vi-dar-me/en  ti.

ser es - te mides - ti - no,

a-se-gu - ra - tede/a-mar-me, pa-rajol-vi-dar-me/en  ti.
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Apéndice E. Paisaje

Dedicado a la memoria de Guillermo Finto

D ]
Paisaje
Musica: Jhon Oviedo Pinto
Texto: Angela Fernandez Agzudelo

“Sonida de inhalaciin g\ urro de pasos se funden en la calma de un bosque (J ca. 62)
entre dientes. mp

Soore 70 wt,lw y — —1 f t Po—— T 1 }  —— T — — T —
Sopranc || @y P b 4 ¥ e o 4 J ] 2 l e o 4 | J 4 1] J&J 4]
[ i T
* S . o
Res - pi-roly vuel - vo, res = pi-rofy vuel - wvo a en-con-trar -me,
O 1 N mp )y
" -,  — N ; — Po— — T ; — T N 1
Alto L — | e i o i o i I | —]
* f — —
Res - ¢ vuael - vo, res - pi-ro/y wvuel - vo a - en-con-trar-me
Tenor
f Res -  pi-rofy vuel - vo, res - pi-rofy wvuel - wvo a - en-con-trar-me,
~ > | | ) 4 L | oy
Bajo |2 ] i i ] | s - e | ] ]
4) - T T T =i —  — f I ——— = - - — P
P—pr—g—+ Tt T - r_— T T i - 1
2N T I — T T
* Res -  pi-rofy vucel - vo, res - pi-rofy vuel - wvo a en~con-trar - me,
7 sub mp
o | | | >
< 52 —_— 1 = N—J | | t = ] e B | t |
il FGEES ST PR e 2 =
—_— — ' —_——
ca - mi - mo sin rum - bo v Tle - go has - ta/a-qui. Sien - to la
sub mp
H | N
" —— 2 T T T T T 1
Al @ b t i
t~— = ;__/ —
ca - mi - no sin rum - bo v lle - go a = qui. Sien - to la
sub mp
0—h T ; ] - |
* |65 i e = i |
: r T ! 1 vT " F
ca - mi - no ram -  bo ¥ lle - go has - tala-qui. Sien - to la
sub mp
L — - Ea . T r i |
B. 17— I I f s T | I i T T I |
1S i 1 I T 1 I I I 1 I 1
ca - mi - no - bo v lle - g0 a - qui Sien - to la
12
. N | | — | p— O y
s 52 | N - | e I —r | s e I i
s, Py I o= f = -~ T o T T I ——— I m—— s = H
= - I T - P~ — [ ) T ! | o i i
f T hd e — — f
bri - sa a - ma - bley son - ri - &) con lafes-pe-ran - za de ser fe - liz.
0 b 1 I I I o £
A —b— N— —1— f ——— f — | | e —r— —— i
@ & o o r L - - e = = - - s & e - = H
~F
bri -  sa a - ma - blely son - i - o es - pe - ran - za de ser fe - liz
n | = + N y
; " —— T > T T f I T t t i
" Hep it —F—F 2 Hr—p——e F |r ¥ i
T T T T T T T T T T
5 bri - sa a - ma - ble/y son - ri - o es - pe - - za ser fe - liz
-] > I 4 — IO y
B |9tk | s | e i I e = e 1
[ s i 1 Hf e I
N b { t

bri = sa a - ma - ble/y son - ri = o es - pe - ran - za ser fe - liz.

| 52



COMPOSICIONES PARA COROS INFANTILES Y JUVENILES

#: La mitad del grupe con sonidos s, sh y silbos,
consiruird un paisaje sonoro de bosque y brisa.

= ° W;lljﬂﬂrJJ et

B.C El r1 - a-chue-lo/y las a - ves, los ar-bo-les ylel a -

BC El ri — a-chue-lo/y las a - ves, los ar-ho-les el a -
f | * ! M
1" — | — T  — b | T T ]
R | 1 — I i | L | - I - ]
i | C— 1 = 77 i | i I |
% | - ) 1 i | T T 1
8
P
B.C
* X
F o —  — t i | T T ]
y S . 1 1 I i | -— i - I - ]
{30 | —7 = i | T T 1
L 0 ) Iz i | i 1 1
N '\_\________,_/
P
B.C
22
. |
\” — T p— Tt t T i T T ]
B T T I I | m— T 1 T Il I T T | — T — T T I 1
tar - de - cer. El ri - a-chue-lofy las a - ves, los ar-bo-les ylel a - tar - de - cer;
O |
b7}
tar - de - cer. El ri - a-chue-lo/y las a - ves, los ar-bo-les wel a - tar - de - cer;
A | | '
I’ T > o o T T 1 | ]
bl - e PR S — 'z o P S—— o o | | |
ey P ® i  — i P I i | - P |
i  — ——— 1 I i  ——  — — I 1
. mf ! — 1 1 t = 1= 1
El ri - a-chue-lofy las a - ves, los dr-bo-les wel a - tar - de - cer;
&)y | T T T i o . T ]
y a2 - I L 1 - i — —  — — 2 |
1 1 I i — —  —— f 12 |
s L T T T T I i 1
Y los ar-bo-les el a - tar - de - cer;
27 “Sonido de exhalacion
7, W | , . —_ | ; ’ , D
" } } | T — i T f | T T T T i
iy 1 1 i f 1 i i i I —t I I il i
v r | ™1 Il 1 1 r i r = 11 r = | T T T T T~ n |
% b ” & - L I = i o & z T = i |
f *
Te - go - ¢l - jo de es-tar vi - vo, de po - der es - tar a - qui
I? O
SEESESsEEEE SR
f *
Te - go - ¢l - jo de es-tar vi - vo, po - der es - tar a - qui
fo| ‘ , N
1" —J T — t T T i |
i I i i I i i I 1= 1 i i i i
T T T T T T T T T T T
8 *
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