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Resumen

Titulo: Seis Arreglos de MUsica Tradicional Latinoamericana para Formato de Camara: Guitarra, Flauta Traversa y
Violin®

Autor: Pérez Paipa, Luis David™

Palabras Claves: MUsica Latinoamericana, Arreglos para Guitarra Clasica, Folclor Latinoamericano en Guitarra,
Modsica de Camara, Analisis Formal.

Descripcion: La realizacion del presente proyecto pretende llevar a cabo la elaboracion de seis arreglos de muisica
popular latinoamericana para el formato: Guitarra, flauta traversa y violin, lo cual permite un acercamiento de los
estudiantes de guitarra del programa de licenciatura en masica de la UIS hacia una danza folcldrica representativa de
Brasil, Venezuela, Chile y Argentina, y dos de Colombia.

Con la realizacidén de los arreglos también se pretende motivar, un estudio creativo, en donde los estudiantes parten
desde sus conocimientos adquiridos en el transcurso de la carrera y los reflejan en la elaboracion de un arreglo por
medio de sus ideas propias.

Los ritmos escogidos son algunos de los mas populares de Latinoamérica, estos fueron: Bossa-nova, Choro, Pasillo,
Vals-joropo, Cueca y Tango. Asimismo, los temas que se seleccionaron para la elaboracion de los arreglos se eligieron
dentro de los mas populares en su género: Look To The Sky (bossa-nova), El Calavera (Pasillo), Tierra Adentro
(Cueca), Tico Tico (Choro), El Diablo Suelto (Vals-Joropo), Por una Cabeza (Tango).

En los arreglos se hicieron modificaciones armonicas y se crearon introducciones y solos para algunas de las piezas,
sumado a esto, se buscd que cada instrumento tuviera un momento protagonico al momento de conducir la linea
melddica en diferentes secciones de la obra.

* Trabajo de grado
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Directora: Karen Arango, Magister en Interpretacion
de Musica Latinoamericana del s.XX
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Abstract

Title: Six Arrangements of Latin American Traditional Music for Camera Format: Guitar, Traverse Flute and Violin”
Author: Pérez Paipa, Luis David™

Key Words: Latin American music, arrangements for classical guitar, Latin American folklore on guitar, chamber
music, formal analysis in Latin American repertoire

Description: The realization of this project aims to achieve an approach to the performance and interpretation of
traditional Latin American music in classical guitar students at the Industrial University of Santander, through the
creation and execution of six arrangements for trio made up of Guitar, Violin and Traverse Flute, where the guitar
plays a leading role.

With the realization of the arrangements, it is also intended to motivate, a creative studio, where students start from
their knowledge acquired during the course of the career and reflect them in the development of an arrangement
through their own ideas.

The rhythms chosen are some of the most popular in Latin America; these were Bossa-nova, Choro, Pasillo, Vals-
joropo, Cueca and Tango. Also, the themes that were selected for the elaboration of the arrangements were chosen
among the most popular of their genre: Look To The Sky (Bossa-nova), El Calavera (Pasillo), Tierra Adentro (Cueca),
Tico Tico (Choro), El Diablo Suelto (Vals-Joropo), Por una Cabeza (Tango).

In the arrangements, harmonic modifications were made and introductions and solos were created for some of the
pieces, added to this, it was sought that each instrument had a leading moment when driving the melodic line in
different sections of the pieces.

* Degree work
™ Faculty of Human Sciences. School of Arts and Music. Director: Karen Arango, Master in Interpretation of Latin
American Music of the 20th Century
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Introduccion

La ejecucion de este proyecto tuvo como principal objetivo, motivar a los estudiantes de guitarra
clasica al acercamiento a la practica de la musica popular desde su formacion; con lo cual también
se pretendio hacer un aporte al repertorio y a la técnica de ejecucién de la guitarra dentro de una
conformacién de camara, que, a su vez, mantuviera el lenguaje clasico.

Teniendo en cuenta que en el programa de licenciatura en musica de la Universidad Industrial
de Santander se estudia con mayor énfasis la mudsica académica, también llamada musica clésica
0 erudita, este proyecto buscaba fomentar el estudio de la musica popular dentro de ese mismo
lenguaje clasico, de manera similar a como se lleva a cabo en deferentes programas académicos
del pais.

Algunos de ellos hacen especial énfasis en el estudio de la mdsica popular como parte de sus
programas de estudio, ejemplo de ello son: el programa de “Formacion Musical” de la Universidad
El Bosque, donde se desarrollan las habilidades musicales (lectura, escritura, audicion) enfocadas
en la musica académica y popular; asimismo, el programa académico con énfasis en Jazz y musicas
populares de la Pontificia Universidad Javeriana en Bogota; se le suma también la carrera en
musica con énfasis en musica popular de la Universidad Auténoma de Bucaramanga, entre otras.

Esto refleja que actualmente existe un interés especial en ofrecer el estudio de la musica popular
como parte de la formacion del musico profesional en Colombia. Cabe mencionar ademas, que
desde hace algunos afios se han abierto programas académicos fuera del pais que han incluido el
estudio de las masicas populares y folcléricas como eje transversal en su proceso formativo, como

es el caso, por mencionar alguno, de la Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza (Argentina),
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que ofrece un programa de Licenciatura en Mdasica Popular con el proposito de vincular al
profesional en las areas de “la interpretacion, arreglos, produccion e investigacion en la masica
de raiz folklorica argentina y latinoamericana”. (Universidad Nacional de Cuyo, 2018)

Una razén de que este interes por el estudio de las musicas populares y folcloricas dentro de un
ambiente académico esté en crecimiento, es debido a que es posible potenciar habilidades técnicas
y musicales especificas a través del estudio de estos géneros.

Uno de los aportes significativos que se adquieren al momento de estudiar estas musicas es el
acercamiento sociocultural, ya que siempre la musica busca llevar un mensaje y en este caso al
tratarse de musica popular, el mensaje transmite costumbres, tradiciones, folclor, cultura, entre
otros mas; los cuales, al momento de ser tomados en cuenta se convierten en herramientas de gran
importancia para el buen desarrollo y ejecucion de dichos géneros, y a su vez, generan versatilidad
e incremento de la musicalidad del estudiante al momento de interpretar otro tipo de repertorio.

Lo anterior, se suma a la riqueza ritmica que se puede encontrar en estos géneros, como lo
expresa Maria Isabel Siewers apelando a un comentario del editor y critico musical de la revista
inglesa Classical Guitar, Colin Cooper, quien expresaba que “el repertorio latinoamericano tiene
una cualidad intrinseca de ser muy rico ritmicamente por su estrecha relacion con las danzas
populares y al movimiento corporal que esta ligado a ellas”. (Arango, 2016)

Por este motivo, la realizacion de arreglos musicales para agrupaciones de cdmara se promueve
como una manera idénea para llevar a cabo el estudio técnico y musical que se ve reflejado en la
rigueza armonica, ritmica y melddica del repertorio seleccionado. De igual forma, se pretende
evidenciar las competencias desarrolladas por los estudiantes a lo largo de su carrera y la conexion
que existe entre las diferentes asignaturas como armonia, contrapunto y analisis musical, entre

otras, Utiles para la elaboracion de los arreglos.
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Por dltimo, es de gran importancia para un muasico instrumentista en formacion poder adquirir
material de estudio que lo motive al trabajo en equipo, de esta manera, la conformacion de grupos
de camara se convierte en la mejor opcion.

Es importante, ademas de generar el espacio para la exploracién de nuevos repertorios, como
la musica popular dentro de un espacio académico, suscitar la motivacion entre los estudiantes a

la conformacidn de grupos de cAmara durante su proceso formativo.
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1. Objetivos

1.1 Objetivo general

Elaborar seis arreglos para el formato: Guitarra, flauta traversa y violin, basado en seis piezas
populares latinoamericanas del siglo XX, que permita el acercamiento de los estudiantes de
guitarra del programa de licenciatura en masica de la UIS a una danza folclérica representativa de

Brasil, Venezuela, Chile, Argentina y dos de Colombia.

1.2 Objetivos especificos

- Proporcionar a los estudiantes de musica de la Universidad Industrial de Santander, un
material inédito para grupo de camara conformado por guitarra, flauta traversa y violin.

- Presentar a los estudiantes de guitarra clasica una manera de acercarse a la musica popular
dentro de un leguaje académico.

- Proponer un formato de cdmara no convencional para la ejecucion de repertorio popular
latinoamericano.

- Dar a conocer los arreglos elaborados a la comunidad universitaria UIS a través de un recital

publico y material escrito que lo sustenta.
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3. Cuerpo del trabajo

3.1 Marco referencial

En la historia de la guitarra clasica, han existido numerosos intérpretes que se han interesado por
la inclusion de la musica popular dentro del repertorio para este instrumento, esto les ha permitido
destacarse no s6lo como virtuosos de la guitarra sino también como arreglistas y compositores
reconocidos por su gran aporte al desarrollo técnico e interpretativo de este instrumento en el
campo de la musica folclérica, con obras tanto para solistas como para conjuntos de camara.

A continuacion, se citaran algunos de esos ejemplos de musicos reconocidos que abordan en su
trabajo creativo musical diferentes ritmos folcloricos latinoamericanos, algunos de los cuales se
trabajaron en el desarrollo de este proyecto.

Se destaca el guitarrista y compositor Roland Dyens de Francia (1995-2016), quien elabor6 una
serie de arreglos para guitarra solista de diferentes estilos como: standards de Jazz, canciones
populares de Bossa Nova y diferentes ritmos latinoamericanos, reconocido por su estilo particular
en donde se puede ver de manera muy marcada su influencia del jazz sin dejar de ser un guitarrista
clasico. (Dyens, s.f.)

En Colombia se reconoce a Gentil Montafia (1942-2011), guitarrista y compositor, como uno
de los musicos mas relevantes por ser pionero en llevar la musica folclorica colombiana a la
guitarra clasica por medio de sus arreglos y composiciones tanto para guitarra solista como en
conjunto, trabajo que ha sido reconocido a nivel nacional e internacional y se ha tomado como

referente para el estudio de la guitarra clasica en la formacion musical en diferentes universidades
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del pais. Dentro de su aporte musical sobresale el arreglo para guitarra solista del Bunde tolimense,
himno del departamento del Tolima; y sus cuatro suites para guitarra, escritas con base en
diferentes ritmos folcloricos como el bambuco, el porro, la guabina y el pasillo, entre otros.
(Semana, 2011)

En la actualidad, también es importante citar a Edwin Guevara, guitarrista, arreglista y
compositor colombiano. Ha desarrollado un excelente trabajo musical que ve reflejado en los
diferentes premios que ha recibido como guitarrista virtuoso, arreglista y compositor. Es
reconocido a nivel mundial por ser uno de los talentos musicales mas relevantes de Colombia en
tanto a la guitarra clasica, a o que se suma la importante labor de difundir la musica popular
colombiana en otros paises, se resalta el gran aporte que ha realizado con el dto Villa-lobos en
compafiia de la cellista venezolana Cecilia Palma, con quien ha sobresalido por “su gran calidad
interpretativa y por su genialidad en la guitarra clasica acompafiante”. (Revista Tempo, s.f)

De igual manera, Andrés Villamil, guitarrista clasico colombiano, compositor y docente. Es un
guitarrista que se ha interesado en el estudio y difusién de la musica tradicional colombiana y
latinoamericana por medio de su arduo trabajo como concertista y compositor. Dentro de su
produccion intelectual y musical cabe resaltar el libro titulado “Guitarra Colombiana” en donde se
explican de manera muy sencilla, pero académica, 117 ritmos populares colombianos; provee
ademas de las partituras un DVD donde permite ver su destreza tanto musical como docente.

Dentro de sus composiciones y arreglos para guitarra solista y grupos de cAmara predominan:
“Suite latinoamericana” para cuarteto de guitarras, basada en tres ritmos populares
latinoamericanos: Joropo, Bossanova y Chacarera; “Pequefia suite andina” para cuarteto de
guitarras, escrita en tres movimientos, cada uno de ellos se caracteriza por estar escrito sobre un

ritmo folclorico: torbellino, joropo, carnavalito; “Cachaquiando”, pasillo para dto de guitarra y
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flauta traversa; “Aquisgran”, tema escrito en ritmo de bambuco para oboe, flauta y violonchelo.
Dentro de sus arreglos y composiciones se encuentran también aportes significativos en cuanto a
la produccion para guitarra solista con obras como: “guitarra del sur”, que consiste en diez
composiciones sobre ritmos latinoamericanos y el album | de mdsica colombiana para guitarra
sola, entre otros. (Villamil, s.f.)

Otro referente de gran importancia es el maestro Clemente Diaz, guitarrista virtuoso y
compositor colombiano de gran trayectoria internacional. Dentro de su trabajo como compositor
presenta alrededor de ciento cincuenta piezas de diferentes géneros en donde logra resaltar la
influencia de distintos aires colombianos y ritmos latinoamericanos, entre estos: Danza triste,
Gavota gloria, Recuerdos payaneses y valses basados en melodias populares, entre otros, son
apenas algunas de las obras que pertenecen a su etapa principal de composicion. (Naranjo
Rodriguez, 2014)

Volney Naranjo expresa:

El estilo de Clemente no desconoce la armonia tradicional ni menosprecia los circulos musicales que
durante siglos han servido de estructura a la manifestacion de los sonidos. Por el contrario, apoyado en
ellos, los utiliza para evolucionarlos, para romper viejos estilos y para hacer que afloren formas nuevas

en la manera de expresarse a través de la guitarra. (Naranjo Rodriguez, 2014)

De manera similar cabe mencionar a Jaime Romero, guitarrista y compositor colombiano,
también es uno de los musicos que se ha interesado en la difusion y creacién de la muasica popular
colombiana y latinoamericana. Su aporte se encuentra, principalmente, en el uso particular que

hace de la armonia, ya que retne desde los elementos mas basicos de la mdsica hasta lo mas
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complejos como el contrapunto y la fuga; asimismo, hace un gran uso de recursos ritmicos de los
géneros de su pais. (Latin Guitar Scores, 2005)

Después de revisar los aportes musicales encontrados en las obras de los maestros mencionados
anteriormente, se encuentra evidencia de que los diferentes géneros populares latinoamericanos se
pueden llevar con maestria a la guitarra clasica.

A partir de esa motivacion se hizo necesario, ademas, consultar los diferentes trabajos de grado
realizados por estudiantes de la misma carrera en afios anteriores, con el fin de tener un punto de
partida y, al analizar sus objetivos, metodologia y conclusiones, revisar de qué manera es posible
hacer un aporte al area de estudio.

A continuacion, se mencionan los principales trabajos relacionados con el tema del presente
proyecto:

Trabajo de grado publicado el 16 de febrero del 2017, “Arreglo de seis piezas de musica popular
para ensamble instrumental variado”, realizado por Juan Felipe Ramirez Leon y Edwin Dario
Silva Jaimes. Muestra una serie de arreglos para saxofén alto, flauta traversa, piano, guitarra
clésica, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, violin eléctrico, violonchelo, bateria y bong6. En el
proyecto se expone la elaboracién de los arreglos de forma detallada partiendo desde la escritura
de la melodia y armonia para los distintos instrumentos, junto con una contextualizacion en los
distintos géneros abordados: bolero, bachata, rock, pop y balada; en aspectos como los patrones
ritmicos caracteristicos y su origen. Con lo cual se buscaba realizar arreglos para musica popular
dando la posibilidad de que se integraran instrumentos de diferentes familias en un mismo
ensamble y en diversos generos musicales. (Ramirez & Silva, 2017)

Cinco afios atrés, en 2012, el estudiante Juan Fernando Ortiz Ricaute presento el trabajo de

grado “Arreglos musicales de siete canciones de musica andina colombiana para dueto mixto con
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acompanamiento de flauta, tiple y guitarra”. En este trabajo se puede ver la utilizacion de diferentes
recursos de armonia moderna de una manera detallada para la creacion de los arreglos, los cuales
estuvieron orientados a tres ritmos folcloricos colombianos: guabina, pasillo y bambuco. Su
objetivo principal fue proporcionar al estudiante de masica arreglos de siete canciones de masica
andina colombina (...) con el fin de motivar la creacion musical y la conformacion de ensambles
de cdmara.

Ademas de “ampliar el repertorio existente para grupos de cadmara de musica andina
colombiana, y motivar el acercamiento a la musica nacional mediante la creacion de un repertorio
disponible para agrupaciones similares y musicos en formacion”. (Ortiz, 2012)

Al ser la guitarra clasica el instrumento al que se le dara relevancia en este proyecto, fue
pertinente tener en cuenta otros referentes que la incluyen especificamente, lo que llevé a la
consulta de los siguientes trabajos de grado:

“Adaptacion e interpretacion de seis obras colombianas para flauta traversa y guitarra”
presentado por Rolando Asdrubal Hurtado Pedraza y Andrés Fabian Riveros Villabona el 25 de
agosto del 2016. Alli se muestra una serie de adaptaciones de diferentes géneros: pasillo, bambuco,
joropo y guabina, con elementos ritmicos, arménicos y melddicos muy afines a la flauta traversa
y la guitarra, los cuales seran de gran ayuda para la elaboracién este proyecto.

Por otro lado, cabe resaltar los objetivos del proyecto de Hurtado y Riveros de “adaptar seis
piezas del repertorio de musica colombiana para el formato de flauta traversa y guitarra,

mediante la interpretacion de las mismas”. Sumado a

Resaltar la importancia de la adaptacion de obras como recurso complementario en el proceso de
formacion del estudiante en licenciatura en musica, mediante la adaptacién para dicho formato.

Desplegar la difusion de seis piezas musicales en la realizacion de dos conciertos dirigidos a publico en



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 22

general, donde se presentan las mismas, destacando el resultado de la labor creativa de las seis
composiciones seleccionadas, y elaborar un documento que contenga el material recopilado, analizado
y adaptado, que sirva como base de consulta para los estudiantes y personas afines al trabajo de duo
instrumental. (Riveros & Hurtado, 2016)

Por otra parte, se encuentra el proyecto: “Proyeccion pedagogica en la adaptacion para
guitarra de diez aires populares de Guillermo Uribe Holguin” presentado por Fabio Alberto Za
pata Marin el 17 de febrero del 2010. En esta elaboracion musical es posible observar los recursos
usados para realizar las adaptaciones de piano a guitarra sola y duo de guitarras de los diferentes
ritmos tradicionales, recursos como reducciones armoénicas, uso de armonicos en la guitarra y
cambios de octava, entre otros, todo en busca de lograr un equilibrio sonoro y de aprovechar los
recursos técnicos de cada instrumento.

Sus objetivos fueron: “contribuir en el desarrollo del repertorio musical colombiano con piezas
adaptadas para guitarra de la obra “300 trozos en el sentimiento popular para piano” de

Guillermo Uribe Holguin”; ademas de

Resaltar y difundir la obra del compositor, la labor pedagdgica y la importancia histérica de su musica
en Colombia; transcribir la adaptacion para guitarra solista y dos de guitarras; y anexar al contenido de
este trabajo algunos items que permitan la comprensién de la obra de Guillermo Uribe Holguin. (Zapata,
2010)
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3.1.1 Método. Para llevar a cabo este proyecto se debian tener conocimientos claros de armonia,
asi como en aspectos generales (ritmicos, armonicos y melddicos) de los géneros que se iban a
trabajar, esto debido a que su enfoque era la realizacion de arreglos, Por otra parte, el proyecto
incluia el montaje de los arreglos, por lo que también se debia tener en cuenta el proceso de

ensamble musical y puesta en escena.

Por lo anterior, este proyecto se desarrolld en las siguientes etapas:

Etapa I: esta etapa inici6 con la audicion y analisis de diferentes géneros populares para luego
seleccionar el repertorio a trabajar, el cual tenia como caracteristica principal que fueran estilos de
masica popular reconocidos, también se recolectaron de diferentes bases de datos las partituras
correspondientes al repertorio elegido y se observaron videos de estos temas interpretados en
distintos formatos de cAmara, con el fin de tener una idea puntual de lo que se queria realizar en el
proyecto.

Etapa II: recoleccién de la informacion relacionada con los objetivos del proyecto: inicié con
una consulta bibliogréfica en donde se estudiaron textos de armonia y analisis musical que serian
de gran utilidad para la creacion de los arreglos; también se consultaron paginas web y ayudas
audiovisuales disponibles en la red, en donde se daban a conocer caracteristicas ritmicas de los
géneros populares elegidos, estas incluian ademas los patrones ritmicos y sus variaciones.

Etapa Ill: analisis general de cada tema seleccionado. Tratd aspectos como: macro forma,
armonia, dindmicas, melodias, tempo y las tonalidades de cada tema, asi mismo se estudiaron los
aspectos timbricos y tesitura de los instrumentos seleccionados para el ensamble de camara para

asi poder tener en cuenta los diferentes recursos de cada instrumento.
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Etapa IV: Con el repertorio ya seleccionado se prosiguio con la creacion de los arreglos, para
ellos, se crearon introducciones para cada tema musical, como también secciones a modo de
interludio o solo, donde se pretendia que la guitarra tuviera mayor protagonismo. De igual manera,
se trabajaron las rearmonizaciones y sustituciones que enriquecieron los temas seleccionados.

Etapas V: En este punto se llevd a cabo la seleccion de los integrantes del grupo de camara
teniendo en cuenta en grado de complejidad que tendran los arreglos.

Etapa VI: Ensayos con el grupo de cdmara: se llevaron a cabo las diferentes secciones de ensayo
requeridas para el montaje de los temas en su plenitud. Se describieron las dificultades que se
presentaron en el ensayo y se efectlian las correcciones pertinentes.

Etapa VII: Andlisis de resultados, en este punto se llevaron a cabo las explicaciones minuciosas
de los recursos y aportes musicales que poseen los arreglos.

Etapa VIII: Presentacion del informe final - Sustentacion: Se realiz6 la presentacion de los
resultados del proyecto en donde se ejecutaron los arreglos musicales y se explicaron las

caracteristicas de cada género musical junto con el proceso de elaboracion.

3.1.2 Resultados

3.1.2.1 Creacion de los arreglos: Para comenzar, en aspectos generales, los arreglos musicales
realizados a cada pieza seleccionada pretendian otorgarle un papel méas protagénico a la guitarra
clasica que actua tanto de acompariante como de solista. De este modo, se quiso lograr un estudio
mas técnico del instrumento en la musica popular, acompariado en este caso por dos instrumentos

melodicos: la flauta traversa y el violin. Esto genera un formato poco convencional para los



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 25

géneros musicales abordados, con lo cual también se buscd la implementacion de nuevas
sonoridades y timbres al momento de la ejecucion.

El primer paso para la realizacion de los arreglos fue la audicion y andlisis de cada tema varias
veces con la partitura, esto con el fin de identificar los aspectos mas generales como la tonalidad,
la métrica, las figuras ritmicas sobresalientes y la estructura formal de cada uno. Posteriormente,
se hizo el anélisis arménico que dio pie a la rearmonizacion, en esto se empled armonia funcional
de cuatro o cinco notas donde se agregaron novenas, oncenas Y trecenas a los acordes, lo que aport6
mas color a cada pieza, también se usaron giros armonicos para ampliar las dominantes, de esta
manera se utilizaron dominantes secundarias, progresiones por cuartas Yy sustituciones
acompafadas con acordes de paso, siempre teniendo en cuenta las funciones armonicas originales
y respetando la intencionalidad de la linea melddica.

En el aspecto melddico, los arreglos se enriquecieron con la creaciéon de una segunda voz, a
manera de contrapunto en algunos casos y como acompafiamiento a voces en otros, estos fueron
reforzados por notas pedales y arpegios, con lo cual se busc6 mas apoyo en la parte armonica por
parte de los instrumentos melédicos cuando la guitarra tomaba el tema principal. En cuanto a la
estructura formal de cada tema, se crearon introducciones y solos para darle un aspecto mas

protagdnico a cada instrumento.

3.1.2.2 Look To The Sky

Descripcion: este tema hace parte del album titulado Wave del compositor Antonio Carlos

Jobim, publicado en 1967 por el sello discografico A & M Records, es una pieza propuesta

originalmente para formato instrumental.
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Género: Bossa Nova (voz nueva) surgié en una compleja situacion de crisis creativa en la
década de los 50’ donde también nacieron otros estilos musicales complejos como el Bebop, el
swing y el cool Jazz, en Estados Unidos. En Brasil, muasicos importantes como: Vinicius de
Moraes, Jodo Gilberto, Stan Getz y Tom Jobim buscaron la creacion de una nueva corriente que
revindicara y fortaleciera la musica brasilefia incorporando elementos del Jazz, el primer disco

sobre este género se hizo en Nueva York en 1959 y se titul6 “Jazz samba”. (Catro & Bosaa, 1990)

Compositor: Antonio Carlos Jobim (1927- 1994), considerado uno de los principales
promotores de la musica brasilefia, fue el artista que internacionalizé la bossa nova. Compositor,
cantante, pianista y guitarrista, con influencias musicales tradicionales como la del musico
Pixinguinha compositor de musica brasilefia en los afios 30, también con influencias de musicos
clasicos como Claude Debussy, Heitor Villa-Lobos y Frederic Chopin. (uol, sf)

En el piano nunca se caracteriz6 por su virtuosismo ya que sélo se limitaba a dar color a la
musica en momentos puntuales. Como cantante se destacd su voz grave cargada de vibrato con
una pronunciacién mas vocalizada y exagerada; como compositor se destacd con muchos de sus
temas que adquirieron fama internacional, como Garota de Ipanema, Chega de Saudade,

Desafinado, Corcovado, A Felicidade, Insensatez y Medicao. (uol, sf)
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e Andlisis formal:

Tempo: Medium-Slow.

Tabla 1.

Andlisis Formal del tema "look to the sky”

Tonalidad
Forma
Numero de
compases
Periodo
Frase A B
» Ima
Funcién Imajo
j9
armoénica : IImVv7
Im
17 21
Compases
20 24
Tabla 2.

1Im9
Vllbsus
4V7b9

Im7

25
28

Analisis Formal Introduccion y Solo tema "Look to the Sky"

Periodo

Frase

Funcién armonica

Compases — Introduccion

Compases — Solo

|27

Dmaj9
Binaria
90
B Coda
D A B C D A B
) . . Imaj9 I1/111 —
. Imaj9 . 1Im9 11Imaj9 Imaj9
I1Ibdis Imaj9 VI/IlI
A9 VI1lbsus 11b9 VI =V .
IIm- Im- . 111maj9-
Im9- 4V7b9 Imaj9 1Im9— .
V7h9 V7h9 . 11bmaj9
Im6/9 I1Im7 V13h9 11bmaj9
Ima9
29 33 37 41 45 81 85
32 36 40 44 48 84 90
Introduccion y Solo
A Al B Bl
Imaj9 Imaj9 1Im9 1Im9
Im9- Im6/9 IIm-V7b9 111m9 IIm9
la4 5a8 9al2 13a16
49 a 64 65 a 80
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e Caracteristicas:

Motivo melédico:

FlL

N
+

)

B
C*C

L 2 (3555
e R

Figura 1. Motivo Melddico del tema "Look to the Sky"

Forma: originalmente el tema es de forma binaria A, B con repeticion y finalmente una Coda,
en el presente arreglo se le agreg6 una introduccién y un solo para guitarra, ubicado después de B

en la primera parte, la estructura formal qued¢ asi: Intro - A—B - Solo - A - B - Coda.

Armonia: el tema se escribi6 en la tonalidad original que es Dmag, aunque en medio de cada

seccion se desarrollan una serie de modulaciones que terminan en la tonalidad inicial.

La parte A comienza en Dmag los dos primeros compases, después modula de forma directa al
sustituto modal menor Dm9 y se agregdé después una variacion (Dm6/9) de este mismo para
resolver a la tonalidad inicial (Dmag), en el compas 7 se desarroll6 la cadencia I1-V-I (Fm7-B7b9-
Em7) parael Il (Em7), en esa parte desde el compas 11 al 14 se desarroll6 una secuencia armonica
basada en la conduccion de voces en los acordes y el color que se le quiso dar al tema empezando
con la colocacién de un VIIb7sus4 (C9sus) de la tonalidad original (DMA9) que conduce a una

dominante secundaria discontinua V7b9 (C7b9) en el compés 12 que pasé por el Ilim (Fm7
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compas 13) de Dwmag para resolver en el 111bdim (Fdim compas 14) del mismo tono, finalmente, la
parte A termina con la cadencia II-V-1 (Em7-A7 compas 15y 16 - Dmao) de la ténica (Dmag).

La seccion B tuvo exactamente la misma secuencia arménica de la seccion A hasta el compas
28, donde aparece la misma dominante secundaria V7b9 (C7hb9), que esta vez resuelve al Illb
(FMAD9), la seccion B termind con un acorde de paso (sustituto tritonal o Vb9/V= EbMAJ9) en el
compés 30 para conducir a la tonica (Dmas compas 31) y una dominante (A7) de la tonalidad para
dar la entrada al Solo.

En la parte final del tema (Coda) se realizaron las siguientes secuencias armonicas: Tonica
(Dmag), VI-V-I (C6-B7b9-Em?7), se conduce a la tonica con acorde de paso (GbMAY), para
después hacer 11-V-1 (Gm7-C9) de FMA9 y termina la conduccién final hacia la ténica con el

sustituto tritonal o V11b9 (EbMAJ9).

e Ritmo y acompafiamiento (patron ritmico):

” TJTJJTF T ..JJQJ .' T, -JJ T,

b Toie 4 4 e e [s ]
’9: Jd.w I . Jt'j[m J o lho

Figura 2. Patron ritmico del Bossa-nova
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e Proceso y sugerencias en la creacion de los arreglos:

En este arreglo se realiz6 una introduccion de 16 compases para la guitarra sola, en esa parte se
expuso la armonia del tema y el ritmo popular de la pieza que en este caso corresponde a la Bossa
nova; en la introduccién se trabajé sobre la misma armonia del tema. Donde inicia en Dmaj9 los
dos primeros compases y modula de forma directa a su modo menor Dm9, en el compas 5 vuelve
a su tonalidad principal Dmaj9, para después hacerse la cadencia Il -V — | (F#m7-B7-Em7) hacia
el IIm (Em), en el compés 9 se hizo una variacion en la armonia en donde se desplazo al 1Im y se
mantuvo entre el 11 (Em) y 1I/11 (F#maj9) terminando con (Emaj9 y Em9) en el compés 16.

El tema inicia en el compas 17 parte “A” hasta el compas 32 con sus respectivas repeticiones,
en esa seccion la flauta realizé la melodia y la guitarra el acompafiamiento con ritmo de bossa nova
mientras que el violin acompafa a voces, a modo de “pregunta respuesta” de las frases motivicas

(melodia).

FL

T
D

v R = e

LT

. Gtr.

Figura 3. Look to the Sky compases 17 - 20
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En la seccion “B” que comienza en el compas 33, la guitarra empezd a hacer un
acompafiamiento a manera de arpegio dando asi espacio para que el violin realizara un
acompafiamiento mas ritmico-melédico haciendo uso de articulaciones y notas dobles como

acordes, mientras la melodia es tocada por la flauta.

FL

1T
™

Vin.

Gtr.

Figura 4. Look to the Sky compases 33 - 36

En este arreglo se escribi6 un solo para guitarra que inicia en el compas 49, el cual esta basado
en la armonia de las partes (A y B) del tema, se tomaron frases de la linea melddica para hacerlo
méas afin a la forma del tema, en esa seccién el violin pasa a hacer notas dobles como
acompafiamiento y la flauta traversa notas largas que hacen parte de las extensiones de los acordes,

esto con el fin de dar méas color al solo.
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Figura 5. Look to the Sky compases 49 — 52

Después del solo, el tema se repite parte A y B, para ir a la Coda o Final en el compas 81, en

esa seccion la armonia se mantiene entre la tonica y el IIm.

9 =
81 > —
- = = - > o i -, . o
B — > = T ———— =
- Hs ! £ : :
Pyl —— s
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Figura 6. Look to the Sky compases 81 - 84



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 33

3.1.2.3 El Calavera

Descripcion: El pasillo “El Calavera” fue escrito en forma ternaria (A — B — C) terminado con
la parte C con algunas variaciones. Compuesto en tonalidad de Do mayor, es un pasillo fiestero o

pasillo rapido.

Género: El ritmo de pasillo es considerado una expresion cultural reflejada en la danza y la
masica autoctona de la region andina colombiana, se atribuye el surgimiento de este género al
mestizaje entre indios y europeos naciendo en la época de la colonia.

Llego primeramente a Panama que en esa época hiso parte de la republica de Colombia y su
difusion por todo el pais se dio por la popularizacion y aceptacion en las ceremonias y festividades
de los militares de gran mando. Los instrumentos tipicos del pasillo son: bandola, tiple y guitarra,
después aparece el pasillo vocal. (Sistema Nacional de Informacion Cultural, s.f)

“La denominacion de “pasillo” como diminutivo de “paso’ corriente tiene un compas de 2/4
y una longitud de 80 centimetros, el “paso-doble” como marcha de infanteria tiene un compds de
6/8 y una longitud de 68 a 70 centimetros. El “pasillo”, en compas de ¥ tiene una longitud de 25

a 35 centimetros”. (Abadia Morales, 1983, pag. 183)

Compositor: Pedro Morales Pino (1863 — 1926). Fue un gran intérprete de la bandola andina
y la guitarra, instrumentos a los cuales escribio la mayoria de su mdsica. Su contribucion a la
musica colombiana es esencial, ya que a la tradicion oral musical en ese entonces (1890) la

complemento, desarrollo y universalizo con su escritura. Estudio en Bogota con el maestro Julio



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 34

Quevedo después de poseer conocimientos profesionales en musica dejé el arte de la pintura ya
que también era un excelente pintor, para dedicarse solo a la musica.

Una de sus principales contribuciones a la musica colombiana, fue el hecho académico de haber
podido pasar el ritmo de bambuco a la escritura profesional de la musica y ser uno de los musicos
que mas popularizé la musica colombiana gracias a sus giras por varios paises de américa central
y los Estados Unidos donde siempre compartia una catedra sobre el origen, las modalidades y la
estructura de cada obra que interpretaba con su agrupacion “Lira Colombiana” de gran trayectoria;
dentro de su produccion musical se encuentran centenares de piezas entre ellas: valses, pasillos,
danzas, gavotas, bambucos. Y entre sus piezas mas populares estan: Joyeles, Reflejos, Lejania,
Pierrot, El Calavera, intimo que son pasillos en diferentes estilos; dentro de los bambucos estan:
el Fusagasugefio y Cuatro Preguntas las cuales se tomaron como un modelo a seguir del género y

los valses Ana Elisa, Mar y cielo, Voces de la selva y los Lunares. (Perdomo Escobar, 1980)

Tabla 3.

Introduccion del tema "El Calavera™

Periodo Introduccion
Frase A B C
| | 1Im7
Funcién
IIm VIl V7
armonica
V7 VI |

Compases la4 5a8 9al2
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Tabla 4.

Andlisis formal del tema "El Calavera"

Tonalidad
Forma
Numero de
compases
Periodo
Frase A
IM
11AY
1Im7
Funcion armonica
13-
Compases
16

e Caracteristicas:

Motivo Melédico:

V7

IIm

11b

17

20

C
Binaria
96
B Al B1
C A B C A B C A B
YAV VAV A 17V A 1 VAV A 1AV VAV A R | VAR [ AV}
lIm7 - - - - - V#m - -
Vm7 V7 1llm7 1lm7 | \Y 1#7 V7  1Im7
V7/IIv 1 V7 V7 VAV | VAV L VAV 1 VI | B VA4
1/V- b | | - - IIm b |
| Vim /v 1 | 1/v- Vi
V-1 \Y) - IIm m
1AV | IHv- v
| 1AV
21 30 39 43 60 65 69 78 86
29 38 42 47 64 68 75 85 89
T =+
gt bz

Figura 7. Motivo Melodico " El Calavera”
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Forma: esta escrito de forma binaria (A — B), haciendo también variaciones de estas mismas
donde se puede ver de la siguiente manera (A-B / A1-B1), en el presente arreglo se le agrego una

introduccidn que se repite después de B, como intro para Al.

Armonia: La siguiente pieza musical fue escrita en la tonalidad de C, la parte A se desarrollo
en la tonalidad principal y la seccion B tuvo una modulacion hacia el relativo menor VI (Am),
ambas secciones se repiten Al — B1 variado en algunas progresiones armonicas y motivos
melddicos algo diferentes.

La seccion A empieza en el compas 13 después de la introduccidn, el tema inicia en 1(C) después
se realiza la cadencia Il - V — | (Em7 — A7 — Dm) para el segundo grado de la tonalidad Il (Dm?7).
En el compas 18 se pasé a la dominante de la tonalidad inicial V(G7) resolviendo a la tonica
mediante un paso cromatico haciendo uso del sustituto tritonal del V (bV/V) desde al segundo
grado al primero 1Im7 — 1Ib7 — | (Dm7 — Db7 — C); del compas 21 al 22 se repitio la cadencia Il —
V — 1 (Em7 — A7 — Dm) para el segundo grado afiadiendo un IVm (Gm?7) del 11 (Dm7) que conduce
a una dominante secundaria V/IV (C7) del cuarto grado de la tonalidad principal C en el compas
23, después se finaliza la parte A de forma tradicional 1 — V7 — 1.

En la parte B, en el compas 46, la modulacion hacia el relativo menor VI(Am) inicia en el quinto
grado del mismo V/VI (E7 — Am), en el compéas 48 resuelve al relativo menor en donde se
desarrollé una secuencia armoénica hacia el V(E7) pasando por el VImaj7 (Fmaj7) del relativo
menor (Am) y un lldim (Bm7(b5) V (E7) para volver al relativo menor en el compas 52, de este
mismo compas hasta el compas 60 se desarrolla una secuencia armonica final para esta parte B,
que termina en la tonalidad principal te la pieza (C ); las cadencias que encontramos en esta parte

son: compas 53 Il -V — | (Em7 — A7 — Dm) para el segundo grado de la tonalidad principal,
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después pasa al V (G) y en el compas 56 ya se vuelve a la tonica, para después realizar la cadencia
-V -1 (Dm7-G7-C).

Con respecto a las veces que se repite cada parte ( A — B ), se encuentra la siguiente armonia
con algunas variaciones ya que asi lo indico la linea melodica principal propuesta por el
compositor: en la parte Al que inicia en el compas 90, se empieza sobre la tonalidad principal
I(C), luego se realizd exactamente la misma secuencia arménica de A durante los primeros 8
compases (90 — 97) para después pasar al acorde V#m (G#m7) y posteriormente hacer una
progresion por cuartas de D, que comenzd por V/IIIm (C#7), llim (F#m7), V/Iim (B7), lim (Em7)
y con ese acorde comenzé la progresion I1 -V — 1 (Em7 — A7) para el 11 grado (Dm7) de la tonica
I(C), a partir del 1l grado se hizo de nuevo la progresion Il -V — 1 (Am7 — D7) para la dominante
V(G) y después se resolvio a la ténica I(C). En la parte B1, el acompafiamiento armoénico es de la

misma forma que B, s6lo cambia algunos motivos melddicos.

Patron ritmico: Para comenzar, se debe tener en cuenta las caracteristicas basicas del pasillo
tradicional, partiendo de que es un género danzante escrito en compas ternario (3/4) caracterizado
por melodias constantes y con acentos sincopados, el final de un pasillo tradicional se identifica
generalmente por una negra con stacatto, seguido de silencio de negra y corchea con negra;

también hay que tener claro que existen tradicionalmente tres estilos de pasillo:
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Pasillo cancién

Pasillo lento en guitarra Pasillo rapido
Gém
Y \ # ) T T M ]
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Figura 8. Patron ritmico del pasillo

Proceso y sugerencias: En la parte de creacion del arreglo, se realizé una introduccién de 12
compases la cual tiene un acompafiamiento armonico similar a la parte A de la pieza, iniciando en
el primer grado | (C) pasando por el IIm7( Dm7) y la dominante V (G7) resolviendo en la tonica,
después se utilizé un VIIb (Bb) para resolver al dominante del segundo grado V/Il (A7 — Dm),
finalizando la Introduccion con I(C) - V(G7) - I; La melodia que es realizada por la flauta es
acompafada por el violin mediante voces, contrapunto y acompafiamiento armonico ritmico que

busca resaltar y enriquecer de manera armonica y melddica la pieza.
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Figura 9. El Calavera compases 13 - 16
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Cuando inicia el tema en el compas 13, la melodia es realizada por la flauta durante toda la
parte Ay el violin desarrolla un acompafiamiento a manera de canon pregunta respuesta, usando
recursos como notas pedales con la triada de los acordes armonicamente durante los primeros
cuatro compases (13 — 16), después pasa a hacer un acompariamiento por voces en este caso sextas
en los compases (17 — 20), terminado los Gltimos 8 compases de la parte A, acompafiando por
terceras en el compés 21y 22, con contrapunto en los compases 23 al 28; en esta primera parte A
la guitarra hace el papel de acompafiar ritmicamente con el ritmo de pasillo.

Al momento de hacerse las respectivas repeticiones en cada parte (A y B) el acompafiamiento
vari6 tanto para la guitarra como para el violin que en este caso son los instrumentos acompariantes:
la guitarra empieza a hacer un acompafiamiento con uso de arpegios y contrapunto, en ocasiones
también hace contra melodias como se ve en los compases 34, 35 y 36; y acomparia también con
el ritmo base de pasillo.

El violin, en esa seccidn, hace el papel de acompafar con notas dobles (acordes) y haciendo

una contra melodia acompafiante dando mas riqueza melédica al tema.
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En la parte B donde se modula al relativo menor (Am), compas 45, la guitarra volvié a hacer el

acompafiamiento base de pasillo mientras la flauta traversa expone el motivo melddico de la parte

B, el violin pasa a hacer voces y cotramelodia de pregunta respuesta como acompafiamiento en los

primeros 8 compases de esta parte B (compases 45 a 52), para después acompafar por terceras los

compases faltantes (53 a 70) de la parte B.
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3.1.2.4 Tico Tico

Descripcion: hace referencia a de una de las aves mas populares en Brasil originalmente fue
concebido como una cancion brasilefia compuesta en 1917. Fue tanto su éxito que se popularizo

en distintos formatos instrumentales y vocales (1890 — 1935). (dw, 2007)

Género: el choro es considerado uno de los ritmos mas populares de las musicas del Brasil,
siendo una adaptacion de la polca europea, su origen se remonta al siglo XIX, en Rio de Janeiro,
donde gand gran expresion nacional llegando a convertir en simbolo de la cultura brasilefia. Choro
(grito) que traduce “grito” o “lloro” es un género que expresa lo contrario al ser un ritmo de forma
rapida y de carécter festivo lo cual se destaco por su gran virtuosismo y la forma de improvisar.

Su creacion se le concede al masico Joaquin Calao compositor y flautista. (Pérez-Aldeguer, 2012)

Compositor: Zequinha de Abreu (1880 — 1935). Reconocido compositor y multi instrumentista
brasilefio (1880 — 1935), compuso una de las piezas musicales mas conocidas en Brasil (Tico Tico),
la cual ha sido grabada e interpretada en diversos formatos. En su formacién musical empez6 de
manera autodidacta, con colaboracion de musica como Dionisio Machado y José Ignacio. Sus
procesos creativos siempre estuvieron a la par con su intuicion y espontaneidad con lo cual lograba
composiciones inspirado por el momento de la préctica de sus propias ideas. (Enciclopedia Itau

Cultural, sf)
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e Analisis morfoldgico

Tabla 5.

Andalisis formal del tema "El Tico Tico"

Tonalidad Am
Forma Rondo
NUmero
de
compases
Periodo A B
Frase Intro A B A B A C A
VI - Im Vm 1 -1V 11— 11— VI -Vim |
Vim V7 V7V V7-1 v v - Vv7/v V7/lI
- Im V7 V7-1 V7-1 IVm V7/ 1Im

Funcion \i\Y -1

armonica IVm
V71 -
11
1-4 5-8 9-12 20-23 25-28 29 - 33-36 38-41
Compases

32

| 42

C Mayor
B A C
IIm | v
V7 V7/IV |
IIm v V7/ll
IIm
V7
|
42 — 45 46 - 50 -
49 54
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e Caracteristicas:

Motivo Melédico:

i mIes
——

Figura 13. Motivo Melddico del tema "El Tico Tico".

Forma: Esta pieza fue escrita originalmente en forma de Rond6 (A - B — A - C — A) en donde
cada periodo tiene sus respectivas casillas de repeticion, fue agregada una introduccion que es la

altima frase del periodo B.

Armonia: esta pieza musical escrita en la tonalidad de Am, tiene tres partes o periodos (A, B,
C), y cada uno de ellos desarrolla cambios arménicos distintos, los cuales siempre resuelven a la
tonalidad principal manteniendo la forma del tema.

La seccion A que empieza en el compas 5 (Am) desarrollo la cadencia de dominante durante
los cuatro primeros compases y en el compas 8 se empezd a desarrollar una progresién armonica
que pasa por los grados 1Vm, 11 (relativo mayor) y V7. En esta primera parte se desarrollan los
cambios armonicos mencionados dos veces, con una variacion en la segunda, que se menciona a
continuacion: ya no se pasa por el 111 (relativo) y se mantiene en la tonalidad principal en el compés

18.
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En la parte B el tema modulé al relativo mayor (C), realizando la cadencia Il - VV — |, durante
los primeros compases Y resolviendo a la seccion A con una cadencia que pasa por los grados VI
—Vim -1 - V7 - llm y V7, esa ultima cadencia es usada también como una introduccion al
principio del tema; en esta parte el tema repite la seccion A y después pasa a la parte C.

En la parte C el tema modulé al modo mayor de la tonalidad principal (A) en el compas 38, en
esa seccion la armonia se mantuvo entre tdnica y dominante los compases primeros, para resolver
con una cadencia de | — IV — V dis — | — VI. Y Cadencia Il —V — 1, resolviendo después de sus

repeticiones al modo menor del tema (Am).

e Patron ritmico: Choro tipico.

H]el.;/\/ )/\/ /\{/\/ /\/\/ }|

Figura 14. Patron ritmico del Choro

Proceso y Sugerencias:

En la adaptacion de este tema se mantuvo la forma tradicional de la pieza (rondd) con las
respectivas repeticiones de cada parte (A, B, C), en este caso el tema se adaptd con unas variantes
tanto en su acompafiamiento armonico y melddico en el momento en que los instrumentos
melddicos estan ejecutando diferentes lineas melddicas que actian como voces.

Seccion A compas 4, la melodia es realizada por la flauta traversa mientras que el violin hace

un acompafiamiento melddico a voces por terceras, y la guitarra expone un acompafiamiento por
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arpegios y con el ritmo tradicional del choro tipico, al momento de hacerse la repeticion, el violin
toma la melodia y le da el paso a la flauta para que actie como instrumento acompanante.

En la parte B, en el compas 20, el violin tomo la melodia mientras la flauta pasé a hacer un
acompariamiento ritmico con notas de las triadas de los acordes, para asi dar mas apoyo ritmico al

acompafiamiento armonico que hace la guitarra.
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Figura 15. Tico Tico compases 20 - 23

En la seccion C la melodia pasé a ser realizada por la guitarra en el compas 40, en ese momento
el violin y la flauta pasan a hacer el papel de acomparfiantes, en donde el violin realiza notas dobles

como acordes y arpegios, mientras la flauta hace un acompafiamiento a voces
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Figura 16. Tico Tico compases 52 - 55
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3.1.2.5 El diablo suelto

Descripcion: Es una pieza musical principalmente instrumental. Fue escrita en ritmo de vals
venezolano y es considerada una de las piezas mas populares de ese genero, fue compuesta por el

musico venezolano Heraclio Fernandez.

Género: El vals venezolano ha sido uno de los ritmos con mayor difusion en Venezuela ya que
consiste en una combinacion de musica y danza derivado de un baile austriaco Ilamado landier,
este género es interpretado con instrumentos tipicos: bandola llanera, cuatro, violin y guitarra. En
su estructura generalmente consta de tres partes y en la tradicion popular se pueden encontrar bailes

y manifestaciones tradicionales similares como el joropo. (Prodavinci, 2007)

Compositor: Heraclio Fernandez, compositor venezolano nacido en Maracaibo en 1851.
Reconocido por su composicion “el diablo suelto” que fue publicada en 1888, concebida como un
Vals-joropo. Los primeros compositores y musicos encargados de difundirla fueron Alirio Diaz y
José Pefiin, editor y director del diccionario de espafiol y mdusica Latino-americana y la

enciclopedia de musica de Venezuela. (Parales Morales, 2007, pag. 19)
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e Andlisis Morfologico:

Tabla 6.

Andlisis formal del tema "El Diablo Suelto".

Tonalidad G
Forma Ternaria
NUmero de
96
compases
Periodo A B C
Frase A B A B A B
VI7-V7/lI VIVI 1Im-V-I V/I = 1Im V-V VIV - IV
Funcion IHm-V-1 VI IHm-V-I IVm -1 VIVIm-=VIm VIm-Illm-V
armonica V/I- V- Vdis V-1 |
1Hm-V-I VIVI
Compases 1-8 10-16 33-40 41 -48 65-72 29-32

e Caracteristicas:

Motivo Melédico:

S ; . =

Figura 17. Motivo Melddico del tema "El Diablo Suelto™
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Forma: El siguiente tema escrito en forma ternaria (A — B — C), con sus respectivas repeticiones

para cada periodo.

Armonia: Fue escrito en tonalidad de G, posee tres periodos en los que se realizan progresiones
armonicas variadas con algunas modulaciones, estas se explican con més detalle a continuacion.

Inicia con la seccion A en el compés 1, alli se observa la siguiente progresion de dominantes:
V7 (G7) y (B7) para luego hacer la cadencia Il -V — | (Am — D7 — G) en los primeros cuatro
compases seguida de dominantes secundarias hacia los grados Il y I, desde el compés 5 al 8;(E7 —
Am/ D7 - G), terminando asi la primera frase del periodo A. desde el compés 9 al iniciar la segunda
frase se desarroll6 una modulacion hacia el VI grado mediante dominante secundaria, para
finalizar la frase con la progresion armoénica IV — IV dim y V7/VI en los compases 13 al 16.

En el periodo B que inici6 en el compas 33, el tema retomé la tonalidad principal (G) con la
cadencia Il — V — |, durante los ocho primeros compases de la primera frase de este periodo que
termina en el compas 40. Al iniciar la segunda frase en el compas 41, se lleva a cabo una armonia
similar a la usada en la segunda frase del periodo A, que pasa por el VI grado y vuelve a la tonalidad
inicial (IVm —1-V7 -I).

Terminando el periodo C que va desde el compas 65 al 96 se resuelve el tema con la siguiente
secuencia armdnica: modulacion transitoria al 1V grado de manera directa durante los compases
66, 67, 68 (C — G7) para después pasar por el segundo grado (Am) en los compases 69 al 72 que
corresponde a la primera frase de este periodo (C). En la segunda frase el tema termina con 1\V/IV

y la cadencia Il — V — |, para resolver al cuarto grado (C mayor).
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Patron Ritmico:

Cuatro l-~>4| J J )J J J !

Bajo r3

.
. )

Figura 18. Patron Ritmico del Vals-joropo

Proceso y sugerencias: En la siguiente adaptacion del tema escrito en ritmo de vals — joropo,
los instrumentos melddicos (flauta traversa y violin) en los dos primeros periodos (A y B) fueron
los encargados de ejecutar tanto la melodia y parte del acompafiamiento en momentos especificos,
mientras la guitarra proponia una manera de acompafiar mas tradicional, por arpegios y con
algunas cadencias u obligados propuestos, para concluir se retomdé la melodia en el periodo C,

dando asi protagonismo también a la guitarra.

Flute

Violin ;H L -

Guitar

Figura 19. El Diablo Suelto compases 1 - 4
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En el periodo A, la melodia es tomada por el violin mientras que la flauta hace un
acompafiamiento teniendo en cuenta el patron ritmico que hace la guitarra durante los cuatro
primeros compases, donde la guitarra propone uno de los adornos caracteristicos (negra — doble
corchea- negra y tres negras en el bajo) de la adaptacion para la guitarra, el cual se puede observar
en los compases 4, 6 y 8; mientras tanto la flauta acompafia de manera arménica con notas largas
dentro de la armonia propuesta para luego terminar la primera frase del periodo A acompafiando a
unisono la melodia en los compases 9 al 12. Para la segunda frase de este periodo que inicia en el
compas 17, la flauta pasa a hacer la linea melodia mientras el violin hace acompafiamiento.

En el compés 33, cuando empieza el periodo B, la melodia es retomada por el violin, mientras
la flauta acompafia con una contramelodia con similitudes ritmicas al acompafiamiento de guitarra
que es de una manera variada, en los compases 33 al 64, la melodia es ejecutada tanto por la flauta

como por el violin en diferentes frases.
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Terminando el tema con el tercer periodo C compas 65, la guitarra realiza la melodia con un
suave acompafiamiento del bajo, el violin refuerza dicho acompafamiento de forma ritmica,
acentuando la principal caracteristica del género, y armonica al momento de usar notas de la

armonia dispuesta.
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Figura 21. El Diablo Suelto compases 65 — 68

3.1.2.6 Tierra Adentro

Descripcion: tema del compositor Jaime Barria. Esta escrito en ritmo de Cueca, el cual hace
parte de composiciones hechas para television que sonaron en programas y series de chile.

(Wikipedia, sf)

Género: es un género musical tomado como parte de la cultura chilena, mas que un género
musical es una danza que se caracteriza por bailarse de manera suelta a la pareja, sus origenes
datan de finales del siglo XVII. Musicalmente, es un género de tonalidad menor escrito tanto en

compas de 3/4 como 6/8, en la manera tradicional tiene una forma unitaria donde se repiten las
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sesiones y en su duracion puede tener un minuto veinte, en la parte escrita contiene dos estrofas

con rima en los versos que son pares. (Biblioteca Nacional de Chile - Memoria chilena, s.f)

Compositor: Jaime Barria, reconocido pianista y compositor chileno de gran trayectoria. Con
estudios en la Universidad Austral de Valdivia y composicion bajo la direccion del maestro
Alejandro Guarello, se destacan sus estudios de armonia y contrapunto. Su participacion con el
grupo de camara Bordemar se cataloga como un gran aporte a la cultura chilena, en 1983 se cre6

esta agrupacién musical con el objetivo de contribuir en la difusion del folclor chileno. (Barria,

(s.f))

e Anadlisis Morfoldgico:

Tabla 7.

Analisis Formal del tema "Tierra Adentro"

Tonalidad A
Forma Unitaria
NUmero de compases
Periodo A Puente Solo
11V | 1-VI-IV I-Vm-1-V 11V
-V I-1IV-V V-V | |
Funcion arménica | AV . |V V-I1-VI 1-VI
IV-V-I VI- IV
V-1
Compases 1-4 13-36 37-44 45 - 57 65-72
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e Caracteristicas:

Motivo melédico:

Figura 22. Motivo Melddico del tema "Tierra Adentro™

Forma: Esta pieza fue escrita tradicionalmente en forma Unitaria, con una introduccion y un

solo con base en el periodo A, el cual se repite para finalizar el tema.

Armonia: Tema escrito en tonalidad de A mayor, el cual tiene tres partes y un solo periodo
(introduccién, periodo Ay solo). en la primera parte de la pieza, la introduccion se desarrolla con
una armonia tradicional (I — IV — I — V) la cual se desarrolla durante los 8 primeros compases, esta
Introduccion esta compuesta por dos frases de 4 compases.

En el compas 13 inicia el periodo que desarrolla el tema (A), el cuan concluye con una armonia
tradicional, inicia con una frase en la que se ejecutan las siguientes progresiones (I — IV - V), (V
—1- 1V)y (IV- V — ) durante los compases 13 al 24. Para la segunda frase que empieza en el
compas 25, el tema mantuvo una armonia tradicional con algunas variantes en las progresiones: (I
—VI-1V), (IV-V/IV), (V-1-VDy VIV -V —1) desde el compas 25 al 44.

En la parte del solo, el tema varié un poco la figuracion ritmica de la melodia inicial,

manteniendo la armonia original del tema.
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Proceso y sugerencias: En el siguiente arreglo se tuvieron en cuenta algunas interpretaciones
del tema a cargo del grupo Bordemar (chileno) en formato video digital, se tomaron como ejemplo
para lograr una idea clara del tema y del ritmo de Cueca en el que esta basada la pieza. Se tomd
como punto de partida la partitura con linea melddica y las ideas tomadas de los videos para
empezar a desarrollar el arreglo para trio.

En el principio, para la introduccion de la pieza, la flauta realizé la melodia una octava arriba
mientras el violin acompafi6 de contrapunto con una contramelodia por sextas y la guitarra mostro
el ritmo tradicional de Cueca en forma de arpegios y rasgueos. Para la introduccion durante los 4
primeros compases con repeticiones y en la segunda frase de la introduccion, el violin acompafio

con una melodia por terceras, manteniendo la armonia tradicional de la pieza.
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Figura 23. Tierra Adentro compases 5 - 12
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Para la seccion A que inici6 en el compas 13, el violin volvio a hacer el acompafiamiento a
forma de contramelodia con una ritmica igual al acompafiamiento hecho en la introduccion,

mientras la flauta traversa realiza la melodia durante las dos frases que contiene la seccion A.
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Figura 24. Tierra Adentro compases 13 - 16

Para la variacion del puente que empieza en el compas 45, se dio el protagonismo a la flauta y
a la guitarra, para asi variar la dindmica del tema y retomar la parte del solo con méas contundencia,

en este caso, la guitarra expone el ritmo tradicional y la flauta la linea melddica.
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Figura 25. Tierra Adentro compases 45 - 46
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En la parte del solo, compas 58, en donde la guitarra tomo el papel principal haciendo la melodia
acomparfiada con bajos, los instrumentos melddicos pasaron a hacer el acompafiamiento del tema:
la flauta realiz6 una armonizacidn a voces con pregunta y respuesta, el violin acompafia de manera

armonica haciendo notas dobles como acordes de la armonia propuesta hasta el compas 65.
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Figura 26. Tierra Adentro compases 57 - 60

La linea melddica contiene la misma idea de la seccion A, con modificaciones en la parte ritmica
lo cual hace caracteristico él solo, al finalizar esta seccion en el compds 66, el violin termina con
un acompafiamiento a manera de contrapunto mientras la flauta acompafia de forma ritmica con

una sola nota en la melodia.
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Figura 27. Tierra Adentro compases 65 - 68

3.1.2.7 por una cabeza

Descripcion: considerado uno de los tangos mas populares, fue compuesto por Carlos Gardel
y Alfredo La Pera, musica y letra respectivamente, en Nueva York (1935). En su letra hace
referencia a las carreras de caballos y a las relaciones de pareja, cabe aclarar que la expresion “por

una cabeza” hace parte de la jerga rioplatense.

Género: El tango surge en medio de dos ciudades (Buenos Aires y Montevideo), en las clases
bajas de ambas poblaciones y a través de la combinacion cultural afro-argentinas y afro-uruguayas.
El tango se considera un sello de identidad del rio de la plata (Argentina). (Welcome Argentina,

sf)
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Compositor: Fue un reconocido cantante, compositor y actor argentino, su nombre completo
es Charles Romualdo Gardel (1890 — 1935). Gracias a su voz, es considerado uno de los mejores
exponentes del tango en el mundo, ademas de sus reconocidas composiciones y hasta sus

actuaciones en peliculas relacionadas con la historia del tango. (Biografias y Vidas, 2004)

e Analisis Morfoldgico

Tabla 8.

Andalisis formal del tema "Por una Cabeza"

Tonalidad G
Forma Binaria
NUmero de 9%
compases
Periodo A B Al Bl
Frase A B B Cc A B C A
Funcién I—lim 1-1lim Im-— Im-— I—1lim I —Ilim Im-— Im-—
armonica IHim IHim vm vm Iim Im Vm Vm
Im— I-Vm IVm-  IVm- IIm— I-Vm  IVm- IVm -
I11bm AV VI - VI - I11bm 1V - Vi - VI -
IIm-V 1IVm Him - Him— IIm-V IVm IHm - Him -
I —1Im IVm IVm I —1Im IVm IVm
- V7 Im— Im - V7 Im— Im
VIV VIl -V VIV Vil -V
V-1Im V-1Im

Compases 1-7 8-16 17-24 25-31 32-40 41-48 49-56 57-63
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e Caracteristicas:

Motivo Melédico:

fes EirEiE

[ 3] S — | =—

¥
il
!

Figura 28. Motivo Melddico del tema "Por una Cabeza"

Forma: el tema fue escrito en forma binaria (A — B) con sus respectivas repeticiones y

variantes en cada periodo que, a su vez, constan de dos frases cada uno.

Armonia: En su composicion armonica el tema fue escrito en la tonalidad de G mayor, y
aunque en el periodo B modula a tonalidad menor, en sus repeticiones vuelve a la tonalidad
principal.

Al inicio del periodo A, durante la primera frase se repiten los grados Iim, 1lim durante los
cuatro primeros compases para después pasar a la segunda frase con la cadencia Il —V — 1, en los
compases 4 al 8. Para la segunda frase del mismo periodo el tema desarrolla una armonia similar,
variando al momento de pasar por el Vm y resolviendo la frase en el IV con cadencia Il —V — 1,
para retomar luego la tonalidad principal y pasar de manera directa a tonalidad menor en la segunda
seccion (B).

El periodo B en su primera frase desarrolla la progresion Im —Vm, progresion por cuartas desde

el cuarto grado menor (IVm — V/I1Im — lvm), concluyendo la frase con una cadencia de dominantes
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secundarias (V/V7 — 1), para iniciar la segunda frase en Gm, la cual desarrolla la misma secuencia

armonica de la primera frase.

Proceso y Sugerencias: Para la siguiente adaptacion se tuvieron en cuenta ideas de diferentes
arreglos de grupos de camara y ejemplos audiovisuales que sirvieron para tener una idea méas
tradicional y original del tema.

En el periodo A, la melodia la realiza el violin mientras la flauta hace un acompafiamiento por

terceras, esto es una idea del arreglo de la maestra Irina Lazaryeva para quinteto de cuerdas; la

guitarra acompafa de manera simple exponiendo el ritmo de tango con rasgueos y arpegios.

Flute

Violin

Guitar

Figura 29. Por una Cabeza compases 1 - 4

Para el periodo B el tema toma fuerza con el acompafiamiento de la guitarra que realiza rasgueos
caracteristicos del género, y en la parte melddica se mantiene y se desarrolla el didlogo a modo de
pregunta-respuesta de esa seccion menor entre el violin y la flauta, como idea de los arreglos antes

revisados y analizados.
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Figura 30. Por una Cabeza compases 16 - 19

En la primera repeticion del periodo A la melodia pasa a la guitarra, en esa parte el

acompariamiento lo sigue haciendo la flauta traversa por terceras y el violin acompafia de manera

armonica con los acordes sugeridos, esa idea se mantiene durante toda la repeticion para dar

participacion a la guitarra de manera melodica.

A '—‘—P—l—)—' ~—1 o :;]E#P&l
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\IJ 1 1 1 1 | 4 | i 1 1 1 1 t
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T o | v
g v T °¥ SEE|

Figura 31. Por una Cabeza compases 32 - 35
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Concluyendo el tema con la repeticion del periodo B, se da total protagonismo a la flauta
traversa que hace la melodia, mientras el violin acomparia de manera mel6dica tomando una idea

del arreglo de la maestra Irina Lazaryeva, en este caso la guitarra acompafia con rasgueos.

s

F
2 e prf £ o D et 2,

o
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™

4
N

I
t
[
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148

ths

QL
™

LGS

Figura 32. Por Una Cabeza compases 48 — 52

4. Conclusiones

e Para la elaboracién de los arreglos es posible partir de una guia melddica que puede ser
enriquecida con re-armonizaciones, acompafiamientos variados afines a sus ritmos originales y
otros recursos musicales, que permitan llegar a arreglos con cierto grado de complejidad musical

en el lenguaje académico sin perder la sonoridad particular que trae un ritmo folclorico.
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e Es necesario definir previamente a la realizacion del arreglo, la técnica compositiva y
recursos musicales con los que se contara, ademas del grado de dificultad que se quiere lograr,
esto con el fin de distribuir las voces de la mejor manera y utilizar elementos idiomaticos de cada

instrumento que permitan el enriquecimiento musical de cada arreglo.

e En el montaje de las piezas es de vital importancia hacer un trabajo individual a conciencia
que requiere de compromiso Yy paciencia, esto se ve reflejado en los ensayos grupales en donde se
deben tener en cuenta las sugerencias de cada musico bajo la coordinacion de la persona encargada,

ya que esto ayuda a una buena ejecucion de la musica y el buen trabajo en equipo.

e Para hacer los arreglos es necesario tener en cuenta aspectos propios de cada instrumento
como la tesitura y el timbre para asi dar un mejor equilibrio sonoro a cada pieza. De este modo se
pueden hacer, si es necesario, cambios de octava en la melodia en ciertos momentos,
acompafiamientos melddicos a modo de contrapunto y/o melodia acompafiada y uso de recursos
ritmicos que influyen a su vez en el timbre de cada instrumento al momento de ser ejecutados,

estas caracteristicas se percibieron en el montaje de los temas.

e En laescritura para la guitarra se pudo observar que teniendo la idea de un patron ritmico de
un género especifico se pueden llevar a cabo diferentes estilos de acompafiamiento de forma
arpegiada, lo cual enriquece en aspectos técnicos la elaboracion de los arreglos y ofrece diferentes

recursos en la guitarra al momento de acompafar cuando se hace parte de un grupo de cadmara.
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e Finalmente, con este tipo de proyectos es posible incentivar a los estudiantes de Licenciatura
en musica a que exploren sus capacidades innovadoras y creativas en la creacion e interpretacion
de nuevos repertorios, de este modo se hacen mayores aportes a la produccion musical de los

géneros tradicionales latinoamericanos.
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Apéndices

Apéndice A. Score 1. Look To the Sky.

Look To The Sky

Bossanova

Luis David Pérez

Flute

Violin

Classical Guitar {ey—*

FL.

Vin,

Cl Gtr.

FL.

Vin,

Cl. Gtr.
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Apéndice B. Score 1. El Calavera.
Score
EL CALAVERA
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Luis David Pérez Paipa
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EL CALAVERA

i Ot
(.
if A
Lnur g
™ Al &~ Ilnu_
a I
1~ Y e
H = LN
L réul
RN |
ol mu- wlx}__U
L ¥
] e
JL N
il
e Y
7% = .”H_
I I )
m ?
L i
11 1
L ||
% TS 50 nﬁ#wd
= £ g

17

17

| B ) 1
T

11
Py

Db7

N«

Y
Dm7
%

G7
¢

ars

Am7

s =h

[ fan )
3

Vin.

Gtr.

L

21

T

el
Ll

1
7

- 1 1 1 § S
Il 1 11 1
1 1
. . .
. .

Fl.

Vin.
Gtr.



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL |77
EL CALAVERA 3
HA e o [ I
I S e e
o ' 4 ' '
o ‘ | [ 1
Vinn HgE——F—a et i
e ! ¥ Y — | G | bt
Dm7 G7 €
i SO0 oo
Gr. =S=====— '
L7 gg 007 3  f pp
296 Iﬁl IlI . 1 I'. F'II Yﬁ'la. ]
A e rprresite E= ==
d — 1
| ceror
=225 E==—-c== )
Jg 7 * '
2 gh’d'j JJ
o e SoEEs e
D) f b e = == i
r #U Py [r 77
g e Pe e —gF FPe ]
G i E=E= =2 4
D)
. e b Lerer . e
Vin, ?ﬂg}' : £ i = F 7 §§ / Si=
* Am7 B7(>5) F7
& WS r ? Y ‘l) y ™ A A
Gtr. b 1 P _E ! 1—]
D) 7b b St 22T = be. -
LF°77 77 T Lr 57



|78

SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL

EL CALAVERA

o

.
Dm?7

EE ¢

ol

o]

Nio
’T‘{

37

[ =\

[

’

[}

& 1/ 1 & VA 1
L | 4 }I | 4

[ 1=

L
~
3

|
L &

ANV 4

©

-
|

.
oL LL

.~ IV |
} R L 1 4 =
| 4 1

41

Vin.

Gtr.

fo

fr
<

I §
Ol |
D}

i |

A 4
N

45

il |

G7

i |
O |

45

Vin.

Gtr.




179

SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL

EL CALAVERA

49

QL e Q
)
11t
o i
1 1
L SaN )
1 W O
Vs
PH1 H - | IR
11
it
(18 2l
- 1 [T
L e
Il o
| th
y _ “y
~ ||| {e—
2 NI

a -~
o ||
I I ‘ L N
.nn”‘. ] T
NS BS P
i
n.
1 )
Lnu'
.yn! > Q_
L1 T e
e g
L I '8
a ¥
Un 1 e
_. h’ -
= b -
.ri[ I A ”H_
- N
TP NP =T

57

57

—_

—

e

G7

Dm7

1N
IR

Fr

Evppﬁ

57

7Dp7

=

Vin.

Gtr.



|80

SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL

EL CALAVERA

~|! |
P
. _
A~ |
AQL -
[
AL 1
||
~|ﬂ’ -~
5 l[[R]
QL. M. A
—l’éu/
Ex
| 1NN L
= N | N
, SN L e
g
=
{ YO8 _.m At [])
ﬁI
[ YR I
I .
I ]
&) L ]
[ ) <
— = —
= S 3

65
4 —
[{an) —

| S S 7 S — et 1
1 1 4 o 1

1
1

T

P
®
I

L ! ]

A

Vin.

1  E— L
T—

1
-

T — 1
—

1

L

1 1

| . 1 1 | — | 1
o — | D— | S —

| —

1
]

—

1 1 A— 1

=

Dm7

A7

=81
:

1
Em7

7

L
7

|
1
1
1

1{?
y

|
1

;i

¢
:LF

1
!
1
1

A\

69

hul

1
T

o

Vin,

==



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 81

8 EL CALAVERA
ﬁ
85 2. "3 .
g . o ‘e > - = £ .

== i f : i
FI. s 1 L4 1

\‘a_!l 3 i ]

83 4

e —

9 = o o e, >
Vin. eyt " - 1 — I —

AN 7| 1 1 - ]

o ‘ ‘

Am7 Dm7 G7

83

e b~ S I
Gtr. () i ;" ={

“E“r"ﬁﬁ = T TEV‘“W

8. & —

o - £ e e e o @ ° ° e
Fl. % == s e s i

o : : ' 3

e

i

2
~ee

il I:j S | TTe
] 2
T

-
-

"™ Q .
~

" T

<om |
’ﬁ—l

ey

ems | -

Gtr. - =
5 ; — = ; 4 3 = = ==
r77 rr 0 PP /7
93A ’_l =
F. oy P — .  — -
d 1 ]
9.:9 ]ﬁ
Vin. @}” IP : : = =
d 1 ]
wfﬁ f — ). g J\ '
Gtr ! 535 - :
y g 7

¢
B

|
AN
I
~aN
~a
»
XN
AN



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 82

EL CALAVERA 7

73 o ® [ * . ‘
e e e e = T

i e esee?® = — e

— } léll n"i
G7 G7

NI AL 1N BT I
Gtr 2 s EEEE=ESSS S S S S

“FFIVEFRPT LS PP LT PO

7, g g 2 e Efs
TS 3 2

o

77 e P o
Vin. é{o ! £ ! — a; ==

o

Q
= 3
= 3
X9 ¢
e 3

W,

| ad
|l
‘"L“—’
~u
~u
«1.*_‘
sl
|

t

L
~u ]
~u

\quﬁ_\

e

8’ ' 9 -
) e = F g g Pe, 8
)
)
ki z ot o . [ —
Vin #’il £ } T F. — — |
> \.jl 1 I I
Am7 B7(>3) F7 E7 Fa7
P o
Gtr. | Wﬂj > | ———o— 1
S EE e
2 ' = 7y

~all
~ ]
e
<

B
= 1L
e



SEIS ARREGLOS DE MUSICA TRADICIONAL | 83

Apéndice C. Score 3. Tico Tico.

Score

Tico Tico no Fuba

Choro Zequinha de Abreu
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Apéndice D. Score 1. El Diablo Suelto.

Score El Diablo Suelto

Luis David Pérez Paipa
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Apéndice F. Score 2. Por Una Cabeza.

oo POR UNA CABEZA
TANGO Carlos Gardel

Luis David Pérez Paipa
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POR UNA CABEZA
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POR UNA CABEZA
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