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Resumen

Titulo: Composicién, arreglos y adaptacion de obras para clarinete inmersas en distintos
formatos inspirados en la musica pelayera

Autor: Jonathan José Borda Osorio™

Palabras Clave: musica pelayera, quinteto de clarinetes, clarinete solo, investigacion folclorica,
banda pelayera.

Descripcion: El presente trabajo se centra en el estudio de la mdsica proveniente de los
departamentos de Cdérdoba y Sucre con el fin de acrecentar el valor que tienen dichas
expresiones musicales y evidenciar a través de composiciones y adaptaciones la versatilidad del
clarinete como instrumento solista 0 como cuarteto. EI proceso metodoldgico se fundamento6 con
entrevistas y visitas a los distintos festivales, encuentros, concursos y eventos culturales propios
del folclor de banda, los cuales nutrieron las perspectivas sonoras del autor a fin del proposito
compositivo de este trabajo. Se puede afirmar que la musica pelayera contribuye a la perfeccion
técnica, solista e interpretativa del clarinete, permite el sincretismo que da realce tanto a la
academia como al folclor lo cual incita a la creacion de obras basadas en el folclor pelayero. En
conclusion, la exploracion de este caudal artistico deja en manifiesto que el folclor de banda es
el epicentro del natalicio clarinetista de mayor realce en el pais y que su premio por existir
siempre serd el de inspirar a los que en ella profesan una nueva forma de ver la realidad actual

del clarinete.

“ Trabajo de Grado
Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Director: Carlos Andrés Corena Perea. Mg en
Interpretacion VIU
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Abstract

Title: Compositions, arrangements and adaptation of Works for clarinet immersed in different
formats inspired in the pelayera music
Author: Jonathan José Borda Osorio™

Key Words: pelayera music, clarinet quintet, clarinet solo, folkloric research, pelayera band

Description: This work focuses on the study of music from the departments of Coérdoba and
Sucre in order to enhance the value of these musical expressions and to demonstrate through
compositions and adaptations the versatility of the clarinet as a solo instrument or as a quartet.
The methodological process was based on interviews and visits to different festivals, meetings,
contests and cultural events of the folklore band, which nurtured the author's sound perspectives
for the compositional purpose of this work. It can be affirmed that the pelayera music contributes
to the technical, soloist and interpretative perfection of the clarinet, allows the syncretism that
enhances both the academy and the folklore, which incites the creation of works based on the
pelayero folklore. In conclusion, the exploration of this artistic flow makes it clear that the
folklore of banda is the epicenter of the most important clarinetist birthplace in the country and
that its reward for existing will always be to inspire those who profess a new way of seeing the

current reality of the clarinet.

" Degree Work
Faculty of Human Sciences. School of Arts and Music. Director: Carlos Andrés Corena Perea M. Sc in

Interpretation VIU.
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Introduccion

El presente trabajo busca dar a conocer el potencial artistico y musical que pertenece al folclor
de bandas tradicionales de viento también conocidas como “Bandas Pelayeras”, por medio de la
creacion de obras para clarinete solo y para ensambles de clarinetes, todo esto con la fiel
conviccion de trascender la musica pelayera y demostrar en otros espacios la versatilidad del
clarinete y los elementos que propician la realizacién magica del deleite sonoro.

En la primera parte, el documento expone la pregunta de investigacién la cual radica en la
busqueda de solvencia ante la necesidad de creacién y difusion de la musica pelayera en otros
espacios fuera de las Bandas Pelayeras. Dada la naturaleza del trabajo, se considera la
investigacion cualitativa como el enfoque méas apropiado, con el cual se da uso a instrumentos de
recoleccion de datos, entre ellos, la entrevista a profundidad, la observacion participante y no
participante y las grabaciones de video. Lo anterior con la finalidad de crear conocimiento de
actualidad, rescatar los pensamientos de los participantes y dar una vasta mirada al panorama
creativo y evolutivo de la musica pelayera.

Los escenarios de investigacion en los cuales se vivencio el despliegue folclorico de las
bandas, y en los cuales se utilizaron las técnicas de recoleccion de datos fueron los festivales,
encuentros y concursos a nivel regional y nacional, tales como: el 7° Festival nacional de Bandas
Cartagena, el 43 Festival Nacional del Porro en San Pelayo y el 26 Festival Nacional de Bandas
Folcldricas, Barrancabermeja, estos escenarios dispuestos a la investigacion musical retnen el
fundamento necesario para el trabajo de creacion artistica.

Como resultado de la investigacion, se logré plasmar en cinco (5) obras la intencion y el

caracter que reluce en la musica pelayera. Dos de ellas para clarinete solo, y las restantes para
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ensambles de cdmara. Es notable que la ejecucidn de estas obras represente para el intérprete un
nivel de exigencia alto, lo cual hace que la mdsica sea apta para estudiantes de Ultimos semestres,
conciertos de grado, eventos de otras indoles y quizas ser participe del repertorio latinoamericano

para clarinete.
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1. Planteamiento del Problema

El trabajo aqui descrito tiene como principal eje de creacion artistica el folclor pelayero, aquel
que se desarrolla en el ambito de las bandas tradicionales de viento pertenecientes a los
departamentos de Cdrdoba y Sucre, el cual ha demostrado su decadencia a lo largo del siglo
actual. Se puede afirmar con certeza que las bandas de viento se desvalorizan cada afio, que su
legado queda solamente para la poblacidn epicentro y comparado con otros géneros musicales
de la region aun faltan décadas para trascender el género de banda. Esto representa la
problematica central puesto que como patrimonio cultural no tiene el realce que verdaderamente
se merece.

También es importante detallar la poca creacion de repertorio para ensambles de clarinetes y
obras para clarinete solo, se ha visto que durante afios el folclor andino toma gran parte en las
adaptaciones y composiciones de obras para clarinete solo y ensambles, que pocos trabajos para
ensambles de clarinetes se enfocan en la masica de banda pelayera y la mayoria por no decir
todos, dan uso a los ritmos més sobresalientes del litoral atlantico. Sumado a ello, el olvido del
folclor de banda y la desvalorizacion de este género en el territorio nacional hacen que la musica
pierda su legado e impide que muchas generaciones pasen su vida sin conocer esta riqueza

musical que pertenece al pais.
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1.1. Antecedentes Investigativos

A nivel local Jhon Fredy Diaz Suarez realizo la tesis titulada “triptico instrumental para un
formato de camara: composicion y puesta en escena” con lo cual opta el titulo de licenciado en
musica de la Universidad Industrial de Santander. El objetivo general de esta tesis componer y
realizar el montaje de un triptico instrumental para formato de camara mixto, que permita
experimentar diversas formas de combinacion y utilizacién de los instrumentos, aplicando los
diferentes recursos musicales adquiridos a lo largo del programa académico (Diaz, 2018).

Por su parte la metodologia utilizada para este trabajo se desarrolla en tres etapas,
recopilacion de material bibliografico, composicién y montaje y puesta en escena. En la primera
etapa se recopila el material bibliografico necesario que beneficie el correcto desarrollo del
presente trabajo, por lo tanto, se tendrd en cuenta libros de formas musicales, teoria, armonia,
arreglos y orquestacion. Para la segunda etapa se realizara todo el proceso compositivo de las
tres piezas del “triptico instrumental”.

Por otro lado, a nivel local Javier Armando Serrano Sanchez realizo la tesis titulada “musica
colombiana: composicidon y arreglos para diferentes ensambles de metales” con la cual opta el
titulo de Licenciado en Musica en la Universidad Industrial de Santander. El objetivo general de
este trabajo es componer y arreglar masica colombiana para diferentes ensambles de bronces
(Serrano, 2015).

Para la metodologia Serrano (2015) sefiala que el trabajo de grado se divide en dos grandes
etapas, la parte compositiva y la parte de adaptacion y arreglo de las obras escogidas. Cada una

de estas etapas se divide en tres partes. Para la compositiva se eligieron los aires tipicos
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colombianos guabina, pasillo y porro tapao, la forma estructural que tendria cada obra y el tipo
de armonia que se usaria en cada una de ellas (tonal o modal).

Por otro lado, Juan Alejandro Ortiz Castro realiz6 la tesis titulada “composicion de seis piezas
musicales con elementos de algunos aires de la musica andina colombiana para ensamble
instrumental variado, con lo cual opta el titulo de Licenciatura en Mdusica en la Universidad
Industrial de Santander. EIl objetivo general de esta tesis es componer seis piezas musicales con
elementos de algunos aires de la musica andina colombiana para ensamble instrumental variado
(Ortiz, 2015). En cuanto a la metodologia Ortiz (2015) especifica tres pasos a seguir lo cuales
son: audicién y analisis, interpretacion instrumental y trabajo creativo.

En la primera etapa se buscé y selecciond al azar algunas composiciones de los aires
propuestos en el proyecto y se llevd la tarea de audicion que permitié identificar algunos
elementos caracteristicos. En la segunda etapa el autor sugiere que la interpretacion con la
guitarra de alguno de los temas analizados contribuy6 en gran medida a la apropiacion de los
tipos basicos de acompafiamiento y elementos ritmicos, melddicos y armonicos recurrentes. En
la Gltima etapa el trabajo compositivo consistié en tres sub fases: planeacion o elaboracion de
esquemas, construccion de ideas armonicas y melddicas con la guitarra o el canto; finalmente la
composicion apoyado en el software Finale.

A nivel nacional Leonardo Rincén Velandia realizd la tesis titulada “transcripcion y
descripcién de nueve solos improvisados en el bombardino en tres porros palitiaos del repertorio
de las bandas pelayeras” para obtener el titulo de Maestro en musica con énfasis en

interpretacion en la Universidad Francisco José de Caldas. El objetivo general de este trabajo
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monografico tiene que ver con transcribir, describir y analizar los elementos musicales de nueve
solos improvisados en tres “porros palitiaos”.

Dentro de la metodologia el autor utiliza un tipo de investigacion “descriptiva cualitativa”
dado que esta permite estudiar grupos pequefios de personas, en los que se puede hacer una
observacidén mas directa y cercana con el campo de estudio, por su parte el autor también sefiala
que otra de las razones por la cual utilizar dicha metodologia, tiene que ver con la flexibilidad
que tiene el método para ser modificado segun la necesidad y evolucion del estudio (Velandia,
2016).

Por otro lado, a nivel nacional Ricardo Hernandez Mayorga realizd la tesis titulada
“adaptacion de la musica del litoral atldntico para orquesta sinfonica” la cual elabor6 para optar
el titulo de Maestria en Direccién Sinfonica en la Universidad Nacional de Colombia. El objetivo
general de esta tesis se concentra en analizar algunos arreglos musicales extraidos del folclor del
litoral atlantico y adaptado para el formato de orquesta sinfonica, con el prop6sito de conocer y
documentar las estrategias empleadas en estos procedimientos (Hernandez, 2015).

Con relacién a la metodologia Hernandez (2015) parte de la siguiente pregunta ;Cémo se
fusiona la musica tradicional de la zona atlantica colombiana, con los elementos académicos del
formato de orquesta sinfénica?, a partir de esta pregunta guia se hace una revision bibliografica
de los apartes que contextualizan esta investigacion y una revision histérica para documentar los
antecedentes del arte y los registros folcloricos. Se aplica el método descriptivo en cuanto a
procedimientos, con el propdsito de describir tanto los detalles musicales y estructurales de cada

obra como las particularidades que emplean los arreglistas.
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Por su parte, a nivel nacional David Fernando Valencia Salas realiz6 la tesis titulada “retazos
del carnaval composicion para big band sobre temas en las murgas del carnaval de negros y
blancos de pasto” para optar el titulo de Maestro en musica con énfasis en composicion y
arreglos musicales en la Universidad Francisco José de Caldas. El objetivo general de este
trabajo tiene que ver con realizar una creacion musical para big band en la que se fusionen
elementos del jazz con el paisaje sonoro y musica en el carnaval de negros y blancos de pasto
(\Valencia, 2015).

La linea metodoldgica de este trabajo de grado se inscribe dentro de la modalidad de
investigacidn-creacion, especificamente modalidad de creacion musical de tipo disciplinar y con
un enfoque de investigacion cualitativa. Las fases de desarrollo fueron: investigacion, trabajo de
campo, transcripcién, composicidn, orquestacion y edicion.

En cuanto a la transcripcion, se tomaron seis de las canciones mas representativas de las
murgas del carnaval y se transcribieron haciendo un analisis melddico y ritmico de las mismas.
En cuanto a la composicion, asegura que utilizando las melodias transcritas se cred una serie de
partes que consisten en una construccion melddica a partir de dos canciones funcionando
conjuntas, la obra tiene un preludio que juega con el paisaje sonoro y toma las melodias que van
a aparecer durante toda la obra usando técnicas politonales en cuatro ejes axiales como los de
Bartok.

Dentro de los antecedentes registrados a nivel internacional Ximena Valverde Ocariz realiz
la tesis titulada “Musica tradicional en el aula: las bandas de bronces de Tarapaca y sus
aportaciones a la educacion musical escolar”, para obtener el titulo de doctor en educacion

musical de la Universidad Autonoma de Barcelona.
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El objetivo general de la tesis va encaminado a elaborar, desarrollar y evaluar una propuesta
didactica para la escuela en Chile donde se utilicen elementos provenientes de las bandas de
bronces a partir de la muasica como arte y como constructo sociocultural. La metodologia
utilizada se basa en diferentes técnicas de recoleccidn, teniendo en cuenta que los instrumentos
utilizados fueron modificaAndose debido a las caracteristicas especificas de los diferentes
contextos en los cuales se realizo la investigacion (Valverde, 2018).

Dentro de las técnicas podemos mencionar, analisis documental, encuesta, etnografia,
observacién no participante y entrevistas. Por su parte Valverde (2018) afirma que esta
investigacion consta de tres etapas, la primera denominada etapa “pre activa” correspondiente al
periodo de recoleccion de la informacién, a partir de la utilizacion de tres técnicas, las cuales
fueron aplicadas en la elaboracion de instrumentos de recoleccion de la informacion.

La segunda etapa correspondi6 al disefio y aplicacion de la propuesta didactica en el aula de
musica, denominada etapa “activa”. La tercera etapa de la investigacion llamada etapa “post
activa” consisti6 en el analisis de la propuesta didactica a partir de un proceso de evaluacion
realizado en conjunto entre la investigadora y el equipo de docentes colaboradores en las

diferentes aulas de musica implementadas.

1.2. Pregunta Problema
¢COmo resolver la escasez de repertorio pelayero para ensambles de clarinete y para clarinete

solo?
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2. Objetivos

2.1. Objetivo General

Contribuir de manera significativa al fortalecimiento de la mdsica pelayera, mediante la
creacion, adaptacion y arreglo de obras para clarinete solo y ensambles de clarinete.
2.2. Objetivos Especificos

Componer cinco (5) piezas originales para ensambles de clarinetes y clarinete solo basados en
los ritmos fandango y porro pertenecientes al folclor de banda pelayera.

Realizar un arreglo y adaptacion para cuarteto de clarinetes del fandango La pata en el suelo.

Grabar las obras compuestas con el fin de promocionar el trabajo de creacion y dar realce a la

musica de banda.
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3. Justificacion

La mdsica pelayera es poco conocida en nuestro contexto, por ello surge la necesidad de
evidenciar las posibilidades artisticas de la misma, a través de obras originales, de arreglos y
adaptaciones para clarinete en combinacién con distintos formatos. A partir de esta idea el
primer aspecto que define la importancia de este trabajo va encaminado a enriquecer el
patrimonio cultural de la nacion y fortalecer la musica tradicional de banda por medio de obras
musicales para determinados formatos instrumentales.

En este sentido, lo que permite concretar el tema tiene que ver estrechamente con generar
repertorio para formatos instrumentales de los cuales el material es escaso; como también,
resaltar las capacidades técnicas e instrumentales que provee la musica pelayera y manifestar
estas cualidades mediante obras musicales que ratifiquen este hecho pedagogico. Por su parte,
dicho trabajo permite dar mérito a intérpretes y compositores de este género musical, difundir de
una manera mas académica lo que existe en el empirismo y de esta manera romper la brecha
existente entre lo folclérico y lo académico. En ultima instancia y no menos importante, dejar
documento escrito de la investigacién y creacién alrededor de esta musica.

Este trabajo va dirigido principalmente a estudiantes de clarinete interesados en el folclor
pelayero. Como también, a profesores de clarinete, dado que el crecimiento instrumental se
complementa mediante la practica de conjunto. Por su parte, va dirigido a personas
pertenecientes al campo de la musica de banda, los cuales ven un apoyo desde el pensamiento
universitario a su creatividad y su experticia musical. En Gltimas, el proyecto busca tener acogida

entre el publico lego que existe fuera del contexto cultural de la costa atlantica, por ello también
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se piensa dejar un ideal conceptual de lo que representa la musica para dicha poblacion, y sus
cualidades expresivas en cuanto al gusto y placer festivo con el que cuenta.

Dentro de las propuestas alternativas que alberga este proyecto se encuentra el generar un
espacio de discusion y difusion. Donde se hable sobre la calidad pedagdgica que tiene consigo la
musica tradicional y lo bien que se desarrolla dentro de las practicas conjuntas en un espacio
académico. Por su parte, la inventiva y produccién de arreglos como modelos de propuesta puede
ser una alternativa de experimentacién para futura implementacion en formatos mas extensos,
como por ejemplo, banda sinfonica, orquesta sinfonica, big band y banda tradicional de viento.
Por otro lado, la calidad musical reflejada en los ensambles a tratar puede constatar la
participacion activa en espacios competitivos a nivel local, nacional e internacional, dado que las
herramientas técnicas que provee la musica tradicional sobresalen dentro de festivales, concursos
y encuentros. En pocas palabras, la propuesta puede ser una alternativa de ejecucion técnica

implementada en espacios académicos con un fin.
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4. Marco Tedrico

Existen varias posibilidades creativas a la hora de abordar conceptos como: composicion
musical, arreglo musical, adaptacion a ensambles de camara. Pero dichas particularidades se
hacen mas inciertas cuando de musica tradicional pelayera se habla. Por ello, la investigacion ha
de ser mas cercana a la sabiduria empirica y retribuir asi elementos caracteristicos al material de
trabajo. Por su parte, la mayoria de los escritos publicados se remiten de manera indirecta al tema
principal y algunos de los trabajos que sustentan el marco teérico hacen parte de investigaciones
escritas a manera de articulos y tesis.

Entre el discurso literario que enmienda el recorrido histérico-musical de la region caribe,
resaltan escritos popularizados por investigadores oriundos de dicha region. En los cuales se
descubren aspectos interesantes de la evolucion del género.

Por ejemplo, “el baile cantado, el baile macho, el bullerengue, el mapalé, el baile andé, son
supervivencias de la musica africana que en Cuba da origen a la rumba cubana, y en Cordoba,
republica de Colombia, al fandango sinuano (aire o tonada); mientras que el porro, la cumbia, la
gaita y la puya son el producto de la fusion cultural indo-africana ya tratada” (Fortich, 2013,
p.90). En este sentido, la musica se manifiesta en compafiia de promotores culturales que pueden
ser tanto remotos como proximos.

Es el caso que menciona dicho autor al hablar de la ponencia que llevo a cabo Guillermo
Valencia Salgado en el Foro de 1977 al tratarse del origen del porro. En el libro Cérdoba, su
Gente y su Folclor Valencia Salgado expone las manifestaciones remotas y proximas de esta

manera:
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“los antecedentes remotos son ritmos y coreografias antillanas de origen africano,
identificadas como calenda, chika y yuca. Desde la costa occidental africana los dahomeyanos,
yorubas y bantues, en la expansion de los elementos culturales negros por el trafico de esclavos,
impusieron una cultura restafricana dominante en América. Traen sus cultos: el Vudd, la
Santeria, el Nafiiguismo y cuando este Gltimo empieza a popularizarse por alla en los afios de
1880, especialmente en Cuba, comienza a generar ritmos, danzas, tonadas y comparsas, que
muchas veces por la incomprension de los curas y administradores de la cosa publica, fueron
prohibidos, perseguidos y casi exterminados. Por su parte, los antecedentes préximos determinan
que aquella cultura restafricana influyé notablemente en la formacion de nuestros ritmos negros,
como son: el Bullerengue, el baile e’macho, el baile anduve o baile aporreao, la uresana, la danza
del diablo, el fandango cantado y el mapalé” (Fortich, 2013, p. 214).

Es interesante detallar la existencia de la musica caribe antes de la llegada de la banda
tradicional de viento a los sectores propios de su evolucion. Para ello existen dos posturas que
confrontan el porro como evolucion desde la banda y el porro como recreacién indo-africana
desde los bailes cantados. Para tal fin, confluyen dos vertientes claves en la constitucion de la
banda folclorica. Dichas manifestaciones tienen que ver con la relacion estrecha del movimiento
socio economico de la época, destacando asi las interconexiones fluviales para el desarrollo de la
economia.

Tales interacciones permitieron en Mompox y Cartagena, en Lorica y Monteria una fuerte
irrigacion del folclor de banda, puesto que las bandas militares asentaron sus conocimientos con
grandes profesores y exponentes entre los que destacan José de la Paz Montes y José Dolores

Zarante, quienes fundaron escuela en dichos territorios.
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Por estos acontecimientos, se entiende que las manifestaciones folcloricas provenientes del baile
cantado y las distintas utilidades de la banda de vientos tanto en la milicia como fuera de ella
propiciaron la concatenacion folclérica de ambas manifestaciones, trayendo consigo lo que
podria ser el origen de las bandas de viento en las sabanas de Cérdoba y Sucre y en la depresion
momposina.
Pero, en realidad ¢cudl ha sido la expresion incipiente en relacion a la banda tradicional de
viento? La respuesta mas proxima va ligada a la congregacion de mdsicas tradicionales, europeas
y militares, cuyas manifestaciones en un espacio de encuentro elocuente dio cabida al
florecimiento de un nuevo género musical. Segun Valencia (1999), las bandas se empiezan a
conformar en las Ultimas décadas del siglo XIX y se radican en el Carmen de Bolivar, Lorica,
Purisima, Cienaga de Oro, Chim4, Sahagun, etc, en cuyos territorios establecen contactos con la
musica de gaitas y baile cantado, que permitiria el establecimiento de un repertorio regional de
bandas en San Pelayo, uno de los epicentros de creacion mas importantes que tiene la masica de
banda.
De la misma manera, existen testimonios que demuestran ese primer encuentro entre la muasica
de gaitas y los musicos de bandas entre los afios 1840 a 1850, hay que tener en cuenta que la
banda de aquella época se dedicaba exclusivamente a los bailes de salon, misas y procesiones en
las que se tocaban marchas, valses, polcas, foxtrot, etc. Por su parte, el conjunto de gaitas
amenizaba los fandangos y las fiestas profanas.

Segun Fals Borda, quien se basa en las historias narradas de Adolfo de Mier eshboza el

siguiente relato:
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“A Agustin se le metio la fartedad de tocar aires indigenas de pito o gaita —los de los
bundes- pero con el clarinete. Como este es un instrumento de banda los masicos de la
Arribana nos metimos también a ensayar y a acompafarlo a ver si podiamos copiar la
fuerza del bunde en esta forma, con lo que haciamos en los fandangos. Otros musicos no
hicieron caso” (Valencia, 1999, p. 8)

Estas manifestaciones se evocan en otros epicentros de evolucién musical, tal es el caso del

testimonio de un hijo de Alejandro Ramirez, personaje iconico del estudio en materia.
El hijo de Ramirez afirma lo siguiente “...aun antes de ingresar a la banda... invit6 a esos
sefiores (los gaiteros) para que le sonaran, pero tocando el clarinete (él)... se dedico con
el clarinete a imitar a los musicos que tocaban tambores para que lo acompafiaran a tocar
bozd” (Valencia, 1999, p.8).

4.1. Composicion de Musicas Tradicionales

En cuanto a la composicion de musicas tradicionales podemos decir que estas parten de un
concepto elaborado desde el empirismo y transmitido por medio de artificios tomados de la
musica erudita, los cuales hacen que estas musicas tradicionales se mantengan en el tiempo y se
manifiesten de manera singular.

Por su parte, muchas de las manifestaciones musicales se valen de la oralidad para trascender.
Tal es el caso de las composiciones al vuelo de las que habla Julio Paternina, citado por William
Fortich el cual manifiesta que “nunca se acostumbro6 el porro escrito, el porro se cogia al vuelo,
de oido y entonces se ponia el tono y la gente seguia; se ensayaba vals, pasodoble, pasillo, etc,
mMenos Porro, eso nunca se escribid, hoy es cuando estan haciéndolo, para ver quién es el duefio o

no” (Fortich, 2017, p. 67). Partiendo de esta afirmacion, hoy en dia prevalece la trascripcion de
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melodias pintorescas y asertivas que declaran la permanencia del género de banda, las cuales se
acentla bajo la inventiva del arreglista quien revive aquellos temas que no han logrado ser parte
de la memoria musical de generaciones existentes.

Por otro lado, la intervencion de la musica folclorica en procesos académicos pertenece a la
evolucion, difusion y creacién de nuevas estéticas a lo largo de la historia. Este proceso lo
podemos evidenciar en el material de desarrollo que han empleado distintos compositores, por
ejemplo Bela Bartok, Oliver Messiaen, Gyorgy Ligety; como también lo han sido a nivel
nacional Luis A. Calvo, Adolfo Mejia, Victor Agudelo, Manuel Mejia Serrano, entre otros
(Rivera, 2016).

Elementos compositivos recientes se evidencian en trabajos que vinculan la musica
tradicional con propuestas electrénicas, cuyas cualidades inventivas dejan ver fuertes influencias
de la musica actual, llevando asi la mdsica tradicional de banda a otro plano sonoro. Tal es el
caso de la obra musical del compositor Ricardo Ospina Duque, obra que denomind
Contractinons debido a la transcripcion de lineas habladas las cuales se basan en la voz de un
profesor de inglés.

Los elementos de elaboracion de dicha obra constan de una seccion de percusién, un bajo
definiendo la armonia y la voz del docente. La obra busca imitar con las diferentes cualidades
timbricas del clarinete, la voz hablada que se expone mediante contracciones del inglés, dicho

proceso se hace en concordancia a uno de los ritmos de banda tradicional, el fandango.

Desde otro punto de vista, Castillo (2016) considera que el factor caracteristico de la musica

del caribe colombiano es el ritmo, cuya fuerza constituye el lenguaje esencial de su expresion.
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Dicha primacia ha dejado a un lado el material armonico que usualmente se reduce a la utilidad
del primero y quinto grado. Es por ello que surge la necesidad de reelaborar el espectro arménico
como elemento cohesionador entre tal fuerza ritmica y la melodia. A demas, el caracter fiestero
que promueve el ritmo caribe configuran elementos que son tomados como base para elaborar un
nuevo producto orientado a formar un publico que lo consuma desde una escucha critica y
valorativa.

De la misma manera, Castillo (2016) ratifica que en la musica del caribe colombiano
prevalece un elemento cohesionador que permite configurar la masica del caribe, este elemento
es el contratiempo, unidad que se encuentra inmersa en gran cantidad de patrones ritmicos que
no solo son interpretados por instrumentos de percusion sino también por instrumentos
melddicos, mas exactamente de acompafiamiento. Por consiguiente, el material elaborado en el
laboratorio musical se basa en el estudio ritmico de las distintas manifestaciones folcloricas que
maés adelante servirian como propoésito de acompafiamiento y bloque sonoro.

4.2. El Arreglo en la Musica del Caribe Colombiano

Para la masica tradicional de banda el arreglo musical es un paralelo entre la magna creacién
del compositor y lo imprevisible de la obra. En otras palabras, el arreglista permite evidenciar la
rigueza musical con la que cuenta dicho producto dando trascendencia a los materiales
intrinsecos que lo representan.

Siguiendo este orden de ideas, Valencia (2005) asegura que arreglar significa: ajustar,
ordenar, concretar, componer, reparar, solucionar, embellecer, corregir, adaptar, acciones que
dan idea de la manipulacion de un objeto con un determinado propdsito. Técnicamente el

arreglo, en masica, consiste en la transformacion de una obra musical preexistente a partir de la
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intervencion de sus distintos niveles sonoros, tales como, la armonia, la textura, la forma, la
timbrica, el estilo, e incluso la melodia.

La riqueza musical que propone la mdsica tradicional de banda ha tenido periodos de
exploracién sonora, ritmica e incluso referente al formato instrumental. Podemos hablar de Sinu
Sax Quartet como uno de los protagonistas de esta corriente, en la cual prevalece la recreacion
del jazz con repercusiones fieles de la musica tradicional de banda tanto en el ritmo como en la
forma musical.

Castillo (2016) piensa que la forma musical de la musica del caribe obedece casi siempre a la
misma légica. Dicha logica entrelaza un sentido de contraste desde la capacidad melddica que
tiene una pieza musical, por ejemplo el porro San Carlos es una fiel muestra del contraste entre el
discurso propositivo de la melodia, que en la mayoria de los casos lo asume la trompeta, vy el
discurso responsorial de los demas involucrados. En ese sentido, se genera un contraste pues los
roles cambian y las figuras demuestran un colorido matiz en su discurso.

De igual forma, Castillo (2016) detalla varias de las posibilidades técnicas empleadas en el
laboratorio de creacion musical, de las cuales rescataremos dos. La primera de ellas encausa la
linea de bajo en relacion a la melodia principal, de esta forma el bajo asume un caracter
impetuoso puesto que cada sonido de la linea podré ser considerado como fundamental, tercera,
quinta o séptima. La segunda tiene que ver con la textura, a lo que ¢l denomina “asignacion de
roles”.

El recurso se basa en determinar el papel que juega cada instrumento en el cuarteto, es decir,

algunos tocan al unisono la melodia mientras otros acompafian, una melodia se acomparfia con
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tres voces distintas o en blogue. Todo ello con el fin de crear variedad y expectativa para evitar
fatigar al oyente y al intérprete.
4.3. La Musica Tradicional de Banda en Formatos de Camara

En cuanto a ensamble de camara podemos mencionar el trabajo para cuarteto de saxofones
liderado por el docente Julio Castillo, dicho trabajo mezcla el folclor de banda con armonias
modernas sin dejar atras el estilo caracteristico de la musica tradicional. EI enfoque de creacion
lo hace por medio de su grupo Sinu Sax Quartet, donde explora los elementos provenientes de la
musica tradicional de banda y propone diversas texturas sonoras aplicadas al cuarteto de
saxofones.

Por su parte, cabe resaltar la importancia del trabajo denominado “Cafias” Cuarteto de
clarinetes grado 1 de dificultad, este material que segun Castillo (2020) es un texto con repertorio
original, basado en la musica del caribe colombiano, para el desarrollo de las asignaturas énfasis
instrumental (clarinete) y ensamble, del programa de licenciatura en educacion artistica de la
Universidad de Cdrdoba, configura lo que seria el direccionamiento de la intencidn inusitada del
pensamiento del autor de este trabajo de investigacion. De esta forma se ratifica que el aporte a
los ensambles de clarinete basado en la mdsica del caribe esta en constante crecimiento y se
fortalece cada vez mas, ras los aportes significativos de estudiosos en el area.

A su vez, Castillo (2020) expone su segundo material para ensamble de clarinete, el cual tiene
por nombre “Ebano” material elaborado para cuarteto de clarinetes en grado de dificultad 2.
Castillo define los grados bajo las caracteristicas establecidas por Victoriano Valencia en la
cartilla Grados de dificultad para banda - el contexto colombiano. Castillo (2020) asegura que

los principales objetivos de este texto son: servir de apoyo a las clases colectivas de instrumento,
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perfeccionar la técnica interpretativa, la digitacion, la afinacion, el desarrollo de la audicion; y la
apropiacion del estilo, la forma musical y los fundamentos de la direccion musical.
5. Metodologia

La propuesta metodoldgica definida para este trabajo de grado se fundamenta en la
implementacion de tres fases conceptuales en las que se define el procedimiento de analisis,
sistematizacion pedagdgica y recursos. Dicha propuesta se especifica de la siguiente manera:
5. 1. Fase n. 1. Analisis formal

Se realizaron cuatro composiciones para diversos formatos de inspiracion pelayera. Dichas
composiciones, estan escritas en diferentes estilos compositivos que van desde lo tradicional
hasta lo moderno, lldmese moderno aquel aporte novedoso desde el conocimiento académico.
Las composiciones y los formatos son los siguientes:

1. Una obra para quinteto de clarinetes

2. Una obra para cuarteto de clarinetes

3. Dos obras para Clarinete solo

4. Arreglo y adaptacion de una obra para cuarteto de clarinetes

5.1.1. Alma Caribe — Quinteto de Clarinetes.

Por ser una obra inspirada en el ritmo porro palitiao, conserva elementos propios de dicho
ritmo y establece relaciones formales directas al acontecimiento del porro en el formato
tradicional de banda. Esta obra creada para quinteto de clarinetes mantiene la estructura del porro
palitiao de esta manera: danza, porro, puente, boza, porro, puente, boza y danza.

La danza se mantiene desde el compéas 1 hasta el compés 16, tiene un caracter marcial y

se considera una supervivencia de las danzas de salén que solian amenizar los encuentros
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cortesanos de la época. Méas adelante desde el compas 17 al 48, surge el porro, distintivo por su
caracter responsorial donde prima la improvisacion y la respuesta a dicha improvisacion
mediante un estribillo. Luego, desde el compés 47 al 64 empieza el puente, preparacion tensa o
sobre carga musical que conlleva al climax de la obra, en este momento surgen ritmos que
proponen mas estabilidad, dejando a un lado el caracter responsorial del porro.

Seguido a ello surge entre los compases 65 al 96 lo que es denominado como boza,
espacio protagonizado por los clarinetes, un lugar de llegada y climax que permite moldear la
sintaxis del discurso musical. Luego de exponer estos tres momentos, la pieza reitera el
responsorial (porro) desde el compas 97 al compés 120, dando utilidad a la improvisacion como
fuente de novedad. Mas adelante se reitera el puente como espacio preparatorio y se da llegada
nuevamente al boza, luego se exponer la danza nuevamente y concluye la pieza.

Una de las obras mas importantes del trabajo musical perteneciente a este proyecto tiene
que ver con el porro “Alma caribe”, esta obra surge tras la creacion estudiantil del quinteto alma
caribe, la obra es dedicada al momento musical universitario que tuvieron los estudiantes Karen
Anaya, Lisbeth Ortiz, Felipe Gutiérrez, Maria José Suarez y el autor de este trabajo. Ese espacio
musical destinado a la interpretacion, creacion y divulgacién de la musica de banda por medio
del quinteto de clarinetes fue el punto de partida para la creacion de la obra Alma caribe.

La obra fue concebida en alguna de las noches como estudiante en Bucaramanga, esta
obra en especial es el producto de sensaciones, sentimientos y emociones que dejan los festivales
y grandes personalidades en la vida. La mdsica como puente mediador entre la fantasia y la
realidad, deja expuesta a la mente una manera mas para mostrar al mundo la felicidad de sentirse

vivo, el alma del caribe aflora a la interpretacion de esta pieza, ese es el propdsito casi intangible
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de la existencia como compositor, lograr que el oyente se transporte hacia la dimension mas
sorprendente del sonido.

Figura 1.

Seccion inicial de la obra Alma caribe para quinteto de clarinetes.
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5.1.2. Cuatro Porronetes — Cuarteto de Clarinetes
Su estructura carece de danza introductoria pero conserva el caracter responsorial y la
participacion de un motivo parecido al boza denominado mambo. Esta obra, escrita para cuarteto
de clarinetes propone una estructura que se aleja de lo tradicional y busca explorar un sentido de
percepcién propia al compositor. La estructura que permite organizar esta obra contempla los
siguientes temas: A, B, C (responsorial), D (responsorial), E (responsorial), C, D, E C’, puente,

mambo con improvisacion n. 1, corte, improvisacion n. 2, corte, improvisacién n. 3, final.
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El tema A abarca los primeros 16 compases, expone una idea que se desplaza cada 8
compases y permite dar realce al contraste del motivo. El tema B que se prolonga desde el
compas 17 al 32 da sensacion de puente, pareciera que prepara una llegada inesperada, lo cual
genera expectativa. Dicha expectativa permite la llegada del tema C, el cual se desarrolla a
manera de responsorial desde el compéas 33 hasta el compéas 48. Mas adelante en el tema D que
va desde el compas 49 al 64, surge un motivo que se implementa a manera de responsorial y se
logra desplazar entre las distintas voces.

Seguido de ello, el tema E decide prolongar la propuesta a manera de responsorial desde
el compéas 65 al compas 72, de esta manera finaliza el primer periodo de la pieza, para luego
reiterar los temas C, D y E. Luego de ello, surge el tema C’ desde el compas 73 al 89 el cual
conserva ideas provenientes de los motivos del tema C y propone el discurso a manera de
responsorial.

Paralelo a ello, surge entre los compases 90 y 103 lo que se denomina puente, espacio de
preparacion y expectativa. Este puente permite la efectiva llegada del mambo que se ubica entre
los compases 104 y 112 sobre el cual se gesta el solo del clarinete primero. Luego entre los
compases 113 y 115 acontece un corte que da paso al solo de clarinete bajo. Mas adelante, entre
los compases 120 y 122 surge un nuevo corte que da entrada al solo del clarinete segundo. Y por
altimo, entre los compases 134 y 138 se finaliza la pieza musical.

La obra Cuatro porronetes, resalta la intencion de sincretismo dentro de la musica
tradicional y académica, es una influencia del trabajo sensacional desde la participacion e
influencia de las bandas que proponen estilos, acordes, estructuras y modelos nuevos. Por ello,

cabe mencionar la influencia musical que ha tenido para este trabajo la Gran banda 26 de abril de
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Barrancabermeja, en la cual se ve reflejado el trabajo creativo, propositivo e innovador dentro
del folclor de banda tradicional. Cuatro porronetes surge a partir de una idea melddica
pregrabada luego de participar con la banda 26 de abril en los diferentes festivales de los afios
2017 y 2018. La melodia fue tarareada y grabada en el dispositivo movil, luego se extrae a la

partitura y se moldea para cuarteto de clarinetes.

Figura 2.

Seccidn inicial de la obra Cuatro porronetes para cuarteto de clarinetes.
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5.1.3. La pata en el suelo — cuarteto de clarinetes

Respecto al analisis formal de esta obra, cabe mencionar que su estructura esta
estrechamente relacionada a la forma rondd, cuya cualidad distintiva radica en la utilizacion
continua del estribillo que separa las ideas y permite dar l6gica al discurso que propone la obra.
La obra tiene la siguiente estructura formal: Introduccion, A (estribillo), B, A, C, A, D, A, E, A,
F, A G, A H,A, final.

Seguido del estribillo siempre se expone una improvisacion nueva, tomada de los
intérpretes de la Gran Banda 26 de abril de Barrancabermeja. El intro tiene lugar del compas 1 al
15, luego se da paso al estribillo (A) desde el compas 16 al 18. Seguidamente entre los compases
19 y 55 surge la primera improvisacion (B), luego entre los compases 56 y 59 vuelve aparecer el
estribillo (A), este conduce a la siguiente improvisacion (C) la cual tiene lugar entre los
compases 60 y 95, luego retoma nuevamente el estribillo y da paso a una nueva improvisacion,
todo esto se repite sucesivamente hasta completar la estructura formal anteriormente

mencionada.

Figura 3.

Seccidn inicial de la obra La pata en el suelo para cuarteto de clarinetes.
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5.1.4. Fantasia Sobre tres Clarinetes — Clarinete Solo

Esta obra se enmarca dentro de la forma fantasia, evidencia el uso libre de la estructura
definiendo asi un sentido propio que a su vez proviene de la percepcion musical detallada en las
bandas tradicionales de viento. La forma de esta pieza seria la siguiente: Preludio, A, B, C, A’,
D, E, F, G, H, puente y A”’. La obra comienza con una idea basada en el tema principal del
fandango Tres Clarinetes, este motivo sirve de preludio y se manifiesta desde el compas 1 hasta
el compas 20. Luego se expone el tema A, motivo melddico variado del original desde el compas
21al 27.

Paso seguido, la obra expone una nueva idea (B) basada en el lenguaje de improvisacién
propia del fandango, esta nueva idea se manifiesta desde el compas 29 al 63. Desde el compés 64
al 92 se expone la idea C, un poco mas contrastante que la anterior. Esto da paso a un aspecto
necesario dentro de la forma fantasia, exponer nuevamente la idea principal, es asi cuando surge

A’ idea reiterativa del tema original. Luego entre el compas 109 y 135 se da paso a la idea D, la
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cual permite dar contraste desde el virtuosismo. Seguido a ello, se expone el tema E entre los
compases 136 y 158, el cual basa su contenido en un dibujo ritmico virtuoso que va modulando
progresivamente.

Una vez terminado este motivo surge inmediatamente entre los compases 159 y 168 el tema F
como una idea similar en respuesta a la anterior. Seguidamente, surge el tema G entre los
compases 169 y 183, un motivo lento y expresivo que permite dar respiro a la musica. Luego, se
muestra el tema H entre los compases 184 y 199, idea que asi como el tema E también dibuja un
motivo ritmico sobre el cual se teje el discurso. Proximo al final, surge entre los compases 200 y
202 un pequefio espacio preparativo denominado puente, el cual da paso a la exposicion del
motivo principal A’’ entre los compases 203 y 219 y asi dar paso al final de la obra.

Fantasia sobre tres clarinetes, nace durante una sesion de estudio en un sector que desde el
barrio el comercio conduce a el barrio palomar en el municipio de Gonzalez (Cesar), aquella
tarde luego de llegar del Festival Nacional del Porro, el compositor empieza a escribir junto con
el clarinete ideas iniciales respecto a la obra, todo ello basado en el sentido de improvisacion y
forma musical caracteristica de la musica folclorica e influenciada por el fuerte vinculo con la
academia. El trabajo de esta obra esta inspirado en el clarinetista colombiano Alejandro Sanchez,

el cual da uso significativo a los recursos del clarinete como instrumento solista.

Figura 4.

Seccion inicial de la obra Fantasia sobre tres clarinetes para clarinete solo.
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FANTASIA SOBRE TRES CLARINETES
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5.1.5. Porronete — Clarinete solo
Esta obra se puede englobar dentro de la estructura formal de fantasia dado que su
estrategia de composiciéon reconoce la improvisacion como elemento sustancial a la hora de
concebirla. Siendo asi, mantiene la siguiente estructura: Introduccién, A, B, C, B’, D,
improvisacion y coda. La introduccion tiene espacio desde el compas 1 hasta el compas 10,
donde se expone una idea etérea, que permite abrir paso al tema A, este tema se desarrolla dentro
de los compases 11y 17, lleva consigo la exposicion de un motivo alegre y festivo.

Luego el tema B desde el compas 18 al 37 se muestra una supervivencia del porro, la
conocida pregunta-respuesta que caracteriza la musica de banda. Entre los compases 38 y 50 se
expone el tema C, idea que permite llevar la pieza al final del primer periodo, dado que mas
adelante el tema B’ se consolida como elemento contrastante al discurso que traia la obra, este
tema conserva el caracter responsorial (pregunta-respuesta) y se muestra mas agitado.

A continuacion, entre los compases 73 y 83 se presenta el tema D, el cual demuestra suspenso
y prepara lo que vendria a ser el siguiente elemento interesante de la obra. La improvisacion de
caracter obligado con un solo escrito o0 a placer del interprete seria parte del cierre sustancial de

la obra, esto acontece entre los compases 84 y 96. Para el final se establece la coda a partir del
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compas 97 hasta el compas 111, con la intencion de finalizar de manera particular todo el
discurso musical de la pieza.

Porronete es un elogio al gusto de tocar el porro, esta obra se gestd en las inmediaciones de la
direccién cultural de la Universidad Industrial de Santander, en ese espacio donde todas las
noches se escuchaba un clarinete ensayando fuera de los salones de baile, se molde6 lo que
podria considerarse la primera obra de la serie “Porronetes”, una idea que busca enmarcar la
musica para clarinete solo como herramienta en la formacion o en el disfrute de hacer mdsica a
manera de estudio.

Esta obra tiene algo en particular, resalta el sentido de improvisacién en la musica de banda,
es decir la obra exige al intérprete improvisar en un momento determinado de la obra, lo cual es
algo que requiere de dicho bagaje. Quien conozca la obra y la interprete sabra que tendra un

momento para realizar una magnifica interpretacion espontanea, lo cual la hace interesante.

Figura 5.

Seccidn inicial de la obra Porronete para clarinete solo.
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5.2. Fase n. 2. Sistematizacion Pedagogica
En lo que respecta con el proceso de ensayo y montaje de las obras, el equipo de trabajo

conformado por cinco clarinetistas, se reunid tres dias a la semana uno de ellos bajo modalidad
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presencial y los dos encuentros bajo modalidad virtual, de esta forma se hizo revision de los
fragmentos méas complejos, de la estructura formal de las obras como también del caracter
interpretativo de las diferentes articulaciones y efectos sonoros en el clarinete.

En la mayoria de los casos siempre se dio uso al referente auditivo de la inspiracién, es decir
las sesiones se alimentaban musicalmente de banda tradicional con el fin de acercar al equipo de
trabajo a la produccion musical en que se basa el trabajo.

La rutina de estudio consistia en escuchar solos de bombardino, trompeta, trombon y clarinete
provenientes de grabaciones caceras obtenidas en los recorridos investigativos o en las cuentas
virtuales de los mayores exponentes del folclor pelayero. Algunos de estos solos se trascribian
con el fin de proyectar gramaticamente un referente que acudiera como guia a la interpretacion
de la materia en cuestion.

Mas adelante, se hacia el paralelo entre la funcionalidad de los instrumentos en la banda
comparada con las voces y estructuras ritmicas de las adaptaciones para quinteto y cuarteto de
clarinetes. Luego el enfoque radicaba en el estudio del fraseo musical caracteristico del fandango
y del porro por medio de la invitacion a la sala virtual de un exponente clave a la musica
pelayera.

Una vez expuestas las caracteristicas formales e interpretativas se hacian aproximaciones al
montaje, sin descuidar los elementos y la intencionalidad del producto, dado que el autor del
proyecto es el mismo compositor de las obras siempre se tenia a la mano un referente que se

complementaba bajo la tutela de los musicos pertenecientes al equipo de trabajo.
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Por ultimo, se tomaba registro de audio en cada ensayo, y se compartia por el grupo de
WhatsApp con el fin de llevar un balance sobre el estudio de las obras puesto que nuestras
reuniones presenciales eran muy pocas dadas las condiciones de salubridad.

Durante los ensayos surgieron ideas que daban camino a la forma interpretativa perteneciente
al lenguaje propio del compositor, es decir en la obra “Cuatro porronetes” se sugiere estudiar
desde la perspectiva armdnica dado que su movimiento armonico es variable y esto conlleva a
determinar el sentido expresivo de la finalidad musical, el analisis de los acordes, la afinacion de

los registros y la calidad sonora de cada nota asume el rol interpretativo de la obra.

Figura 6.

Fragmento de la obra “Cuatro Porronetes”.
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En la obra “Alma Caribe” se debe buscar una llave que tenga sonido de “click”, es decir el

instrumento debe percutirse desde alguna llave que en su momento esté desnivelada o tenga

algun “fuego”.

Figura 7.

Fragmento de la obra “Alma Caribe”.
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Por su parte, la obra “la pata en el suelo” es un fandango que tiene referencia sonora
inmediata puesto que es una adaptacion, el arreglista sugiere que se remita al audio original y se

analicen elementos interpretativos del discurso musical de cada solista.

Figura 8.

Fragmento de la obra “La pata en el suelo”.
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Por otro lado, las obras para clarinete solo representan un reto elevado a la hora de ser
estudiadas e interpretadas, se sugiere que para el estudio de la “Fantasia sobre tres clarinetes” el
intérprete haya escuchado fandangos en tonalidad menor, con ello se hace a la tarea de agudizar

sus percepciones y encontrar sentido al caracter musical de la obra.

Figura 9.

Fragmento de la obra “Fantasia sobre tres clarinetes”.
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Uno de los factores mas importantes de la musica pelayera es la improvisacion, de ahi todo el
potencial artistico que identifica el folclor. Por ello, se sugiere que para la obra “Porronete” el
intérprete conozca los elementos basicos de la improvisacién en la banda o instaure un referente
interpretativo puesto que la obra exige en un momento determinado generar una interpretacion

espontanea.

Figura 10.

Fragmento de la obra “Porronete”.
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5.3 Fase 3. Recursos

Para el desarrollo del proyecto se dio utilidad al Museo de Arte Moderno de Bucaramanga
con el fin de grabar las obras. También se cont6 con la colaboracion del estudiante Andrés
Castro en el proceso de grabacion y edicién. Las partituras fueron desarrolladas en el programa
Finale 2014 y editadas tras periodos de ensayo y ajuste. Los musicos que hicieron parte del

proyecto trabajaron con sus propios equipos, entregando asi un aporte valioso al montaje. El
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espacios de ensayo fue propiciado por un integrante del ensamble de clarinetes, el cual brindo la

sala de la casa para hacer el montaje de las composiciones.

6. Conclusiones

El factor que define la creacion magna del constructo estético de cada pieza radica en el
interés del compositor por inmortalizar la escena musical proveniente del folclor de banda
tradicional o de las manifestaciones culturales musicales Sintues. Muchos de los elementos que
componen las obras muestran un detalle raizal que no se aparta de la horma creativa propia del
género pero tampoco se aleja del caracter académico.

Por ende, es sumamente interesante el resultado que se puede apreciar y sin lugar a dudas es
un aporte significativo al repertorio de indole latinoamericano y de caracter puramente
colombiano. La investigacion como aporte extra a la produccion artistica deja ver la riqueza que
nos pertenece y lo mucho que debemos apreciarla. En la mayoria de los viajes, encuentros,
festivales y concursos el ambiente propio de las bandas es un espacio mas para transitar desde lo

intangible y misterioso del folclor al mundo estético de la academia.
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PORRONETE

Clarmete solo Jonathan Borda
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Cuatro porronetes
Porro tapa'o Jonathan J. Borda
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Porro tapa'o Jonathan J. Borda
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Cuatro porronetes
Porro tapa'o Jonathan J. Borda
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B. Codificacion axial

cada alcalde que entra va cambiando como
que el personal entonces metieron a un nuevo
maestro llamado Marlon Arias. v el bues como

Entrevistados Preguntan. 1 Pregunta n. 2 Pregunta n. 3
Bueno, yo empecé a tocar cuando llego alla al Pues, mas que todo yo siento la
municipio de San Pablo un maestro que trabajo formacion mia incompleta,
aqui (B/bermeja) con varios procesos de porque, en el sentido de que, el
musica, el maestro Silvio Doria. El estuvo . L maestro que llega alla va mas
R . - . Como te digo, el maestro Silvio .
trabajando varios afios alla en San Pablo y - - como a la practica del
. S Doria, el Mestro Marlon Arias, y .
E. 1 pues yo empecé como percusionista yo tocaba : ) instrumento, o sea, coge tu
tambien tuve trabajando con un .
redoblante pero no me gustaba, entonces R instrumento tocalo, haz esta
. - que se llama Sammy Martinez.
cuando hicieron cambio de maestro porque

nota, esto se hace asi, y no va
mas como a la parte teorica.
Entonces los que nos formamos

Fuente: Autor

Yo empecé hace mas o menos unos 15 afios
en la banda de mi municipio Nuevo Colén, en
ese tiempo la dirigia el maestro Uriel Arévalo

posteriormente el maestro Arturo Arévalo, todo

alla estamos como en esa parte

Pues hasta el dia de hoy informal,
pero ya estoy en proceso de
formalizar mi educacion, estoy en

*Accione la tabla al dar doble click en cualquier parte de la misma, esa la remitira al formato

Excel.

C. Formato de encuesta.

Tabla 1. Cuestionario
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Numeracion Pregunta

1 ¢Coémo empez0 a tocar?

2 ¢Quiénes fueron sus primeros maestros?

3 ¢Como fue su formacion?

4 ¢Aspira a estudiar a profundidad la musica y su instrumento?

5 ¢Como ha sido su experiencia profesional?

6 ¢Qué tan productiva es su profesion?

7 ¢ Cuantos toques hace al mes?

8 ¢Qué tan apetecido es el trabajo de su profesion?

9 ¢Qué seria capaz de hacer para mantener activo el género musical de banda
tradicional?

10 ¢QUuE tan a gusto se siente con la musica que produce el género?

11 ¢Qué es lo que lo ha llevado hacer la musica tradicional de banda?

12 ¢Cbémo se siente al crear o hacer este tipo de masica?

13 ¢Como ve en veinte afios la masica de banda tradicional?




