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A Maria, madre de Jesus... “Totus tuus”.
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GLOSARIO

APROPIACION: accion o resultado de tomar para si alguna cosa, aduefiandose

de ella.

CINTELA: elemento de campaiia militar, similar a una carpa.

CONGLOMERADO ECONOMICO: grupo de empresas que dependen todas de
una misma empresa matriz, porque ésta tiene una participacion econdémica

suficiente en su capital como para tomar las decisiones.

ESPECTACULARIZACION DE LA REALIDAD: estrategia mediatica por la cual se
muestra al espectador imagenes seductoras y apaciguadoras en ves de otras que

le generen dudas o inquietudes.

INCUBO: demonio masculino de la imaginaria popular europea de la edad media,

gue se suponia se posaba encima de los durmientes.

PROTOCOLO DE USO: conjunto de procedimientos especificos establecidos para

el correcto funcionamiento de algo.

RELOADED: término utilizado en el mundo audiovisual para designar un producto
que mantiene una linea base pero que presenta diferencias, traducido al

castellano quiere decir “recargado”.



RESUMEN

TITULO: RELOADED®
AUTOR: CALDERON ORTIZ, John Fredy™*
PALABRAS CLAVES: Censura - Confrontacion — Medios de comunicacion - Conflicto

armado — Apropiacion

DESCRIPCION:

Los medios de comunicacién influyen en la forma en que la sociedad reinterpreta el conflicto
armado en Colombia, por lo tanto nociones como la verdad o la realidad, no son conceptos fijos,
sino que responden a procesos de construccidn constante. La videoinstalacion generada en este
trabajo de grado, se basa en los conceptos de censura, apropiaciéon y confrontacion, estos
conceptos sirven de herramientas para comparar dos documentos (videos) que muestran

diferentes formas de presentar una misma accion bélica.

Como referentes artisticos se tomé al espafiol Antoni Muntadas por sus propuestas de video-
instalacion, donde reflexiona sobre los medios de comunicacion, especialmente con el lenguaje
televisivo. También se tomaron referentes colombianos: Doris Salcedo quien ha trabajado a partir
de la violencia y el conflicto armado, y José Alejandro Restrepo pionero en la utilizacion de la
videoinstalacién en nuestro pais. La misidon de esta propuesta artistica es situar al espectador
frente al cubrimiento parcial que realizan los servicios de informacion televisivos (noticieros) del

conflicto armado en Colombia.

La solucion formal de la propuesta solo se contemplé luego de un largo proceso de reflexion sobre
la intencionalidad del proyecto, de modo que, se tuvo absoluta certeza de que éste no era un
medio para mostrar la verdad, sino de poner a disposicion del publico, informacion que en general
se le omite sobre el conflicto armado por parte de los medios de comunicacion. Es importante a
recalcar la apropiacion que el autor hizo de documentos ya existentes, aqui la originalidad del
artista dio paso a un proceso por el cual, se dieron nuevos protocolos de uso a dos videos que ya

estaban en circulacién en sus respectivos contextos.

* Trabajo de Grado
" Instituto de Proyeccién Regional y Educacién a Distancia-IPRED-UIS. Programa de Bellas Artes.
LANDAZABAL, Marcela
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ABSTRACT

TITTLE: RELOADED"

AUTHOR: CALDERON ORTIZ, John Fredy™

KEY WORDS: Censorship - Confrontation — Media — Armed Conflict — Appropriation
DESCRIPTION:

The Media influence our society through the reinterpretation of armed conflict in Colombia, for this
reason the concepts such as the truth or the reality, it isn’t unique concept, because its meaning is
constantly changing. The video installation created in this art work, is based on the concepts of
censorship, appropriation and confrontation, these concepts are used to compare two documents

(video) that show different ways to present the same warfare.

Some artist that were taken as references are Antoni Muntadas (Spain) for his video installation
proposals, where he reflects on the media, especially with the language television. Also be taken as
references some Colombian artists: Doris Salcedo who has worked from violence and armed
conflict, and Jose Alejandro Restrepo who is a pioneer in the use of video installation in our country.
The mission of the proposal is to locate the viewer in front of the partial coverage that made the

media (news) the armed conflict in Colombia.

The formal solution of this proposal was achieved through a long process of reflection about the
intention of the project so that it was highly aware that this project was not a means to show the
truth, but to make available to the public, the information about of the armed conflict that is
censured by the media. Important thing is to mention the appropriation that the author made of
existing documents; in this case the artist’s originality was based on a process which brought new

ways of using two videos that were in circulation in their respective contexts.

* Final Project
* Instituto de Proyeccion Regional y Educacidn a Distancia-IPRED-UIS. Programa de Bellas Artes.
LANDAZABAL, Marcela
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El conflicto armado en Colombia, ha sido objeto de estudio desde diferentes focos,
entre otros: historicos, antropologicos, sociolégicos y artisticos. Algunos centran su
analisis en los origenes del conflicto, otros en las circunstancias que lo perpetuan
en el tiempo y otros en sus consecuencias. La mayoria de la poblacién sin

embargo, no tiene acceso a esta informacion.

La mayor fuente de referencias sobre las acciones bélicas que ocurren en el pais
son los medios de comunicacion, y primordialmente los noticieros de television,
ahi radica la importancia de reflexionar sobre cémo éstos llevan a cabo el

cubrimiento de la guerra:

La guerra puede ser presentada como algo horrible o algo glorioso, o
simplemente como trivial. La eleccion de estas posibilidades esta
determinada- lo mismo que otras representaciones sociales —por la

politica, la economia y cultura mucho més que por la tecnologia®

Es necesario entender que los medios de comunicacion generan patrones de
pensamiento, que influyen en la forma en que la sociedad reinterpreta el conflicto
armado, por lo tanto nociones como la verdad o la realidad, no son conceptos fijos,
sino que responden a procesos de construccion constante. Entendiendo el arte
COmo un espacio que permite pensar el mundo, antes que pretender mostrarle al
espectador “la verdad” éste proyecto artistico intentara situarlo frente diferentes

formas de presentar el conflicto armado en Colombia.

! DEVALLE Isabel y DAYAN Daniel. Poder y cultura de la violencia. México D.F: Editorial EI Colegio de
México. 2000. Pag. 121
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Por lo anterior es preciso preguntarse ¢Cdomo realizar una videoinstalacion, que
sitle al espectador frente al cubrimiento parcial que realizan los servicios de

informacion televisivos (noticieros) del conflicto armado en Colombia?

13



2. OBJETIVO

Realizar una videoinstalacion, que sitte al espectador frente al cubrimiento parcial
que realizan los servicios de informacion televisivos (noticieros) del conflicto
armado en Colombia, por medio de la confrontacion de dos videos que muestran

de forma diferente la misma accién armada.
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3. PROCESO

Si un espectador me dice: “el film que vi es malo”, le digo:

Es culpa tuya, porque ¢Qué hiciste para que dialogo fuera bueno?

Jean-Luc Godard

3.1 DESCRIPCION CONCEPTUAL

“Se puede entender por medios de comunicacién cualquier objeto que hace las

"2 En la actualidad, los

veces de via para conducir informacién de un sujeto a otro
medios de comunicacién estan conformados por conglomerados econdémicos que
representan industrias de diferentes tipos, el Estado y los medios de comunicacion

han llegado a acuerdos de mutuo beneficio, tanto econdmicos como politicos.

Es por estos intereses en comdn que la informacion que se recibe de los medios
en referencia al conflicto armado, so6lo puede ofrecer un cubrimiento parcial de la

realidad, o dicho de otro modo, los medios ofrecen su realidad.

Para evidenciar la parcialidad con que los medios de comunicacion cubren el
conflicto armado, se confrontara la nota titulada “Asi se combate en los rios y
selvas de Colombia a los grupos ilegales” emitida por el Canal RCN en el
programa Noticias RCN, el 16 de agosto del 2010 a las 12:57 pm, con el video que

miembros del ejército realizaron en el desarrollo de esa accion armada.

2 PLA LUNA, Issa, Enero-Junio de 2003 “Medios de comunicacién y democracia: Realidad, cultura civica y
respuestas legales y politicas™. Derecho comparado de la informacion nimero 1. Recuperado el 20 de
Septiembre de 2010, de http://www.juridicas.unam.mx/publica/librev/rev/decoin/cont/1/cnt/cnt2.pdf
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Confrontar.

(Del lat. cum, con, y frons, frontis, la frente).

1. tr. Carear una persona con otra.
2. tr. Cotejar una cosa con otra, y especialmente escritos.

3. intr. Dicho de una persona o de una cosa: Estar o ponerse frente a otra.’

Las definiciones anteriores permitiran avanzar en la materializacion del proyecto
Reloaded, nos valdremos de carear dos documentos (videos), las calidades
plasticas y estéticas de las imagenes seran secundarias pues el interés se centra

en la informacion que determina el estado de parcialidad o censura.

Se parte de la premisa de no pretender mostrar la realidad, mas aun tratandose de
un tema tan complejo como el conflicto armado colombiano (oficialmente en
nuestro pais no existe tal conflicto, mientras que para organizaciones como la
Cruz Roja si lo hay)”. Estas posturas opuestas sobre si hay o no conflicto armado,
reafirman que en torno a las acciones bélicas que ocurren en Colombia no cabe

una realidad absoluta.

3.1.1 El noticiero. Los servicios de informacion televisivos o “noticieros”, tienen
un rol fundamental dentro de las parrillas de programacion de las cadenas
televisivas, sus informaciones son determinantes en la percepcion que tienen los

espectadores en temas tan variados como las elecciones, la economia, la salud

% Real Academia de la Lengua Espafiola. En

http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO BUS=3&L EMA=confrontar

* HELLER, Yves. Portavoz de la Cruz Roja Internacional (Cicr) en Colombia “Ac4 el Estado se esta
enfrentando con grupos armados organizados que tienen cierto control de un territorio, que estan generando
consecuencias humanitarias, que ejercen operaciones militares sostenidas y concertadas, y que tienen un
cierto mando, cierta organizacion militar. Por eso, para el Cicr existe en Colombia un conflicto armado
interno y debe aplicarse el protocolo 1l de Ginebra en estas situaciones”. En
http://es.ismico.org/content/view/643/77/
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publica, el medio ambiente, los deportes y la guerra. Cubren franjas horarias
claves en la vida familiar, nos acompafian en la mafiana, al medio dia y en la
noche, recientemente han hecho su aparicién canales de noticias que transmiten

las 24 horas del dia. El espectador desea ver a través del noticiero “la realidad”.

En nuestro pais estamos mas expuestos a recibir informacion sobre acciones
bélicas debido al conflicto armado, por lo tanto es necesario reflexionar sobre lo
que se nos muestra, quien tenga el poder de mostrar su vision del conflicto ostenta
un arma invaluable, Mariano Cebrian ha realizado estudios importantes al

respecto, y dice lo siguiente:

Toda guerra es la manifestaciéon de una ruptura del dialogo y de una
incomunicacion maxima entre las partes implicadas, pero a partir de ella
cada bando trata de emplear todas las estrategias comunicativas
persuasivas para convencer al propio bando de las bondades de entablar
la guerra para doblegar al enemigo y de las perversiones que acarrea la

presencia fisica del otro bando.”

3.1.2 Censura y/o informacién parcial. Segun la Gran Enciclopedia Rialp el
término censura (estatal) significa: La autoridad investida de las supremas
prerrogativas del Estado tiene derecho a controlar, limitar o impedir la difusién de
aquellos contenidos mentales, expresados por escrito o mediante imagenes, que

dificulten la realizacion del bien comun.”

El cubrimiento de acciones bélicas es uno de los mejores ejemplos de como la

censura se aplica en la cotidianidad aunque no siempre nos percatemos de ello,

> CEBRIAN, Mariano. La informacion en televisién: Obsesién mercantil y politica. Barcelona: Editorial
Gedeisa, 2004. Pag. 72.
® http://www.canalsocial.net/ger/ficha_GER.asp?id=9857&cat=medioinformacion
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sin embargo, muchos intelectuales y artistas han reflexionado sobre esto, el

cineasta Jean-Luc Godard afirmo con ocasion de los atentados del 11s:

Veiamos siempre la misma cosa, mejor dicho, no vimos nada [...] Todo lo
gue podia impactar, molestar, indignar, fue sistematicamente limpiado. Ni
un cuerpo, ni huellas de violencia, ni fuego, ni sangre, nada mas que el
esplendor de las ruinas [...] todo lo que estaba mas alld o mas aca de la
ficcion, todo aquello que no fuera demostrar el caracter increible del
acontecimiento, habia sido suprimido; muertos reales, cosas mas
profundas o dolorosas que el propio eje del mal. Todo ello fue

sisteméticamente relegado.’

En este mismo sentido se expresa el periodista Manuel Martin Ferrand del Diario
electronico Estrella Digital, quien ese dia pasé largas horas frente al televisor:
“Supimos que habian muerto miles de personas, pero no vimos un solo cadaver.
Una vez mas, lo politicamente correcto se aduefio de la situacion << en evitacion
de mayores males>>; pero, en materia de informacion, ¢Quién debe dosificar

<<los males>>7?"8

Ahora bien, es necesario entender que la relacion entre los medios de
comunicacion y el estado en el cubrimiento de los conflictos bélicos se remonta
hasta la primera guerra mundial, y se mantiene casi igual en guerras posteriores
como la colonizacién de africa por las potencias europeas, la segunda guerra
mundial y la guerra de corea, hasta entonces la funcién de la prensa consistia en

alentar el sentir patridtico, prensa y milicia tenian objetivos comunes: la patria.

" Citado por: FERNANDEZ POLANCO, Aurora. Imégenes de la violencia en el arte contemporaneo. Madrid:
A. Machado Libros. Coord. por Valeriano Bozal Fernandez, Estrella de Diego Otero. 2005. Pag. 125.
8 LOBATON, Paco. La television en los tiempos de guerra. Barcelona: Editorial Gedeisa, 2002. Pag. 24.
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Pero el siglo XX tuvo un conflicto en el que los medios y el estado no trabajaron de
forma conjunta, la televisién tenia a su disposicion avances tecnoldgicos que le
permitieron actuar con autonomia, este conflicto paso a la historia como la guerra
del Vietham. Los medios norteamericanos cubrieron este conflicto con detalle, en
ocasiones mostrando imagenes tan fuertes, que influyeron en la evaluacion que
dio el publico a la guerra, rechazando ese conflicto armado y exigiendo el regreso

de los soldados:

Después de la guerra de Vietnam, la television fue frecuentemente
acusada de una posicion pacifista: al exhibir los verdaderos horrores de la
guerra, hacia que el gran publico rechazara la violencia cualquiera que

fuera el contexto politico de un determinado conflicto.’

Este episodio cred las condiciones para que los gobiernos de todo el mundo
retomaran los mecanismos de control (censura) de la informacién en tiempos de
guerra y emprendieran con complicidad de los medios de comunicacion una

estricta vigilancia de la informacion que se le transmite a la poblacion.

Umberto Eco en su libro Cinco escritos morales titulé uno de los capitulos “Pensar
la guerra”, reflexionando sobre la Guerra del Golfo, debido a la tecnologia en

comunicaciones que se aplico para su cubrimiento, escribio lo siguiente:

“Lo que algunos han interpretado como el silencio de los intelectuales
sobre la guerra ha sido, quiza, el temor a hablar de ella en caliente a
través de los medios de comunicacion, por el simple hecho de que los
medios de comunicacion forman parte de la guerra y de sus instrumentos,

y, por lo tanto, es peligroso considerarlos territorio neutral” *°

® VEYRAT-MASSON Isabel, DAYAN Daniel. Espacios Publicos en imagenes. Barcelona: Editorial
Gedeisa. 1997. P4g. 121
9 ECO, Umberto. Cinco Escritos Morales. Barcelona: DEBOLSILLO, 2006. Pag. 29
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3.1.3 De la censura al espectaculo. Pero si la informacién que se muestra en
los medios sobre el conflicto armado es parcial, entonces ¢que se muestra? Emili

Prado sobre la espectacularizacion de la realidad:

La espectacularizacion televisiva de la realidad se acepta porque el
desorden, la desviacidon, los desarreglos emocionales son finalmente
resueltos en la narracion, no dejan flecos y no abren interrogantes. En
cambio, la realidad espectacular sugiere multiples preguntas, crea una
infinidad de dudas e incertidumbres y promueve reacciones sociales que

no siempre encuadran con los deseos de la administracion. **

Esta espectacularizacion de la realidad no se da exclusivamente en los medios de
comunicacion, pero son éstos sus mas visibles exponentes, nuestra sociedad
coémo lo dice Guy Debord es “La sociedad del espectaculo”, siendo el reflejo del

modelo de Estado que impera en la actualidad:

El espectaculo es el discurso ininterrumpido que el orden presente
mantiene consigo mismo, su mondlogo elogioso. Es el autorretrato del
poder en la época de su gestion totalitaria de las condiciones de
existencia. La apariencia fetichista de pura objetividad en las relaciones
espectaculares esconde su indole de relaciébn entre hombres y entre
clases: una segunda naturaleza parece dominar nuestro entorno con sus
leyes fatales. Pero el espectaculo no es ese producto necesario del
desarrollo técnico considerado como desarrollo natural. La sociedad del
espectaculo es por el contrario la forma que elige su propio contenido
técnico. Aunque el espectaculo, tomado bajo su aspecto restringido de
"medios de comunicacion de masa", gue son su manifestacién superficial

méas abrumadora, parece invadir la sociedad como simple

1 | OBATON, Paco. La television en los tiempos de guerra. Barcelona: Editorial Gedeisa, 2002. Pag. 197-
198.
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instrumentaciéon, ésta no es nada neutra en realidad, sino la misma que

conviene a su automovimiento total.*?

La espectacularizacion de la realidad por lo tanto es un asunto de poder, y se
realiza en la accion de seducir al otro, se le muestra lo que no lo afecte, se crean
las condiciones para que el espectador permanezca inmovil, se le dice todo —
aparentemente- para que no le queden dudas de que lo que se le presenta es la

verdad. En nuestra sociedad espectacularizada el espectador:

“[...] desposeido de toda intimidad, huérfano de ritos, vaciado de cualquier
otro trabajo que no sea el de oprimir - frenética, pero también
monotonamente - los botones del mando a distancia, ese nuevo
teratoldégico corddn umbilical, el espectador ya ni siquiera puede ser
pensado en términos de neurosis... pues es un espectador desintegrado
— como estan desintegrados los mensajes que recibe-[...].*3

3.1.4 El arte y los artistas en los tiempos de guerra. Los artistas han dado
cuenta de las acciones de violencia o de guerra del ser humano a través del
tiempo, desde las representaciones de escenas de caza que plasmaron en las
cuevas prehistoricas, pasando por las pinturas de batallas épicas, y llegando

hasta nuestros dias con propuestas basadas en conflictos armados recientes.

Carmen Bernandez Sanchis escribio el texto: “Transformaciones en los medios

plasticos y representacion de la violencias en los dltimos afios del siglo XX"**, en

12 DEBORD, Guy. La Sociedad del Espectaculo. P4g. 6.
http://www.observacionesfilosoficas.net/download/sociedadDebord.pdf

¥ GONZALEZ REQUENA, Jests. El discurso televisivo : espectaculo de la posmodernidad. Madrid:
Ediciones Cétedra. 1992. P4g. 158.

14 BOZAL, Valeriano y OTERO, Estrella de Diego. Imégenes de la violencia en el arte contemporaneo.
Madrid: A. Machado Libros. 2005. Pag. 77
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él la autora hace un recuento de cdmo con el paso del tiempo los artistas generan
codigos para representar actos violentos, nos muestra una primera forma de estos

cbdigos, en la cual estos se presentan sublimados y al servicio de la iglesia:

“En estos casos, se legitimaba la barbarie proporcionando un sentido y una
moraleja a la sinrazon: la violencia puede ser necesaria, un recurso
inevitable. La leccion religiosa, moral y politica quedaba puesta de
manifiesto gracias a un lenguaje cuyos coédigos podian comprender los
fieles o subditos de la época.” (...) “la lectura de éstas era en términos
generales clara: el Bien detentaba la belleza, el orden y la bondad,
mientras que el Mal se manifestaba a través de la fealdad y el desorden

multiforme™*®

Posteriormente la autora nos ubica a partir del siglo XVIIl, en donde lo grotesco
irrumpe en otros circulos artisticos diferentes al religioso, y nos propone como
ejemplo obras alegdricas como el incubo de Fussli y los personajes de los
Caprichos de Goya, asi como obras miticas e historias de batalla en las que
generalmente quien definia los términos de la representacion eran los vencedores:
“(...) la distincion clara entre los contendientes favorecia al vencedor,

representado en la figura imponente, a veces magnanima, del héroe (...)*.

A éste tipo de cbdigos se encuentran excepciones magistrales como la serie de
grabados de Goya titulada Los desastre de la guerra en la cual el artista espafiol

muestra sin reparos la muerte y el horror como consecuencia directa de la guerra.

% Ibid., p 78
' Ibid., p 79
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Figura 1. Los desastres de la guerra n° 30

e

Fuente: Goya (Francisco José de Goya y Luciehtes). Los desastres de la guerra n° 30.

http://aaaaarte.com/noticia/2009/03/borja-se-lleva-el-goya-al-agua

Finalmente Carmen Bernardez nos recuerda que los codigos que se utilizan
en el arte contemporaneo son basicamente los mismos desde la revolucion
francesa, la diferencia radica en que: “el repertorio se ha ampliado, ganando
terreno las aproximaciones seculares a la cuestion y las particularidades
aportadas por el transcurso de los tiempos y las transformaciones de las

sociedades™’

Esta ampliacion del repertorio incluye la utilizacion de estrategias como la
apropiacion, cuando un artista retoma elementos que ya han sido puestos en
circulacién, su intencion no es tanto crear algo nuevo, sino: “inventar
protocolos de uso para los modos de representacion y las estructuras ya

existentes”!®

17 .
Ibid., p 79
1818 BOURRIAUD, Nicolas. Post produccién. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora. 2004. Pag. 14
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Como hemos visto anteriormente, los intereses del Estado se reflejan en lo
gue muestran los noticieros de television en el cubrimiento del conflicto
armado, pero la espectacularizacion de lo que se nos muestra no permite la
reflexion. Reloaded pretende mostrarle al espectador no la realidad, sino las

imagenes que el censor no quiere que se muestren.

3.2 DOCUMENTACION

Este proyecto tiene su génesis en la asignatura de “Anteproyecto” en el afio 2009
bajo el titulo “Nuevos Paisajes Colombianos”, en este primer esbozo de proyecto
las fuentes para obtener material de trabajo eran mdltiples: imagenes televisivas,
archivos digitales de prensa escrita e imagenes satelitales obtenidas por medio de
software gratuitos. EI protagonista era el concepto de “paisaje” que servia cOmo

escenario en algunas acciones bélicas.
Como referentes artisticos se tomé al espafiol Antoni Muntadas, por sus

propuestas de video-instalacion donde reflexiona sobre los medios de

comunicacién, especialmente con el lenguaje televisivo.

Figura 2. La construccion del miedo y la pérdida de lo publico

- usA KASSEL moscu

Fuente: Antoni Muntadas. La construccién del miedo y la pérdida de lo publico.

http://www.dipgra.es/inicio/noticias.php?area=129&noticia=493
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También se tomaron referentes colombianos: Doris Salcedo quien ha trabajado a

partir de la violencia y el conflicto armado, y José Alejandro Restrepo pionero en la
utilizacion de la videoinstalacion en Colombia.

Figura 3. Atrabiliarios (Detalle)

Fuente: Doris Salcedo. Atrabiliarios.

http://www.tate.org.uk/tateetc/issuell/invisible.htm

Figura 4. El cocodrilo de Humboldt no es el cocodrilo de Hegel

s

; COCODRILO — DE HUMBOLDT NO ES EL COCODRILO DE HEGEL [y

=Llape

Fuente: José Alejandro Restrepo. El cocodrilo de Humboldt no es el cocodrilo de Hegel.
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/tesis/colfuturo/joserest/joseres.pdf
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Durante la recoleccion de material para llevar a cabo la propuesta, ocurrié algo
inesperado que cambid el enfoque al proyecto, a mediados del afio 2009 se
obtuvo copia de un video titulado “Acasio” que registra una emboscada de la
fuerza publica contra un grupo guerrillero, durante el video se aprecia a
integrantes de la guerrilla de las FARC que se movilizan en una lancha por uno de
los rios de Colombia (transportando armas), el ejercito los estd esperando en
posiciones estratégicas y al paso de la embarcacion abre fuego y da muerte a
todos los ocupantes de la misma. Las imagenes son crudas, muestran los cuerpos
destrozados luego de la emboscada y se escuchan los didlogos de los militares

gue desarrollaron el operativo militar.

Hasta aqui, este video era un documento mas, dentro del proceso de recoleccion
de informacion para la propuesta, y, a pesar de la crudeza de las imagenes, no era
diferente a otros registros que habian recopilado sobre acciones violentas que se

desarrollaron en las selvas colombianas.

El suceso que dio origen al replanteamiento de la propuesta, fue que el 16 de
septiembre de 2010, el noticiero RCN mostré imagenes de esta accidn violenta
como una primicia, bajo el titulo “Asi se combate en los rios y selvas de Colombia
a los grupos ilegales” **, esto es, mas de un afio después de haber obtenido una
copia de este hecho bélico para el proyecto, lo que suponia un desfase temporal

muy grave en la presentacion de la noticia.

El paso a seguir fue obtener el registro de la nota del noticiero para confrontarla

con el video “Acasio”, el canal RCN “monta” sus primicias en su pagina Web y

19 Aunque la presentadora del noticiero, utiliza en la narracién palabras que ubican temporalmente la accién
armada como algo reciente, en el video sin editar (Acasio) es posible escuchar didlogos entre los militares en
los que refieren que el objetivo del operativo era dar de baja al “Negro Acasio” comandante de las farc muerto
por las Fuerzas Militares el 2 de septiembre del afio 2007 tras un bombardeo de la fuerza aérea colombiana.
Otro dato relevante es que los uniformes utilizados por los militares del operativo son del tipo “Woodland”
una version anterior al actualmente utilizado por las fuerzas armadas, y que fue cambiado por un camuflado
tipo “digital” en el afio 2004, lo que refuerza el hecho de que este episodio ocurrié hace varios afios. Para mas
informacion sobre este dato visitar: http://www.ejercito.mil.co/?idcategoria=252458
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posteriormente son subidas al portal Youtube. Se pudo constatar como el
presentador de la noticia hacia una narracion de los hechos que en algunos
apartes importantes no se correspondia con el video sin editar que se habia
obtenido. Sin embargo, lo que realmente motivé que el proyecto se enfocara en la
parcialidad con que los medios de comunicacion muestran el conflicto armado en
Colombia, fue lo que el noticiero obvio... después de tantas balas, estruendos y
luces la audiencia no pudo ver el resultado de esta accion, que corresponde en si

misma al resultado de la guerra: la muerte

3.3 ¢ COMO ABORDAR LOS DOCUMENTOS (VIDEOS)?

Nacié entonces el proyecto RELOADED?, en el aspecto formal se tomé la
decision de respetar la integridad del los documentos obtenidos, esto en atencién
a evidenciar por medio de la confrontacion de los documentos la parcialidad del

noticiero. Se esgrime nuevamente el concepto de apropiacion:

La pregunta artistica ya no es: “¢,qué es lo nuevo que se puede hacer?”,
sino mas bien: ¢qué se puede hacer con? Vale decir: ;Cémo producir la
singularidad, cémo elaborar el sentido a partir de esa masa cadtica de
objetos, nombres propios y referencias que constituyen nuestro ambito
cotidiano? De modo que los artistas actuales programan formas antes que
componerlas; mas que transfigurar un elemento en bruto (la tela blanca, la

arcilla, etc.), utilizan lo dado.*

El video emitido por el canal RCN fue obtenido del portal de internet Youtube por

lo que su visualizacién con mejor resolucion se da en monitores de computador, al

20 Reloaded: Término utilizado en el mundo audiovisual, para designar un producto que contintie un “discurso
base” pero cuyo contenido sea diferente y mejor. Traducido al castellano quiere decir Recargado.
! BOURRIAUD, Nicolas. Post produccion. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora. 2004. Pag. 13
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descargarlo y pasarlo a un formato cémo el Dvd se pierde mucha calidad en la
imagen. Se utilizo el programa Camtasia Estudio que permite la captura y edicion
de videos de youtube y se optimizo la resolucién al maximo posible, sin perder de
vista que para efectos de éste proyecto, la importancia del video radica en la
informacion que proporciona, mas que en sus calidades formales. Este es el video

nimero 1 que se presentara en la propuesta.

El video Acasio tiene una duracién de doce minutos (00:12:00) y fue capturado por
uno de los militares que participé en el operativo, difiere totalmente en lo formal
con la edicidén del noticiero ya que no presenta edicion de la imagen y no hay
narracion alguna del ataque armado, se puede considerar un video aficionado. Por
razones estrictamente de seguridad se omitieron las escenas donde aparecian los

rostros de los militares que desarrollaron el operativo.

3.3.1 Videoinstalacién. Segun el portal especializado en artes electrénicas

videoartes la videoinstalacion se define como:

“Las videoinstalaciones consisten en la relacién que se establece entre el
caracter bidimensional de la imagen electronica contemplada y el caracter

tridimensional de la instalacién en la que se inserta dicha imagen.”*

Luego de estudiar las posibles alternativas de abordar plasticamente el proyecto
se decidi6 que la videoinstalacion era una forma de expresion artistica que
permitia materializar el objetivo de la propuesta Reloaded, ésta decision se
soportd en la posibilidad de confrontar los documentos obtenidos (videos), y en la
de poder enriquecer la propuesta con otros elementos. Dicho estudio se desarrolld

por etapas y consistié en elegir los mecanismos a utilizar.

22 http://www.videoartes.com/videoartes/Video_instalacion.html
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Primero se hicieron pruebas en lo concerniente al ¢cémo mostrar los videos?,
inicialmente se utilizaron proyectores video beam, pero se resolvid recurrir a
monitores de television porque reforzaban, en el caso del video de RCN la
espectacularizacion televisiva, al ser el medio por el que generalmente se aprecian

los noticieros.

Posteriormente se planteé cémo disponer éstos monitores para que el publico
viera los videos, inicialmente se pensé en reforzar el concepto de censura,
ubicando un monitor de tal forma que la imagen se proyectara hacia el suelo y el
espectador tuviera que hacer un gran esfuerzo para ver el video Acasio, en esta
misma linea se contemplé la opcion de utilizar un modulo que contuviera el
monitor del video Acasio, por el contrario en un televisor a la vista de todos

presentaria el video de RCN. También se hicieron ensayos utilizando espejos.

Finalmente se decidi6 que era importante la confrontacién de los dos videos como
una herramienta que pone a disposicion del espectador la informacion, pero en
éste punto, se busco por medio de otro elemento en la propuesta (cintelas) °, que
el espectador no accediera de manera llana al contenido de los videos, sino que

tomaran decisiones en la forma cdémo accede a la informacion.

Figura 5. Bocetos de montajes

%% Elemento de campafia usado por los diferentes actores del conflicto armado en Colombia, similar a una
carpa.
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N

Fuente: Bitacora del autor

La utilizacion de cintelas en la propuesta Reloaded, responde tanto a motivos
conceptuales como formales. En primer lugar la cintela es un elemento netamente
militar (en el contexto colombiano), al punto, que su venta y porte esta prohibida a
la poblacion civil, pero en la sala de exposicion, el uso para fines artisticos

reforzara el propoésito del proyecto de mostrar lo que el censor desea ocultar.

También es muy importante recalcar que las dimensiones y la ubicacién de las
cintelas, hace necesario que el espectador tome unas decisiones si decide
acceder al contenido de los videos, la primera de ellas es que se tiene que
agachar para ver las imagenes, la segunda, es que al estar los videos
reproduciéndose de forma simultanea, habra un choque entre el audio de cada
uno, por lo que tendra que acercase de forma independiente a cada cintela para

diferenciar lo que se dice en cada uno.

Por otra parte, la sala Macaregua de la UIS Bucarica, tiene una serie de
restricciones como el no permitirse la utilizacion del techo para efectos de montaje,
asi como una iluminacion general para toda la sala y por ende todas las
propuestas. Estas caracteristicas ameritan la utilizacion de las cintelas, ya que

éstas proporcionaran a los monitores un espacio especifico de confrontacion,
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concediéndoles una iluminacion concreta y potenciando el sonido de cada video,

al crear una barrera sencilla pero eficaz con las demas propuestas.

3.4 DESCRIPCION FORMAL

RELOADED, es una propuesta artistica de tipo video-instalativa, que consiste
formalmente en dos “cintelas” de color verde oliva dispuestas una al lado de la

otra, sostenidas por estructuras metalicas:

Figura 6. Montaje Cintelas

Fuente: Autor
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Dentro de cada “cintela” se ubicard un monitor de television y un reproductor de
Dvd, los monitores quedaran mirando hacia la cintela contigua, lo que pondra en
confrontacion dos videos que se reproducen de forma simultanea (videos niamero

1y ndmero 2).

Figura 7. Ubicacion de monitores

Fuente: Autor
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3.4.1 Videos a reproducir. El video numero 1 corresponde a la nota periodistica
titulada: “Asi se combate en los rios y selvas de Colombia a los grupos ilegales”, y

tiene una duracion de un minuto cincuenta segundos (00:01:50).

Figura 8. Inicio del Video del noticiero

NOTICIAS

Fuente: Youtube. “Asi se combate en los rios y selvas de Colombia a los grupos ilegales”. Noticias
RCN. John Fredy Calderon. Tiempo 00:01:03

La primera imagen que muestra el noticiero corresponde en realidad a una de las
escenas finales de la accion armada, que concernid a la recuperacion de
armamento y cadaveres por parte de buzos del ejercito, las inconsistencias de la
narracion hecha por la presentadora de RCN y que acompafia a las imagenes,
empiezan a los cuarenta y nueve segundos (00:00:49) de la nota, ella afirma:
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“...tras varios minutos de fuego cruzado el camaroégrafo, en busca de una
posicion mas segura, muestra el camuflado de selva de los soldados

profesionales que mantienen el ataque”

En el video original se aprecia que los guerrilleros no tienen tiempo de responder
al ataque, y, cuando el camarografo se desplaza, no es para proteger su
integridad, sino, porque unos arbustos se interponen entre la lancha y la cdmara,

lo que significaria no seguir registrando el operativo.

Figura 9. Fotogramas Video del noticiero

-
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ASI SE COMBATE EN LOS RIS Y SELVAS / GMMT'E‘EH LoS R!DS?SE[IMS ASI SE COMBATE EN LOS RIOS ¥ SELVAS
DE COLOMBIA A LOS GRUPOS ILEGALES NOTICIAS OE COLOMBIA NOTICIAS = DE COLOMBIAA LOS GRUPOS ILEGALES
.t ¥ A VI Y .

12:581

1258 y . K 2 288 EXTLUSVD ——
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1A A LOS GRY ILEGALES [lcles WMEBIA ALOS GRUPOS ILEGALES DE COLOMBIA A LOS GRUPOS ILEGALES
ﬂ = | L, ~ER 4

Fuente: Youtube. “Asi se combate en los rios y selvas de Colombia a los grupos ilegales” Noticias
RCN. John Fredy Calderdn. Tiempo 00:00:01 — 00:01:44

Segun el noticiero este operativo militar termina con la incautacién de material de
guerra, de comunicaciones y de oficina, de los seres humanos que perdieron la

vida en el ataque no se dice una palabra. Esta forma parcializada de presentar el
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conflicto armado, evita que el espectador vea la barbarie, la desolacién y la muerte

que se desprenden de la guerra.

Figura 10. Final del Video del noticiero

B NUTICIAS
. s

Fuente: Youtube. “Asi se combate en los rios y selvas de Colombia a los grupos ilegales” Noticias
RCN. John Fredy Calderén. Tiempo 00:01:45

El Video numero 2 corresponde al video Acasio, tiene una duracién de once
minutos con cincuenta segundos (00:11:50) y atafie a la misma accién armada
que presenta el noticiero, sin embargo, es posible ver y escuchar elementos que el
noticiero omite, el video comienza mostrando una panoramica del rio Cimitarra, en
primer plano se observa una espesa vegetacion que da una idea de la ubicacion
estratégica que tiene quien esta filmando. Es posible escuchar el canto de las

aves y los ruidos de la selva.
A los cuarenta y tres segundos (00:00:43) irrumpe en la escena una primera

embarcacion, el camardgrafo la sigue hasta que sale de su campo visual,

posteriormente por medio de un paneo se ve una toma que permite apreciar el rio
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en calma. En éste momento aparece otra lancha vista de frente, pasan unos
segundos y se inicia el ataque, hasta aqui lo apreciado en el video Acasio

concuerda en gran medida con la narracion que hace el presentador del noticiero.

Figura 11. Inicio del Video Acasio

Fuente: Video Acasio. John Fredy Calderén. Tiempo: 00:00:03

Luego del momento en que se inicia el ataque empiezan a evidenciarse las
diferencias entre lo que se ve y escucha en uno y otro video, un momento crucial
para comprender la parcialidad con que el noticiero present6 esta accion bélica,
ocurre en el video Acasio a los cinco minutos con 17 segundos (00:05:17), es
importante sefialar que para éste momento, el ataque ya llevaba varios minutos y
se presumia que todos los guerrilleros estaban muertos, algunas cortas frases de

los militares ilustran el salvajismo de la guerra:
“A la de abajo le estan dando, ¢,Si 0 qQUé?... (En referencia a una primera lancha

que paso por el rid, todos sus ocupantes también fueron asesinados). jAlla hay uno

vivo en el agua véalo!... jPor alla se le ve la cabezal...”
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Por la calidad del audio se puede presumir, que quien divisé al guerrillero que aun
no moria fue el camardégrafo, a sus indicaciones le suceden un ataque feroz desde
varios flancos, el sonido de las balas es abrumador y se puede ver cOmo se
concentran en un solo punto, para hacer mas efectiva su labor sugiere a uno de

sus compairieros que dispara:

iApoyese aqui, apoyese en el palo! jPor ahi por ahi, ahi le saca la
cabezal

Contintan los disparos y los estruendos unos segundos mas, finalmente, el dltimo
guerrillero muere, en tono irénico, otro militar alude al fallido intento de sobrevivir

gue hizo esta persona, no se percibe en su vos emocion alguna:

iEse (sic) hijueputa dizque nadando all3, ha...!

Figura 12. Fotogramas Video Acasio

Fuente: fotogramas del Video Acasio. John Fredy Calderon. Tiempo: 00:00:01 - 00:05:51

Luego de esta feroz emboscada y la aniquilacién de cualquier sobreviviente, se da
paso a otra serie de imagenes que el noticiero emite de forma parcial, el proceso
por el cual se da cuenta de los resultados del operativo. En la nota periodistica se
presentan el material de guerra y deméas objetos que llevaban los guerrilleros y

con estas imagenes se termina la noticia.
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Pero lo que no muestra el noticiero lo hace el video Acasio, la recuperacion y el
conteo de los de los muertos, queda claro en éste ultimo documento que lo mas
importante en el operativo era el “dar de baja” al enemigo, la desaparicion del otro
como fin ultimo de la guerra, se pueden esgrimir razones éticas para no presentar
éste tipo de imagenes, pero también es cierto, que al ver estas imagenes la
audiencia podria tener otra percepcion de la guerra, que le ayudaria a hacerse un

juicio mas completo sobre lo que es el conflicto armado.

Figura 13. Fotogramas de la recuperaciéon de cuerpos

Fuente: fotogramas deI Video Acasm John Fredy Calderon. T|empo 00:09: 40 00 09:46

Figura 14. Fotograma Vldeo AcaS|o

Fuente: fotograma del Video Acasio. John Fredy Calderén. T|empo 00:10:55
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En la parte final del video Acasio el camarografo hace un conteo de los muertos,
con el zoom de la cdmara realiza un acercamiento a cada cuerpo y en vos alta les
asigna un numero. Esta escena del video es particularmente fuerte, ya que el
acercamiento a los cadaveres deja al descubierto las heridas mortales y los
destrozos que produce la guerra, ya no es solo el espectaculo de las detonaciones

y las luces de los proyectiles, son también las consecuencias.

Figura 15. Fotogramas del conteo de cuerpos

Fuente: fotogramas del Video Acasio. John Fredy Calderéon. Tiempo: 00:11:30
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CONCLUSIONES

Este proyecto ha permitido a su autor abordar hechos que afectan de una u
otra forma a millones de personas que le rodean, la propuesta Reloaded le
signific6 una oportunidad de adentrarse en el penoso drama del conflicto
armado que por mas de sesenta afios aqueja a Colombia, y segun el objetivo
planteado, le permiti6 confrontar al espectador con formas diferentes de

presentar una misma accion bélica.

El utilizar a modo de fuentes documentales informacion “confidencial” a la par
de informacion de caracter “publica”, fue quizas, uno de los mayores logros de
la propuesta, pero a la vez, supuso un gran reto: vencer el temor. En el
contexto colombiano y debido precisamente a la polarizacion (amigo-enemigo)
que genera el conflicto, el trabajar con informacién “sensible” pudiera ser

malinterpretado, lo que no dejaria de ser riesgoso para la seguridad del artista.

La solucion formal de la propuesta solo se contempl6é luego de un largo
proceso de reflexion sobre la intencionalidad del proyecto por el cual, se tuvo
absoluta certeza de que éste no era un medio para mostrar la verdad, sino de
poner a disposicion del publico, informacion que en general se le omite sobre el

conflicto armado por parte de los medios de comunicacién.

Otro aspecto importante a recalcar es la apropiacion que el autor hizo de
documentos (videos) existentes, su propuesta por tanto no se cimentd en la
creacion, sino en develar por medio de la confrontacion. Aqui la originalidad del
artista dio paso a un proceso por el cual, el material de video “confidencial”
adquiere un nuevo sentido al ser visto por personas del comun, y el material

publico también adquiere un nuevo sentido al quedar expuesta su parcialidad.
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La video- instalacion se pensd como un recurso eficaz y practico, debido a la
correspondencia con el formato en video del material que se habia obtenido en
la documentacion, asi como la posibilidad que ofrecia el poder incorporar a la
propuesta objetos como los “cintelas”, gue afectaban el como los
espectadores podian acceder a los monitores de televisiébn en los que se
reproducian los videos. Al tener una estructura piramidal, cuyo &pice esta a
solo 1.40 mt del piso, una persona con una altura promedio debe esforzarse
para ver cada uno de los videos proyectados ya sea agachandose para

observar o si desea, entrar a la cintela.

Asi mismo, el hecho de que los televisores reproduzcan sus respectivos videos
de forma simultanea, obliga al espectador a prestar atencién por separado a
cada monitor, pero sin olvidar que hay otro que le esta confrontando. Este
esfuerzo que debe hacer el espectador para acceder a la propuesta Reloaded,
es una alusion que se corresponde con el esfuerzo que debe hacer el
televidente para reflexionar sobre el contenido de la informacion que le ofrecen

los medios de comunicacion.

Este proyecto de grado es el final de un proceso muy especifico: Reloaded, sin
embargo, es sélo un punto de partida. El conflicto armado colombiano y las
narraciones que de él se desprenden, son un tema tan complejo y extenso que

dan pie a seguir experimentando conceptual y formalmente en su abordaje.
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