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Resumen

Titulo: El trabajo de mesa en el montaje teatral como estrategia para la formacion de lectores*
Autor: URIBE GUARIN, Karoll Rocio ™
Palabras claves: Comprension lectora, texto dramatico, trabajo de mesa, analisis activo, lectura

literal, lectura inferencial lectura critico intertextual.

Descripcion:

El avance en la competencia lectora es posible a través de actividades poco convencionales en la
educacion como las representaciones artisticas. En esta propuesta, se brinda la oportunidad a un grupo de
estudiantes de quinto grado para que formen parte de una experiencia significativa de lectura y
aprendizaje a través del teatro. Desde la fase del trabajo de mesa para el montaje de la obra teatral, los
estudiantes realizan una reconstruccion de significados para la comprension del texto dramético, dando
espacio a la lectura y el disfrute de un género poco abordado en la escuela.

Este ejercicio de investigacion accidén retoma una teoria de la actuacion del maestro Konstantin
Stanislavski y la lleva al aula de clases como una nueva forma de comprender lo textual en el ejercicio de
la actuacion. Conceptos como las circunstancias dadas, valoracion de los sucesos, supertarea, monélogo
interno, visualizacion y caracterizacion emergen para poner en escena el texto. Es asi como en la lectura

y la expresion de lo verbal y lo no verbal va sucediendo, de manera natural, la comprension del texto.

* Proyecto
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Educacion, Director: Magister. Sonia Gomez Benitez, Magister en
Educacion
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Summary

Title: Table-read in theatre production as a strategy to educate readers*
Author: KAROLL ROCIO, Uribe Guarin™
Keywords: Reading comprehension, dramatic text, table-read, active analysis, literal reading,

inferential reading, critical intertextual reading.

Description:

Progress in reading competency is possible through activities so unconventional in this area of education
such as artistic performances. In this project proposal, a group of 5" graders are given the opportunity to
take part in a meaningful experience of reading and learning through theatre. From the early stage of table
work in the production of a theatre play, the students carry out a reconstruction of significations in order
to understand the dramatic text, which provides a space to read and enjoy a literature genre barely
approached in schools.

This action-research exercise returns to Konstantin Stanislavski acting theory and takes it into the
classroom as a new way to understand textuality in the acting practice. Concepts such as given
circumstances, events analysis, supertask, inner monologue, visualization, and characterization emerge
to take the text to the stage from literal, inferential and critical, intertextual interpretation. This is how text

comprehension naturally happens amongst reading and both verbal and non-verbal expression.

* Project
™ Faculty of Human Sciences. School of Education, Director: Master. Sonia Gdmez Benitez, Master of Education
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Introduccion

La lectura es un proceso frecuentemente investigado en el campo educativo, pues a menudo se
detectan dificultades de comprension en los diferentes niveles de escolaridad. Es probable que
las variadas estrategias planteadas por los investigadores funcionen en la particularidad del
contexto para el que fueron creadas. Este trabajo de investigacion inicidé realizando un
diagnostico no solo de los niveles de lectura de un grupo de estudiantes de quinto grado de un
colegio publico, sino también de la clase de textos que leian en sus casas y en su ambiente
escolar. Tras detectar que su comprension se reducia a un nivel literal y que los textos que
frecuentemente leian eran en su mayoria de tipo narrativo, aquellos planteados por el plan de
estudios en el colegio, se pensé en una forma de leer otro tipo de textos con un propdsito
colectivo.

La propuesta del trabajo de mesa pretende llevar al aula una forma de analizar el libreto para
un montaje teatral, esta idea es original del maestro de actuacion Konstantin Stanislavki en el
ambito de la actuacién. Su propuesta llamada analisis activo buscaba que los actores se
adentraran en cada detalle del texto escrito antes de subir al escenario a encarnar a los
personajes. De esta manera, se escudrifian los sucesos que generan la trama en cada escena, la
intencion del autor (supertarea), la visualizacion, la creacién de imagenes mentales, la
valoracion de los hechos, el monologo interno de los personajes y la caracterizacion de estos.

Esta propuesta toma parte de la teoria stanislavskiana y la aplica en un aula de clases virtual,
teniendo en cuenta el derrotero propuesto por los Lineamientos Curriculares y el Plan de estudios
de la institucion. Pero, sobre todo, se plantea tener en cuenta las ideas, preferencias y propuestas

de los nifios a través de los talleres realizados. De modo que, los estudiantes desarrollan un
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proceso de comprension lectora de una obra teatral con el propdsito de realizar una lectura
dramatica de calidad.

El desarrollo de esta idea se da desde la investigacion accion, siguiendo los postulados y los
modelos de Kemmis y Elliot, por ello se configura en tres fases. Un primer momento es dedicado
al diagndstico de la competencia lectora de los estudiantes y al estudio de los resultados de las
pruebas Saber en la institucion. De igual modo, se conoce a fondo el plan de estudios que
desarrolla el proceso lector en la institucion y la opinion de algunas docentes sobre cémo lo
aplican en sus aulas. Asi se plantea un problema en este grupo visto desde diferentes angulos y
surge la necesidad de proponer una estrategia de mejoramiento del nivel de lectura de los
estudiantes.

Con base en lo analizado anteriormente, surge una segunda fase que permite planear una serie
de talleres para desarrollar la propuesta. Se escoge el taller investigativo porgue es la estrategia
mas préactica y de mayor participacion, que a su vez concuerda con la naturaleza artistica y
creadora del teatro. Las actividades no solo contemplan la lectura y el aprendizaje de lo teatral,
sino que incluyen también otros temas que giran en torno a la lectura y escritura como: redes de
ideas, descripciones, secuencias ilustradas y elaboracion de cartas. Al tiempo en que se
desarrollan los espacios de trabajo con los estudiantes, la docente investigadora realiza su
observacién participante que va registrando en los diarios de campo.

Los registros de las observaciones sumados a la interpretacion de pruebas de comprension y la
evaluacion que hacen los participantes del proyecto en el grupo focal, conducen a la fase final de
este proyecto de investigacion. Esta etapa se centra en analizar y evaluar la aplicacién del

proyecto a partir de unas categorias de analisis.
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Los resultados de este ejercicio muestran avances en la interpretacion del texto teatral que
superan el nivel literal y fortalecen el nivel inferencial y el critico intertextual en la mayoria de
los participantes. De la misma forma, los estudiantes avanzaron en su lectura en voz alta y
desarrollaron sucintamente sus habilidades histridnicas, quedando atraidos hacia la lectura y la
representacion de textos teatrales. Desde esta premisa es posible afirmar que el arte, y en especial
el teatro, puede transversalizar todas las areas del conocimiento y de este modo es posible

avanzar en competencias cognitivas mientras se representa una obra en cualquier escenario.
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1. Analisis y Formulacion del Problema

La lectura y la escritura son unos de los procesos mas complejos que desarrolla el ser humano
en su etapa educativa. Pasar de la espontaneidad del lenguaje oral y corporal a la hoja de papel y
al 1apiz, a las pantallas y teclados representa un gran reto. Desafio de gran relevancia si se tiene
en cuenta que la lectura y la escritura son puntos de partida para el desarrollo de diversas
competencias en la etapa escolar y en la vida cotidiana.

Pensar en la forma en la que el ser humano desarrolla la lengua materna permite concluir que
todos los nifios aprenden a hablar y a escuchar de manera natural, sin ningun instructivo o
método. La teoria innatista de Chomsky plantea que el ser humano nace con un dispositivo
mental que permite adquirir el lenguaje y este es un rasgo distintivo de la especie (Chomsky,
1978). Los nifios adquieren la lengua sin la premura de tiempo, a su propio ritmo. Lo mismo
sucede con el lenguaje corporal que se construye en el uso colectivo; a partir del ensayo vy el
error, los nifios aprenden los gestos y ademanes que son aprobados en su contexto sociocultural.
Por consiguiente, separar el lenguaje oral y corporal, que son nuestra primera forma de
comunicarnos con el mundo, del lenguaje escrito es poner ya una barrera a los lectores y
escritores. Pese a que este Ultimo constituye una actividad mas formal, no deberia excluir la
forma ya adquirida de comunicacion de los nifios (la oralidad) para convertirse en una actividad
tediosa, pues una vez superada la etapa de decodificacion del texto, la preocupacion del
estudiante y del docente es la comprension de lo leido. Representantes de la psicolinguistica
como Scinto (1986) coinciden en que no es conveniente para la ensefianza y aprendizaje de la

lengua la separacion de estos cddigos y por el contrario, es necesario plantear una relacién
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complementaria en el abordaje de la lengua, pues las situaciones reales de comunicacién humana
frecuentemente requieren de ambos codigos.

El anterior enunciado parte de algunas observaciones particulares en el trabajo con estudiantes
de quinto grado de una de las sedes en una institucion educativa publica. Luego de la revision del
curriculo, en especifico del area de Lenguaje, de documentos institucionales como los planes de
estudio (mallas de area y planes de asignatura), plan de mejoramiento del area y documentos
legales en los que se soporta el curriculo como: Lineamientos y Estandares curriculares para
Lengua Castellana.

Retomando las bases tedricas de los Lineamientos Curriculares del area, el enfoque dirigido
hacia la significacion que propone el Ministerio de Educacion Nacional contempla una serie de
competencias, cuyo desarrollo se enfoca en una “competencia significativa” (1996). Se enuncian
entonces la gramatical, textual, semantica, pragmatica, enciclopédica, literaria y poética. Por
otra parte, el Instituto colombiano para la evaluacién e la educacion ICFES en sus pruebas
estandarizadas evalGa la competencia comunicativa lectora y la competencia comunicativa
escritora en el area de lenguaje. Dentro de la competencia de lectura tiene en cuenta la capacidad
para realizar lectura literal, inferencial y critica atendiendo a los componentes semantico,
sintactico y pragmatico, que corresponden a qué dice, como se dice y para qué se dice dentro del
texto (ICFES, 2017).

Posterior a la revision de los planes de area y asignatura, es posible notar una tendencia
marcada hacia las competencias gramatical y semantica, puesto que se desarrollan ejes tematicos
de reglas sintacticas, ortogréaficas, estructuras textuales y procesos de significacion. En un
segundo lugar, se encuentran actividades encaminadas al desarrollo de las competencias

pragmatica y enciclopédica en las que se ponen en contexto los procesos de significaciéon y de



18
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

comunicacion. 'Y en un ultimo lugar, y en menor proporcion, estan las actividades que
desarrollan la competencia literaria, cuya aparicion en el plan de area es a través de textos del
género narrativo como cuentos, fabulas, leyendas y mitos. Cabe destacar que el género lirico y el
dramaético se abordan como un requisito de tematicas en los planes de asignatura hacia el cuarto
periodo de los grados cuarto y quinto; sin embargo, no aparecen textos de estos géneros en otras
planeaciones ni en los textos sugeridos para cada grado en el plan lector. El plan lector de la
institucién contempla, en su mayoria, obras narrativas como: cuentos, novelas infantiles y
juveniles.

Menos mencionada es la competencia poética “entendida como la capacidad de un sujeto para
inventar mundos posibles a traves de los lenguajes, e innovar en el uso de los mismos” (MEN;
1996, 25). Esta competencia, olvidada en las clases de lengua castellana y ausente en el plan de
area y en las mallas curriculares, puede ser quiza uno de los caminos por los cuales se llegue al
disfrute de la lectura y a la aprehension de lo que se lee como una preparacion para crear nuevos
textos o aportes literarios.

Desde cientificos como Charles Darwin, hasta psicologos como Paul Ekman y Albert
Merhabian insisten en el estudio del lenguaje no verbal y en la importancia que tiene en los
procesos de comunicacion humana. Sin embargo, los estudios de la lengua siguen dando
prioridad a los textos escritos, en la escuela se leen pasajes que no tienen sentido para los
estudiantes, sino que solo son usados para desarrollar los contenidos curriculares. “Formar en
lenguaje implica avanzar también en el conocimiento de otros sistemas que le permitan al
individuo expresar sus ideas, deseos y sentimientos e interactuar con los otros seres de su
entorno” (MEN: 2006, 17). Lo anterior, genera la preocupacion por abordar otro tipo de textos

dentro de las aulas, sistemas linguisticos que se relacionen con las vivencias de los estudiantes.
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Vale la pena preguntarse si ¢acaso los nifios en las escuelas tienen un proposito de lectura? O si,
por el contrario, se les esté llevando a decodificar textos poco atractivos para ellos y solo desde
su competencia semantica.

El trabajo de Josette Jolibert y la Red Chilena para la transformacion de la formacion docente
inicial en lengua materna, concluye la siguiente idea que cuestiona las practicas pedagdgicas de
los maestros: “No hay aprendizaje significativo sin actividades auténticas” (Inostroza; 1997, 41).
Dichas actividades representan el sentido del aprendizaje, el para qué se aprende y la relevancia
del tal aprendizaje dentro de su contexto. Sin embargo, en el contexto colombiano las escuelas,
en su mayoria, siguen desarrollando un proceso de lectura poco significativo para los estudiantes
en donde ademas siempre se lee el mismo tipo de obras literarias, generalmente de tipo escrito -
narrativo. Esto genera una brecha entre la escuela y el mundo real de los estudiantes que esta
inundado de textos no verbales, verbales orales y de otras tipologias textuales (informativos,
argumentativos, liricos, persuasivos). Esta ruptura es notoria en la presentacion de las pruebas
estandarizadas, en las que los educandos se enfrentan a tipos de textos diferentes a los que leen
usualmente en la escuela.

En relacion con las pruebas estandarizadas realizadas por el Instituto Colombiano de
Evaluacién de la educacion, es importante estudiar y analizar los resultados obtenidos por los
estudiantes de esta comunidad educativa. Por consiguiente, se interpretan lo de las Gltimas
pruebas SABER presentadas por el grado 5° en el afio 2016, de las cuales se obtuvieron
resultados para el afio 2017. Para los fines que esta investigacidn persigue, es necesario analizar
los resultados correspondientes a la competencia lectora de los estudiantes de quinto grado del

afio 2016. Para analizar los resultados es necesario tener en cuenta el seméaforo que expone el
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estado de los aprendizajes segun el porcentaje de estudiantes que contesten incorrectamente las

preguntas.

Figura 1.

Significado de semaforo de resultados de Pruebas Saber

Ejemplo para la lectura del reporte
Significado del seméaforo

{Ea)

caty

| u cstablesi & VO 15tab nto educstive
|
no contestaron i no contestaron no contestaron i no contestaron
correctamente las o B correctamente correctamente |5 | correctamente las
preguntas cionadas sl f | preguntas relaci onadas al | | preguntas relacionadss sl

apr ‘aje | aprendiz:

sprendiza je

Nota: MEN, Dia E, informe por colegio pruebas Saber 3°, 5°y 9°, 2017

A continuacion, se muestra el gréafico de resultados de la institucion para el area de Lenguaje
en Competencia Lectora del quinto grado en la Institucion Educativa Publica en la cual se aplica

esta propuesta.

Figura 2.

Resultados Pruebas Saber 5° Lenguaje, 2017
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ALenguuje fuds ’ SQber 50

1. Descripcion general de la competencia.

Interpretacion

El 31% de los estudiantes NO contesto comectamente
las preguntas de esta competencia,

Colombia

2. Descripcion general de los aprendizajes.

Interpretacion

De los aprendizajes evaluados en esta competencia.
su establecimiento educativo tiens el 0% de
aprendizajes en rojo, el 29% en naranja, 6l 71% en

amarilio y el 0% en verde.

71%

*Los poscentaes son nimeros redondecdos, En aguncs caos pueden sumar %7% o 101%.

Nota: MEN, Dia E, informe por colegio pruebas Saber 3°, 5°y 9°, 2017

Teniendo en cuenta los Lineamientos para interpretar los resultados de las pruebas emitidos
por el ICFES, es posible afirmar que el 71 % de los aprendizajes estan en amarillo, pues entre el
20% vy el 39% de estos estudiantes no respondieron correctamente las preguntas de la prueba. En
contraste, el 29 % de los aprendizajes estan en color naranja, pues entre el 40% y el 69% de estos
estudiantes no respondieron acertadamente las preguntas. Es relevante resaltar que no hay ningan
porcentaje de aprendizajes en rojo (con mas del 70% de estudiantes que contesten erroneamente),
pero tampoco hay aprendizajes en verde (en donde el 19% o menos estudiantes contestaran
desacertadamente).

Ademas, es importante mencionar que el 31 % de los estudiantes del establecimiento no
contestd correctamente las preguntas de la competencia lectora; dato que se encuentra por

encima de la media en el ente territorial de Bucaramanga, en donde el 29% de los estudiantes
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contestaron equivocadamente la prueba. No obstante, ambos resultados, los institucionales y los
del ente territorial muestran mayor desempefio en comparacion con los resultados nacionales, en
donde el 37% de los estudiantes contestaron erroneamente. De manera que la institucion se ubica
por encima de los resultados nacionales, pero por debajo de los resultados en la ciudad de
Bucaramanga para esta prueba de Lenguaje.

Los resultados de la figura 3 exponen los aprendizajes afectados en el desempefio de los

estudiantes de quinto de esta institucidn en los que se deben proponer acciones de mejora.

Figura 3.

Resultado de aprendizajes Pruebas Saber Lenguaje 5° 2017

3. Aprendizajes.

Interpretacion

£1 49% de Ios esfudiontes NO contestd corectaments
las preguntas correspondentes al primes aprendzcie.
Esta interpretacién aplica de igual manes para los

demds aprendizojes.

El no evalia informacion explicita o implicita de la situacién de comunicacion.

© 0

El no recupera inf i6n implicita de fa organizacién, 1ajido y comp de |os fextos,

El no identitica informacion de la estructura explicita del 1exto.

El no relaciona textos ni moviliza saberes prevics para amplar referentes y contenidos idecidgicos
El Nno recupera informacion implicita en of contenido del taxto,

£l no evaliia estrategias explicitas o implicitas de organizacion, tefdo y comp de los textos.
El no reconoce én icita de la de comur

El no imp de |a shuacks: icativa del texto

2] " 1 ) OXp onel dol toxto,

Nota: MEN, Dia E, informe por colegio pruebas Saber 3°, 5°y 9°, 2017
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Casi la mitad de los estudiantes (entre el 44% y el 49%) no evalla informacion implicita o
explicita en situaciones de comunicacion y tiene dificultades para recuperar la informacion
implicita del texto. Estos resultados en color naranja estan relacionados con un desempefio
minimo en esta competencia, pues esto indica que entre el 40% y el 69% d ellos estudiantes
contestaron incorrectamente estos items. De la misma forma los aprendizajes que estan en
amarillo se refieren a la recuperacion y el reconocimiento de elementos explicitos e implicitos de
los textos y las situaciones comunicativas, de manera que estarian vinculados con la lectura
literal e inferencial. El 35% de los estudiantes “no relaciona textos ni moviliza saberes previos
para ampliar referentes y contenidos ideologicos” (MEN, 2017), asi que este resultado muestra
que también esta afectada la lectura critica en esta poblacion. Es probable que estos porcentajes
gue muestran una competencia lectora afectada estén relacionados con la forma en que se aborda
el desarrollo de las competencias comunicativas, no solo en la institucion, sino en el sistema
educativo nacional. ElI enfoque en una comprension de textos escritos y el desinterés por el
lenguaje no verbal, por la oralidad y la corporalidad lleva a una comprensién sesgada del mundo.

Por otra parte, se hizo lectura del plan de mejoramiento institucional en el area académica en
busca de alguna estrategia o0 propuesta sobre el mejoramiento de la lectura y la escritura. Con
respecto a este documento, vale precisar que se observan algunas dificultades en aspectos
generales como: la inclusién de los estudiantes con necesidades educativas especiales en el
curriculo, la unificacion del modelo pedagdgico como orientador de las practicas docentes y el
planteamiento y desarrollo de proyectos. En este Gltimo punto, sobresale uno de los proyectos
transversales llamado plan lector. Se indica que los docentes realizan constantemente actividades
de fomento de lectura en sus clases y a nivel institucional. Sin embargo, estas actividades no

estan estructuradas dentro un proyecto con unos objetivos y un sustento tedrico de soporte, sino
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que obedecen mas a una lectura de libros de la seleccion del docente o a la conmemoracion de
fechas como el dia del Idioma, el dia de la Independencia, entre otros. No hay evidencia escrita
de un plan con actividades antes, durante y posterior a la lectura, aunque es posible que en la
practica los docentes las desarrollen.

Cabe mencionar que, en el plan de asignatura de Lengua Castellana para quinto grado de esta
institucion, es posible observar un curriculo enfocado al desarrollo de competencias y basado en
los Estandares Basicos de Competencias para Lenguaje y los Derechos Basicos de Aprendizaje.
No obstante, cabe el interrogante: ¢si acaso es real esta ensefianza basada en competencias en la
practica cotidiana y qué trascendencia cobra el proceso de lectura en este plan? La revision de
estos planes evidencia que se confiere una gran relevancia a los textos informativos o fragmentos
narrativos para el trabajo con marcas textuales, ortograficas y de puntuacién. Por otra parte, se
retoman algunos textos narrativos y liricos sujetos al reconocimiento de algunas figuras literarias
y algunos textos de opinién y biografias para abordar dicha tipologia textual. Este documento
cuenta con una propuesta de plan lector, a partir de la cual se trabaja comprension lectora, sobre
todo enfocada a la identificacion de informacion explicita y algunos elementos de la estructura
narrativa predominantemente.

Se observa un proceso de lectura poco significativo para los nifios, pues como se ha
mencionado antes, generalmente la actividad lectora parte de la urgencia de los contenidos del
plan de estudios y de los intereses del maestro y no de las preferencias, inquietudes y vivencias
de los estudiantes. Los textos que se emplean en clase no tienen mayor intencion que introducir
una tematica, como: los signos de puntuacion, las caracteristicas de textos narrativos, las clases
de oraciones, entre otros; o cumplir con la obligacion de leer minimo dos obras literarias en el

afio para el Plan lector.
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Por otra parte, el sentido de lo leido estd directamente relacionado con el tipo de lectura que
se realiza y el aprovechamiento del texto. En esta institucion predomina adn una comprension a
un nivel literal que solo identifica la estructura superficial de la unidad textual, averiguando
Unicamente por los personajes, el lugar y la estructura de inicio, nudo y desenlace. En las
planeaciones de lengua Castellana para este grupo de quinto grado se hace referencia sobre todo
a la comprension de la estructura textual y a la identificacion de informacion explicita del texto.
No se mencionan los procesos de inferencia y prediccion, las intenciones comunicativas ni las
relaciones entre los personajes o entre los textos. Lo anterior da cuenta de una lectura en un nivel
literal que no permite el mayor aprovechamiento del texto, puesto que estos procesos son un
buen punto de partida de un proceso de comprension mas profundo que permitiria un mayor
aprovechamiento del texto. Los Estandares de Lengua Castellana confirman que

“No significa dejar de lado el trabajo en el campo gramatical, que tanto peso ha tenido en
la ensefianza de la lengua en nuestro pais; significa estudiar la lengua desde una
perspectiva discursiva y llevar a cabo un acercamiento a los fenémenos gramaticales en
que se hacen evidentes: a) las necesidades cognitivas del estudiante; b) el estudio de la
gramatica desde las exigencias que plantee la construccion de discurso y, c) los aportes
que la gramatica ofrece para la concrecién de los procesos de significacion y de

comunicacion” (MEN, 2006. P. 37).

Es urgente proponer estrategias en donde la lectura no se asuma como una actividad
mecanica, sino como el proceso en que se descubre el sentido de los textos. Los estudiantes
deben consolidar las “comunidades de creadores de significado”, que proponen un ambiente de

construccién colectiva de sentido y promueven el aprendizaje colaborativo. Estos grupos
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intérpretes no solo leen representaciones, sino que producen otras representaciones propias, en
eso consiste el trabajo con el texto, segun Fabio Jurado (1997). La lectura critica supone un
intenso ejercicio del lector, en el que construye un significado a partir de la negociacion entre su
propia enciclopedia y el discurso que lee (Jurado y Bustamante; 1997). Vale la pena plantear una
estrategia que permita a estos estudiantes del grado quinto conformar una comunidad de
creadores de significados, en donde la lectura se asuma como esa interaccion entre los propios
saberes y vivencias y aquellos que plantea el texto. De ese modo seria una estrategia de fomento
de la lectura y de avance hacia un nivel critico.

Como ya se ha sefialado, los tipos de textos que se manejan con estos estudiantes
generalmente corresponden a cuentos, fabulas, novelas infantiles, poemas, textos de opinién,
biografias y, sobre todo, textos de tipo explicativo. De este modo, es notable la ausencia de otros
tipos de textos y discursos que revelan lenguajes mas complejos y empleados con mayor
frecuencia por los nifios, como la oralidad y el lenguaje corporal. Es posible que los estudiantes
también hayan perdido el interés en los textos guia, porque como lo sefiala el profesor Fabio
Jurado (2014): “son discursos cuyo autoritarismo impone un cuestionario después de la lectura y
esto no permite establecer un vinculo agradable y natural con el texto” (p.25). Por consiguiente,
y a pesar de que los Estandares Basicos de competencias y los derechos Basicos de Aprendizaje
proponen creacién e interpretacion de textos no verbales, el trabajo con estos estudiantes en la
institucion se enfoca en el lenguaje verbal escrito y deja de lado la oralidad y la expresién
corporal. Dicha situacion puede generar una vision limitada del lenguaje y de la lectura del
mundo para los estudiantes.

Otra situacion que afecta los procesos de lectura es la marcada tendencia al trabajo individual.

El nifio debe leer textos solo la mayor parte del tiempo, pues no se formulan lecturas y
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actividades de discusion grupales. Lo anterior supone una contradiccion si pensamos en que el
lenguaje es un hecho social, o como lo menciona Withrington (2000) parafraseando a
Wittgenstein: “una actividad humana inmersa en un sistema de practicas” (p.1). Esto permitiria
deducir que para establecer o descubrir las reglas de este sistema, es necesaria la interaccion con
los otros. En ese sentido, saliendo del terreno de lenguaje y escudrifando en las teorias del
aprendizaje, ya Vigotsky ha sentado su teoria de la interaccion social como el motor del
desarrollo y de este postulado devienen todas las teorias del aprendizaje colaborativo. Para €l
todo ser humano aprende si se le permite la interaccion sociocultural y el aprendizaje se produce
mas facilmente en actividades colectivas (Vigotsky, 1981). En consecuencia, el desarrollo de la
lectura, que es un proceso de interaccion con el mundo, debe ser producto de la interaccién social
y deberia generar actividades colectivas. El nifio no tiene que enfrentarse solo al mundo de los
textos, puede leer y escribir en colectivo; mediar y ser mediador del proceso de comprension de
sus pares.

Se hace necesario entonces, continuar indagando nuevas formas de ensefiar y aprender que
resignifiquen las practicas educativas y hagan de la lectura y la escritura procesos naturales,
enriquecedores y llenos de sentido. En concordancia, es posible pensar en una actividad que
permita articular el uso significativo del lenguaje y el aprendizaje desde la interaccién social.
Una actividad que posibilite la lectura de diferentes tipos de textos, cuyo punto de partida sea
nuestro lenguaje natural por excelencia: el lenguaje no verbal. Lo anterior sugiere la mediacion
de sistemas de lenguajes complejos como las artes, que no solo son fines en si mismas, sino que
fortalecen procesos de aprendizaje en maltiples areas del desarrollo humano.

Una de las expresiones artisticas de mayor complejidad que trabaja con diversos sistemas de

significacion es el teatro. EI montaje teatral es una construccion netamente colectiva y
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colaborativa, en la que se cumplen muchos ideales de las teorias del aprendizaje significativo,
pues se generan actividades auténticas de aprendizaje que llevan a un producto: montaje de la
pieza teatral. Gianni Rodari, en su Gramatica de la fantasia, refiere que “Crear una ficcion
dramaética es para los nifios el aprendizaje de la funcién de los individuos. Es ensayar la
democracia, crear espacios de libertad y descubrir la propia identidad dentro del cuerpo social”
(2009, p.37). En ese sentido, la obra teatral se convierte en un juego en donde se asumen roles y
se establecen relaciones importantes con los otros y consigo mismo.

A pesar de ello, el teatro en la mayoria de las instituciones educativas es visto de manera
utilitaria para preparar la dramatizacion en la izada de bandera sobre hechos historicos como la
independencia, la batalla de Boyaca, el dia de la raza, entre otros. Rara vez los estudiantes tienen
la posibilidad de conocer el oficio teatral por el simple disfrute de representar y vivir el arte de la
actuacién. De la misma forma, es inusual que los estudiantes lean y conozcan diferentes textos
de obras teatrales para algo mas que comprender su estructura.

Trabajar una obra teatral es volver al encuentro con la literatura, pero esta vez desde el género
dramaético y sus posibilidades de lectura. El texto dramético, como todo texto literario, es un
entramado de significados con muchos espacios vacios que el lector debe completar. La gran
ventaja en este caso es que no solo se da la interpretacion desde lo escrito, sino también desde lo
no verbal, pues la simple lectura de la obra teatral inevitablemente lleva a la voz y a las acciones
del personaje. Jurado (2008) precisa la relevancia de los textos literarios para la formacion del
lector critico:

“La ambigiiedad y la polivalencia semantica que les caracteriza demandan la constitucion de

un lector que no se contenta simplemente con parafrasear 1o que «en esencia» dicen, sino que

sospecha ademas de que algo falta en lo que se ha comprendido en el texto” (p.27).
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La actividad de rellenar los intersticios del texto verbal, es decir interpretarlo, es naturalmente
empleada en el teatro cuando se hace una lectura dramatica del texto, asumiendo la intencién del
personaje y reflejandola en el tono, el volumen, las pausas, los gestos y movimientos.

El montaje de la obra teatral ofrece la oportunidad de integrar diversos lenguajes como el oral,
el escrito y el lenguaje no verbal. De este modo, lo teatral también supone un trabajo de lectura
que se lleva a la accidn, pues una actuacion impecable depende directamente del nivel de
interpretacion y apropiacion del texto dramatico por parte del actor. Una de las fases mas
importantes en el proceso de montaje para teatro es el trabajo de mesa o “periodo de mesa”
como lo reconocia Stanislavski. Este es el espacio en que el colectivo de intérpretes realiza un
andlisis del texto desde elementos tales como: las motivaciones internas, el subtexto, las
interrelaciones, los caracteres, la accion transversal y la supertarea o superobjetivo de los
personajes. De este modo, no solo se logran conocer “las circunstancias dadas”, que son los
sucesos 0 la historia que plantea el autor, sino que ademas el actor puede introducirse a
profundidad en el mundo del personaje (citado por Knebel, 2008).

Stanislavski afirma que “Al determinar los sucesos y las acciones, el actor se apropia de las
mas anchas capas de circunstancias dadas que forman la vida de la obra” (Knebel, 2008, 26). Por
consiguiente, no puede desconocerse la relevancia del trabajo de mesa o de interpretacion
colectiva. En este punto, es posible desarrollar la competencia lectora enfocada hacia una mirada
critica, pues los lectores — actores establecen un vinculo mas profundo con el texto y son
llevados a indagar sobre la época, el contexto de la obra, la vida del autor y sus otros textos, entre
muchos otros aspectos. Sin embargo, es posible afirmar que el trabajo de interpretacion textual

no solo se reduce al tiempo del trabajo de mesa. El teatro exige la relectura constante del texto y
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en la misma puesta en escena a traves de ensayos, se hace necesario reinterpretar intenciones
comunicativas de los personajes para saber como representarlas. Asi pues, que todo el montaje
configura un constante ejercicio de interpretacion y reinterpretacion. En consecuencia, esta
propuesta de Trabajo de mesa pone al teatro lejos de una simple actividad recreativa en el ambito
educativo y puede plantearse como un proyecto transformador del curriculo en la ensefianza y
aprendizaje de la lectura.

Todo lo anterior nos llevaria a plantear el siguiente interrogante ¢de qué manera el trabajo de
mesa para el montaje de una obra teatral permite el desarrollo de la competencia lectora en
estudiantes de quinto grado de primaria de una Institucién Educativa Publica de la ciudad de

Bucaramanga?

2. Justificacion

La presente propuesta cobra sentido, en tanto constituye una situacion auténtica de
aprendizaje, pues los estudiantes leen para desarrollar un proyecto de montaje teatral; es decir,
comprenden para actuar. De ese modo, aquello que leen es Gtil y cobra un sentido real que
desemboca en un proyecto grupal: el montaje de la obra teatral. Dicho montaje en cada una de
sus fases requiere de la participacion directa de los estudiantes, entre tanto su aprendizaje no
surge en una actividad ya elaborada que ellos asumen, sino que se origina en el proceso colectivo
de la puesta en escena y concretamente desde el hacer. Atendiendo a la premisa de aprender
haciendo, Trevor Cairney (1990) sefiala que los educandos ‘“aprenden mejor a partir de
experiencias de primera mano, haciendo cosas, viéndose inmersos en los procesos” (p.21). Este

tedrico sostiene que los docentes deben crear ambientes en los que lo anterior sea posible.
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Otra gran ventaja de trabajar con el teatro en el fortalecimiento de la competencia lectora es
que los estudiantes tienen la oportunidad de seleccionar o sugerir el texto dramatico que quieren
llevar a escena de acuerdo con sus preferencias e intereses. De esa manera no estan sometidos a
las lecturas obligatorias del plan de estudios de cada grado, sino que su lectura concuerda con sus
preferencias y “cuando se les ofrece ¢l control de su propio aprendizaje, ¢l compromiso se sigue
de manera muy natural” (...) “tenemos que permitir a los alumnos que decidan por si mismos”
(Cairney, 1990, p21). Tal idea pone de manifiesto un elemento motivacional no forzado en la
lectura, puesto que no se lee el texto obligado para responder unas preguntas, sino que se
comprende el texto escogido para ponerlo en escena y culminar un proyecto colectivo.

Siendo asi, el aprendizaje supone un ambiente divertido y espontaneo, mediado por la
docente, en donde los estudiantes asumen un rol activo a través del trabajo entre pares, en el que
unas veces dirigen y otras, son dirigidos. En ese sentido, la comprension y posterior puesta en
escena de la obra teatral, supone una cantidad de retos a nivel linguistico, actoral y técnico que
pone a prueba a los estudiantes. Esta situacién puede asemejarse entonces al concepto de
aprendizaje problémico, en el que los estudiantes “se introducen en el proceso de busqueda y
solucion de problemas nuevos para ellos, gracias a lo cual, aprender a adquirir de forma
independiente los conocimientos y a emplearlos en la solucion de nuevos problemas” (Ortiz;
2009, 45). La lectura y la accion de escudrifiar el texto teatral se convierten en una necesidad
para producir un montaje de calidad.

A partir de este aprendizaje significativo para el desarrollo del montaje teatral, los estudiantes
asumen la lectura como un proceso colectivo y cooperativo, en donde hay espacio para la
discusion y la reinterpretacion de la relacion entre los personajes, el contexto en el que se

desenvuelven o los subtextos en las intenciones de los personajes. En otros términos, conforman
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comunidades de construccion de significados (Cairney, 2011) con el proposito de llevar a escena
la obra teatral. No es una actividad de lectura comprensiva en donde el estudiante se encuentra
solo con el texto, sino que prevalece el trabajo colectivo en la interpretacion, en donde ademas
tiene a la mano otro tipo de textos, como los corporales propios y los de sus compafieros, que le
permiten afianzar su comprension y establecer una relacion profunda con el texto. Lo innovador
de la propuesta en este sentido es que rompe con el esquema tradicional de la actividad lectora
configurada por el docente y seguido por el estudiante, para generar un proceso constructivista
con enfoque de aprendizaje cooperativo. De ese modo, los educandos tienen una participacion
real en la lectura y sus aportes alimentan un proceso en construccion.

Este proyecto configura nuevas estrategias para la formacion de lectores diferentes a las que
se reproducen en los esquemas tradicionales de educacién. En ese sentido, se abre una
oportunidad para la investigacion educativa en el terreno del lenguaje y de las artes, en los que
pueden vivenciarse los ideales de un enfoque constructivista, en tanto son los estudiantes los
interpretadores, los creadores y los protagonistas. Otra forma de ver la lectura, no solo enfocada
en el lenguaje verbal, es una garantia de una comprension mas amplia del concepto de lectura 'y
discurso.

Por consiguiente, este trabajo sirve como punto de partida para la realizacion de nuevas
investigaciones en la propuesta de estrategias enfocadas hacia la lectura critica. El trabajo de
mesa en el montaje de la obra teatral como afianzador del proceso lector, da cabida a otras
posibles experiencias con las demas artes representativas en el terreno educativo. Es asi como se
planea una socializacion de los resultados de este ejercicio investigativo con la comunidad de
docentes, dentro de una jornada pedagogica, para mostrar una forma diferente de vivenciar la

lectura y asi mismo retroalimentar el proceso para darle continuidad con otros grupos.
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Del mismo modo, como resultado de la evaluacion de este producto, se proyecta su inclusion
dentro del proceso de mejoramiento institucional, en el ambito académico en el area de
Lenguaje. Es importante que el montaje teatral trascienda y se asuma como una gran estrategia
para el desarrollo de multiples competencias, no solo en el area de lenguaje, sino en todas las
demas. La aplicacion y retroalimentacion de esta estrategia puede constituir un proyecto
transversal organizado y estructurado de manera tal que pueda replicarse y trascienda al ejercicio
investigativo. Esta propuesta abre para el maestro la posibilidad de la autocritica en su proceso
de ensefianza. Asi mismo, permite la revision del curriculo y los estandares propuestos a nivel
nacional, que requieren una retroalimentacion constante que parta de la realidad en el ejercicio
docente. De esta manera, el curriculo no se convierte en un instructivo predeterminado de la
ensefianza, sino en un conjunto de saberes en movimiento que se va transformando con la

practica y la investigacion docente.
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3. Objetivos

3.1 Objetivo General
Determinar de qué manera el trabajo de mesa para el montaje de una obra teatral permite el
desarrollo de la comprension lectora en estudiantes de quinto grado de primaria de una

Institucion Educativa Publica.

3.2 Objetivos Especificos

Identificar las fortalezas y dificultades en la comprension lectora de textos teatrales de los
estudiantes de quinto grado de una Institucion Educativa Publica.

Establecer las concepciones y practicas sobre el teatro y la puesta en escena de obras
dramaticas que tienen los estudiantes de quinto grado y los maestros de una Institucion Educativa
Publica.

Caracterizar una propuesta pedagdgica basada en el trabajo de mesa para la interpretacion de
textos dramaticos en un montaje teatral.

Determinar los alcances de una propuesta pedagdgica basada en el trabajo de mesa de un

montaje teatral para el desarrollo de la comprension de lectura.
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4. Marco Teorico

4.1 Antecedentes

A continuacién, se referencian algunos antecedentes de investigaciones relacionadas con el
tema o la propuesta de investigacion de este trabajo. Estos antecedentes se revisaron a nivel
internacional, nacional y regional y estan incluidos dentro de esta propuesta porque aportan ideas

o permiten visualizar el estado del arte en este terreno de investigacion.

4.1.1 Ambito Internacional

Uno de los referentes que brinda importantes aportes es el trabajo denominado “Teatro de
lectores: una experiencia con alumnos de 1° de primaria” de la docente Alejandra Gonzalez.
El concepto de teatro de lectores se usa para referirse a la lectura interpretativa del texto
dramatico, realizada por los estudiantes. Esta investigacion, que se realizé en Pamplona (Espafia)
en el 2015, tuvo como objetivo el mejoramiento de la fluidez lectora y plantea cémo el método
del teatro de lectores puede beneficiarla. Basicamente se usaron textos teatrales para mejorar los
aspectos de diccidn, ritmo y expresion de la lectura en voz alta de los nifios de primero primaria.

Esta investigacion, cuyo enfoque es cualitativo recurrié a la Investigacion Accion
participativa a partir del disefio de sesiones didacticas en las que se aplicaron unos test de
valoracion inicial de la lectura oral. Como resultado importante, se observa que la puntuacion de
los diferentes test fue superior luego de la aplicacion de la estrategia denominada como “teatro
de lectores”. De este modo, se concluye el teatro de lectores como una estrategia que mejora el

proceso de decodificacidn inicial en nifios de primero.
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Esta investigacion brindd aportes, en especial en lo referente a la bibliografia sobre el teatro
de lectores, pues la propuesta se basa en la teoria de Laila Ripoll. De modo que es una
experiencia similar a la que se plantea en este proyecto, pues consiste en llevar una teoria de la
actuacion a la escuela para fortalecer el proceso lector en estudiantes de primaria.

En el campo de la comprension lectora en los grados de bésica secundaria, se destaca la tesis
“Disefio de una estrategia ludica de aprendizaje para el mejoramiento de la lectura
comprensiva en los estudiantes de octavo aiio de educacion general basica”, realizada por
Maria Concepcién Soria Vasquez en Ambato (Ecuador) para el afio 2015. Su proposito principal
es el disefio de una estrategia ludica de aprendizaje para mejorar la calidad de la lectura
comprensiva en los estudiantes. Dicha estrategia buscaba aplicar la dramatizacion a través del
disefio de talleres ajustados a las clases. Este ejercicio investigativo posee un paradigma
descriptivo de tipo exploratorio, y utiliz6 como método, la observacion, dentro de un enfoque
cualitativo, cuantitativo.

Aun cuando la metodologia de investigacion es diferente a la del presente trabajo, fue un
compendio de gran ayuda en el disefio de los talleres y las estrategias pedagdgicas empleadas,
pues se vinculd la dramatizacion dentro de las clases regulares, teniendo en cuenta las teméticas
del curriculo.

La metodologia empleada fue de caracter cualitativo, cuantitativo, pues se trabajé una
propuesta de mejoramiento de la malla curricular de Lengua y Literatura. De esta experiencia se
concluye que es posible un mejoramiento significativo en el desenvolvimiento académico con
respecto de la lectura comprensiva de los estudiantes a través del trabajo teatral. Permitio el

desarrollo de la imaginacion, la superacion del temor escénico para resolver situaciones y el
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desarrollo de trabajo en colectivo. Del mismo modo, esta estrategia sirve como una base de
conocimiento de futuras investigaciones en el campo.

En esa misma linea, se encuentra el proyecto denominado “El teatro, como herramienta en
el fomento de la practica de la lecto-escritura” de L. de la Vega Guzman, realizado en
Querétaro (México) en el afio 2014. Esta idea plantea el teatro como herramienta pedagdgica que
mejora la practica de la lectura y la escritura y que al mismo tiempo posibilita el acceso a los
recursos dramaticos, referido esto a los textos teatrales y al oficio de teatro o la puesta en escena.
Es posible afirmar que esta propuesta brindd luces en el terreno de la construccion del marco
tedrico de la investigacion; pues, aunque trabaja lectura y escritura, posee soportes tedricos de
pedagogia teatral muy valiosos. Tal experiencia se desarrollo con estudiantes de tercero primaria
desde la metodologia de Investigacion Accion Participativa.

Con un enfoque cualitativo, al igual que la anterior, describe las sesiones de trabajo en las que
sobresale la adaptacion de textos narrativos para dramatizados. Aun cuando se reconoce que no
es posible transformar de modo radical la practica de la lectura y la escritura, se registra como su
resultado mas importante la valoracion de la expresion creativa de los estudiantes y maestros
desde la practica con el arte. Otra de las ventajas que arrojo este estudio fue la posibilidad de
otorgar sugerencias didacticas al grupo de docentes de la institucion en donde se aplico.

Un cuarto antecedente investigativo en el ambito internacional es “El Teatro al rescate de la
comprension lectora”. Esta tesis fue desarrollada por Pamela Astete Jorquera, Marcela Cruz
Reyes y Macarena Montero Corral en Santiago de Chile, para el afio 2013. Su propdsito central
es mejorar la comprension lectora de los estudiantes de quinto y sexto grado, a través de un

“taller de teatro” realizado durante la jornada escolar, una vez a la semana.
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La metodologia empleada es la Investigacion Accion y la estrategia metodologica que
prevalece es el uso del taller. El resultado final de este proceso denota una mejoria en el proceso
de comprension de textos escritos por parte de los estudiantes de quinto y sexto grado y la
apropiacion del disefio y desarrollo de talleres practicos por parte de los docentes que
intervinieron. Este proyecto pudo integrar diversas areas del conocimiento y a su vez fortalecer
los talentos artisticos de los participantes.

Su mayor contribucién al planteamiento de esta propuesta se centrd en el desarrollo de los
talleres teatrales (desde su metodologia principalmente) y en la bibliografia sobre pedagogia
teatral y método de actuacion, teniendo en cuenta que en Chile hay una tradicion teatral
importante.

En su mayoria, los antecedentes internacionales describen ejercicios de investigacion de corte
cualitativo que recurren a la metodologia de Investigacion Accidn. Solo una de ellas plantea una
perspectiva cualitativa-cuantitativa. Todas las exploradas emplean el disefio y aplicacion de
secuencias didacticas y talleres para el trabajo con los estudiantes. En ese orden de ideas, se
utilizan diversos instrumentos de recoleccion de datos como: diarios de campo, registros de

observacidn, cuestionarios y entrevistas.

4.1.2 Ambito Nacional

Para el ambito nacional, el rastreo permitid encontrar tres trabajos de investigacion
importantes que relacionan el teatro con el mejoramiento de habilidades comunicativas en
estudiantes de primaria y secundaria. Uno de ellos se denomina “El teatro como estrategia
didactica para fortalecer la oralidad en estudiantes de 5° de la institucién educativa Santo

Cristo sede Marco Fidel Suarez” de la autora Alina Navarro Gil, realizado en Antioquia. El
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objetivo de este estudio es potenciar la oralidad a traves del teatro como estrategia didactica. El
problema central que describe es la falencia de este grupo de quinto grado en la expresion oral en
los aspectos de expresion y entonacion principalmente. A esta dificultad se suma que, en los
planes de area, e incluso en los lineamientos de Lengua Castellana se han dedicado todos los
esfuerzos a la lectura y la escritura y se ha dejado de lado la oralidad.

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo y el disefio metodoldgico es la Investigacion
Accion, la estrategia metodoldgica empleada es elaboracion de secuencias didacticas. A partir
del montaje de piezas teatrales sencillas, se concluye que hay una mejora en la habilidad oral,
particularmente en los aspectos de: entonacion, gesticulacion y corporalidad. El proyecto logra
que los estudiantes sean mas conscientes de su practica parlante y cuiden mas su expresion
corporal y las cualidades de su voz al hablar en pdblico, del mismo modo que mejora la
expresion corporal de los estudiantes. El desarrollo de las sesiones didacticas permite reconocer
gjercicios que pueden ser Utiles en la propuesta del presente proyecto. Del mismo modo, los
instrumentos empleados para recoger datos y su organizacion dentro de la tesis fueron de gran
ayuda en este trabajo.

En la misma linea de la oralidad, se encuentra el trabajo “Desarrollo de la expresion oral a
través de los titeres en el grado primero A y B de la institucion educativa Agroecologico
Amazonico”, desarrollado en Caqueta por los docentes Margod Cardozo Cuellar y Carlos
Alberto Chicue Paez. Esta experiencia pretende “Identificar el impacto de los titeres, como una
estrategia metodologica que permita mejorar la ensefianza y aprendizaje de la expresion oral”.
Tras el trabajo con teatro de titeres, los investigadores concluyen que se genera un impacto
positivo en los estudiantes que presentaban dificultades en la expresion oral. De ese modo, se

logra que los nifios mejoren significativamente su oralidad y lo anterior desemboca en el
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fortalecimiento de los procesos de lectura y escritura. Este trabajo se realizo a través de la
Investigacion Accion y con el empleo de secuencias didacticas, en las que se explora el teatro de
titeres. Pese a que el teatro y el teatro de titeres son dos manifestaciones artisticas diferentes, es
una investigacion con buenos aportes para este trabajo pues, el ajuste de la propuesta al contexto
en donde se aplica es muy pertinente. Por otra parte, el disefio metodoldgico tiene caracteristicas
semejantes a las de esta propuesta en la metodologia y etapas de la investigacion; por lo tanto
brindé valiosos aportes.

Posteriormente, se encuentra una experiencia que apunta al desarrollo de los procesos de
lectura y escritura, pero en los ultimos grados de bachillerato: “La lectoescritura apoyada en el
teatro como estrategia pedagdgica en estudiantes de grados décimo y once de una
institucion educativa publica” realizada por Lyda Castafio Arbelaez y Eva Osorio Marin en el
Quindio para el afio 2015. Pese a que esta experiencia se genera en grados superiores, aporta
elementos valiosos en lo referente al marco conceptual y al disefio metodoldgico del presente
proyecto. El objetivo de este estudio es el mejoramiento de las habilidades lectoescriturales de
los estudiantes, y a su vez, de las relaciones que establecen con su entorno a través de las
distintas formas de comunicacion y representacion. La investigacion recurre no solo al teatro
como estrategia pedagogica, sino también como modo de expresion de los pensamientos,
emociones y vivencias cotidianas de los estudiantes.

Desde un enfoque cualitativo, tal proyecto recurre a la Investigacion Accién Participativa,
pues pretende transformar algunas practicas académicas en la institucion, convirtiendo a los
estudiantes en sus principales protagonistas. Los textos empleados en la representacién dramatica
no necesariamente son de autores reconocidos, pues la mayoria son escritos por los mismos

estudiantes y llevados a la representacion. Finalmente, la investigacion permitio a los estudiantes
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cualificar su expresion oral y escrita y lograr mayor seguridad al enfrentarse a un auditorio. Los
textos producidos contintan en construccion y denotan cierta mejoria en los criterios de cohesion

y coherencia.

4.2.3 Ambito Regional

En la badsqueda se hallaron tres investigaciones regionales desarrolladas en la Universidad
Industrial de Santander, que vinculan al teatro con el quehacer pedagdgico como estrategia para
el fortalecimiento de la lectura y la escritura. La primera de ellas fue titulada “El guion teatral:
proyecto de aula para mejorar la escritura a través de los sistemas de comunicacién verbal
y no verbal en estudiantes de tercero del Instituto de Problemas de Aprendizaje IPA del
municipio de Bucaramanga” de Nohemi Melo realizado en el afio 2018. Desde un enfoque
cualitativo, este proyecto se propuso mejorar el proceso escritural de estudiantes, en su mayoria
con dificultades de aprendizaje y edad extra, a través del teatro. De este modo, los estudiantes
crearon un guion teatral para llevarlo a la representacion. Aun cuando este proyecto se centra en
el mejoramiento de la escritura, es de gran valor para la presente investigacion en lo referente a
los referentes tedricos de la pedagogia teatral y el lenguaje no verbal.

El disefio metodoldgico empleado fue Investigacion Accién y consta de cuatro fases en las
que: se plantea el diagndstico a través de entrevistas y pruebas escritas, se detectan los gustos de
los estudiantes, se implementa la propuesta a través de secuencias didacticas enlazadas en un
proyecto de aula y se evalla en colectivo el impacto del proyecto. Esta forma de evaluacion dio
luces para el planteamiento de la Gltima fase de la presente propuesta, pues es una evaluacién
colectiva en la que los protagonistas son los estudiantes. Finalmente, se concluye que esta

propuesta brindd mayor participacién y motivacion al estudiante en su proceso de aprendizaje,
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permitio a los docentes revisar sus estrategias metodologicas y ver las ventajas de los proyectos
de aula.

Desde un enfoque similar, se encuentra la investigacion “El juego dramatico como
didactica para desarrollar procesos de lectura inferencial con los estudiantes de segundo
grado de una institucion educativa oficial de Bucaramanga” realizada por la docente Karen
Silvana Mantilla Home en el afio 2018. Este trabajo también desde un paradigma cualitativo
emplea la Investigacion Accidn que se genera en tres fases: diagnostico, disefio de propuesta y
aplicacién y finalmente una evaluacion de la propuesta. Su objetivo claro era determinar el nivel
de desarrollo logrado desde la competencia escrita a través de las sesiones de juego teatral. El eje
central de la propuesta fue el desarrollo de secuencias didacticas planteadas en torno a una obra
de literatura infantil y desarrolladas a través de los juegos dramaticos.

Posteriormente, la reflexion de este proceso investigativo arrojé varios resultados positivos
como: el descubrimiento de habilidades artisticas en los estudiantes, reflexién de las practicas
pedagdgicas y metodologias por parte de la maestra y reconocimiento del papel mediador del
arte en la educacion. Sus referentes tedricos de autores como David Cooper e Isabel Solé remiten
a una revision de teorias que pueden contribuir con el planteamiento de este proyecto. Por otra
parte, esta propuesta retoma la estructura de su analisis de datos, una vez organizadas las
categorias. De ese modo, es una propuesta que brindd una gran contribucién en la estructura y
organizacion del analisis de resultados de esta tesis.

Finalmente, el proyecto de investigacion titulado “El guion teatral, una secuencia didactica
para mejorar la competencia escritora en estudiantes de noveno grado de una institucion
educativa publica” de Diana Carolina Rojas Arciniegas, publicado en el 2018. EIl objetivo de

esta propuesta se centra en indagar la influencia que puede tener la escritura del guion teatral en
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el afianzamiento de la produccidn textual de estudiantes de bachillerato. Desde la Investigacion
Accidn, se plantean una serie de secuencias didacticas para construir como producto final un
guion teatral, que parte de los intereses de los estudiantes. A partir de su evaluacion, se pudo
concluir que la motivacion de escribir sobre intereses particulares incide sobre la calidad de la
produccidn escrita. Del mismo modo, los maestros replantearon sus practicas pedagogicas y los
estudiantes experimentaron una escritura basada en sus intereses y necesidades, al tiempo que
exploraban sus habilidades artisticas. Desde este angulo es posible vislumbrar una experiencia de
aprendizaje significativo que tiene sentido para los educandos y que consolida el papel mediador
del maestro. Esta propuesta fue de gran utilidad, pues ha permitido una revision a la bibliografia
sobre pedagogia teatral bastante importante. Por otra parte, presenta una estructura de la

secuencia didactica muy enriquecida, que puede aportar en este proyecto.

4.2 Marco Legal

Este ejercicio de investigacion toma en cuenta algunos soportes teéricos de tipo legal en el
contexto colombiano. Algunos de ellos son: la Constitucion Politica de Colombia, la Ley
General de Educacién (Ley 1115 de 1994) y algunos documentos emitidos por el Ministerio de
Educacion Nacional, como Estandares y Lineamientos Curriculares para el area de Lengua
Castellana.

En su articulo 44, La constitucion Politica Colombiana nombra la educacién como un derecho
fundamental de los nifios que debe ser garantizado por la Familia, la Sociedad y el Estado. En
ese mismo sentido, el articulo 67 reafirma la obligatoriedad del derecho a la educacion en la
etapa preescolar y de educacion basica. Ese mismo articulo estable que el estado debe vigilar la

calidad de la educacion y velar por “la mejor formacion moral, intelectual y fisica de los
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educandos” (Const., 1991, art.67). Lo anterior conduce a pensar en una formacion integral que

no solamente privilegie lo intelectual, sino también el desarrollo de la personalidad, la relacion

con los otros Yy con el entorno, entre otros aspectos.

Por su parte, La ley General de Educacion (1994) contempla los siguientes objetivos

especificos de formacion en la Educacion Basica de la primaria, que se convierten en marco de

referencia para el planteamiento y desarrollo de este proyecto.

a.

“La formacion de los valores fundamentales para la convivencia en una sociedad
democratica, participativa y pluralista;

El fomento del deseo de saber, de la iniciativa personal frente al conocimiento y frente a
la realidad social, asi como del espiritu critico;

El desarrollo de las habilidades comunicativas basicas para leer, comprender, escribir,
escuchar, hablar y expresarse correctamente en lengua castellana y también en la lengua
materna, en el caso de los grupos étnicos con tradicion linguistica propia, asi como el
fomento de la aficion por la lectura;

El desarrollo de la capacidad para apreciar y utilizar la lengua como medio de expresion
estética;

La formacion artistica mediante la expresion corporal, la representacion, la mdsica, la

plasticay la literatura;” (p.20)

Los primeros objetivos estan directamente relacionados con el area de Lengua Castellana,

pues apuntan hacia el fortalecimiento de las habilidades comunicativas y el uso de la lengua

desde el campo estético. Sin embargo, el objetivo del proyecto no recae Unicamente en el
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area de Lenguaje; también pone en juego el desarrollo de una perspectiva artistica y estética y
la formacion de valores que fortalecen el trabajo en equipo y la convivencia.

Por otra parte, el sustento legal del trabajo en Lengua Castellana se obtiene de los
Lineamientos Curriculares determinados por el Ministerio de Educacién Nacional (MEN)
para el area en cuestion. En este punto, es posible apoyar la idea de ir mas alla del enfoque
semantico- comunicativo planteada por el MEN. Por tanto, se pretende una “orientacion hacia
la construccién de la significacion a través de los multiples codigos y formas de simbolizar;
significacion gque se da en complejos procesos historicos, sociales y culturales en los cuales se
constituyen los sujetos en, y desde el lenguaje” (MEN, 1998, p.35). De modo tal el trabajo
con el lenguaje desde la semantica y la comunicacion no debe anularse, sino encontrarse
inmerso en los procesos de significacion.

En consecuencia, este trabajo que tiene un propdsito de mejoramiento de la comprension
lectora, retoma la definiciéon de lectura que la plantea como “un proceso significativo y
semidtico cultural e histéricamente situado, complejo, que va mas alla de la blasqueda del
significado y que en ultima instancia configura al sujeto lector” (MEN, 1998). Leer y
comprender, teatro en este caso, también es llenar el texto de significado y transformar el
mundo del estudiante — lector. Lo anterior se relaciona directamente con el desarrollo de una
competencia significativa en el area de Lengua Castellana planteadas por el Ministerio de
Educacion (1998):

e Una competencia gramatical o sintactica referida a las reglas sintacticas, morfoldgicas,
fonologicas y fonéticas que rigen la produccion de los enunciados linguisticos.
e Una competencia textual referida a los mecanismos que garantizan coherencia y

cohesién a los enunciados (nivel micro) y a los textos (nivel macro). Esta competencia
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estd asociada, también, con el aspecto estructural del discurso, jerarquias semanticas de
los enunciados, uso de conectores, por ejemplo; y con la posibilidad de reconocer y
seleccionar segun las prioridades e intencionalidades discursivas, diferentes tipos de
textos.

e Una competencia semantica referida a la capacidad de reconocer y usar los significados
y el Iéxico de manera pertinente segun las exigencias del contexto de comunicacion.
Aspectos como el reconocimiento de campos semanticos, tecnolectos o ideolectos
particulares hacen parte de esta competencia; lo mismo que el seguimiento de un eje o
hilo tematico en la produccion discursiva.

e Una competencia pragmatica o sociocultural referida al reconocimiento y al uso de
reglas contextuales de la comunicacion. Aspectos como el reconocimiento de
intencionalidades y variables del contexto como el componente ideoldgico y politico que
estd detras de los enunciados hacen parte de esta competencia, el reconocimiento de
variaciones dialectales, registros diversos o0, en términos de Bernstein, codigos
sociolinglisticos, presentes en los actos comunicativos son también elementos de esta
competencia.

e Una competencia Enciclopédica referida a la capacidad de poner en juego, en los actos
de significacion y comunicacion, los saberes con los que cuentan los sujetos y que son
construidos en el ambito de la cultura escolar o sociocultural en general, y en el
microentorno local y familiar.

e Una competencia literaria entendida como la capacidad de poner en juego, en los

procesos de lectura y escritura, un saber literario surgido de la experiencia de lectura y
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analisis de las obras mismas, y del conocimiento directo de un nimero significativo de
éstas.

Una competencia poética entendida como la capacidad de un sujeto para inventar
mundos posibles a través de los lenguajes, e innovar en el uso de los mismos. Esta

competencia tiene que ver con la busqueda de un estilo personal.

Es posible retomar un eje fundamental para el desarrollo de este proyecto: un eje referido a

los procesos de interpretacién y produccion de textos. A partir de este, se fortalecen los

procesos de didlogo y reconstruccion de sentido en los textos que se abordan, “entendiendo el

texto como un tejido de significados que obedece a reglas estructurales semanticas, sintacticas y

pragmaticas” (MEN, 1998, p.12). Para el desarrollo de esta comprension, se tienen en cuenta los

siguientes procesos:

Procesos referidos al nivel intratextual que tienen que ver con estructuras semanticas y
sintacticas, presencia de microestructuras y macroestructuras; lo mismo que el manejo de
Iéxicos particulares y de estrategias que garantizan coherencia y cohesion a los mismos:
cuantificadores (adverbios de cantidad), conectores (conjunciones, frases conectivas),
pronominalizacion (anaforas, cataforas), marcas temporales (tiempos verbales,
adverbios), marcas espaciales (adverbios). Algunos de estos elementos se enfatizan segun
el tipo de texto. Por ejemplo, en el texto descriptivo no estan presentes, generalmente, las
marcas temporales; priman las marcas espaciales. En el texto narrativo priman,
generalmente, las marcas temporales (hechos organizados en el eje “tiempo”).

Procesos referidos al nivel intertextual que tienen que ver con la posibilidad de reconocer

las relaciones existentes entre el texto y otros textos: presencia de diferentes voces en el
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texto, referencias a épocas y culturas diversas, citas literales, referencias indirectas,
formas tomadas de otras épocas o0 de otros autores. En el trabajo sobre este nivel se ponen
en juego, principalmente, las competencias enciclopédica y literaria.

e Procesos referidos al nivel extratextual, en el orden de lo pragmatico, que tienen que ver
con la reconstruccion del contexto o situacion de comunicacion en que se producen o0
aparecen los textos; con el componente ideoldgico y politico que subyace a los mismos,

con el uso social que se hace de los mismos.

Otro eje relevante para el planteamiento de esta propuesta es el referido a los procesos
culturales y estéticos asociados al lenguaje: el papel de la literatura. A partir de este
fundamento cobra sentido la idea de que el trabajo con literatura permite el didlogo entre
diferentes textos o la intertextualidad. Este eje propone el disfrute de la literatura desde lo
estético, considerando diferentes formas de recrear el texto que se lee.

Por su parte, los Estandares de Competencias para Lengua Castellana, también ofrecen un
soporte legal para el trabajo en esta area. En su contenido enuncian que las situaciones propicias
para el desarrollo de la produccion y la comprension textual no solo se basan en textos escritos,
sino en otros sistemas que tienen en cuenta recursos extraverbales que son importantes en las
experiencias comunicativas reales de los individuos (MEN, 2006).

Los estandares basicos en el area de lenguaje de quinto a quinto grado son:

e En el factor de produccion textual:

Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten evidenciar el uso

significativo de la entonacion y la pertinencia articulatoria.
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Produzco textos escritos que responden a diversas necesidades comunicativas y que siguen un
procedimiento estratégico para su elaboracion.

e En el factor de comprension e interpretacion textual:

Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de busqueda, organizacion
y almacenamiento de la informacion.

e En laética de la comunicacion

Conozco y analizo los elementos, roles, relaciones y reglas basicas de la comunicacion, para
inferir las intenciones y expectativas de mis interlocutores y hacer mas eficaces mis procesos
comunicativos.

e En el factor de Literatura:

Elaboro hipdtesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos constitutivos de un
texto literario, y entre éste y el contexto.

Caracterizo el funcionamiento de algunos cédigos no verbales con miras a su uso en
situaciones comunicativas auténticas.

Un proceso que atafie directamente a este proyecto es “Leo diversos tipos de texto literario:
relatos mitolégicos, leyendas, cuentos, fibulas, poemas y obras teatrales”. La actividad lectora
entonces deja de enfocarse en un solo tipo de texto y permite la interpretacion de otras
estructuras discursivas. En este caso, los estudiantes tienen la posibilidad de leer teatro, conocer
la estructura del texto teatral y todo lo que compete al universo de sentidos que plantea la obra 'y
que construye el lector.

Otro subproceso que corresponde al trabajo con textos dramaticos es “Comparo textos
narrativos, liricos y dramaticos, teniendo en cuenta algunos de sus elementos constitutivos”.

Durante el desarrollo de esta propuesta los estudiantes pueden comparar las diferencias de
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estructura, intencién comunicativa y recursos linglisticos que existen entre los textos teatrales y

los textos narrativos y liricos que ya han abordado en sus clases.

4.3 Marco Conceptual

El objetivo general de este proyecto esta orientado al desarrollo de la competencia lectora a
través del trabajo de mesa en el montaje de una obra teatral. Por consiguiente, es necesario
puntualizar sobre los conceptos de lectura y competencia lectora, niveles de interpretacion,
estrategias de lectura, género dramaético, trabajo de mesa e interpretacion del texto teatral,

corporeidad, aprendizaje significativo, mediacion docente y trabajo cooperativo.

4.3.1 La Lectura

La definicion de la actividad lectora nos ha llevado simplemente al proceso de decodificacién
de los simbolos de los textos escritos. En nuestro contexto, los nifios aprenden a leer cuando
logran decodificar los signos linguisticos con fluidez y acierto. La lectura alfabética predomina
en las escuelas y en la vida cotidiana de muchas personas adultas, que no tienen tiempo ni &nimo
para establecer un vinculo real con el texto. Sin embargo, las teorias del lenguaje han ido mucho
mas alla y determinaron luego que leer es comprender los significados y establecer una relacion
con el texto. Desde este punto de vista parafrasea Estanislao Zuleta a Nietzsche cuando afirma
que “el texto produce su propio codigo por las relaciones que establece entre sus signos; genera
por decirlo asi, un lenguaje interior en relacion de afinidad, contradiccion y diferencia con otros
lenguajes” (Jurado y Bustamante, 1995, p.17). En este texto, el autor asevera que interpretar seria
“determinar el valor que el texto asigna a cada uno de sus términos” (1995, p.19). Pero esta idea

le confiere el mayor protagonismo al texto y no menciona al lector, sus conocimientos previos y
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vivencias, o como lo llama Umberto Eco, a la enciclopedia del lector. Y esta claro que el lector
no es un simple receptor de informacion, sino, con todo y su universo cultural, el constructor de
significados. De ese modo, ya no es un descifrador, sino un constructor de sentido que asume un
rol activo en sus procesos de pensamiento.

El profesor Fabio Jurado (1995) propone la lectura como ese dialogo de saberes entre el texto
y el lector, lo denomina lectura desde la conciencia y lo define como “esa activacion dialogica
necesaria entre la configuracion de nuestra enciclopedia y la enciclopedia del texto” (p.45). Esta
idea confiere un mayor desarrollo de los procesos de pensamiento y del ejercicio interpretativo,
pues pone en escena una diversidad de significados que deben ser concertados para la
construccién de un nuevo significado del texto. Dicho en estos términos, la lectura seria un
proceso de reconstruccion, y como tal el resultado necesariamente tiene la impronta del artesano,
en este caso el lector. Entonces para comprender, el lector debe dejarse afectar por el universo
del texto y en un sentido contrario afectar al texto mismo a partir de su propio universo:
conocimientos, construcciones culturales, imaginarios y sentimientos.

La concepcion de lectura como simple decodificacion empez6 a entrar en desuso cuando
autores como Goodman y Smith (1984) dieron mayor importancia al papel del lector en el
proceso de lectura. Su propuesta se enfoca a que la lectura estd basada en la interaccion de
procesos fundamentados en saberes previos y los saberes que se encuentran en los textos.
Goodman (1996) se refiere a la lectura como “un juego de adivinacion psicolingiiistico con la
intencion de hacer hincapié en el papel activo del lector” (p.189). Para €l la lectura sobrepasa la
simple identificacion de fonemas y palabras porque llena de sentido el texto a través de la
selecciéon de la informacion, los saberes previos del lector y las estrategias de prediccion e

inferencia. Por su parte, los estudios de psicolingiistica de F. Smith (1983) nuevamente llevan a
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la idea de lectura como interaccion del texto y el lector, en la cual no hay una accion pasiva sobre
el texto, sino una gran actividad intelectual, en cuyo desarrollo aparece por primera vez un
énfasis en la capacidad de prediccion del lector.

En ese sentido, David Cooper también sustenta el concepto de lectura en la interaccién de los
conocimientos y vivencias del lector con los planteados en el texto. Segln su teoria, la
comprension implica también una reorganizacion de las ideas planteadas por el autor del texto,
gue, sumadas a sus presaberes y experiencias de vida, permiten construir un significado desde la
lectura. Por consiguiente, la comprension lectora en palabras de Cooper (1986) “se basa en la
idea que el lector entienda como ha organizado el autor sus ideas” (p.21). A partir de esta
reconstruccion de la estructura de un texto es posible la comprension del sentido deseado del
autor visto desde el bagaje cognitivo, cultural e incluso emocional del que lee.

Una lectura mas profunda permite el desarrollo de procesos mentales mas complejos que
trascienden la simple decodificacidn de los signos. En este tipo de lectura, el rol del lector tiene
gran protagonismo, pues en su interaccion con el texto, termina por completarlo; por eso
Umberto Eco (1979) plantea que “un texto, tal como aparece en su superficie (0 manifestacion)
lingiiistica, representa una cadena de artificios expresivos que el destinatario debe actualizar”
(p.72). Esta idea nos muestra que el texto no esta completo antes de la interaccién con su lector,
pues “el texto estd plagado de espacios en blanco, de intersticios que hay que rellenar” (Eco,
1979, p.75) y en esa accidn de rellenar o completar reside la competencia lectora.

En el marco legal educativo, los lineamientos Curriculares afirman que “La interpretacion en
profundidad implica un proceso de lectura que va desde el nivel primario, o lectura literal, pasa
por un nivel secundario, o lectura inferencial y converge en un nivel critico-intertextual” (MEN,

1998, p.23). Por consiguiente, hablar de lectura critica es remitirse al proceso intelectual de
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plantear inferencias y dialogar con las voces que trae el texto, las de los personajes, las del autor,
las de otros textos. Jurado (1995) afirma que los textos no parten de la nada y, por el contrario,
son el lugar de encuentro con otros textos. Y es el dialogo entre los diversos discursos o entre las
diversas voces de un mismo texto aquello que constituye la intertextualidad. Los Estandares
Basicos de Competencias para Lengua Castellana refieren la intertextualidad como el mas alto
nivel en la lectura, asi que lo asocian con la lectura critica. De este modo, se asume que quienes
logren establecer relacion entre los textos y al interior de los mismos, puede reconstruir
significados desde una mirada critica.

Lo anterior representa un reto en la formacién de lectores, pues presupone un gran ejercicio
intelectual y la actualizacion constante de la enciclopedia del lector. A este respecto Fabio Jurado
(1995) sostiene que “en la escuela se pueden formar lectores criticos y no solo lectores
alfabetizados” (p.47). Esto conduce a proponer nuevos retos para avanzar en el desarrollo de un

nivel critico intertextual en los estudiantes desde todas sus etapas de escolaridad.

4.3.2 Los Niveles de Interpretacion

Segun los Lineamientos curriculares para Lengua Castellana, la lectura se desarrolla en tres
niveles interdependientes: el nivel literal, el nivel inferencial y el critico intertextual. Si se
entiende que la comprension es mas profunda en la medida en la que se avanza de nivel, de esta
manera el nivel literal contempla una lectura béasica del lenguaje denotativo que da un primer
punto de partida hacia una lectura mas profunda. La lectura literal lleva a entender los
significados explicitos del texto, en donde el lector realiza procesos de transcripcion y paréafrasis

(MEN, 1998).
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Un segundo nivel esta relacionado con la deduccion, proceso en el cual el lector desarrolla un
rol bastante activo. El proceso de inferencia permite establecer relaciones entre los significados y
dialoga con el texto. Umberto Eco (1992) habla de cooperacidn textual en la cual no solo el texto
aporta su saber, sino también el lector, pues a través de sus vivencias y sus conocimientos
previos es que se reconstruye el sentido del texto leido.

A partir de tal dialogo, es posible llegar al nivel de lectura Critico intertextual, en donde se
asume una interpretacion guiada por el juicio critico del lector. Nuevamente recurrimos a Eco
(1992) desde su concepto de Lectura enciclopédica, en el cual le lector realiza sus predicciones
de lectura, elaborando una serie de hipotesis en las que deja clara su posicion frente al texto y a

su vez, devela los propdsitos comunicativos del texto y su autor.

“Se trata de lo que Eco (1992) identifica como lo propio de la abduccidén creativa,
mediante la cual el sujeto lector activa sus saberes para conjeturar y evaluar aquello que
dice el texto e indagar por el modo como lo dice. Tales movimientos del pensamiento
conducen a identificar intenciones ideoldgicas de los textos y de los autores y, en
consecuencia, a actualizar las representaciones ideologicas de quien lee” (MEN, 1998,

p.72).

En ese sentido, el lector se acerca a la intencion comunicativa del escritor, pues “la tarea del
lector consiste en tratar de aproximarse a un lector ideal, es decir, a alguien que asimila el
significado que el escritor ha procurado comunicar” (Cairney, 2011, p.30). Por consiguiente, es
necesario avanzar en el proceso de interpretacion, mas alla de lo que supone descifrar los

significados de las palabras. Es necesario también, establecer multiples relaciones en la
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estructura del texto y poner de manifiesto la existencia de un autor, para tratar de darle voz en el
proceso de comprension.

Bien lo dice Eco (1979), cuando afirma que “Un texto no sélo se apoya sobre una
competencia: también contribuye a producirla” (p.81) puesto que es en la relacion de ambos
universos, el del texto y el del lector, en donde surge el ejercicio interpretativo. A partir de esta
interaccion texto — lector, se configura durante el ejercicio interpretativo un nuevo significado,
que en palabras de Rosenblatt (1978) es un texto superior al texto escrito, pues ha sido
enriquecido con todas las experiencias del lector. Goodman (1984) afirma que estos lectores que
involucran sus presaberes en la interpretacion textual son “lectores eficientes”.

Lo anterior sefiala un nivel profundo de lectura, como el Nivel Critico Intertextual del que se
habla en los Lineamientos Curriculares. Hace unos afios, Eco (1990) hablaba de interpretacion
semantica y de interpretacion critica. De la primera afirma que “es ¢l resultado del proceso por el
cual el destinatario, ante la manifestacion lineal del texto, la llena de significado” (p.36). Por otra
parte, sefiala que la “interpretacion critica o semidtica” pretende develar las razones por las
cuales se dan esas interpretaciones semanticas en el texto. Para diferenciar este tipo de labores
del lector, Eco hablé del lector modelo ingenuo o semantico y de un lector modelo critico. Este
altimo plantea una relacion de cooperacion con el texto, en donde debe darse a la tarea de
descubrir lo no dicho y general hipétesis o predicciones de lectura, que luego debe comprobar en

el mismo texto.

4.3.3 Estrategias de Lectura
Las estrategias de lectura varian de acuerdo con las diversas posturas de autores. Ken

Goodman (1996) por ejemplo, habla de estrategias psicolinglisticas de lectura, en tanto reconoce
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la relacion inseparable entre lenguaje y pensamiento. Menciona algunas de estas estrategias que
sintetizo a continuacion:

e Estrategias de iniciacion/reconocimiento: se refiere al reconocimiento de patrones
escritos que motivan la intencion de lectura. Esta estrategia podria ser tal vez el punto de
partida de las siguientes.

e Estrategias de finalizacion: trata de las acciones de comenzar, detenerse, devolverse en
la lectura, tan necesarias a la hora de reconstruir el sentido a partir del universo del lector.

e Estrategias de muestreo: la actividad cerebral del lector le permite seleccionar lo mas
importante de lo leido, basado en sus conocimientos previos.

o Estrategias de prediccion/ inferencia: destaca el rol activo del lector que esta lleno de
expectativas y se adelanta en la historia, asume los retos que el texto le plantea. Hace una
diferencia entre prediccion: “es una anticipacion de lo que aparecera en el texto” e

inferencia: “es informacion adicional que el lector provee”.

Teodoro Alvarez (2013) sugiere tres tipos de estrategias de acuerdo con los momentos de la
actividad lectora: antes de leer, durante la lectura y después de leer. Antes de la lectura propone
actividades de prediccion y formulacion de hip6tesis a partir del titulo, imagenes, diagramas o
dibujos y un diagndstico sobre el posible tema del texto. Durante la lectura, se refiere a preguntas
literales o inferenciales para revisar el contenido. Aclarar vocabulario. Finalmente, las estrategias
post lectura plantean preguntas generadoras de inferencia, reflexidn, conclusion, sintesis,
asociacion y confirmar o descartar la hipotesis.

Otro autor que propone habilidades a desarrollar para mejorar la comprensién de lectura es

Cooper (1986). Las divide en dos grupos de la siguiente manera:
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Habilidades y procesos relacionados con ciertas claves para entender el texto:

e Habilidades de vocabulario tales como: claves contextuales para comprender lo
desconocido desde lo conocido, analisis estructural de las palabras para determinar su
significado, habilidades de uso del diccionario.

o ldentificacion de la informacion relevante en el texto. Identificacion de detalles
narrativos, identificacion de la relacion entre los hechos de una narracion, identificacion
de los detalles relevantes dentro de los materiales expositivos, identificacion de la idea
central y detalles que la sustentan en materiales de tipo expositivo, identificacion de las
relaciones entre las diferentes ideas contenidas en el material expositivo.

Procesos y habilidades para relacionar el texto con las experiencias previas:

e Inferencias

e Lectura critica

e Regulacién (p. 26-30)

Isabel Solé (1992) también ha investigado sobre estrategias de lectura, su teoria también
diferencia los momentos de antes, durante y después de la lectura. “Ninguna tarea de lectura
deberia iniciarse sin que las nifias y los nifios se encuentren motivados para ello, sin que esté
claro que le encuentran sentido” (p. 78). Esta aseveracion forma parte de la fase preliminar a la
lectura, en la que la autora propone establecer un propdsito de lectura y recurrir a los saberes
previos que se tienen del tema de la lectura. Entre los propdsitos que la autora refiere, la lectura
de textos teatrales clasifica en dos de ellos: leer por placer y leer para comunicar un texto a un
auditorio. En seguida, se sugiere establecer predicciones sobre el texto: “y, por supuesto,

nuestras propias experiencias y conocimientos sobre lo que estos indices textuales nos dejan
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entrever acerca del contenido del texto” (Solé, 1992, p.93). Lo anterior da paso al siguiente
momento, que consiste en formularle preguntas al texto.

Seguidamente la autora plantea una serie de tareas de lectura compartida, en las que se
formulan hipdtesis de lectura, se indaga y aclara el vocabulario y las ideas contenidas en el texto.
“La idea que preside las tareas de lectura compartida es, en realidad, muy simple: en ellas el
profesor y los alumnos asumen, unas veces uno y unas veces los otros, la responsabilidad de
organizar la tarea de lectura y de implicar a los demas en ella” (Solé, 1992, p.104). Lo anterior,
estd estrechamente relacionado con esta propuesta del Trabajo de mesa, en tanto se propone una
tarea compartida de lectura, en la que los estudiantes asumen roles y responsabilidades y tienen
la posibilidad de proponer la interpretacion actoral, que estd a su vez relacionada con la
interpretacion textual.

Finalmente, el momento post lectura puede permitir la reorganizacién del texto para dejar la
impronta de las ideas comprendidas. Estrategias como resimenes y busqueda de ideas
principales posibilitan una valoracién de la lectura realizada.

A partir de la sintesis de estas tres propuestas es posible notar elementos comunes en todas,
tales como: reconocimiento del vocabulario, identificacion de informacion importante,
reorganizacion de la estructura del texto y realizacién de inferencias o hipdtesis de lectura. Cabe
destacar que en todas ellas estd en interaccion el bagaje cognitivo y cultural del lector y su

intencion de comprender el texto.
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4.3.4 Género Dramatico
Definir el género dramatico es una labor compleja porque, aungue remite a lo teatral, surge la
discusion en cuanto a la importancia de lo actoral y lo referente al espectaculo y lo textual
(literario). Esta situacion la describe Bajtin (1982) al enunciar lo siguiente:
“Se han estudiado, principalmente, los géneros literarios. Pero desde la antigliedad clasica
hasta nuestros dias estos géeneros se han examinado dentro de su especificidad literaria y
artistica, en relacion con sus diferencias dentro de los limites de lo literario, y no como
determinados tipos de enunciados que se distinguen de otros tipos pero que tienen una

naturaleza verbal (linguistica) comun” (p.249).

Lo dramatico agrupa todos los textos que estan escritos para ser representados. Sin embargo,
en un género mas amplio de lo teatral entrarian los textos no verbales o no escritos que
representan acciones a traves de personajes. Dicho de otra manera, la semidtica teatral considera
que el hecho teatral tiene dos componentes: el texto y la representacion (Gutiérrez, 1989). De
este modo, se separan los signos que intervienen en el espectaculo y aquellos adscritos al texto
dramético.

Son diversos los signos que analiza la semidtica teatral en el género dramatico y en el hecho
teatral. El tedrico T. Kowzan (1969) define un grupo de cddigos dignos de analizar en una obra
de teatro: texto pronunciado, expresion corporal, apariencias externas del actor, aspecto del
espacio escénico y efectos sonoros no articulados (p.52). A esta clasificacion, agregaria los
efectos de iluminacién, que también trasmiten significados dentro de la obra.

En lo referente al texto verbal del libreto teatral, se resaltan aspectos centrales dignos de

analisis, Fabian Gutiérrez (1989) propone los siguientes:
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e El didlogo: que no es exclusivo del género dramatico, pero si predomina en él.

e Laaccion: que estd manifiesta en el texto y en la representacion.

e Los personajes: desde la semiotica teatral se estudia su “caracterizacion funcional” (p.85)
y su relacion con los otros personajes y los demas elementos de lo teatral.

e -Las acotaciones: no solo en relacion con la representacion de los personajes, sino con

relacion a otros elementos teatrales técnicos (iluminacion, sonido, escenografia).

Este autor ademas propone el andlisis de cddigos verbales no linguisticos que determinan de
manera relevante la representacion teatral y codigos complementarios de los personajes que
ayudan a construir su personaje a través de subcodigos paralinglisticos (como el tono, las
inflexiones y los acentos de los personajes), Kkinésicos proxémicos (expresion gestual,
movimientos y distanciamiento que muestran la relacién con los otros personajes) y elementos

de aspecto (referentes a peinado, vestuario y maquillaje) (Gutiérrez, 1989, p.85).

4.3.5 Interpretacion del Texto Teatral

El tipo de texto que se lee es fundamental en la configuracion de un proceso interpretativo,
pues no todos los textos se abordan de la misma manera. En ese sentido es posible afirmar que
“los tipos especificos de texto promueven distintas expectativas, priman diversos objetivos y
plantean diferentes exigencias al lector” (Cairney, 2011, p.31). Esto significa que la
macroestructura del texto propone diversos retos interpretativos a los lectores y que los procesos
intelectuales que estos desarrollan varian de acuerdo con cada tipo de texto.

En el caso de los textos literarios, es importante recurrir a una perspectiva estética del

lenguaje, es decir, que veamos el texto no solo como un contenido que aporta conocimientos,
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sino como una expresion artistica que genera diferentes visiones de mundo. La literatura
entonces exige un lector que no solo disfrute de la estética del lenguaje, sino que tambien se
comprometa con la busqueda de los sentidos que hay entre lineas. “la formacién en literatura
busca también convertir el goce literario en objeto de comunicacion pedagogica para incidir en el
desarrollo de competencias relacionadas con lo estético, lo emocional, lo cultural, lo ideoldgico,
lo cognitivo y lo pragmatico” (MEN, 1998, p.25). Por consiguiente, la lectura de los textos
literarios en las aulas genera la idea de lectores criticos de su propia cultura, del pensamiento
literario de diversos autores, capaz de establecer relaciones intertextuales con otro tipo de
manifestaciones artisticas.

Es necesario reafirmar que no solo se encuentra esta posibilidad de formar al lector critico
Unicamente a través de textos literarios narrativos. El texto dramatico, por ejemplo, ofrece una
gran rigueza enciclopédica y una estructura diferente a la acostumbrada narrativa. Disefiado a
través de didlogos y con la voz directa del autor en las acotaciones, el texto dramético propone
diversos retos de interpretacion a los que poco estan acostumbrados los estudiantes en la basica
primaria. A partir de los textos dramaticos puede cumplirse el objetivo de “apropiacion ludica”
(MEN, 1998, p.26) que plantea el goce del texto que estimula la imaginacion y la creatividad y
que finalmente lleva a la comprension.

Afirma Tordera (1999) que “el teatro es accion temporal de varios codigos simultaneos y
heterogéneos” (p. 170) y uno de esos cddigos es el texto dramatico, en este caso: el libreto
teatral; que se diferencia de otros textos literarios porque en él confluyen otros cddigos verbales
y no verbales a través de sus dialogos y acotaciones. Leer un texto teatral, no solo es llenarlo de
sentido y comprenderlo, también es representarlo, pues el actor naturalmente le asigna un rol,

una forma de interpretar y ver el mundo a su personaje. Por consiguiente, Tordera retoma el



62
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

modelo de Morris en el andlisis del texto teatral, en el que enuncia que “todo signo mantiene tres
tipos de relacion: con otros signos, con objetos no signicos y con los usuarios de los signos”
(1999, p.177).

La simultaneidad de codigos que contiene el teatro también lleva al desarrollo de diversas
competencias comunicativas, tales como la competencia paralinglistica y la competencia
quinésica. En la primera se afianza el uso adecuado de signos o textos no verbales dentro del
proceso comunicativo. Dentro del terreno del lenguaje oral, la competencia paralingiistica
atiende a los “signos entonacionales” en los que se destacan: “el tono de la voz, cadencia o ritmo
y énfasis en la pronunciacion” (Rincon, 2011, p.103). En la comunicacion escrita la competencia
paralingiiistica “se manifiesta por medio del empleo de los signos de puntuacion, de las sangrias,
de los nomencladores, de la distribucion general del espacio, tipos de letras, etc” (Rincéon, 2011,
p.103). Este tipo de elementos de la comunicacion oral y escrita, que en los textos narrativos y
expositivos clasicos de los colegios pasan desapercibidos, son aliados fundamentales en el teatro,
pues definen el caracter del personaje y su relacion con los otros en la pieza teatral. En el teatro,
por ejemplo, las pausas draméticas que producen las comas o los puntos suspensivos estan
completamente cargadas de sentido y actuacion.

Desde otro angulo de las competencias, el abordaje del texto teatral en el montaje pone en uso
constante la competencia quinésica que esta referida a la comunicacion a traves de signos o
textos no verbales como los gestos, mimica, las sefias y la expresion corporal en general. En la
relacion del texto escrito con el lenguaje no verbal, el intérprete esta produciendo un texto de
mayor complejidad que ha sido producto de un proceso interpretativo en el que su enciclopedia,

e incluso sus construcciones culturales se ponen en juego.
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Partiendo de la variedad de lenguajes involucrados en lo teatral, se plantean diversas formas
de interpretar el libreto. Tordera (1999) afirma que es posible realizar un analisis sintactico desde
las acotaciones del autor y desde los propios dialogos entre los personajes. También habla de los
signos no lingtisticos a los que el texto dramatico lleva y que es preciso interpretar, tales como:
el tono, la mimica o gesto, el movimiento, el maquillaje, la iluminacion, el traje y accesorios

(refiriéndose a la utileria), la musica, el sonido y el decorado (p.184-190).

4.3.6 Trabajo de Mesa

“Interpretar fielmente, significa ser correcto, l6gico, coherente, pensar, esforzarse, sentir y
actuar a unisono con el papel” (Stanislavski, 1953, p.15).

Uno de los precursores del trabajo interpretativo del texto draméatico como un método para el
montaje teatral es Konstantin Serguéievich Stanislavski. Para conocer sus postulados se toma
como referencia su texto “Un actor se prepara” y los apuntes de sus clases de teatro compilados
en “El ultimo Stanislavski”. Su propuesta se denomina analisis activo y se concentra en la
interpretacion a profundidad del texto como un trabajo previo a la puesta en escena. Su
agrupacion, el Teatro del Arte de Moscu, establecié como norma una etapa de analisis activo en
el montaje a la que llamo periodo de mesa.

El objetivo del periodo de mesa es el minucioso analisis del texto y sus particularidades tales
como: las motivaciones internas, el subtexto, las interrelaciones, los caracteres, la accion
transversal y la supertarea de la obra (Knébel, 2003, p.19). Todo lo anterior conduce al actor a
develar la fabula de la obra o en palabras de Stanislavski: las circunstancias dadas, que no son
otra cosa que la informacion que el texto aporta como los sucesos, el tiempo, la época, las

condiciones de vida de los personajes, entre muchos otros aspectos. A partir de este proceso
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interpretativo, el actor empieza a construir su personaje y la situacién dramatica sin haber
empezado a actuar aun. Esta técnica actoral da origen a una actuacion fundamentada y la
construccién de un personaje sélido que supera la simple memorizacion y repeticion del libreto.

Para este tiempo en que se consolidd en Rusia el analisis activo del Teatro del Arte de Moscu,
se rompe con el esquema tradicional de montaje en el que el director ordenaba al actor todos sus
movimientos e interpretaciones y este simplemente era un reproductor de textos y movimientos
sin un sentido real. A partir de este método de creacion, los actores tuvieron participacion en la
propuesta de montaje y se preocuparon por el proceso interpretativo del texto teatral.

El analisis activo o periodo de mesa de Stanivslavski no cumple una tarea exclusivamente
teatral, también permite desarrollar una serie de procesos en los niveles de comprension de
lectura y en consecuencia incide en el afianzamiento de las competencias comunicativas. De esa
forma lo experimentd la investigadora autora de esta propuesta, que pertenecié a una agrupacion
teatral y conocié este método aplicado a un grupo de personas con diferentes niveles de
comprension lectora. Asi mismo lo afirman Laferrierre y Motos (2003) cuando sefialan que “La
finalidad del andlisis puede ser doble: un estudio previo a la puesta en escena —trabajo de mesa- o
ejercicio escolar al mismo nivel que un comentario de texto” (p. 25)

Estos autores enfocan el analisis del texto teatral hacia dos aspectos: el analisis psicologico y
el analisis estructural. Desde el primero, es posible identificar los sentimientos y emociones de
emisor y receptor, determinar la macroestructura del texto y las intenciones del emisor, en este
caso cada personaje que aparece en la obra. El andlisis estructural, en cambio, permite establecer
un “repertorio de los signos y de los lenguajes verbal, gestual, iconico; determinar los efectos de
repeticion, de refuerzo, otros efectos particulares” (Laferriérre y Motos, 2003, p.25) y finalmente

enfocarse en el mensaje de cada personaje y la forma en que lo interpretara el receptor.
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El concepto de trabajo de mesa o periodo de mesa también es reconocido como mesa
italiana, y se emplea sobre todo en el mundo audiovisual; sin embargo, fue tomado de la gran
tradicion del teatro italiano. En la mesa italiana también se estudia el texto teatral, mientras se
realizan lecturas con los actores asumiendo directamente los personajes, ensayando sus voces,
sus intenciones, la relacion con los demas personajes y como todo ello incide en el desarrollo de
la trama. Se tiene en cuenta entonces el aporte individual para la construccion de cada personaje
y a su vez el trabajo colectivo, pues cada nuevo aporte de un actor inevitablemente genera
cambios en los demas personajes.

Cabe resaltar que, en este trabajo con el texto, el proceso de lectura no solo se remite a la
mesa redonda con los estudiantes-actores leyendo el libreto sentados. Se proponen actividades de
exploracion y de juego teatral para encontrar con mayor facilidad al personaje. Veronica Garcia
Huidobro (1996) sefiala en su Manual de Pedagogia teatral que la etapa en la que los nifios estan
entre los nueve a los doce afios es la etapa del juego dramatico, “que apunta, en forma cada vez
mas evidente, a la toma de consciencia de los mecanismos y conceptos fundamentales del teatro,
tales como tema o argumento, personaje, situacion, didlogo, conflicto y desenlace (...) Los
conceptos de unidad y amistad caracterizan esta subetapa” (p.22). De esta manera, la autora
sugiere afianzar la sensibilidad y las normas del trabajo colectivo durante el montaje a partir del

juego teatral, que a su vez es fundamental en el proceso de montaje.

4.3.7 Corporeidad
Para los fines que persigue esta investigacion es importante tener en cuenta el concepto de
corporeidad y la relevancia que este tiene en todas las practicas individuales y sociales humanas.

Por consiguiente, se toman en cuenta los aportes de Salomé Sola incluidos en una publicacion
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referente a procesos de mediacion. Para Salomé Sola (2013) “no existe experiencia vital o acceso
al conocimiento del yo o de los otros, que sea extra-corporal” (p.44). De modo que toda
actividad humana se encuentra mediada por la accién y los significados que emite nuestro
cuerpo. Por consiguiente, una investigacion que proponga una estrategia de mediacién teatral
para el mejoramiento de la competencia lectora, es a su vez, una propuesta de mediacion de la
corporeidad en el aprendizaje y en la comunicacion con los otros.
Sola (2013) plantea que la mente, a la que ella denomina el yo, y el cuerpo no se constituyen
como una dualidad, sino que entre ellos son coexistentes e interdependientes:
“Aunque es cierto que existen evidentes caracteristicas que los diferencian: mientras el
cuerpo pertenece al campo de la contingencia, sin la cual el yo no tomaria presencia; éste
ualtimo, por su parte, pertenece al campo de la accién, ya que se manifiesta en su

intencionalidad, en su referencia a un cuerpo, que media y es mediado” (p.47).

De modo que si se piensa en el aprendizaje que es una actividad humana cuyo centro es la
comunicacion, seria erroneo solo privilegiar el estudio y el desarrollo de la mente o del yo y
dejar de lado la accién del cuerpo. La dimension intelectual del ser no existe sin la
experimentacién y sin la expresion del cuerpo. No se aprende ni se comunica sin la mediacion de
nuestra dimension corporal.

Esta propuesta de investigacion no desdefia el papel de la corporeidad en el aprendizaje y
plantea que a través del cuerpo es posible interpretar textos, no siendo este un proceso
meramente intelectual.

Salomé Sola (2013) afirma que la capacidad de relacion del cuerpo favorece la interaccion

entre “A) los sujetos y el mundo; B) el interior y el exterior; C) lo individual y lo colectivo; D) el
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yo y el otro; y, por su puesto, entre E) las diferentes temporalidades (lo presente y lo ausente)”
p.48. Teniendo en cuenta este supuesto, el proceso de aprender plantea esta relacion entre el
mundo Yy el sujeto, pero generalmente no se habla del sujeto en funcion del yo y el cuerpo, sino
solo se concibe desde el intelecto.

La relacion entre lo individual y lo colectivo tambien atafie a los procesos de ensefianza y
aprendizaje en donde se pone en juego la comunicacién entre el ensefiante y el aprendiz y entre
los aprendices mismos.

La semiotica del cuerpo transversaliza las practicas comunicativas, dentro de estas préacticas
es posible incluir la educacion y todos los procesos que giran en torno a ella, de manera que es
importante incluirla dentro de las reflexiones pedagogicas. “La corporeidad es una construccion
simbdlica y una mediacién social, que nos permite comprender y relacionarnos con el mundo y

con las personas, tal y como ya hemos apuntado”. (Sola, 2013, p. 50).

4.3.8 Aprendizaje Cooperativo

Las teorias pedagdgicas modernas han puesto principal atencion sobre procesos de
aprendizaje diferentes de los tradicionales, en los que se premia la individualizacién del
conocimiento y, por el contrario, se castiga la colaboracion entre pares. Teoricos como Vygotsky
(2001) han promovido un aprendizaje social o teoria sociocultural en la que se contempla que el
aprendizaje se da con mayor facilidad en la interaccion. Lo anterior recuerda al concepto de
andamiaje, en el que un individuo con mayor desarrollo apoya a otro para que este llegue a su
zona de desarrollo potencial. Esta teoria no solo contempla la dicha interaccion entre el maestro
y el estudiante, sino entre los pares, lo que se conoce como andamiaje colectivo (Baquero, 1997,

p.147). De este modo, la formacién en cualquier area del conocimiento se da de manera natural y
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a través de la interaccion de las diversas experiencias que varios individuos pueden tener con un
conocimiento. En ese mismo sentido, se destaca la teoria genética de Piaget en la que el
estudiante asume un rol protagonico en su aprendizaje, en tanto conoce el mundo a partir de la
interaccion con él y con los otros. A partir de estas teorias psicosociales, se configura una nueva
forma de concebir el proceso de aprendizaje, como una construccion social en la que el aprendiz
asume un rol fundamental.

De esta forma, ha surgido la propuesta pedagdgica del aprendizaje cooperativo, en el cual
existe una “interdependencia positiva entre los participantes” (Torrego y Negro, 2012, p.27),
pues el éxito de cualquier tarea depende del aporte de cada uno en el grupo. Solo de esta manera
se realiza un trabajo colectivo, en donde cada participante se siente responsable de los logros
comunes de objetivos y no delega la responsabilidad a uno de ellos. La diferencia entre un grupo
de aprendizaje cooperativo y un “pseudogrupo de aprendizaje”, segiin los hermanos Johnson
(1989), radica en esa relacion de beneficio mutuo o interdependencia positiva.

Torrego y negro (2012) también mencionan la asignacion de roles dentro de las caracteristicas
distintivas de esta propuesta. Tal aspecto consiste en la asignacion de tareas a cada uno de los
participantes del colectivo, tareas que contribuyen al logro grupal y fortalecen en los individuos
las habilidades sociales y a su vez su responsabilidad y organizacion a nivel personal.

Johnson y Johnson (1989) destacan en sus investigaciones que al comparar estudiantes que se
desempefian en actividades individualistas y de competencia con los estudiantes que interactian
en aprendizaje cooperativo son notorias las ventajas enunciadas a continuacion:

1. “Buscan obtener significativamente mas informacion del otro que los que trabajan en

estructuras de objetivos competitivas.
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2. Tienen menos desviaciones y errores de percepcion para comprender perspectivas y
posiciones ajenas.

3. Comunican la informacion con mayor precision, al estar acostumbrados a expresar sus
ideas y su informacion con mas frecuencia, escuchar con mayor atencion lo que dicen los
demas y aceptar mas a menudo las ideas e informaciones ajenas.

4. Confian més en el valor de sus ideas.

5. Hacen un uso 6ptimo de la informacidn proporcionada por otros alumnos” (p.73)

Estos autores también hacen referencia al concepto de realimentacién, que se da cuando se
comparten saberes, experiencias, interpretaciones entre los integrantes de los colectivos. En ese
mismo sentido, surge también la controversia y se hace necesario escuchar al otro y mediar
cuando surgen diferentes puntos de vista. La realimentacién y la controversia posibilitan el
enriquecimiento del aprendizaje en toda actividad, pues se realizan procesos de analisis mayores
a los que se realizan en el aprendizaje individual (Johnson y Johnson, 1989).

Este referente se incluye en el presente marco tedrico, en tanto la actividad teatral se da en un
ambiente de aprendizaje cooperativo, en donde todos dependen de los otros para realizar cada
una de las fases de un montaje. En especial, el trabajo de mesa es una actividad netamente
colectiva, en la que se construye el sentido del texto teatral y se construyen los personajes desde

la cooperacion de cada uno de los roles.

4.3.9 Aprendizaje Significativo
La teoria del aprendizaje significativo es de gran importancia para comprender el concepto de

constructivismo, esbozado posteriormente. Centra la atencion en el estudiante y en los factores
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que inciden en la relacion entre este y el aprendizaje, de manera que este proceso tenga un
significado real para el aprendiz.

Pozo (1989) afirma que Ausubel basa su teoria en la organizacion del conocimiento en cuanto
a la interaccion entre las estructuras ya concebidas o experimentadas por el individuo y las
nuevas estructuras. Por consiguiente, afirma que “es una teoria que se ocupa especificamente de
los procesos de aprendizaje/ensefianza de los conceptos previamente formados por el nifio en su
vida cotidiana” (Pozo, 1989, p. 209-210). De este modo, es imposible desconocer las vivencias
de los aprendices y su relacion con el nuevo conocimiento que aprende. Esta interaccion es la
clave de un aprendizaje no mecanico, significativo y memorable para el que aprende.

La teoria ausubeliana profundiza en esta interaccion entre saberes y estructuras, de donde

propone el concepto de “subsumidores” o ideas ancla, como las llama Luz M. Rodriguez (2004).

“La adquisiciéon de significados, como ya se ha comentado, es un producto del
aprendizaje significativo. Es decir, el significado real para el individuo (significado
psicolégico) emerge cuando el significado potencial (significado 16gico) del material de
aprendizaje se convierte en contenido cognitivo diferenciado idiosincrasico por haber
sido relacionado, de manera sustantiva y no arbitraria, e interactuado con ideas relevantes

existentes en la estructura cognitiva del individuo”. (Ausubel, 1976, p.23)

Esta teoria pedagdgica expone la relacion indispensable entre el aprendizaje y el lenguaje y
ubica a este ultimo como facilitador del aprendizaje significativo, en tanto las operaciones del
pensamiento se manejan en términos linglisticos (Rodriguez, 2004). La comunicacién del

aprendiz con el orientador y consigo mismo son relevantes en este proceso. Otro aspecto
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importante es la actitud del aprendiz y su disposicion para aprender. Segin Novak (1998)
“cualquier evento educativo es una accion para intercambiar significados y sentimientos entre el
aprendiz y el profesor”. El aspecto emocional influye considerablemente en la relacion del
aprendiz — profesor y, por consiguiente, en la relacion del aprendiz con el conocimiento.

Desde la perspectiva critica, esta teoria del aprendizaje considera el error como algo natural
en el proceso y como una posibilidad para llegar a establecer subsumidores adecuados para la
asimilacion de nuevos conocimientos (Rodriguez, 2004). Por lo tanto, esta es una teoria que
puede aplicarse al proceso de esta propuesta, pues contempla un aprendizaje que sucede de modo
natural en la interaccion de los constructos previos y los nuevos. La experiencia con lo teatral y
la repeticion (ensayo) del texto dramatico desde diferentes categorias de analisis, permite que
este proceso se dé naturalmente y que el error sea aprovechado constantemente como una forma

de superar y mejorar lo aprendido.

4.3.10 Constructivismo

El constructivismo es una teoria de aprendizaje que se ha discutido desde diferentes angulos y
de tales posturas tedricas ha devenido una teoria empirista no constructivista y un
constructivismo radical. Ultimamente como una critica a ambas ideas extremas de la teoria ha
surgido una orientacion de tipo psicoldgico del constructivismo que Sse conoce como
construccionismo social.

Segun Cubero R (2005) el constructivismo radical, que retoma los postulados de Piaget y
cuyos maximos representantes son Ernst von Glasersfeld y Heinz von Foesrter, se centra en el
aprendizaje construido desde la experiencia vital, de modo que es necesaria la experimentacion

para que haya aprendizaje. A partir de la experiencia real, el aprendiz hace un proceso de
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abstraccion en un proceso inductivo. “Las categorias se forman y se generalizan a partir de
abstracciones empiricas (como cuando se asocia un hombre a una serie de objetos en funcién de
sus propiedades percibidas)” (Cubero, 2005, p. 64).

Esta perspectiva radical de la teoria constructivista “considera que la realidad ontoldgica no
puede ser conocida” (Cubero, 2005, p. 64), de manera que es el medio y las experiencias del
aprendiz las que configuran aquello que conoce. Dicho de otra manera, por Cubero (2005)“la
construccién que realizan los seres humanos de la realidad experiencial esta sujeta a una serie de
limitaciones y restricciones por parte del individuo que conoce y de su propia experiencia” (p.
65). De modo que no todos los seres humanos conocen de la misma manera, porque en ese
conocimiento interviene el medio y sus anteriores experiencias de aprendizaje. A esto se refiere
el concepto de adaptacion, que supone un encaje o0 ajuste de lo conocido, de acuerdo con las
capacidades propias de cada individuo (Glasersfeld, 1984).

El constructivismo social, por su parte, se opone a estas ideas y no se centra en la mente del
individuo ni en su mundo exterior como punto de partida para el aprendizaje, sino que pone en el
centro el lenguaje y en especial, el discurso. Esto situa a esta teoria del aprendizaje en el campo
social, pues es en la interaccidbn como los sujetos construyen significados mediados por el

lenguaje.

5. Contextualizacion

La Institucion Educativa en la que se desarroll6 este proyecto es de caracter publico y esta

situada en la ciudad de Bucaramanga. Cuenta con tres sedes (dos de primaria y una de primaria 'y
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bachillerato) a las que asisten aproximadamente 1500 estudiantes, desde preescolar hasta
undécimo grado.
A continuacion, se realiza una descripcién de la poblacién y la muestra de los participantes de

esta propuesta.

5. 1 Poblacién y Contexto

La aplicacion del proyecto se realizé en la sede B de la institucion educativa, cabe destacar
que es la méas pequefia y cuenta con un curso de cada grado de bésica primaria desde transicion
hasta quinto. El barrio en que se ubica la escuela ain no ha sido legalizado, razon por la cual la
sede no ha recibido apoyo econdémico del estado en los veinte afios que lleva de funcionamiento.
La Unica ayuda que recibe es de la caridad de entidades sin animo de lucro. En consecuencia, sus
instalaciones se encuentran en una situacion bastante precaria; solo hay salones y bafios, no
existe un espacio apropiado como patio de juego o cancha y no se cuenta con una biblioteca. Lo
anterior influye en la escasa motivacién que pueden tener los estudiantes hacia la lectura, la
literatura que se encuentra en esta sede son los libros que las maestras han conseguido o les han
regalado y estadn en cada salén. Las actividades para realizar en el tiempo libre se limitan a
juegos de competencias y algunos deportes que se practican sin la existencia de una cancha, ni
implementos deportivos adecuados.

Este grupo de quinto grado y sus familias se ubican a nivel socioecondmico en el estrato uno,
pues en su mayoria residen en el barrio en que se encuentra esta sede y algunos viven en barrios
aledafios. Las familias de estos estudiantes son de diferentes tipos de conformacion, pero en su
mayoria provienen de familias monoparentales, reconstituidas y extensas; hogares que vienen de

padres separados, madres solteras o nifios a cargo de sus tios o de sus abuelos. Aun cuando la



74
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

mayoria de los estudiantes del grupo han permanecido en esta sede desde preescolar, algunos han
llegado desde otras ciudades o incluso de otros paises (como producto de la migracion
venezolana). Es importante destacar estos datos que pueden incidir directamente sobre las
condiciones del proceso de lectura de los nifios y nifias sobre todo en lo referente a la estabilidad
de su proceso formativo.

La comunidad del barrio en que se ubica la escuela se caracteriza por su alegria y union,
generalmente los vecinos se apoyan y mantienen un ambiente de solidaridad. Sin embargo,
debido a la falta de oportunidades de educacién y de trabajo también hay presencia de
delincuencia y drogadiccion en el lugar y esto genera rifias constantes entre los habitantes o con
personas que llegan de otros barrios. Desafortunadamente esto influye en la vida de los nifios, en
su percepcion de mundo y en los valores culturales de esta comunidad.

Por eso, urgen propuestas pedagogicas innovadoras en esta poblacion, que permitan a los
estudiantes liberarse de la desigualdad y la injusticia social que les rodea, incluso en su escuela,
porque en otras sedes del colegio se cuenta con espacios y materiales pedagdgicos que ellos no
tienen. Su Unico modo de transformar su realidad es la educacion y la lectura de la realidad,
porque como bien lo dice Paulo Freire: “toda revolucion, si es auténtica, es necesariamente una
revolucion cultural” (1970, p.167). Citando a este pedagogo, es la educacion la Unica préctica

que puede liberar al oprimido.

5.2 Participantes
La poblacion de estudiantes de quinto grado de primaria de la institucion es de alrededor de
unos 165 estudiantes, pero para efectos de este trabajo inicialmente se contd con una muestra de

21 estudiantes de una de las sedes, con edades entre los 9 y los 12 afios. Con esta muestra se
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realizd la fase diagnostica de la investigacion; sin embargo, la pandemia y la nueva forma de
educacion en casa generan un cambio significativo en la muestra. Debido a las condiciones
socioecondmicas de las familias, no fue posible plantear encuentros sincronicos virtuales con la
totalidad del grupo, pues la mayoria de ellos no posee equipos de computo o celulares de alta
gama y tampoco poseen conexién a internet. Las familias compran paquetes de datos y se
comunican a través de whatsapp con la docente.

Por la naturaleza del proyecto, se dio la necesidad imperativa de tener un contacto a través de
videollamadas en una plataforma, de manera que solo seis de las veintiin familias pudo tener
acceso a esta aplicacion a traves de su celular. Por consiguiente, las fases de aplicacion y
evaluacion fueron disefiadas y aplicadas para la muestra de seis estudiantes, cuatro de ellos
mujeres y dos hombres.

Cabe destacar que los estudiantes de este grupo de quinto grado no fueron los uUnicos
participantes de esta investigacion, pues en su proceso aprendizaje a nivel académico también
intervinieron otros estamentos de la comunidad educativa como: padres de familia, docentes de

otros grados y directivos, cuyas acciones pueden incidir en el proceso investigativo.

6. Metodologia

La metodologia de la investigacion describe el enfoque metodologico empleado en esta
propuesta, asi como el disefio y las técnicas de recoleccion y andlisis de la informacion obtenida
durante el proceso. Lo anterior marco el recorrido a seguir en la investigacion y permitio

clarificar las acciones que se llevaron a cabo en el contexto propio de estos estudiantes. Por
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consiguiente, se esboza el enfoque metodoldgico, el disefio de investigacion, las técnicas e

instrumentos empleados para recoger y analizar los datos.

6.1 Enfoque Metodoldgico

El enfoque metodoldgico que orienta este ejercicio investigativo corresponde al paradigma
cualitativo, puesto que este proyecto se desarrolla en un entorno educativo en donde intervienen
procesos de formacion de estudiantes y de mejoramiento de su calidad educativa. En este caso, la
naturaleza artistica y humanistica del proyecto requeria de una mirada a la realidad de este grupo
y al planteamiento de un proceso flexible de creacion que fue permitido en el paradigma
cualitativo.

La investigacion cualitativa generalmente recurre a un acercamiento inductivo, contrario a
realizar experimentos para comprobar teorias “el investigador comienza examinando el mundo
social y en este proceso desarrolla una teoria coherente con los datos, de acuerdo con lo que
observa” (Hernandez Sampieri, Fernandez, Baptista 2011, p.9). Por consiguiente, la
investigacion de corte cualitativo requiere primero de una fase exploratoria o diagndstica que
definird la ruta de investigacion. Segun Taylor y Bogdan (1992) la metodologia de la
investigacion cualitativa se relaciona mas con el descubrimiento y el hallazgo que con la
verificacion.

Estos mismos teodricos hablan del caracter holistico de esta perspectiva investigativa,
resaltando que las personas y los escenarios no son vistos como variables sino como un todo
integral. De este modo, cada dato suministrado por cualquier participante es relevante y da
sentido al proceso en cualquiera de sus etapas. En consecuencia, el investigador no se basa en

datos cuantitativos, sino que tiene en cuenta el discurso y las acciones que configuran los seres
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humanos con los que trabajan. Los puntos de vista de los participantes, sus emociones, sus
experiencias y las relaciones que establecen con otros en el contexto de la investigacion se
convierten en datos de la investigacion. Es asi, que el investigador debe ingeniarse diversas
maneras de recolectar informacién, recurriendo no solo al lenguaje verbal escrito (Hernandez
Sampieri, et al., 2011).

Por otra parte, cabe resaltar que la Investigacion cualitativa tiene un caracter flexible y
desarrolla un proceso en forma de espiral. Para el profesor Carlos Sandoval “las hip6tesis van a
tener un caracter emergente y no preestablecido y las mismas evolucionaran dentro de una
dindmica heuristica o generativa y no lineal verificativa, lo que significa que cada hallazgo o
descubrimiento, en relacién con ellas, se convierte en el punto de partida de un nuevo ciclo
investigativo dentro de un mismo proceso de investigacion” (Sandoval, 1996, p.45). En ese
sentido la investigacion debe tomar en cuenta los datos y categorias emergentes en cualquier
parte del proceso para dar nuevos sentidos a lo que se investiga.

La presente investigacion, toma en cuenta el caracter flexible y holistico de la perspectiva
cualitativa, en tanto los protagonistas de esta intervencion son los estudiantes, vistos como seres
holisticos, no solamente desde el desarrollo cognitivo, sino desde sus acciones, emociones,
actitudes y aptitudes. La relacion entre ellos y la lectura estd mediada por el teatro y esto

desemboca en una lectura desde lo verbal y lo no verbal, en donde lo Gltimo cobra mayor valor.

6.2 Disefio Investigativo: Investigacion Accion
El disefio metodoldgico de investigacion mas adecuado para este estudio es la Investigacion
Accidn, puesto que permite el proceso investigativo sobre el trabajo en marcha y da un papel

protagonico a la comunidad con la que se trabaja. Elliot la define como (1993) “un estudio de
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una situacion social con el fin de mejorar la calidad de la accion dentro de la misma” (p.68). De
manera que este tipo de estudio se ajusta a la labor docente y facilita la reflexion pedagdgica para
cualificar las préacticas diarias en el aula. EI profesor Carlos Sandoval (1996) considera que una
de las caracteristicas de la Investigacion Accion se relaciona con “la necesidad de adoptar una
estrategia de capacitacion del tipo -aprender haciendo-" (p.70) por consiguiente, es empleada
frecuentemente en investigacion de tipo social o educativa.

Este mismo autor refiere que también se relaciona por el interés que tiene la comunidad en la
comprension de su propia realidad, no como un fin del estudio sino como una forma de plantear
un derrotero en el proceso investigativo (Sandoval, 1996). Por consiguiente, la participacion de
la comunidad, en este caso del grupo de estudiantes y la comunidad educativa que los rodea, es

un recurso metodoldgico que da forma a este estudio.

6.2.1 Caracteristicas de la Investigacion Accion
A continuacion, se enuncian una sintesis de las caracteristicas de la Investigacion Accion
formuladas por Elliot (1993) y relacionadas con la investigacion educativa:
e “Se centra en el descubrimiento y la resolucién de problemas a los que se enfrentan los
maestros.
e (enerauna “reflexion simultanea sobre los medios y los fines.
e Es una préactica de caracter reflexivo que implica una constante autoevaluacion del
maestro.
e Integra teoria y practica como procesos interdependientes.

e Lleva la reflexion pedagogica al dialogo con otras disciplinas o ciencias” (p.26)
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En su libro EI cambio educativo desde la Investigacion Accion, Elliot (1993) aplica estas
caracteristicas al terreno de la educacion y propone este disefio como la posibilidad de que el
profesor comprenda las problematicas cotidianas del aula de clase. “La investigacion-accion se
relaciona con los problemas practicos cotidianos experimentados por los profesores, en vez de
con los "problemas tedricos” definidos por los investigadores puros en el entorno de una
disciplina del saber” (p.5).

La relacion que se plantea en este tipo de disefio investigativo entre la teoria y la practica es
de tipo interdependiente, pues se contempla que ademas de basarse en la teoria, la practica es que
la que permite producir los postulados tedricos. Antonio Latorre (2013) afirma que “la teoria se
desarrolla a través de la practica y se modifica a través de nuevas acciones” (p.10). Esta idea
retoma la idea de Elliot (1993) en la que plantea que la reflexion que se realiza sobre la practica
refleja las bases tedricas y a su vez permite teorizar a partir de lo vivenciado.

A partir de esa relacion teoria- practica observada en la Investigacion Accion, se han
planteado diversos esquemas de representacion de este disefio investigativo, pero el mas coman y
apropiado para este ejercicio en particular es el de la espiral. Propuesta por varios tedricos de la
investigacion, que la han denominado de diferentes formas: “como ciclos de accion reflexiva
(Lewin, 1946); en forma de diagrama de flujo (Elliot, 1993); como espirales de accién (Kemmis,
1988; Mckernan, 1999; Mcniff'y otros, 1996)” (Latorre; 2013, 32). A continuacion, se adjunta la

imagen de la espiral que sintetiza algunas de estas propuestas:

Figura 4.

Espiral de ciclos de la Investigacién
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. Plan ——————‘—ﬁ"(EZ
Planificar
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visado
Reflexionar @ Actuar Reflexionar @ Actuar

\\ Observar // \ Observar //

Nota: Antonio Latorre. La investigacion Accion, 2013, p.32

Esta espiral propone un proceso introspectivo y que lleva a una actividad investigativa
constante, pues parte del disefio de un plan de accion que pretende mejorar la problemética
encontrada por el investigador. Luego se aplica dicho plan, teniendo en cuenta el caracter
flexible de este tipo de investigacion y paulatinamente el investigador observa la accion y recoge
evidencias que permitan posteriormente reflexionar con el grupo sobre las nuevas acciones y su
incidencia en el contexto. De manera que este proceso reflexivo permite una actualizacién o
reconstruccion de saberes, sentidos, practicas; que a su vez generan un nuevo plan de accion para
iniciar un nuevo ciclo. Este carécter ciclico de la Investigacion Accion es favorable en el campo
educativo, en tanto la formacion y los procesos de ensefianza y aprendizaje son inacabados,

siempre estan en actualizacién y cambio permanente.

6.2.2 Modelo de Investigacion Accién

De acuerdo con el andlisis de los ciclos que suceden en la Investigacién Accion, los teéricos
han propuesto diversos modelos del proceso. En un comienzo, la primera estructura fue creada
por Lewin, en donde cada ciclo contiene: planificacion, accion y evaluacion de la accion. Luego,
Kolb, Carr y Kemmis dieron nuevos aportes que consolidan la base de la Investigacion Accion.
De ahi en adelante, Elliot y Whitehead proponen unos modelos propios cimentados en las

estructuras de base (Latorre, 2013).
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Para efectos de esta investigacion se toman en cuenta los modelos planteados por Kemmis y
Elliot, en los cuales se sintetizan los cuatro momentos de la Investigacion Accion (Planificar,
actuar, observar y reflexionar) que se interrelacionan durante el transcurso de tres ciclos. Ambos
plantean un proceso investigativo dindmico en donde la reflexion y la accién posibilitan que al
terminar un ciclo inicie uno nuevo. A continuacion, se adjunta el grafico que muestra los tres
ciclos con las acciones correspondientes en el proceso de Investigacion Accion definidos por

Kemmis (Latorre, 2013, p35).

Figura 5.

Momentos de la investigacion accion segun Kemmis.

Ciclo 1

Reflexionar

Planificar

Actuar

Observar
Ciclo 2

Revisar el plan.
\ Replantear el plan

(comenzar
un nuevo ciclo)

Ciclo 3

Nota: La Investigacién accion, Latorre; 2013, p35

Estos modelos se ajustan al ejercicio cotidiano del maestro, en tanto permiten la practica y la
reflexion constante y en paralelo. Antonio Latorre (2013) muestra que el modelo de Kemmis gira
alrededor de dos ejes: “uno estratégico, constituido por la accion y la reflexion; y otro
organizativo, constituido por la planificacion y la observacion” (p.35). El mismo autor también
analiza el modelo de Elliott, afirmando que comprende tres momentos: “Identificacion de una
idea general, exploracion o planteamiento de hipotesis y construccion del plan de accion”

(Latorre, 2013, p.36). Por consiguiente, una combinacion de ambos modelos contribuye con el
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logro del objetivo de este proyecto, en el que se busca comprender la problematica entorno a la
lectura de este grupo de estudiantes y a su vez plantear una posible forma de mejorar esta
situacion. Una vez implementada la accion y desde el proceso reflexivo se revisa el plan ya en

marcha.

Figura 6.
Ciclos de la Investigacion accion propuestos por J. Elliot
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Implementacidn
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y sus efectos
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Reconocimiento

(explicacion de los fallos s Rovisitn de la idea general
En la implementacion y sus efeclos) '
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Paso1dela aocién\
Reovision de la implementacion Paso 2 de & accion

y sus efectos

Implementacién de
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Reconocimiento
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En la implementacion y sus efectos) il
Plan corregldo
Paso 1 de & accién \
Revision de la implementacion Paso 2 de b accidn
y sus efectos
1 Implementacién de
los pasos siguientes
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Reconocimiento
(explicacidn de los lalos
En la implementacién y sus efectos)

Nota: Elliott, J. EI cambio educativo desde la Investigacion Accion, p90

En conclusion, el modelo planteado por Elliot (1993) permite definir tres actividades
implicadas en la Investigacion Accion, que se adaptan a las caracteristicas de esta investigacion y

se relacionan con las fases planteadas.
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1. Identificacién y aclaracion de una idea general: constituye una etapa de diagnostico, en la
cual se define la problematica de la poblacion participante. EIl autor define el término de
“idea general” como el estado o la situacion a mejorar en que se encuentra la poblacion y que
[lama la atencion del investigador.

Para esta investigacion, en la identificacion del problema se emple6 una prueba escrita de
comprension de lectura de una pieza teatral infantil que permitié revisar el nivel de lectura en
que se encuentran los estudiantes. De la misma manera, en esta fase diagndstica se requeria
indagar por el conocimiento e interés que tienen los estudiantes acerca del teatro, datos
fundamentales para la configuracion de la propuesta. Dicha indagacion se realiz6 a través de una
encuesta de conocimiento e intereses. El desarrollo de ambas técnicas apunté a la consecucion de
los dos primeros objetivos especificos de este trabajo.

2. Reconocimiento y revision: en esta fase se planted una hipotesis o posible solucién a la
problematica detectada, por consiguiente, se elabord, se aplicd el plan de accion y
paulatinamente se realizé la revision de la implementacion. Esta segunda fase en el proyecto
correspondio al desarrollo del tercer objetivo especifico planteado.

En este caso, la técnica central de este ciclo fue el taller investigativo, cuyo fin es el desarrollo
y la realimentacién de la propuesta del trabajo de mesa en el montaje teatral. Dicho taller esta
planteado en varias sesiones y durante ellas se aplicd la técnica de observacidn no participante,
para recoger las impresiones del investigador en la aplicacion de la propuesta, los aciertos, las
dificultades, las necesidades, entre otros aspectos. Del mismo modo, durante los talleres se
aplicaron dos pruebas de habilidad de comprension lectora a los estudiantes.

3. Reflexion y reconocimiento: es la etapa en la que se evalud la propuesta y se analizaron

sus aciertos, fallos, impacto, hallazgos, recomendaciones. Esta fase que estuvo orientada por el
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cuarto objetivo especifico formulado requirid de un proceso reflexivo no solo de parte del
investigador. Por consiguiente, para esta fase se desarrolld la técnica de grupo focal, pues era
importante escuchar la voz de los participantes, sus vivencias en la propuesta, las posibles
mejoras para continuar con la investigacion e iniciar un nuevo ciclo. De la misma forma, a partir
de las pruebas de comprension y los diarios de campo obtenidos en el desarrollo del taller
investigativo, la docente realizo una evaluacion y reflexion del desarrollo de esta investigacion,

que abre campo para la mejora del proceso y el inicio de un nuevo ciclo.

6.3 Técnicas e Instrumentos

Las técnicas de investigacion y sus instrumentos correspondientes permiten recopilar todos
los datos necesarios en diferentes fases de la investigacion. Teniendo en cuenta que esta es una
investigacion de corte cualitativo, es importante sefialar que las técnicas aplicadas y los
instrumentos empleados obedecen a los principios de “no homogenizacion” y “no
determinacion” (Sandoval, 1996, p. 134). De modo que hay cierta flexibilidad que permite ir

reestructurando las técnicas y sus instrumentos a medida que avanza la investigacién. Esto con el

objetivo de que la propuesta sea disefiada para el contexto con el que se trabaja.

6.3.1 Técnicas de Investigacion

Las técnicas se clasifican teniendo en cuenta criterios diversos como, por ejemplo: la
reactividad, la relacion entre investigador e investigados y la forma de obtener la informacion
(Latorre, 2013). De acuerdo con los anteriores criterios y con la naturaleza educativa y artistica
del presente proyecto se seleccionaron cuatro técnicas para la recoleccion de datos en diferentes

fases del proceso.
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A continuacién, se definen las técnicas de recoleccion de datos anteriormente mencionadas y

los instrumentos que se emplean con cada una.

6.3.1.1 La prueba escrita o prueba de habilidad. La prueba escrita o prueba de habilidad es una
estrategia empleada regularmente en Investigaciones Educativas. Aun cuando no ha sido
suficientemente documentada en la academia, hay autores que reconocen su importancia, sobre
todo en los ciclos de diagnostico y de reflexion de la investigacion cualitativa. Tal como lo
explica Arriaga (2015), permite identificar el dominio conceptual del estudiante sobre algun
nucleo tematico para complementar el diagndstico y para tener en cuenta estos resultados en la
aplicacién de la propuesta. En ese sentido, una investigacion enfocada en el desempefio
académico de los estudiantes debe incluir una prueba de disefio propia, en tanto es posible tener
en cuenta aspectos que las pruebas estandarizadas no contemplan.

Para efectos de la fase diagndstica se realiz6 una prueba de habilidad o prueba escrita de
comprension de lectura que permitié identificar las fortalezas y dificultades en la comprension
lectora de textos teatrales de los estudiantes de quinto grado. A partir de ella se obtuvo una
valoracion del proceso de lectura y la comprension de un fragmento teatral breve.

La prueba fue aplicada a los veintitn estudiantes que inicialmente conformarian la muestra
para la investigacion. Para realizar esta primera prueba y la aplicacion de la propuesta se necesitd
el consentimiento informado aprobado por los padres de familia, en tanto son menores de edad
quienes participaron en la investigacion (ver apéndice A)

La prueba consta de un fragmento de una obra teatral infantil y 19 preguntas sobre el texto
leido, de las cuales catorce son cerradas, una corresponde a los juicios de falso y verdadero y

cuatro son preguntas abiertas (ver apéndice B).
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El disefio de esta prueba se basa en las pruebas SABER de quinto grado en el area de
Lenguaje de la competencia lectora, en los componentes (semantico, sintactico y pragmatico)
planteados desde los Lineamientos Curriculares para Lengua Castellana. Ademas de esta prueba
diagnostica, se realizaron dos pruebas de comprension de lectura durante la aplicacion de la
propuesta (talleres), cuyo objetivo era valorar la adaptacion de los estudiantes al texto teatral y a
la propuesta de comprension del Trabajo de mesa. Estas son: la prueba de comprension 2
(apéndice F) que se aplicé a los estudiantes durante el desarrollo de los talleres y la prueba de
comprension 3 (apéndice G) realizada al finalizar los diez talleres propuestos.

Este cuestionario se resolvié a nivel individual, de la misma forma en que se formulan los
procesos de lectura en los documentos del curriculo, como planes de asignatura y de clase y de la
misma forma en que se evalla a los estudiantes en las pruebas de Estado. Posteriormente, las
pruebas fueron evaluadas de acuerdo con una rubrica en la que se establecen criterios basados en
los niveles de lectura y los desempefios correspondientes a cada nivel estipulados en los

Lineamientos Curriculares y los Estandares de Competencia.

6.3.1.2 La encuesta. La encuesta es una de las técnicas mas empleadas en investigaciones
sociales de tipo cualitativo, pese a que también se usa en la investigacion cuantitativa. Aun
cuando se utiliza como técnica, también se considera un método de investigacion. Lopez Roldan
(2015) la define como “una técnica de recogida de datos a través de la interrogacion de los
sujetos cuya finalidad es la de obtener de manera sisteméatica medidas sobre los conceptos que se
derivan de una problematica de investigacion previamente construida” (p.8). La encuesta que se
propone para este trabajo de investigacion es una encuesta personal, en tanto es aplicada cara a

cara a los participantes.
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Garcia Ferrando (1993) define la define como “una técnica que utiliza un conjunto de
procedimientos estandarizados de investigacion mediante los cuales se recoge y analiza una serie
de datos de una muestra de casos representativa de una poblacion o universo mas amplio, del que
se pretende explorar, describir, predecir y/o explicar una serie de caracteristicas”. Por
consiguiente, es preciso afirmar que es una técnica de exploracion de sencillo alcance para la
investigacion cualitativa.

La técnica de la encuesta fue aplicada en la fase diagndstica del proyecto con el objetivo de
establecer las concepciones y practicas sobre el teatro y la puesta en escena de obras dramaticas
tanto de los estudiantes de quinto grado como de los maestros. Por consiguiente, fue aplicada a

una muestra de veintiln estudiantes y seis maestros de la institucion.

6.3.1.3 El taller investigativo. El taller investigativo es una técnica de propia de la Investigacion
Accidn, pues en este disefio se da prioridad al analisis o resolucion de problematicas reales en el
contexto de la investigacion y esto no puede lograrlo un agente externo a la comunidad, se
requiere del protagonismo de los directamente involucrados. Por tanto, se considera que el taller
es una técnica que va mas alla de la busqueda de informacidn y se adentra en la propuesta de un
plan de accion con el objetivo de transformar la situacion hallada en la comunidad. En este
gjercicio investigativo se selecciond el taller investigativo con el objetivo de caracterizar una
propuesta pedagdgica basada en el trabajo de mesa para la interpretacion de textos dramaticos.
De modo que esta técnica es la que permite disefiar y llevar a cabo la propuesta del Trabajo de
mesa como estrategia en la formacién de lectores.

Segun el profesor Carlos Sandoval (1996) el proceso del taller tiene cuatro etapas: encuadre,

diagndstico, identificacion y estructuracion y concertacion del plan de trabajo.
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El encuadre se asumidé como una presentacion del proyecto a los estudiantes y padres de
familia, en la cual se especificaron sus objetivos y probable metodologia, para contar con la
opinion y aportes de los participantes.

Para la segunda etapa, se tuvo en cuenta los datos obtenidos en la fase diagndstica a través de
tres técnicas con sus respectivos instrumentos: prueba escrita de comprension de lectura,
cuestionario de gustos y preferencias con relacion a la lectura y al teatro aplicado a estudiantes y
cuestionario aplicado a maestras sobre su conocimiento y manejo de textos dramaticos en sus
clases.

A continuacion, se propuso el analisis de la informacion que arroja dicho diagndstico para
configurar una propuesta de mejoramiento que tuviese en cuenta no solo el diagndstico, sino la
participacion de los estudiantes en su proceso de lectura. En consecuencia, se estructuro el plan
de trabajo basado en talleres tedricos practicos para implementar el Trabajo de Mesa para la
interpretacion del texto teatral (ver titulo: Propuesta de intervencién).

Para el presente estudio, inicialmente se planed realizar el taller en el desarrollo de las clases;
sin embargo, la situacion de contingencia tras la pandemia no permitié el desarrollo de la
propuesta en presencialidad y todo se desarrolld a través de una plataforma virtual denominada
Zoom. El objetivo de este taller es la aplicacion del plan de accion y el andlisis de los avances del
grupo en el proceso de lectura del texto dramatico encaminada al montaje teatral. Su caracter
colectivo y el empoderamiento de los actores investigados son las caracteristicas que se ajustan

al propdsito de este ejercicio.

6.3.1.4 La observacion participante. “La observacion investigativa no se limita al sentido de la

vista, implica todos los sentidos” (Herndndez Sampieri, et al., 2006, p.587). Este postulado pone
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de manifiesto que todo detalle que sucede en el curo de la investigacion debe ser cuidadosamente
registrado porque puede tener influencia ya sea en el diagnéstico o en la aplicacion de la
propuesta.

Los propdsitos de todo tipo de observacion en la investigacion para Hernandez Sampieri
(2006) y otros son:

a) “Explorar ambientes, contextos, subculturas y la mayoria de los aspectos de la vida social,
b) Describir comunidades, contextos o ambientes, ¢) Comprender procesos, vinculaciones entre
personas y sus situaciones o circunstancias, d) Identificar problemas, e) Generar hipétesis para
futuros estudios” (p.588)

Estos mismos autores insisten sobre plantear unidades de analisis para enfocar o delimitar lo
que se va a observar con intencion dentro de la investigacion. Algunos de los elementos de
posible observacion que plantean son: ambiente fisico, ambiente social y humano, actividades o
acciones, artefactos, hechos relevantes y retratos humanos. Durante la fase de aplicacién de la
propuesta fue necesario desarrollar una observacion participante, pues a través de ella es posible
que el investigador oriente y retroalimente constantemente las acciones que desarrollan los
estudiantes y a su vez pueda hacer un registro objetivo de las reacciones del grupo ante la
propuesta.

La gran ventaja de la observacion participante es que permite una mirada amplia del
observador, en poco tiempo y ‘“sin exponer al investigador a una descalificacion por
incompetencia cultural” (Sandoval, 1996, p139). De esa manera, el investigador no requiere ser
un experto en la situacién o el contexto que estudia para realizar una observacion completa. Lo
anterior, se da a razon de que el instrumento correspondiente a esta técnica es un registro

estructurado de los datos.
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Teniendo en cuenta estas precisiones sobre la observacion participante, se considero la
adecuada para cumplir con el objetivo de caracterizar la propuesta del Trabajo de mesa para la
comprension lectora de textos teatrales, en tanto la docente es quien orientd el desarrollo de los
talleres y pudo observar de primera mano los comportamientos de los estudiantes y el desarrollo

de cada actividad.

6.3.1.5 Grupo focal. Esta técnica fue empleada en esta propuesta, dado que permitié conocer de
primera fuente la opinion de los involucrados de manera grupal. La interaccion aporta nueva
informacion, distinta de la que se obtiene con una encuesta o entrevista individual. “Es la
naturaleza de la experiencia en grupo la que diferencia esta estrategia de investigacion de otras
técnicas...” (Latorre, 2003, p.75).

El grupo focal fue necesario en ese sentido, con el objetivo de determinar los alcances de la
propuesta del trabajo de mesa en el montaje teatral para el desarrollo de la lectura. Debido a la
participacion activa de los estudiantes en el desarrollo de los talleres, se necesitaba de una
técnica que permitiera evaluar la propuesta desde la voz de los participantes. Tras la
implementacién del trabajo de mesa y los ejercicios de lectura e inicio del montaje de la obra
teatral, los estudiantes expresaron su vivencia y su sentir a través de esta dindmica grupal. De
este modo, no es el investigador el unico que reflexiona en torno a la préctica, sino la comunidad
investigada. Parafraseando a Hernandez Sampieri (2006), en el grupo focal se reline a un grupo
de personas para trabajar con sus experiencias, emociones, conocimientos que surgen en la

investigacion y todo ello constituye la unidad de analisis.
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6.3.2 Instrumentos

La seleccion y aplicacion de los instrumentos de recoleccion de datos debe corresponder a las
técnicas escogidas y a la realidad del contexto y de la poblacion con la que se trabaja. EI profesor
Sandoval (1996) habla de un “plan referencial” (p. 135) en el proceso de recoleccion de
informacién. Lo anterior obedece a que este plan que incluye la aplicacion de las técnicas y el
uso de los instrumentos debe estar abierto a los cambios, necesidades, situaciones que se
presentan durante la investigacion cualitativa.

Durante la presente investigacion, fue necesario adaptar los instrumentos inicialmente
disefiados a razon de la contingencia por la pandemia. Sin embargo, esta flexibilizacion permitid

continuar con una satisfactoria recoleccién de datos.

6.3.2.1 El cuestionario. El cuestionario es un instrumento de sencilla aplicacion en
investigacion que permite obtener respuestas directas de un numero considerable de poblacion.
Para la fase diagnostica o fase de exploracion, como la llama Elliott en su modelo, el
cuestionario es un aliado a la hora de conocer informacion sobre el grupo social. Antonio Latorre
(2013) habla de tres aspectos basicos para tener en cuenta en el disefio de un cuestionario:

e “El proposito de su aplicacion, que debe estar claro para enfocar en él las preguntas

e Lapoblacion a quien se le aplica, que debe ser delimitada.

e Los recursos disponibles para la aplicacion de este instrumento” (p.67).

En el caso especifico de este estudio, el cuestionario se aplico tanto en la fase diagndstica
como en la fase de evaluacion y reflexion para cumplir dos objetivos del trabajo de
investigacion. En primer lugar, se disefiaron cuestionarios para desarrollar las pruebas de

habilidad (pruebas de comprension de lectura de textos teatrales) tanto en la fase diagndstica,
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como en la fase de disefio y aplicacién de la propuesta. Estos cuestionarios fueron disefiados con
una estructura tipo pruebas SABER, empleando en su mayoria preguntas cerradas de seleccion
multiple y Unica respuesta, pero también se incluyeron preguntas abiertas y seleccion de
afirmaciones falsas y verdaderas. Por tanto, los cuestionarios permitieron cumplir con el primer y
el cuarto objetivo de la investigacion, puesto que se usaron para identificar las fortalezas y
falencias de la comprensién lectora de los estudiantes (ver apéndice B) y a su vez para evaluar y
determinar los alcances de la propuesta (ver apéndice F Y G).

Por otra parte, se aplicaron cuestionarios para conocer las concepciones y practicas sobre el
teatro de estudiantes y maestros, y de esa forma, orientar el plan de accién en lo referente a la
actividad teatral. Esta herramienta se aplicé a los estudiantes para conocer sus preferencias en la
actividad lectora y su conocimiento o lectura de textos teatrales (ver apéndice C). El instrumento
guia en este caso sebe ser elaborado, pues la informacidn que se requiere es particular del grupo
y de la investigacion. Por otra parte, es un cuestionario de preguntas cerradas con escalas
nominal y ordinal.

También se aplic6 un cuestionario a los docentes de la sede en la que se desarrolla la
propuesta, con el objetivo conocer sus concepciones y practicas sobre el teatro y la forma de
desarrollar la actividad lectora en el aula (ver apéndice D). Para la aplicacion de este instrumento
de recoleccidn de datos, se tuvo en cuenta el asentimiento firmado por las docentes que autoriza
su participacion en la investigacion, después de conocer el objetivo de la propuesta (ver apéndice
E).

Latorre (2003) recomienda tener en cuenta tres aspectos en la elaboracion del cuestionario:
propdsito, poblacion y recursos. Los propésitos de estos cuestionarios correspondieron con dos

objetivos planteados para la fase diagndstica y un objetivo para la fase de evaluacion y reflexion.
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La poblacion para el primer cuestionario fue el grupo completo de los estudiantes de quinto
grado, mientras para los cuestionarios de pruebas posteriores participaron los seis estudiantes con
quienes se desarrollo la propuesta. La muestra de docentes a quienes se les aplicd cuestionario
fue de seis maestras. Los recursos empleados fueron las fotocopias de los formatos que se les

entregan a los participantes.

6.3.2.2 El diario de camp. El instrumento de registro de datos durante la aplicacién de la
propuesta fue el diario de campo, que se asumidé como un registro ordenado de los sucesos
relevantes durante la sesion. Esa descripcion detallada arrojé la informacion que requeria la fase
de analisis y reimplementacién de la propuesta. El diario de campo es un instrumento que
favorece los procesos de investigacion, pues los datos registrados y la reflexion que el
investigador hace de ellos permite cumplir con el carécter ciclico e inacabado del proceso
investigativo. “Como registro, es un compendio de datos que pueden alertar al docente a
desarrollar su pensamiento, a cambiar valores, a mejorar su practica” (Latorre, 2013, p.60). A
este respecto, Elliott (1993) agrega:

“Las anécdotas, los relatos de conversaciones e intercambios verbales casi al pie de la

letra, las manifestaciones introspectivas de los propios sentimientos, actitudes, motivos,

comprension de las situaciones al reaccionar ante las cosas, hechos, circunstancias,

ayudan lo ocurrido en su momento” (p.96, 97).

Por consiguiente, es necesario registrar no solo los hechos y los comentarios, sino también las
sensaciones, especulaciones e hipotesis del investigador o del grupo investigado, pues pueden

convertirse en datos relevantes o replantear aspectos de la investigacion. EI formato usado para
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el diario de campo en esta investigacion no solo describe lo que sucede en los talleres, sino que
plantea una reflexion pedagdgica a la luz de la teoria sobre lo transcurrido. Lo anterior tiene gran
importancia tanto en la fase de aplicacion de la propuesta como en la fase de evaluacion y
reflexion. Es posible afirmar que el analisis de los registros de campo posibilitd cumplir con el
tercer y cuarto objetivo de la investigacion. En el primer caso porque contribuy6é con la
caracterizacion de la propuesta y en el otro caso porque permitio ver los alcances de la misma a

partir de las reflexiones pedagogicas de la investigadora (ver apéndice H).

6.3.2.3 Libreto del grupo focal. El instrumento que permite recopilar la informacién es la guia
del encuentro o como le llaman algunos autores, la entrevista de grupo focal (ver 9.2 Evaluacion
grupo focal), pues es una entrevista semiestructurada que busca informacion sobre un ndcleo
tematico definido, pero no tiene la rigidez de la entrevista a profundidad.

Morgan (1997) compara al grupo focal con una entrevista grupal en donde el mediador o
entrevistador propone el tema central y las preguntas que generan la discusion. Estas preguntas
son las que configuran el guion de esta técnica y deben plantearse de acuerdo con los objetivos
de la investigacion.

Para el presente proyecto, la guia o libreto del grupo focal orientd y centr6 la conversacion
con los participantes y permitio recoger datos relevantes para la evaluacién y sobre todo para la
reflexion de este ciclo investigativo. Cabe resaltar que la flexibilidad y adaptabilidad de esta
técnica, permitid reestructurar las preguntas sobre la marcha o formular unas nuevas cuando fue
necesario.

El libreto de grupo focal fue disefiado a partir de unas preguntas de apertura (para entrar en

confianza), preguntas de introduccion al tema y preguntas de desarrollo de la conversacion que
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apuntaron a la evaluacion y reflexion sobre los logros, aciertos y desaciertos de la propuesta

segun los participantes.

A continuacion, se muestra la Tabla 1 que resume las técnicas e instrumentos usados en la

investigacion y relacionados con las fases y los objetivos de este trabajo.

Tabla 1.

Sintesis de objetivos, técnicas e instrumentos en las fases de la investigacion

FASE

OBJETIVO

TECNICA INSTRUMENTOS

1. Diagnostico

2. Disefoy
aplicacion de la
propuesta

3. Evaluaciény
reflexion

Identificar las fortalezas y
dificultades en la comprension
lectora de textos teatrales de los
estudiantes de quinto grado de

una Institucion Educativa

Publica.

Establecer las concepciones y
préacticas sobre el teatro y la
puesta en escena de obras
dramaticas que tienen los
estudiantes de quinto grado y los
maestros de una Institucién
Educativa Publica.

Caracterizar una propuesta
pedagdgica basada en el trabajo
de mesa para la interpretacion de
textos draméticos en un montaje
teatral.

Determinar los alcances de una
propuesta pedagdgica basada en
el trabajo de mesa de un montaje

teatral para el desarrollo de la
comprension de lectura.

Prueba diagndstica . .
. 1agnost Cuestionario de prueba de

0 prueba de .
P u . Comprensién de Lectura
habilidad. " L
Rejilla de evaluacion de
pruebas
Encuesta a

estudiantes
Cuestionario

Encuesta a
docentes
Taller Guia del taller
investigativo Grabaciones de video
Observacion Diario de Campo

participante

Grupo de

. L Guion de grupo de discusion
discusion

Grabacion

Prueba diagndstica
0 prueba de
habilidad

Cuestionario de
comprensidn de lectura.
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7. Criterios Eticos

En el planteamiento, desarrollo y andlisis de esta propuesta es necesario tener en cuenta los
principios éticos de los procesos de investigacion que giran en torno al respeto de los derechos de
los participantes. Tales principios aplicados a la investigacion educativa permiten la recoleccién
y manejo adecuado de la informacion y la correcta realizacion de las actividades formuladas.

A partir de lo expuesto en el acuerdo 088 de noviembre del afio 2012 del Consejo Superior de
la Universidad Industrial de Santander, el comité de Etica en Investigacion Cientifica (CEINCI)

realiza seguimiento a los siguientes aspectos en las propuestas de investigacion:

“Disefio cientifico y conduccion del estudio, seleccidn de la poblacion objeto de estudio
cuidado y proteccion de la poblacién y otros seres objeto de estudio, proteccion de la
confidencialidad de los participantes y consentimiento informado en las investigaciones
con seres humanos y otras consideraciones que afecten a los individuos, a las

comunidades y a otros seres objeto de estudio. ”

Por consiguiente, en concordancia con el caracter de este proceso investigativo, se tienen en
cuenta los siguientes criterios éticos basados en lo establecido por el Comité de Etica en
Investigacion Cientifica.

e Autorizacion de la Institucion Educativa para el desarrollo de la propuesta en los periodos
de clase y permiso para el uso de su espacio fisico.
e Reunion con los estudiantes para explicarles sobre el contenido y objetivos de la

propuesta. De ese modo se reconoce el interés de los participantes y su disposicion.
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e Consentimiento informado y autorizacion de los padres de familia de la participacion de
sus hijos en el proyecto de investigacion. Inicialmente, en una reunion anterior se
informé sobre el proyecto: su necesidad, sus objetivos y finalidades.

e Proteccion de los datos personales y de la informacion recolectada durante la
investigacion a través del uso de cddigos de identificacion de los participantes para
proteger su identidad. De acuerdo con la ley 1581 de 2012, la ley de proteccion de datos
establece la proteccion a la intimidad en todas las etapas de la investigacion: recoleccion,

almacenamiento, circulacion, publicacién y transferencia nacional e internacional.

En la reunion con la comunidad a la que se aplica la investigacion se especificaron los
aspectos éticos del trabajo con grupos humanos fijados en la Resolucion 8430 de 1993 del
Ministerio da Salud, tales como: La justificacion y objetivos de la investigacion, los
procedimientos que se realizardn y su proposito, los beneficios que se obtienen, los riesgos o
molestias que pueden surgir, el beneficio de recibir respuesta y aclaracion a todas las inquietudes
sobre la investigacion, la libertad de retirarse del proceso en cualquier momento sin perjuicios a
sus datos suministrados, la garantia de mantener sus datos protegidos, el compromiso de entregar
a la comunidad los avances de la investigacion, cuando lo soliciten.

Este proceso investigativo se realiza con una propuesta pedagogica de intervencion dentro del
aula de clase; por consiguiente, no representa riesgo para la comunidad en lo referente a la
intervencion de variables fisicas, fisiologicas o psicoldgicas de la comunidad educativa. Para su
planeacion, desarrollo y evaluacion se tienen en cuenta cuatro principios éticos:

e Autonomia: en lo concerniente a la participacién libre y voluntaria en el proceso o el

retiro del mismo, sin que esto genere ningun perjuicio a la dinamica del aula de clases.
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e -Beneficencia: la comunidad participante tiene conocimiento de los beneficios que
puede traer la investigacion a nivel académico, social y emocional; pues se trata de
afianzar el aprendizaje.

e Justicia: puesto que todos los estudiantes participantes son tratados de igual forma en
el desarrollo de la investigacion y tienen la garantia de que todas sus dudas,
inquietudes o sugerencias seran atendidas.

e Respeto: todos los participantes de la investigacion tienen la seguridad de que sus
datos personales y los resultados de sus pruebas escritas son tratados con total

confidencialidad durante y después de la investigacion.

8. FASE I: DIAGNOSTICO DE LA INVESTIGACION ACCION

Este analisis diagndstico cumple con dos objetivos de la investigacién, el primero es
identificar las fortalezas y dificultades en la comprension lectora de textos teatrales de los
estudiantes de quinto grado de una Institucion Educativa Publica. Del mismo modo, en esta fase
se establecieron las concepciones y practicas sobre el teatro y la puesta en escena de obras
dramaticas que tienen estos estudiantes y maestros. A partir de estos resultados, fue posible
disefiar y posteriormente aplicar una propuesta de intervencion en el aula en las fases siguientes.

Para obtener la informacién que valida dicha dificultad, se emplearon las técnicas e
instrumentos ya mencionados en la metodologia que corresponden a la fase diagndstica: prueba
escrita 0 prueba de habilidad, cuestionario a estudiantes y cuestionario a docentes. Por
consiguiente, es posible afirmar que la fase diagnostica tiene tres partes. A continuacion, se

describen en detalle las partes de esta fase y los instrumentos utilizados.
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8.1 Parte uno del Diagnostico: Disefio de la Prueba de Lectura

La prueba disefiada para esta propuesta consiste en una comprension de lectura de un

fragmento de “Una historia de angeles y demonios”, libreto teatral del autor Miquel Ray¢ i

Ferrer (apéndice B). El objetivo de esta prueba es indagar por las fortalezas y dificultades en la

comprension lectora de textos teatrales de los estudiantes, de tal modo que fue posible analizar

los desempefios de los estudiantes en comprensién de lectura teniendo en cuenta los niveles:

literal, inferencial y critico intertextual. La estructura de la comprension esté distribuida de la

siguiente manera:

Catorce preguntas cerradas, con disefio tipo ICFES de seleccién mdultiple con una
opcidn correcta. Estas preguntas indagan por los niveles de comprension de lectura
sefialados en los Lineamientos Curriculares para Lengua Castellana: literal,
inferencial, critico intertextual. Las que corresponden al nivel literal tienen en cuenta
aquello que los Lineamientos Curriculares denominan “Literalidad transcriptiva”
(MEN; 1998, 74) en la que el lector recurre a significados semejantes a los del texto
contenidos en su enciclopedia para realizar el parafraseo. Por otra parte, las preguntas
gue dan cuenta de una comprension a nivel inferencial generan relaciones de
causalidad, implicacion, inclusion y espacializacién para lograr deducciones que
completan los “intersticios textuales” o espacios en blanco sefialados por Umberto
Eco (MEN; 1998, 75)

Una pregunta con cuatro proposiciones que deben ser juzgadas como falso o

verdadero que solicitan inferencias del lector para emitir un juicio correcto.



100
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

e Cuatro preguntas abiertas de comprension del texto, de las cuales una corresponde al
nivel inferencial y tres de ellas al nivel critico intertextual porque el lector debe emitir
juicios sobre lo leido, hace conjeturas y evalta lo que dice el texto teniendo en cuenta

las macroestructuras y la superestructura (MEN, 1998).

Las preguntas desde el nimero uno hasta el catorce, estan disefiadas de la siguiente forma:
tres de tipo literal, seis de tipo inferencial y cinco de tipo critico intertextual. En ellas se indaga
por personajes que aparecen en el texto, relaciones de sinonimia, sentido de la accién dramatica,
relaciones entre los personajes, aspectos referentes a la superestructura en lo referente a las
acotaciones y a la tipologia textual, deducciones a partir de los dialogos y, por ultimo, la
intencidn del autor. En la siguiente tabla se relacionan las preguntas de la prueba con el nivel al
cual corresponden y los desempefios que evallan en la competencia lectora, basados en la

clasificacion de los Lineamientos Curriculares.

Tabla 2.

Clasificacion de preguntas segun niveles de interpretacion y desempefios

Nivel de Preguntas Desempefios

interpretacion

1,4,7 Reconocer ideas principales y secuencias de las acciones en el
Literal (exto.
Identificar personajes.
Reconocer el significado de una palabra.
3,59, 10, 12,13, 14 Deducir el estado de animo de los personajes a partir de los
didlogos y las acotaciones.
Inferencial Deducir los acontecimientos anteriores a los narrados en el
texto.

Establecer relaciones de causalidad e implicacion (MEN,
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2, 6, 8, 11, 14, 15, 16,
18, 19
Critico-Intertextual

1998: 75).

Identificar referencias y comparaciones en el texto.

Inferir un titulo que resuma el fragmento del texto.

Confirmar la validez de los hechos relatados.

Identificar la intencién del autor.

Identificar el tipo de texto segln su estructura.

Asumir postura y elaborar juicios de valor sobre los

personajes.

8.1.1 Analisis de Resultados de Prueba de Lectura

La comprension de lectura se desarrollé en un tiempo de noventa minutos, aunque algunos

estudiantes terminaron en cincuenta y sesenta minutos. Cabe desatacar que inicialmente se

dieron instrucciones generales sobre los tipos de pregunta y ningun estudiante tuvo inquietudes

referentes a la estructura de la prueba.

A continuacién, se resumen los aciertos y desaciertos con sus respectivos porcentajes para las

preguntas cerradas de tipo seleccion maltiple con una respuesta esbozadas en la prueba desde el

ndmero uno hasta el catorce.

Tabla 3.

Analisis de resultados prueba diagndstica

Numero de Nivel de Aciertos Porcentaje de Desaciertos Porcentaje de
pregunta Comprension aciertos desaciertos
1 Literal 11 42.3% 15 57.6%
2 Critico- 12 46.1% 14 53.8%
Intertextual
3 Inferencial 17 65.3% 9 34.6%
4 Literal 23 88.4% 3 11.5%
5 Inferencial 16 61.5% 10 38.4%
6 Critico- 4 15.3% 22 84.6%

Intertextual
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7 Literal 13 50% 13 50%

8 Critico- 7 26.9% 19 73.07%
Intertextual

9 Inferencial 7 26.9% 19 73.07%

10 Inferencial 8 30.7% 18 69.2%

11 Critico- 3 11.5% 23 88.4%
Intertextual

12 Inferencial 16 61.5% 10 38.4%

13 Inferencial 8 30.7% 18 69.2%

14 Critico- 11 42.3% 15 57.6%
Intertextual

Es importante sefialar que en las preguntas en que mas desaciertos se presentan (preguntas 11,
6, 8, 9, 13, 1, 2 y 14) superando el 50% de los estudiantes en cada una, se ubican en los tres
niveles de interpretacion, pero con una mayor incidencia en las preguntas que apuntan al nivel
Critico Intertextual. Por el contrario, la pregunta con mayor acierto (nimero 4) con un 88.4% de
estudiantes que respondieron acertadamente, corresponde al nivel literal de la comprension
lectora, pues indaga por un significado de un término. Por otra parte, la pregunta con mayor
porcentaje de desaciertos es la numero 11 con un 88.4% de fallas, corresponde al nivel critico
intertextual. Dicha interrogacion indaga la comprension de la estructura textual, pues se refiere a
las acotaciones del autor. Lo anterior permite deducir que los estudiantes de este grupo de quinto
grado tienen dificultades para comprender preguntas de niveles interpretativos inferencial y
critico intertextual., pues de catorce preguntas de estos niveles Unicamente en cinco obtuvieron
aciertos.

Por otra parte, la pregunta quince consta de cuatro afirmaciones que el lector debe juzgar
como falsas o verdaderas. Dichas proposiciones establecen relaciones entre la informacion literal
del texto y conjeturas que el lector debe realizar, pues no toda la informacion aparece en la

literalidad de este fragmento. La primera de ellas es falsa porque dicha informacion no se



103
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

encuentra en el texto, ni es posible inferirla. En la siguiente, se encuentra la afirmacién: “El
angel rosado recibi6é coscorrones de los demonios” que no es una informacion literal en el texto;
sin embargo, hay un fragmento del texto (““...animales con cuernos que dan miedo y que no se lo
piensan demasiado a la hora de soltar coscorrones™) y una acotacion (“Lleva un brazo enyesado
y en cabestrillo y. en la cabeza, un vendaje que parece un casco de soldado...”). En ese sentido,
la pregunta exige un proceso de inferencia para juzgar como falsa o verdadera la afirmacion. La
tercera y cuarta asercion también permite el desarrollo de conjeturas y presuposiciones, dado que
el lector debe relacionar informacion que encuentra en el inicio y el final del fragmento para
poder juzgarla como verdadera o falsa.

Las respuestas de estos juicios se muestran a continuacion relacionadas con el numero de

aciertos y fallas de los estudiantes.

Tabla 4.

Analisis respuestas de falso y verdadero

Afirmacion Clave Aciertos Porcentaje de Desaciertos  Porcentaje de

acierto desacierto

Primera: “El dngel azul

recibié patadas de los otros Falso 25 96.1% 1 3.8%

dos angeles”

Segunda: “El angel rosado

recibi6 coscorrones de los  Verdadero 20 76.9% 6 23.07%
demonios”

Tercera: “Al dngel verde le

dieron golpes en los pies” Verdadero 18 69.2% 8 30.7%
Cuarta: “El angel rosado no

fue al infierno porque sabia Falso 21 80.7% 5 19.2%

que perderian la pelea”
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Es claro que este tipo de pregunta de falso-verdadero presenta un menor porcentaje de
desacierto comparado con las preguntas de seleccion mdaltiple con una opcidn de respuesta
correcta, pues el mayor desacierto es Unicamente del 30% en la tercera afirmacion y los aciertos
son mayores al 60% en el total de las afirmaciones. En ese sentido, seria importante indagar si
acaso el tipo de pregunta esta relacionado con el desempefio en el proceso de comprension de
esta prueba. Sin embargo, las respuestas de esta parte de la prueba estan ubicadas en los niveles
literal e inferencial de la comprension lectora. No hay preguntas de nivel critico en este apartado.

Con referencia a las cuatro preguntas abiertas de esta prueba diagnéstica, se analiza a
continuacion cada una. La pregunta numero 16 solicita explicar la comparacion que hace uno de
los personajes sobre los angeles caidos en combate con las momias de Egipto y los lazaros. La
mayoria de los estudiantes (E), con exactitud 10 de ellos, manifiestan no saber qué son lazaros;
por consiguiente, no responden la pregunta. Asi mismo, 9 de ellos dan respuestas que no
explican la relacién entre los angeles golpeados con momias y lazaros. Algunos ejemplos de ello
son:

E24 “Porque las momias asustan”

E16 “porque las momias de Egipto también son de color amarillo.No se que son lazaros”

E15 “porque el quisas veia dos momias”

E14 “porque hay a alguien le dolian los pies”

E2 “en nada porque los angeles siempre le ganan a los malos los que vienen del infierno y
no se que son lazaros”

E3 “porque se parecia al dngel azul cielo demasiado”
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En contraste, hay 6 estudiantes que establecen la relacion de los angeles con las momias, pero
ninguno logra encontrar la relacion con los “lazaros”. Algunos ejemplos de estos aciertos en una
parte de la respuesta son:

E25 “porque estdn como momias con bendajes”

E22 “porque los demonios cuando le pegaron a los dos angeles amarillos les toco ponerse
vendas y yeso”

E7 “No sé que son lazaros. Los comparan con las momias debido a todos el vendaje de
sus morados”

E1 “porque los angeles tienen vendas de los golpes que les dieron los demonios y asi son

las momias y no se que son lazaros”

De estas respuestas se concluye que ningun estudiante pudo establecer la relacion completa de
la comparacion entre los angeles y los lazaros. Al parecer eso sucede porgue algunos desconocen
la referencia biblica de la resurreccion de Lazaro. Por otra parte, 20 estudiantes no logran
establecer ninguna relacion dentro de la pregunta en lo referente a momias o a lazaros. Aun
cuando los estudiantes conocen el término y significado de una momia con vendas, poseer la
informacidn no es suficiente para relacionarla con la resurreccion de Lazaro. Lo anterior muestra
una dificultad en la comprension lectora a nivel critico intertextual, probablemente por
desconocimiento y un bagaje enciclopédico pobre o porque los estudiantes estan acostumbrados
a que el docente devele el significado y la respuesta. Posiblemente, los estudiantes saben el
significado, pero no hacen la relacion del concepto de “lazaro” con otro contexto diferente al de
la biblia. Esto permite inferir gue manejan una sinonimia muy linguistica, pero no enfocada en el

aspecto semantico. De este modo, se les dificulta reconocer que las palabras adquieren nuevos
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significados en diferentes contextos, se dificulta comprender la figura de metonimia que el texto
hace sobre Lazaro. En la biblia es un personaje que resucita y sale de su tumba envuelto en
vendas de entierro; por consiguiente, el personaje del angel les atribuye a los demas angeles el
término de lazaros, pues regresan de la pelea con los demonios llenos de vendajes.

De ser cierta esta hipotesis, es un grupo facilmente influenciable por el docente en sus
procesos de pensamiento y en ese sentido cobra valor la presente propuesta de mejoramiento de
la lectura. Ya el profesor Julian de Zubiria (En: Rev. Semana, 2015) lo habia advertido en una
entrevista “una persona que todavia no domina la lectura critica tiene graves limitaciones para
interpretar la realidad material y simbodlica”. EI maestro insiste en que la lectura critica es la base
de la democracia y de la igualdad, pues un lector de la realidad que piense por si mismo no es
facilmente engafiado por los medios de comunicacion o cualquier otro organismo que ejerza el
poder.

En consonancia con este resultado, la pregunta 17 exige un proceso inferencial, pues el lector
debe interpretar el sentido del dialogo de un personaje: ¢Qué quiso decir el angel verde cuando
dice: “;de qué te quejas? jMirame a mi que no puedo ni andar!”. Nueve estudiantes logran
interpretar el sentido del dialogo al relacionarlo con los golpes en los pies que recibi6 el angel y
con su critica al angel que se esta quejando. A continuacion, algunos ejemplos:

E17 “que esta peor porque tiene las piernas llenas de golpes”
E16 “que no se queje de lo que le pasé porque el ni siquiera puede andar y no se queja”
E1 “que no se quejara porque a el le habian dado peor”

E22 “quiso decir que estaba peor porque le pegaron en las piernas y no pudo caminar”
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Para esta misma pregunta, los 17 estudiantes restantes, no lograron inferir la intencién del
angel con dicho didlogo. Algunas muestras de ello son:
E21 “que le duelen los pies”
E23 “que no puede andar”
E4 “que no puede bolar alto”
E20 “porque esta todo golpeado”

E2 “que tenia los pies malo en la pelea”

En conclusién, se puede afirmar que el 65.3% de estos estudiantes tuvieron dificultad en
deducir el sentido deseado del dialogo en el texto. Es probable que a estos estudiantes les cueste
trabajo establecer relaciones de implicacién y causacién en el proceso deductivo (MEN; 1998,
75).

La pregunta 18 corresponde a un nivel de interpretacion Critico Intertextual, puesto que
solicita una opinidén del lector acerca de la actitud de uno de los personajes del texto dramatico.
Este personaje es central en este fragmento, pues lleva el hilo conductor y desarrolla el conflicto.
En estas respuestas, 15 estudiantes juzgaron la actitud del angel rosado como negativa, apelando
a su temperamento, groseria, mala actitud; es decir, lo juzgaron desde el aspecto moral. Algunos
ejemplos son:

E8 “opino que es muy grosero con los demads, es el jefe y cascarrabias”
E25 “que esta mal porque quiere vengarse y puede empezar la guerra”
E15 “estaba muy brabo porque va a perder la vatalla”

E2 “que no se ponga asi con los otros angeles, no tiene la culpa de perder”

E14 “una voz ravioso. Un brazo enyesado y en cabestrillo”
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E20 “se queja de los demas”

También hubo dos estudiantes que no tomaron posicion clara frente a la actitud del personaje:
E26 “normal porque el le habia dicho a los demas que iban a perder”
E16 “pues ni mal ni bien porque el tenia que ayudar a sus amigos de los golpes de los
demonios”

Finalmente, 9 estudiantes juzgaron positivamente la actitud del personaje, teniendo en cuenta
que es un lider, que debe sefalar los errores de sus compafieros y que luché en la batalla con
ellos. Por ejemplo:

E21 “estaba bien porque un comandante les tiene que decir sus errores”

E11 “que fue valiente fuerte y con mucho orgullo e inteligente con mucha sabiduria”
E22 “me pareci6 valiente inteligente y audas”

E1 “bien pues si ella les habia advertido y los otros le hubieran hecho caso”

E17 “que el angel rosado es valiente al enfrentarse a los demonios y a los angeles”

Es posible observar que la opinion de los estudiantes sobre la actitud de un personaje en un
texto se basa en sus referentes morales y de comportamiento mas que en la informacion que
ofrece el texto.

En conclusion, el analisis de la aplicacion de la prueba de lectura arroja resultados que
permiten identificar las fortalezas y debilidades de la comprension lectora de estos estudiantes.
Es posible afirmar que estos estudiantes de quinto grado tienen dificultades en la comprension de
lectura, en especifico en los niveles inferencial en aspectos puntuales como: Deducir el estado de

animo de los personajes a partir de los dialogos y las acotaciones, deducir los acontecimientos
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anteriores a los narrados en el texto, establecer relaciones de causalidad e implicacion, identificar
referencias y comparaciones en el texto e inferir un titulo que resuma el fragmento del texto.
Tambien tienen dificultades en la interpretacion critico intertextual en competencias como:
Confirmar la validez de los hechos relatados, identificar la intencion del autor, identificar el tipo
de texto segln su estructura y asumir una postura y elaborar juicios de valor sobre los personajes.

Por otra parte, se resalta que, en lo referente a la estructura de la prueba, los educandos
tuvieron menos dificultades en las afirmaciones de falso verdadero, comparado con las preguntas
de seleccion multiple, probablemente porque en este tipo de preguntas hay mas probabilidad de
acierto que en las de cuatro opciones posibles. El anterior analisis es un insumo importante para
el disefio de la propuesta, pues son claros los desempefios en los que es necesario un mayor

énfasis.

8.2 Parte Dos del Diagnostico: Disefio de Encuesta a Estudiantes

Para esta otra parte de la fase de diagndstica se aplicd una encuesta (apéndice C) a los
estudiantes, cuyo objetivo es establecer las concepciones y practicas sobre el teatro y la puesta en
escena de obras dramaéticas que tienen los estudiantes. Del mismo modo, se conocieron sus
preferencias de lectura, sugiriendo tipologias textuales diversas en las preguntas. Esta
informacidn permitié configurar un diagndstico no solo basado en el proceso de comprension de
lectura, sino en las motivaciones, preferencias o situaciones del contexto que favorecen o
desfavorecen la actividad lectora de los estudiantes.

La encuesta estd conformada por diez preguntas, de las cuales seis son semiabiertas porque
proponen opciones de respuesta, pero a su vez solicitan una explicacion. Las demas, son

preguntas abiertas.
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La encuesta fue aplicada al grupo de veintiun estudiantes de quinto grado con quienes inicié
la investigacion. La aplicacion de esta encuesta tuvo un tiempo estipulado de 30 minutos; sin

embargo, algunos estudiantes no emplearon todo el tiempo resolviéndola.

8.2.1 Analisis de la Encuesta a Estudiantes
Inicialmente, Ilaman la atencion las actividades preferidas por los estudiantes en su tiempo
libre. La pregunta tiene cinco opciones de respuesta y plantea la opcion de “otros” con respuesta

abierta. Los porcentajes de respuestas para esta pregunta se representan a continuacion.

Figura 7.

Preferencias de los estudiantes en tiempo libre
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Es posible afirmar que en las actividades de ocio de los estudiantes no esta incluida la lectura

de textos escritos, de tal modo se infiere que el contacto que ellos tienen con este tipo de textos
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se da en el colegio. Esto puede deberse posiblemente a falta de libros en sus casas, ausencia del
habito de lectura en el ambiente familiar o experiencias no satisfactorias con la lectura. El
entorno socioecondémico de las familias de esta escuela define el tipo de actividades que se
realizan en el tiempo libre. Por consiguiente, las actividades que menos realizan con un 0% de
frecuencia son la lectura y salir a un centro comercial, que son aquellas que requieren de
inversion econdémica. Es probable que, al solucionar sus necesidades basicas con escasos
recursos, no quede presupuesto para comprar libros y para salir del barrio. Sin embargo, el 7% de
los estudiantes refieren jugar video juegos en su tiempo libre, pero cabe resaltar que tales juegos
no son de su propiedad y cuando ellos los usan invierten mil pesos para alquilarlos por media
hora. Por otra parte, ver television ocupa un tercer puesto en esta encuesta, pues en la totalidad
de las casas hay como minimo un televisor.

Los cuatro estudiantes que sefialaron la opcion de “otros” especificaron las siguientes
actividades: E12 “estudiar”, E3 “hacer ejercicios”, E17 “salir a pasear con mi familia a la
montafia”, E19 “salir a patinar”. Llama la atencion que solo una persona refiere una actividad
familiar en el tiempo libre, lo que permite deducir que los estudiantes comparten poco tiempo en
familia. El resto de las actividades son deportivas y académicas ejecutadas en solitario.

La encuesta formula una pregunta relacionada con el tipo de textos que prefieren leer. Los

resultados se muestran a continuacion.

Figura 8.

Preferencias de lectura de estudiantes
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Preferencias de lectura
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Es claro que los textos que prefieren los estudiantes son de tipo narrativo y de tipo lirico y en
un tercer lugar, ellos sittan los textos del género dramético. Solo dos estudiantes prefieren textos
de tipo instructivo como recetas de cocina o manuales de instrucciones y el estudiante que
selecciona la opcion de “otros” no especifica el otro tipo de texto que prefiere. Es muy probable
que los estudiantes prefieran textos narrativos y liricos porque son los que leen en su colegio,
pues al parecer su pequefio contacto con la lectura de textos escritos se genera alli. Es importante
resaltar que al menos a 5 nifios les gusta leer textos teatrales, o que pone en evidencia que han
tenido contacto con esta tipologia textual.

La encuesta plantea cuatro preguntas cerradas de respuesta dicotdmica basadas en el

conocimiento, participacion e interés por las obras de teatro y estos fueron los resultados:

Figura 9.

Participacion de estudiantes en teatro
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é¢Has participado en
una obra de teatro?

mSI mNO

Figura 10.

Estudiantes que han asistido a teatro

é¢Has visto una obra
de teatro?

mS| mNO

En esta primera pregunta se indag6 por el lugar en el que habian participado en una obra de
teatro y en la totalidad de los que respondieron afirmativamente, lo hicieron en el colegio. Lo

anterior puede relacionarse con el contexto social en el que se encuentran los estudiantes, pues
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probablemente la escasez de recursos de sus familias no les permite asistir a eventos artisticos y
debido a que el barrio se encuentra en la periferia, no hay teatros o auditorios cercanos en donde
se presenten espectaculos de ningun tipo.

Con referencia a la siguiente pregunta, mas de la mitad del grupo sefiala no haber visto obras
de teatro. Lo anterior puede estar relacionado con razones como: el poco interés hacia el teatro,
con el desconocimiento del género, la oferta teatral escasa en la ciudad o la escasez de recursos

para satisfacer su necesidad de recreacion y goce del arte.

Figura 11.

Gusto de estudiantes por el teatro

¢éTe gusta el
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mS| mNO

Figura 12.

Gusto por lectura de teatro
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éTe gustaria leer
obras de teatro
en clase?

12%

mSI mNO

Es claro que a la mayoria de los estudiantes les gusta el teatro y que a un 88% le interesa leer
obras teatrales en la clase. Sin embargo, hay un 12% que respondi6 lo contrario; es posible que la
poca lectura de textos dramaticos o el desconocimiento del género produzca desinterés por los
libretos dramaticos en esos 3 educandos. En contraste con estas respuestas, la quinta pregunta de
la encuesta indaga por las obras de teatro que los estudiantes han leido, 19 de 26 estudiantes
afirman no haber leido ninguna y los demas escriben titulos como “Simén Bolivar, el Rey David,
Rin rin renacuajo, la Gata Candonga”, estas Ultimas posiblemente son adaptaciones de las
fabulas de Rafael Pombo para teatro. Lo anterior explica las respuestas contradictorias de las
preguntas anteriores, puesto que los estudiantes afirman que si han participado en montajes
teatrales, pero refieren que no han visto obras de teatro. Esto permite suponer que estos
educandos no tienen el concepto de obra teatral claro, probablemente porque lo que han
presentado en el colegio como teatro es la memorizacion de fabulas, cuentos adaptados y

biografias de personajes historicos.
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Finalmente, cuando se les pregunté a los educandos por aquello que saben sobre el teatro, 5
de 26 estudiantes escriben que no saben, mientras unos 4 coinciden en que es una forma de

29 ¢

expresar sentimientos y contar historias: “cuando las personas actiian sentimientos”, “tienen que
actuar como los personajes que estan representando y expresarse de lo que le gusta”, “es alguien
expresandose y es muy bonito”.

Cuatro estudiantes se refieren al teatro como la representacion de hechos pasados, de sucesos
histdricos: “es cuando presentan a personajes pasados como Simon Bolivar”, “es donde unas
personas se bisten de personajes animados y de personas de los afios pasados y expresan
sentimientos”. Probablemente relacionan el teatro con personajes historicos y temas antiguos por
las dramatizaciones que presentan en las izadas de bandera. El resto de los estudiantes relaciona
el teatro con la actuacion, con la imitacion y con la diversidn, pues aseveran que el teatro hace
reir: “es gente que imita a otras personas o animales”, “que participa mucha gente y es
divertido”, “es un grupo de personas que actuan y siempre es chistoso”. Llama la atencion una
definicion de teatro de uno de los encuestados que es mas generalizada y da reconocimiento al
texto escrito en el teatro y al rol del director: “es una obra armada por un director que la escribe y
unas personas que la actiian”.

Tras esta encuesta es posible concluir que los estudiantes encuestados han tenido poco
contacto con el teatro y no tienen claridad sobre su concepto, pero lo asocian frecuentemente con
la expresion, la imitacién y la diversién. Cabe resaltar que, segun sus respuestas, este minimo
acercamiento lo han tenido en el colegio y a través de representaciones de personajes historicos y
de adaptaciones de textos narrativos. Al parecer, en el concepto de los estudiantes aquello que se

memoriza en el colegio y se presenta en publico es asumido como obra de teatro, de modo que

queda una inquietud sobre qué tipo de comprension de lectura realizan a aquellos textos que
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memorizan para presentar en publico. El trabajo que se realiza con fébulas, poemas o
adaptaciones de textos narrativos es ya un primer acercamiento a la lectura y el goce del texto.
Sin embargo, es importante que se aborden otros procesos en la actividad lectora que lleven a la
interpretacion del texto desde todos los niveles (literal, inferencial y critico intertextual), pues de
lo contrario, los estudiantes solo veran la literatura como diversion.

La propuesta esbozada en este documento pretende que los lectores establezcan un dialogo
con el texto dramatico para lograr el disfrute estético en la medida en que se actualiza la obra y
se llenan los intersticios de los que habla Umberto Eco (1979) con el objetivo de interpretarla
actoralmente. En ese sentido, se desea que el goce de la lectura y la interpretacion surjan como
un pretexto para actuar en el teatro.

Por otro lado, la encuesta revela que la lectura no esta dentro de las actividades preferidas en
el tiempo libre de este grupo. Y en la poca actividad de lectura, que parece ser la reglamentaria
en el colegio, abordan textos de tipo narrativo y lirico. Aunque el género dramaético esta en el
plan de asignatura de Lengua Castellana, parece que los textos o la forma de abordarlos no ha
generado suficiente vinculo con los estudiantes. Lo anterior representa un reto para este ejercicio
investigativo, pues ademas de mejorar la comprension de lectura de textos dramaticos, es

importante establecer un buen vinculo con los textos para generar un disfrute de la lectura.

8.3 Parte tres del Diagnostico: Disefio de la Encuesta a Maestros
Con el objetivo de establecer las concepciones y practicas sobre el teatro y la puesta en escena
de obras dramaticas que tienen los docentes, se realizd una encuesta (apéndice C) a las cinco

maestras que laboran en la sede de primaria en la que se desarrolla el proyecto.
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Para lograr esta meta se disefid una encuesta que permitiera identificar el tipo de lecturas que
se trabajan frecuentemente en las clases, la forma en que se realiza la lectura en sus clases, lo que
las docentes conocen acerca del teatro y la manera en que lo han vinculado a sus préacticas
pedagdgicas. De modo que estos resultados permitieron hacer un diagnostico no solo desde el
desempefio de los estudiantes, sino también desde la experiencia de los docentes.

Este formato de cuestionario esta estructurado a travées de preguntas cerradas con opciones de
respuesta, preguntas abiertas y otras de respuesta dicotomica. Son en total nueve preguntas, que

las docentes respondieron en un tiempo aproximado de 20 minutos.

8.3.1 Analisis de la Encuesta a Maestros

De las cinco maestras que resolvieron la encuesta, todas sefialaron al género narrativo como el
mas leido en la asignatura de Plan Lector. Dos de ellas escogieron a su vez el género lirico
teniendo en cuenta los ejemplos descritos: contiene poemas, canciones, rondas, coplas, entre
otros. En la pregunta referente a textos que se incluyen en las diferentes areas todas las docentes
de nuevo prefirieron los textos narrativos, con excepcion de una de ellas que respondi6 que todos
los textos (informativos, narrativos, argumentativos, explicativos) son trabajados en las
diferentes areas. En ese sentido, es posible confirmar que en esta institucion la lectura de textos
narrativos predomina tanto en la clase de Lengua castellana como en las otras areas, por encima
de los demas tipos de texto.

Ademas, las cinco maestras sefialaron la “lectura individual” de los estudiantes dentro de la
organizacion de la lectura en las clases. Pese a que tres de ellas también optaron por la “lectura

dirigida por usted” y a que una de ellas sefial0 todas las opciones (Lectura individual, lectura
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dirigida por usted, lectura en parejas, lectura grupal), la mayoria coincidieron en la lectura
solitaria como la mejor opcién.

La siguiente parte de la encuesta indaga por el conocimiento que tienen las docentes sobre el
teatro y su relacion con el desarrollo de competencias en los estudiantes. Aunque todas las
encuestadas afirmaron que si les gusta el teatro, solo una de cinco maestras afirma haber leido
una obra de teatro con sus estudiantes durante el afio académico. Lo anterior, probablemente se
deba a los ejes tematicos propuestos por el sistema educativo, que dan mayor prioridad a otros
textos (no dramaticos), o tal vez a la restriccion de trabajar con libros de texto cuyas lecturas ya
estan seleccionadas.

Cabe resaltar, ademas, que ninguna de ellas ha realizado presentaciones teatrales con su grupo
a lo largo del periodo lectivo. Ante la pregunta de cual es el objetivo con el que ha realizado
montajes teatrales en el aula, la mayoria (4 de 5 docentes) seleccionaron: “presentar un montaje
teatral para una izada de bandera o acto conmemorativo”. La docente restante indicO dos
opciones diferentes: “Mejorar el aprendizaje de una tematica determinada” y “Mejorar el proceso
de lectura de los estudiantes”. En ese sentido, es posible deducir que hay poco conocimiento de
los estudiantes de esta sede educativa acerca del teatro y los textos dramaticos. Ademas, en su
mayoria, las docentes asumen las presentaciones teatrales como una forma de celebrar izadas de
bandera o actos protocolarios de la institucion. Unicamente una de ellas lo considera como una
herramienta importante en el mejoramiento del proceso de lectura de los estudiantes.

Las dos preguntas finales de la encuesta son abiertas. La primera indaga sobre el
conocimiento que tienen las maestras sobre lo que dicen los Lineamientos Curriculares y los
Estandares de Lengua castellana sobre el teatro. Ante este interrogante todas respondieron que no

conocen tal informacidn, hecho que se relaciona con las respuestas a las preguntas anteriores.
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Probablemente, el desconocer el papel del teatro y de las obras del género dramatico en el area
de Lengua Castellana, no permite al docente trabajar con este tipo de textos.

El otro interrogante indaga por los beneficios que aporta la lectura de textos teatrales a la
educacion, segun la opinion de las maestras. A continuacion, se trascriben sus respuestas, en las
que sus nombres se protegen por criterios éticos y, por consiguiente, se usa una codificacion de
M para maestro, acompafado del nimero gue se le dio a cada participante:

M1: “Desarrolla fluidez verbal con la lectura, comprension lectora y ayuda en la
produccion escrita”.

M2: “Ayuda a la comunicacion, mejora la interaccion con el otro™.

M3: “Desarrolla la capacidad de imaginacion, la capacidad de memoria, de empatia y el
trabajo en equipo”

M4: “Primero, fomenta la lectura en los estudiantes, involucrandoles por el gusto en los
libros. Ayudan a desarrollar las habilidades lecto-escritoras. Potencia las habilidades de
interpretacion y compresion de textos”.

MS5: “Es bueno para mejorar la expresion de los nifios y su trabajo en equipo”.

Las respuestas de esta encuesta reflejan un grupo de docentes que reconocen las posibilidades
que genera el trabajo con el teatro en la formacién de los estudiantes, no solo a nivel académico,
sino también en el ambito individual y social. Es probable que el desarrollo de esta propuesta
aporte la inquietud de explorar el teatro como posibilidad de mejorar la comprension de lectura
de sus estudiantes y de considerar otro tipo de textos, como los dramaticos, a la hora de leer con

sus estudiantes.
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En resumen, los hallazgos de esta fase diagndstica coinciden con la necesidad de mejorar la
comprension de lectura de este grupo de estudiantes en todos los niveles, pero en especial desde
el inferencial y critico, pues la mayoria de las dificultades se presentan en las competencias
situadas en estos niveles, como ya se esbozé anteriormente. De la misma forma se encuentra la
necesidad de abordar textos diferentes a los narrativos y liricos y a su vez proponer estrategias de
lectura innovadoras. Lo anterior estd planteado en los objetivos del proyecto y en la metodologia
a desarrollar con los estudiantes. De igual modo, se resalta la importancia de la socializacion de
los resultados con las docentes de la institucion, pues esto puede enriquecer no solo sus préacticas
pedagdgicas, sino también la propuesta a partir de la mirada de los colegas.

Un hallazgo del diagnostico que permite mejorar el plan de trabajo es el poco conocimiento
sobre el teatro por parte de los estudiantes y el desconocimiento de lo propuesto sobre teatro en
los Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana por parte de las docentes. Esto representa un
reto para la propuesta, pues no solo debe enfocarse en mejorar la competencia lectora y generar
disfrute de los textos, sino que ademas es necesario clarificar el concepto que estudiantes y

maestras tienen sobre el teatro, el texto dramatico y la obra teatral.
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9. FASE 11: DISENO Y APLICACION DE LA PROPUESTA DE INTERVENCION

9.1 Disefio de la Propuesta

La segunda fase de esta investigacion tiene el objetivo de caracterizar una propuesta
pedagogica basada en el Trabajo de mesa para la interpretacion de textos draméticos en un
montaje teatral. El presente ejercicio de investigacion en el aula formula una propuesta de
intervencion a la problematica detectada durante la fase diagnostica, en un grupo de quinto grado
de una institucién educativa publica. Frente a las dificultades halladas en el proceso de lectura de
este grupo, se plantea el desarrollo del trabajo de mesa como una estrategia de fortalecimiento de
la comprension lectora a través de la lectura de una obra del género dramatico. Dicho proyecto
propone su metodologia a través del desarrollo del taller investigativo, en tanto la lectura
dramaética para un montaje teatral constituye un ejercicio practico y se realiza en grupo, teniendo
en cuenta la voz de los actores que encarnan a cada personaje.

El taller investigativo o grupo de discusion permite la participacion de los actores
involucrados, no solo en la aplicacién de la propuesta, sino también en la realizacion del
diagnostico y en la evaluacion constante del proyecto. EI maestro Alberto Quintana (2006)
considera que esta técnica de recoleccion de datos es importante en la Investigacién Accion pues
“Brinda la posibilidad de abordar, desde una perspectiva integral y participativa, problematicas
sociales que requieren algin cambio o desarrollo” (p.72) Este autor considera que ademas de ser
una técnica de recoleccion de datos, el taller contribuye de la misma forma en el anélisis y en la
planeacion de la intervencion.

De modo que, debido a su caracter participativo, el taller permite descubrir “formas de hacer

ver, hacer hablar, hacer recuperar, hacer recrear, hacer analisis y hacer sujetos de conocimiento y
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accion” (Ghiso, A, 1999 p. 144). Esta interaccion no solo beneficia la socializacion entre docente
investigador y estudiantes, sino que favorece el proceso de lectura porque se facilita el acceso a
las opiniones e interpretaciones de los participantes.

Cada uno de los talleres que conforman esta propuesta contienen una estructura planteada
para las caracteristicas y necesidades del proyecto en particular. Por consiguiente, cada taller
ademas de incluir nombre, fecha, participantes, objetivo, metodologia, tiempo, actividades y
evaluacion; contiene los estandares que orientan las actividades. Del mismo modo, contiene los
actos o escenas de la obra dramatica que se trabajan en cada sesion.

Teniendo en cuenta que el Taller Investigativo tiene una estructura de organizacion, en este
caso se retomaron las etapas planteadas por el profesor Carlos Sandoval (1996) en las que
inicialmente hay un encuadre, seguido del diagndéstico, luego la formulacién de las lineas de
accion o la propuesta central y finalmente la estructuracion del plan de trabajo. A partir de estos
postulados, es posible afirmar que la planeacion de los talleres para el desarrollo de la propuesta
corresponde a la ultima fase de las mencionadas. Ya realizados el encuadre y el diagnéstico y
definida una estrategia de mejoramiento y una metodologia, en este caso durante el Trabajo de
Mesa de la obra teatral, se plantearon las acciones concretas de la propuesta.

Para el desarrollo del trabajo de mesa se planearon diez talleres de aproximadamente una
hora y media o dos horas cada uno, durante los cuales se pretende realizar una interpretacion de
la obra teatral seleccionada para el montaje. Este trabajo de mesa o periodo de mesa esta basado
en la teoria denominada Analisis Activo de Konstantin Stanislavski (Knébel, 2008); por tanto,
toma sus principios fundamentales en el analisis de la pieza teatral para el montaje. Estas
directrices estan encaminadas a que el actor vaya mas alla de memorizar y recitar un texto y

pueda realmente representar organicamente al personaje. El maestro recomienda
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“profundice usted en este proceso y comprendera que ha hecho un analisis interno y externo
de usted mismo como persona en las circunstancias del papel. Este proceso no se parece al
estudio frio y racional del papel que habitualmente realizan los actores en el estadio inicial de
su creacion. Este proceso del que hablo se ejecuta simultineamente con todas las fuerzas

mentales, emocionales, espirituales y fisicas de nuestra naturaleza” (Stanislavski, 2009).

Sin embargo, el objetivo de esta propuesta no es la formacidn de actores; de modo que la idea
es llevar los postulados del Analisis activo de Stanislavski al aula para mejorar la lectura del
texto teatral. Dicho en otras palabras, actualizar la propuesta de analisis activo o trabajo de mesa
en el aula de clase, enriquecida desde los lineamientos para Lengua Castellana y las estrategias
de lectura alli esbozadas. Lo anterior, se plantea dado que la intervencién no se realiza con
actores, sino con estudiantes de primaria y docentes dentro del contexto escolar. No se busca,
entonces, hacer teoria del teatro sino vivir el teatro, reviviendo el postulado de aprender
haciendo en el que confluyen la teoria y la practica. Asi se pretende reversar experiencias
tradicionales en el aula, pues a partir de la practica se llega a la teoria y, en este particular, al
final el nifio sabe qué es una obra de teatro porque ya representa a sus personajes y ha vivido lo
teatral. El contenido de estos talleres no solo se enfoca en actividades de lectura textual, sino
también en la representacion, pues en el trabajo de mesa se lee representando al personaje y
empleando todos los recursos posibles para darle sentido al texto dramatico.

Lo innovador de este proyecto reside en la forma en que se realiza el proceso lector. Partiendo
de la necesidad de comprender el libreto para llevarlo a la escena, el analisis de este va desde lo
general a lo particular. Con respecto de esta estructura de lectura, los Lineamientos Curriculares

para Lengua Castellana expresan que los niveles en los que se comprende un texto son el



125
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

intratextual, que plantea la estructura morfologica y sintactica de lo escrito; el intertextual, que
estudia la estructura compleja del mismo y las relaciones con otros textos y el nivel extratextual
que lo sitta y lo actualiza en el contexto (MEN, 1998). Generalmente, al iniciar con una lectura
literal, es decir, al abordar el texto desde lo intratextual primero, lo intertextual y lo extratextual
puede empezar a carecer de interés. En consecuencia, muchos lectores se quedan en ese nivel de
lectura y se pierden de explorar la lectura critica, la intertextualidad, la intencion comunicativa,
entre otros procesos.

En esta propuesta, por el contrario, se invierte la situacion y la lectura inicia desde el nivel
extralinguistico, comprendiendo los grandes sucesos de la obra, las relaciones entre los
personajes y la intencion de autor para llegar a lo particular, como las marcas textuales de los
dialogos vy el significado de los enunciados. Tal como lo expone Josette Jolibert (1992) en su
teoria de los siete niveles de lectura, es importante reconocer la estructura y funciones de la
lengua, pero en accién y dentro del contexto. Ese orden diferente de la comprension desde lo
global hacia lo particular beneficia la relacion lector — texto y enriquece el analisis textual. Asi lo
expresa Stanislavski:

“¢Qué significa realmente valorar los hechos y los sucesos de la obra? Significa encontrar
en ellos una idea oculta, una esencia espiritual. Significa introducirse bajo los hechos y
sucesos externos y hallar bajo su fondo otros hechos y sucesos profundamente ocultos y
gue a menudo son los que impulsan a los hechos externos. Significa seguir el desarrollo
de los hechos espirituales y sentir el nivel y el caracter de su influjo, seguir la linea de
intenciones de cada uno de los personajes, el choque entre esas lineas, sus intersecciones,

sus enlaces y alejamientos” (Knébel, 2003 p.37).
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A continuacion, se expone un esquema que relaciona el contenido de los talleres propuestos
para el proyecto que articula un proceso de comprension del texto dramatico desde y para lo

teatral.

Figura 13.

Esquema de talleres de trabajo de mesa

Como se ha mencionado con anterioridad, este trabajo de mesa esta basado en los principios
del analisis activo de Konstantin Stanislavski y lo propuesto en los Lineamientos de Lengua
Castellana para realizar procesos de lectura. Los talleres iniciaron con la identificacion de las
circunstancias dadas en la obra teatral. Para Stanislavski, este concepto se refiere a lo que él
llama “la fabula de la obra” (Knébel, 2003, p. 27). En esta acepcion esta incluida la época, el

lugar, los hechos, sucesos, la vida de los personajes y todos los aspectos técnicos que recrean la
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escena, tales como: vestuario, escenografia, utileria, iluminacion, entre otros. A partir de los
sucesos generales del texto, es posible reconocer las motivaciones de los comportamientos,
sentimientos y pensamientos que se expresan en los didlogos de los personajes.

Los talleres siguientes se refieren a la valoracion de los hechos, concepto que remite al lector
a ponerse en el lugar del personaje, teniendo en cuenta sus propios pensamientos, conocimientos
y vivencias. De esta manera, puede comprender al personaje, sus acciones, sus caracteristicas y
formas de relacionarse con los otros. A continuacion, otro taller explora aquello que se reconoce
como intencion de autor, que Stanislavsky denomina Supertarea o Superobjetivo. Este fin de la
pieza teatral da sentido a la interpretacion que hace el lector, asi que permea todo el proceso
interpretativo que se hace del texto. Tal cual resalta Stanislavski su importancia: “La supertarea y
la accion transversal son la esencia vital, las arterias, los nervios, el pulso de la obra. La
supertarea (el deseo), la accion transversal (aspiracion) y su ejecucion (accion) dan forma al
proceso creativo de las vivencias” (Knébel, 2003, p. 27).

En los dos talleres consecutivos, se trabajaron los conceptos de linea del papel y monologo
interno. Este primero se refiere al estudio de la accién, finalidad y relaciones del personaje, pues,
asi como existe una supertarea de la obra, cada personaje tiene un objetivo que persigue a lo
largo de esta. EI mondlogo interno, por su parte, es el pensamiento secreto de los personajes, que
no aparece en el texto escrito, pero que puede inferirse a partir de sus acciones y reacciones. Lo
gue comunmente se identifica como subtexto en Lengua castellana es que lo que motiva al actor
a encarnar el personaje, pues el texto le sefiala lo que debe decir, pero es el mondlogo interno el
que le sugiere como interpretarlo.

Explorado el nivel extratextual e intertextual del texto, los proximos tres talleres desarrollan

procesos inherentes a la caracterizacion, que es la exteriorizacion del texto. Para ello es
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importante comprender semantica y sintacticamente la obra, pues el lector — actor se preocupa
por como debe moverse en el escenario (expresion, actuacion), como debe expresarlo (voz e
interpretacion) y como debe verse (vestuario, maquillaje, luces, escenografia, entre otros).
Finalmente, la aplicacion de la propuesta culmin6 con una lectura dramatica del texto, en
donde se aplica todo lo descubierto en los talleres anteriores y en donde esta practicamente lista
la interpretacion de la obra a través de sus personajes. Cabe resaltar que durante todo el proceso
se recurre a los estudios, concepto que el maestro emplea para designar improvisaciones de las
escenas basadas en los hechos, sucesos, caracterizacion, linea del personaje y supertarea. Luego
serd el momento de la memorizacion de los dialogos, pues hacerlo antes seria una labor absurda
que hace que las palabras pierdan el sentido de la accién y se conviertan en un cimulo de textos

recitados.

9.1.1 Talleres de Trabajo de Mesa

Cabe resaltar que estos talleres fueron disefiados para ser aplicados de manera presencial en el
aula de clase con el grupo de 21 estudiantes. Sin embargo, debido a la contingencia por la
pandemia se hizo necesario adaptarlos para un grupo de muestra de seis estudiantes con quienes
se desarrollaron a través de la plataforma virtual zoom.

El niamero reducido de participantes en la fase de aplicacion se dio porque los estudiantes y
sus familias en su mayoria carecen de equipos tecnoldgicos adecuados y conectividad a internet
para usar la plataforma. Por consiguiente, la obra teatral inicialmente seleccionada (de la cual se
gener0 la prueba de diagnostico) se cambid por una obra con menos personajes, pero de similar

estructura.
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Los talleres también fueron adaptados en lo referente a tiempo, metodologia y actividades de

modo que fuese viable su desarrollo a través de la virtualidad (ver fotos de evidencia en el

apéndice J).

Obra: Lucy es pecosa

Autor: Triunfo Arciniegas

Tabla 5.

Taller 1

Nombre del taller

Primera exploracion de la obra teatral

Ndmero de taller

Fecha

Lugar

Participantes

Obijetivo

Estandares curriculares

Metodologia

14 de octubre de 2020
Ambiente virtual (plataforma de zoom)
Estudiantes de quinto grado y docente investigadora

Identificar los elementos principales (didlogos, acotaciones, indicaciones de
espacio y tiempo) que conforman al texto dramatico a traves de una lectura
general.

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacioén.

¢ Elaboro hipétesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

Construccion de hipétesis a través de preguntas.

Lectura general del texto.

Socializacion de ideas.

Trabajo cooperativo en la lectura.

Explicacion vivencial de conceptos correspondientes al texto dramatico.
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Escena Todas las escenas
Recursos -Libretos teatrales para cada estudiante.

-Presentacion sobre texto dramético en power point
-Libreta de apuntes, lapiz.

-Cartulina y marcadores.

Evaluacion Se realiza una coevaluacion de las actividades desarrolladas por el grupo

teniendo en cuenta los siguientes criterios:

-Lectura en voz alta: volumen, respeto de los signos e interpretacién.
-Elaboracidn de hipétesis y dibujos.

-Valoracion de la actitud del grupo durante las actividades propuestas.
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Tabla 6.

Taller 2

Nombre del taller Tras los episodios y sucesos de la obra

Fecha 16 de octubre de 2020

Participantes Estudiantes y docente investigadora

Estandares curriculares e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacién y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
blUsqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.
e Elaboro hipétesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos

constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

Escena Primera

Recursos -Libretos de obra teatral

-Colores
-Libreta y lapiz
-Elementos de utileria y vestuario
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Actividades

Evaluacién

Para empezar este taller se distribuyen los personajes de la primera escena y se
realiza una lectura grupal de la misma. A continuacion, la docente pregunta
sobre lo que sucede en esta escena y cudl es la actitud de los personajes.

Luego se explica a los estudiantes que, segln la teorfa de Stanislavsky para
comprender la idea general de la obra teatral se hace necesario dividir la obra en
grandes episodios. De ese modo es posible partir desde lo general hacia lo
particular (sucesos) para comprender el conflicto de la obra dramética. Al
comprender la I6gica de las acciones del personaje, el actor puede comprender
las causas de su comportamiento (Knébel, 2003). Seguidamente, en una
discusion grupal, se acuerda la division de la pieza teatral en episodios 0 grandes
momentos que puedan separarse de manera logica.

Entonces, se solicita a los estudiantes subrayar en el libreto con colores los
sucesos 0 hechos importantes de la primera escena. Una vez subrayados los
acontecimientos entre todos, se comparten los resultados y se escriben en la
libreta los sucesos de la primera escena. Lo anterior, permite pensar a los
estudiantes aquello que motiva los comportamientos y reacciones de los
personajes.

Posteriormente se solicita a cada actor que realice una pantomima del suceso
mas importante para su personaje en la primera escena. Para esta actividad no se
emplea el texto escrito ni se usan palabras. Los estudiantes espontaneamente
muestran su estudio (improvisacion) a sus comparieros.

Finalmente, se realiza una nueva lectura de la primera escena, teniendo en
cuenta el andlisis anterior.

Se realiza una coevaluacién del taller, teniendo en cuenta la participacion y los
aportes de los estudiantes a la construccion colectiva.

Por otra parte, después de la lectura final, se da un espacio a los estudiantes para
que autoevallen la lectura de su personaje, comentando en qué mejoré y qué
falencias persisten y deben trabajarse. Esta valoracién debe tener en cuenta no
solo la interpretacion, sino también la pronunciacion, el volumen, la entonacién

y la lectura de los signos de puntuacion.

Tabla 7.

Taller 3

Nombre del taller

En los zapatos del personaje
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Fecha 19 de octubre de 2020

Participantes Estudiantes y docente investigadora

Estandares curriculares e Produzco textos escritos que responden a diversas necesidades

comunicativas y que siguen un procedimiento estratégico para su
elaboracion.

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacién y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.

e Elaboro hipétesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos

constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

Escena Segunda

Recursos -Libretos teatrales

-Carteles, marcadores, colores, lapices
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Evaluacién

Luego, se les realizaran preguntas a los estudiantes para desarrollar el ejercicio
de lo que Stanislavsky llama valoracion de los hechos (Knébel, 2003). Esta
actividad permite ponerse en el lugar del personaje, en este caso a través de
preguntas como: ¢Si fueses Lucy como te sentirias con la insistencia de Juan
Chicote? ¢Si fueras Pepe Raton cémo vencerias tu miedo para enfrentar al
brib6n? ¢Por qué crees que Petra esta tan mal y qué consejo le darias? ¢Por qué
consideras que malhechores como Juan Chicote se inclinan por hacer dafio a las
personas?

De este modo el actor se vincula emocional e ideolégicamente con el personaje
y agrega parte de su cosmovision a la interpretacion.

Los estudiantes realizaran una coevaluacion de las secuencias gréficas
expuestas, teniendo en cuenta si los sucesos corresponden al desarrollo de la
escena.

La docente, por su parte realiza una valoracién de los hechos y retroalimenta

constantemente el desempefio de los estudiantes.

Tabla 8.

Taller 4

Nombre del taller

La supertarea

NuUmero de taller

Fecha

Lugar

Participantes

Obijetivo

Estandares curriculares

21 de octubre de 2020
Ambiente virtual (plataforma de zoom)
Estudiantes de quinto grado y docente investigadora

Identificar la intencion del autor y sentar una posicion con respecto de ella para
comprender la accion propuesta para los personajes.

e Produzco textos escritos que responden a diversas necesidades
comunicativas y que siguen un procedimiento estratégico para su
elaboracion.

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacién y la pertinencia
articulatoria.

e Caracterizo los medios de comunicacion masiva y selecciono la
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Metodologia

Escena
Tiempo estimado

Recursos

Actividades

informacion que emiten, para utilizarla en la creacion de nuevos textos.
e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.
e Elaboro hipotesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.
Lectura grupal
Socializacién y establecimiento de acuerdos.
Produccion de texto individual
Improvisacion

Tercera
1 hora

Libretos teatrales individuales
Cartulina y marcadores
Papel, lapicero.
Se realiza una lectura grupal de la tercera escena, teniendo en cuenta las
acotaciones y las intenciones de los personajes con cada uno de los dialogos.
Posteriormente con la participacion de todos se determina cuéles son los sucesos
de este fragmento, a través de una red de ideas que plasmarén en un pliego de
papel.
Luego, se habla del autor. La docente proyecta una presentacion breve sobre su
biografia y estilo de trabajo. Entonces, se indaga a los estudiantes por la
intencién de autor, que se relaciona con la supertarea o superobjetivo. Esto se
logra a partir de preguntas como:

- ¢Cual es el tema general de la obra teatral?

- ¢Qué crees que quiere decir el dramaturgo con la obra que escribi¢?

- ¢Crees que le estad haciendo una critica a alguien o0 a algo?

- ¢Qué opinas sobre el tema que trata la obra?
Nuevamente se pone en acuerdo el superobjetivo que orienta toda la obra y se
solicita a los estudiantes argumentar esta eleccion.
Entonces, los estudiantes escriben, a nivel individual, una carta al autor
(dramaturgo) en la que expresen su opinién sobre la obra y le cuenten casos
parecidos de su realidad proxima. Cabe mencionar que en ese momento se
recuerdan las partes fundamentales de una carta.
Para cerrar, un estudiante voluntariamente se realiza un estudio (improvisacion)
de la tercera escena, teniendo en cuenta los sucesos generales acordados.

También es importante afadir el superobjetivo o supertarea de la obra
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Evaluacion

recientemente descubierta para que la escena final se enriquezca y cobre un
mayor sentido.

Se realiza una coevaluacion del esquema de ideas elaborado en grupo. Por otra
parte, la docente realiza una heteroevaluacion de la carta que los estudiantes
producen individualmente, teniendo en cuenta el propdsito de la carta y aspectos
de estructura, redaccion y ortografia del texto.

Finalmente, se coevalla el estudio o improvisacion de la escena 3 teniendo en

cuenta que corresponda con el objetivo de la actividad.

Tabla 9.

Taller 5

Nombre del taller

En el mundo del personaje

Ndmero de taller
Fecha

Lugar
Participantes

Obijetivo

Estandares curriculares

Metodologia

23 de octubre de 2020
Ambiente virtual (plataforma de zoom)
Estudiantes de quinto grado y docente investigadora

Reconocer la finalidad de cada personaje y sus motivaciones internas para darle
sentido a la accion y las relaciones con otros personajes en la escena.

e Produzco textos escritos que responden a diversas necesidades
comunicativas y que siguen un procedimiento estratégico para su
elaboracion.

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacién.

e Elaboro hipdtesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

Lectura individual
Produccion escrita texto descriptivo
Improvisacion individual con musica

Lectura completa del texto teatral
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Escena

Tiempo estimado

Recursos

Actividades

Evaluacién

Todas
1 hora

Libreta de apuntes y lapiz

Preguntas historia de vida del personaje

Musica y reproductor

Libreto teatral

El taller inicia con una lectura individual de los didlogos y acotaciones
correspondientes al personaje asignado para cada estudiante. Luego, cada uno
escribe en su libreta de apuntes cual considera que es el objetivo de su personaje.
Para esto, la docente menciona ejemplos como: En textos narrativos como
caperucita, el objetivo del lobo es comer, mientras que el objetivo de caperucita
es cumplir con una misién que le encomend6 su mama. En la obra de Romeo y
Julieta, el objetivo de los personajes principales, por ejemplo, es estar juntos
porque estan enamorados.

Una vez realizado el trabajo por cada estudiante, se leen los objetivos de cada
personaje y ponen en discusion. A continuacion, la docente proyecta una serie
de preguntas que indagan por la historia de vida del personaje. Cada estudiante
las resuelve mentalmente teniendo en cuenta la informacién que brinda el texto
y las inferencias posibles a realizar. Luego debe elaborar un texto descriptivo en
donde se especifique como es la vida del personaje, qué edad tiene, cual es su
oficio, miedos, gustos y sobre todo, cual es su objetivo. Al terminar, se leen las
descripciones.

Luego, se realizard una improvisacion a partir de musica en donde cada
estudiante asume el personaje asignado y actuara libremente, teniendo en cuenta
su objetivo siempre. La musica que propone diversos ritmos y estados de &nimo
y de esa manera cada estudiante act(ia libremente en el espacio de su casa, de
acuerdo con la situacion que imagina para su personaje con el ritmo musical.

La evaluacion de este taller sera una coevaluacion de los textos descriptivos y de
la improvisacion grupal, teniendo en cuenta si realmente se reflejaron los

objetivos de los personajes, que dan sentido a sus textos.
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Tabla 10.

Taller 6

Nombre del taller Descubriendo el monélogo interno

Fecha 26 de octubre de 2020

Participantes Estudiantes quinto grado y docente investigadora

Estandares curriculares e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacién y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
bUsqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.

e Elaboro hipétesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

Escena Tercera

Recursos -Libretos de la obra
-Agenda y lapiz

-Cartulina y marcador
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Evaluacién

misma forma se solicita a cada uno que tenga en cuenta las circunstancias dadas,
las motivaciones y las caracteristicas de cada personaje. A partir de ese
momento se explica el concepto de mondlogo interno, acudiendo a ejemplos de
la vida cotidiana, como cuando nos piden un favor que no estamos en
disposicion de hacer y pensamos para nosotros que no deseamos cumplir o
rapidamente inventamos alguna excusa. Es importante que los estudiantes
reconozcan que hay siempre en los seres humanos un monélogo interno que no
exteriorizamos, o del que exteriorizamos solo una parte. En palabras de
Stanislavski “es preciso que el actor se introduzca profundamente en el mundo
interno del personaje. Es preciso que el actor en el escenario sepa pensar tal y
como piensa el personaje creado por éI” (Knébel, 2003, p.95). Si se logra crear
esos pensamientos ocultos del personaje es posible comprender por qué dice lo
gue esté en su texto y asi ser mas convincentes en la interpretacion teatral.
Luego, cada estudiante socializa el mondlogo interno que construy6 antes de que
su personaje pronunciara el texto asignado y los demas complementan si lo
creen necesario.

A cada estudiante se le asigna evaluar de manera oral a otro compafiero al
finalizar su exposicion del monologo interno. Para ello debe tener en cuenta los
siguientes criterios: el actor tiene en cuenta las necesidades y caracteristicas de
su personaje, tiene en cuenta la situacién y los textos anteriores de los otros

personajes que motivan su respuesta.

Tabla 11.

Taller 7

Nombre del taller

Taller de corporalidad e imaginacion

NuUmero de taller

Fecha

Lugar

Participantes

Objetivo

28 de octubre de 2020
Ambiente virtual (plataforma de zoom)
Estudiantes de quinto grado y docente investigadora

-Fortalecer el ejercicio de la imaginacién para permitir que los actores -lectores
visualicen los acontecimientos que vive su personaje y asi pueda crear imagenes

mentales para los espectadores.




140

EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

Estandares curriculares

Metodologia

Escena
Tiempo estimado

Recursos

Actividades

- Iniciar el proceso de caracterizacion del personaje desde “el mundo interior”
del mismo que desemboca en su corporalidad y expresion fisica (posturas
corporales, movimientos, formas de reaccionar).

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.

e Elaboro hipotesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

e Caracterizo el funcionamiento de algunos codigos no verbales con
miras a su uso en situaciones comunicativas auténticas.

-Estudio o improvisacion individual
-Produccion escrita individual
-Expresién corporal

Todas

1 hora

-Libreto teatral

-Libreta de papel y lapiz

-Musica para el taller de expresion corporal

Para iniciar el taller, se habla a los estudiantes sobre la importancia de la
imaginacion y la “visualizacion”, que consiste en la creacion de imagenes
mentales que soportan la actuacion. De este modo, la lectura del dialogo esta
cargada de intenciones y cada palabra se pronuncia conscientemente para recrear
esa imagen (producida por el actor) en el espectador. “La palabra para el actor
no es simplemente un sonido, sino un estimulador de iméagenes, por
consiguiente, en la comunicacion verbal en escena, hablad no tanto al oido como
al 0jo” (Knebel, 2003, p.100). De manera que se toma un fragmento de la obra
en donde se narra una lucha de un personaje contra unos perros rabiosos, en la
que aparentemente sale vencedor. Cada estudiante va a crear la imagen mental
de lo sucedido y lo va a narrar de la forma mas convincente, incluyendo sus
propios detalles, de manera que convenza al espectador y cree todo un suceso
que no se Ve en escena.

Luego, en el taller de corporalidad para caracterizar al personaje, la docente hace

hincapié en que el actor no debe tomar un cliché fisico (como cojera, gestos, o




141

EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

movimiento especifico) sin tener el soporte de la personalidad o historia del
personaje. De manera que se plantea a los estudiantes preguntas acerca del
personaje, que resolveran en su libreta, tales como: edad, enfermedades, rasgo
mas sobresaliente de la personalidad, temores. Luego de compartir estos
resultados se realizara un breve taller de expresion corporal para que cada actor-
lector asocie la historia de vida de su personaje con una determinada forma de

caminar, de moverse, de reaccionar, etc.

Evaluacion Se realiza una coevaluacion en donde los estudiantes expresan como se sienten
con las actividades, sus fortalezas y dificultades.

Tabla 12.

Taller 8

Nombre del taller

La palabra en la creacion actoral

Namero de taller
Fecha

Lugar
Participantes

Obijetivo

Estandares curriculares

Metodologia

Escena

30 de octubre de 2020
Ambiente virtual (plataforma de zoom)
Estudiantes de quinto grado y docente investigadora

Explorar las posibilidades de expresion y representacion que tiene la voz a
través de ejercicios de calentamiento, vocalizacion y expresion oral.

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacioén.

e Elaboro hipdtesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

-Lectura individual de parlamento.

-Taller de voz: calentamiento, volumen, tono, juego con tono y timbre.
-Titeres de dedo pintado: Nueva lectura del parlamento.

Todas
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Tiempo estimado

Recursos

Actividades

Evaluacion

50 minutos

Libretos teatrales

Titere de dedo: Marcadores o pinturas

Para comenzar, se asigna un Unico parlamento de la obra para que sea leido por
todos los participantes. Luego se aclara la importancia de la diccién (correcta
pronunciacion), intencion, expresividad de la voz que enriquecen los dialogos y
la actuacién del personaje. Stanislavki indicé que las consonantes pronunciadas
con gran expresividad producen las palabras sonoras. También ensefié a tener
cuidado con cercenar los comienzos de las palabras, pues de este modo no eran
entendibles (Knebel, 2003).

En consecuencia, se realiza un taller breve de voz siguiendo los procesos de:
calentamiento de la voz, juego con volumen y tono, expresividad (voces de los
personajes). Seguidamente se pide a los estudiantes que con pintura elaboren en
un dedo el titere de su personaje. De este modo, seré el titere quien pronuncie de
nuevo el didlogo teniendo en cuenta la pronunciacion correcta, el uso de signos
de puntuacion, el volumen y la expresividad de la voz.

En esta oportunidad, los estudiantes realizaran una autoevaluacion, valorando su

participacion en el taller de voz y su representacion con el titere de dedo.

Tabla 13.

Taller 9

Nombre del taller

Disefio escenografico y de vestuario

Numero de taller

Fecha

Lugar

Participantes

Objetivo

Estandares curriculares

4 de noviembre de 2020
Ambiente virtual (Plataforma de zoom)
Estudiantes quinto grado y docente investigadora

Disefiar el espacio escenogréafico y el vestuario de los personajes de acuerdo con
las acotaciones del autor y lo comprendido en el trabajo de mesa sobre el texto.
e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de

busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.
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e Caracterizo el funcionamiento de algunos codigos no verbales con
miras a su uso en situaciones comunicativas auténticas.
Metodologia -Revision de libreto y apuntes
-Modelado en plastilina

-Boceto dibujado de vestuario

-Socializacion
Escena Todas
Tiempo estimado 1 hora
Recursos -Libretos teatrales

-Libreta de apuntes
-Cartulinas y marcadores
-Plastilina

Actividades Los estudiantes deben proponer el ambiente escenografico de la obra, teniendo
en cuenta los sucesos determinados en los primeros talleres. Cada uno debe
imaginar la distribucion del espacio y el mobiliario que se requiere y lo modela
libremente en plastilina. Antes de modelarlo, es necesario revisar los apuntes de
los sucesos de cada escena y las acotaciones iniciales en el libreto.
Posteriormente, cada estudiante disefia el vestuario y apariencia en general de su
personaje usando cartulina y marcadores. Para ello es importante revisar la
historia de vida del personaje (construida dos talleres atras) para que sea acorde
con la edad, oficio, rasgos de la personalidad, entre otros. De este modo, se
comprende que la construccion de aquello exterior que se ve en la escena tiene
un sentido l6gico y debe partir de la lectura del texto y del trabajo de mesa
realizado por el grupo.
Finalmente, se realiza una socializacion de los disefios y los otros participantes
pueden intercambiar opiniones o dar sugerencias.

Evaluacion En este taller se realiza una coevaluacion tras la socializacion de disefio y del
vestuario de los personajes. Los participantes pueden emitir sus opiniones y

sugerencias del trabajo de los compafieros.

Tabla 14.

Taller 10

Nombre del taller Lectura dramética de la obra
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Ndmero de taller

Fecha

Lugar

Participantes

Obijetivo

Estandares curriculares

Metodologia

Escena

Tiempo estimado

Recursos

Actividades

Evaluacion

10

6 de noviembre de 2020

Ambiente virtual (Plataforma de zoom)

Estudiantes de quinto grado y docente investigadora

Realizar una lectura dramatica de la obra a partir de lo aprendido en el trabajo de
mesa sobre el libreto realizado durante los talleres anteriores.

e Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia
articulatoria.

e Comprendo diversos tipos de texto, utilizando algunas estrategias de
busqueda, organizacién y almacenamiento de la informacion.

e Elaboro hipotesis de lectura acerca de las relaciones entre los elementos
constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.

Ejercicios de expresion corporal y oral
Lectura dramética grupal
Todas

50 minutos

Libreto teatral.

Elementos de vestuario o utileria.

Para finalizar el desarrollo del proyecto, los lectores- actores realizan una lectura
dramética del texto teatral en su totalidad. Para esta lectura, se tendra en cuenta
todo lo aprendido en el trabajo de mesa: los sucesos, las relaciones entre los
personajes, los mondlogos internos, las circunstancias dadas, la visualizacion de
imagenes y la expresion vocal y corporal (caracterizacion). Con el fin deliberar
tensiones y realizar una lectura de corrido, se realizan unos breves ejercicios
corporales y de voz.

Al finalizar la lectura, es importante sefialar a los estudiantes que este proceso
que se ha realizado con el texto teatral, también puede realizarse de forma
similar con textos narrativos, expositivos y argumentativos. Aun cuando otros
textos no contienen didlogos ni son escritos para la representacion, tienen unas
circunstancias dadas y unas relaciones logicas entre lo que exponen.

Todos los participantes autoevallan su desempefio en la lectura dramatica,

sefialando cdmo se sintieron, lo que se les facilité y aquello que deben seguir




145
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

mejorando.

9.1.2 Categorias de Analisis

Con el propdsito de caracterizar la propuesta de Trabajo de mesa para el desarrollo de la
comprension de lectura de este grupo de quinto grado, se realizd un analisis de los talleres
investigativos a partir de la informacion registrada en los diarios de campo y en las grabaciones
de video de cada sesidn. Este analisis se organiza de acuerdo a las categorias y subcategorias que

se exponen en la tabla 21 y se explican a continuacion.

Tabla 15.

Categorias y subcategorias de analisis

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS

., -Lectura literal
Interrogacion de textos

(Josette Jolibert)

-Lectura inferencial
-Lectura critica

-Comprension de sucesos de la obra

Estrategia para el desarrollo de .
-Intencion de autor (supertarea)

comprension lectora: Trabajo de ] ]
-Monologo interno

mesa N )
-Construccion de personaje

. - -Trabajo colectivo
Estrategias pedagogicas

Qué los mativa

Motivacion hacia la lectura ) .
Qué los desmotiva

La primera categoria parte del objetivo general de la propuesta, que es el desarrollo de la
comprension lectora de los estudiantes de quinto grado a través del Trabajo de mesa. Por
consiguiente, la categoria recibe el nombre “interrogacion de textos” que es lo propuesto por

Josette Jolibert (1992). De esta interrogacién de los textos surgen tres subcategorias que son los
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niveles de interpretacion de textos propuestos en los Lineamientos curriculares de Lengua
Castellana: nivel literal, nivel inferencial y nivel critico intertextual.

La segunda categoria indaga por la estrategia de lectura empleada para mejorar la
competencia lectora de este grupo de estudiantes, que en este caso es el trabajo de mesa del texto
teatral. Esta idea esta basada en los postulados del maestro de actuacion ruso Konstantin
Stanislavski y es llevada al aula a partir de los talleres practicos. De ella parten tres subcategorias
que resumen la técnica de analisis del texto: Comprension de sucesos de la obra (en donde
también se incluye la valoracion de los sucesos), intencion del autor o supertarea, mondlogo
interno y construccion de los personajes (en donde también se agrupan la historia de vida del
personaje, su expresion corporal y oral)

Dentro de la categoria de estrategia pedagogica, prima el trabajo colectivo o trabajo entre
pares, pues en la lectura de la obra teatral todos los personajes son interdependientes y afectan el
trabajo del otro. De ese modo, la propuesta se centra en la lectura grupal, sin negar breves
espacios a la lectura individual.

Finalmente, la Gltima categoria de motivacion hacia la lectura atiende a los aspectos o
acciones que motivaron el proceso lector y también a aquellos que influyeron negativamente en

la propuesta y desmotivaron la lectura.

9.1.1.1 Andlisis de Datos. Se analizaron los datos obtenidos en la aplicacion de la propuesta de
Trabajo de mesa de acuerdo con las categorias y subcategorias anteriormente establecidas y
contrastando con el marco tedrico que sustenta esta investigacion. El analisis de esta informacion
permitié caracterizar la propuesta pedagodgica del Trabajo de mesa para la interpretacién de

textos teatrales aplicada a este grupo de estudiantes de quinto grado.
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Es importante aclarar que se emple6 una codificacion con el objetivo de proteger los datos de
los participantes, teniendo en cuenta los criterios éticos de este ejercicio investigativo. Por
consiguiente, la letra D identifica a la docente y la letra E a los estudiantes, de acuerdo con el

namero que se le asigné al azar a cada educando.

Tabla 16.

Categoria: Interrogacion de textos

CATEGORIA: Interrogacion de textos
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SUBCATEGORIA:

Lectura inferencial

DESCRIPTOR:

-Hipotesis de lectura

D: ¢qué imaginan con ese titulo?

El: “que Lucy es pecosa”

E2: “es sobre ella” (refiriéndose a Lucy)

D: a simple vista ¢qué tipo de texto creen que es?

E2 y E5 responden que es una obra de teatro.

D: ¢c6mo lo saben?

E2 afirma: “porque tienen los nombres y tiene todo como lo que van a

decir”.

-Proceso de inferencia

D: ¢Por qué Rosita llega alborotada? (segun la acotacion)

E2 responde: “porque hay escandalo”

E3 “porque llegd Juan Chicote”. Se comprende lo que sucede antes de que el

personaje entre a escena.

D: ¢en donde esta el personaje?
E 4 responde “en el bar”,

D: ¢Por qué una persona se quedaria dormida en el bar?
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E2 dice “porque esta triste”

E1 “porque esta despechada”

D: ¢qué quiere decir Petra con que los novios y los perros se consiguen
baratos?
ES5 hace la inferencia “si porque hay muchos hombres y muchos perros para

conocer”.

La docente pregunta por el sentido del texto “y no me contradigas que traigo
el chicote encendido”, por eso pregunta: ;¢l va a aceptar que Lucy le diga
que no?

ES5 responde: “no, no va a aceptar obviamente”

E4: “como para asustarla”. Queda claro que es una amenaza.

Lucy le narra a Rosita la aventura en la que Pepe vence a unos perros
furiosos. La docente cuestiona si creen que él gano esa batalla. Entonces les
pide que busquen pistas en el texto para saber si fue verdadera esa victoria.
ES: “los perros atacan a las personas que tengan mas miedo” E2: “porque los
perros lo atacaron y lo mordieron todo”

E3: “lo dejaron vuelto nada”

E2: “es porque salid corriendo para que los perros no lo alcanzaran”

Se interrumpe la lectura para preguntarle a los estudiantes: ¢Para donde se va
Pepe cuando dice que tiene que hacer una diligencia?

E3 dice “pa la calle”

E2 dice “yo vi que decia que se iba al fondo del bar”

ES5 “va al fondo del bar a rezar”

E3 “a esconderse”.

D: ¢a qué creen que se dedican Juan Chicote y sus amigos?

799 ¢

ES5 contesta: “como vendiendo droga o algo asi” “quien no va a pensar que es

LENT3

algo malo” “ganan dinero sucio”.
D: ¢por qué dicen actividades bancarias?

E5: “porque roban los bancos”

D: ¢realmente el personaje de Silveiro quiere reconquistar a Petra? ;qué es lo

que quiere, como ve el amor?
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E 2 dice: “el café”

99 ¢

ES “estar relajado y que le hagan todo” “que lo tengan mantenido”.
D: ¢qué es la barra?
E2 dice que hay dos tipos de barra: “la de servir tragos y en una que es COMo

un palito en la que bailan mujeres”.

-Relaciones entre significados

D: ¢por qué Lucy le dice a Pepe que no va a dejarlo y que no debe tener
miedo?

E5 dice “porque piensa que le va a terminar, piensa que lo va a dejar por
otro”

D: “pero realmente tiene miedo de...?”

E2 contesta: “de Juan Chicote”. De ese modo se aclara que los personajes
estan hablando de dos cosas distintas.

La docente pregunta ;a qué creen que se dedican Juan Chicote y sus amigos?
ES5 contesta: “como vendiendo droga o algo asi” “quien no va a pensar que es

2 <

algo malo” “ganan dinero sucio”. Cuando se les pregunta ;por qué dicen
actividades bancarias? E5: “porque roban los bancos”. Luego se establece el

vinculo entre los asaltos a los bancos de la obra y los de las peliculas del

oeste.

-Pruebas de comprensidn de lectura:

Figura 14.

Foto de prueba de comprension desarrollada
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respeta a la gente del pueblo”

E4: “que Juan chicote hace lo que quiere con quien quiere”

ES: “es un sefior de bigote, es malo porque roba los bancos y quiere obligar a
Lucy a casarse con el y a cada rato arma escandalo en el bar de lucy”

EG6: “es agresivo y siempre hace lo que quiere amenazando la gente”

Figura 15.

Foto de prueba de comprension 2

ANALISIS

La propuesta pretende desarrollar la competencia lectora desde todos los niveles (literal, inferencial y critico
intertextual) casi en la totalidad de los talleres. Los anteriores descriptores muestran los momentos en que se
realizan procesos referentes a dichos niveles. Cabe resaltar que los objetivos de los personajes y los mondélogos
internos, que forman parte de otra categoria, también permiten desarrollar procesos inferenciales porque los
estudiantes deben buscar pistas en el texto para plantear lo que persigue su personaje o lo que posiblemente piensa
con cada diadlogo que pronuncia. Stanislavski (citado por Knebel, 2003) refiere al respecto que “es preciso que el
actor en el escenario sepa pensar tal y como piensa el personaje creado por ¢é1” (p. 95). Pero para lograr este
proposito, el actor debe remitirse a todas las pautas textuales que le permitan conjeturar el modo en que piensa el
personaje. “Del texto depende qué decir y del monoélogo interno como decirlo” (Danchenko, citado por Knebel,

2033, p.96).

En lo correspondiente al nivel literal, los participantes no tenian mayor dificultad con la identificacién de
informacion explicita en el texto. Con respecto de los términos desconocidos, pudieron reconocer cierto
vocabulario a través del contexto facilmente, aunque es necesario sefialar que requieren orientacion del maestro a
través de preguntas inductivas. Es probable que en su lectura individual no se detengan a averiguar esos
significados de palabras que no usan en su cotidianidad. Este puede ser uno de los motivos por los cuales se ve
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afectada su interpretacion a nivel literal, que no permite avanzar hacia otros niveles. De manera que seria

importante que incorporen esta accion y la hagan parte de su proceso de lectura habitual.

Puede afirmarse que los estudiantes estan en capacidad de reconocer la sintaxis de los didlogos (“transcripcion
grafematica y frasica”) y asociar estos con un significado (una traducciéon semantica), “en donde palabras
semejantes a las del texto leido ayudan a retener el sentido” (MEN, 1998, p.74-75). En los talleres realizados hay

evidencia de que este grupo de estudiantes pueden extraer informacion explicita del texto y generalizar sus ideas.

Por otra parte, llama la atencién la cantidad de procesos de inferencias que los estudiantes realizan en el analisis de
los parlamentos de sus personajes. Sin embargo, vale resaltar que aun requieren de la docente que motive estos
procesos inferenciales a través de preguntas. Valdria la pena buscar una forma de que vayan asumiendo cierta

iniciativa en este ejercicio.

Es posible afirmar que el nivel que mas se desarrolla en la comprension de este texto dramatico es el inferencial,
pues los participantes todo el tiempo tratan de reconstruir el sentido implicito del texto a partir de las pistas que
deja el autor. La reconstruccion de una historia de vida de los personajes y sus objetivos en la accion, la creacion de
su mondlogo interno e incluso la definicion de sucesos no explicitos en la obra genera una estrecha relacion de
texto -lector. Tal como lo dice Cooper (1986) “es dicha interaccion entre el lector y el texto lo que configura el

proceso de comprension” (p.18).

Los estudiantes vieron en la intencién de autor el amor y el desamor y el abuso del poder, de manera que, aunque
requieren preguntas que induzcan su proceso de comprension, pueden llegar a un nivel critico. Emiten y
argumentan sus juicios de valor sobre determinados sucesos. Sin embargo, aun basan estos juicios en sus
experiencias y opiniones y les cuesta un poco encontrar los argumentos en el texto. Por otra parte, han podido
establecer relaciones intertextuales con peliculas del oeste y de vaqueros, pues en la blusqueda de sucesos han

sefialado similitudes entre textos referentes al contexto de la obra.

Es posible afirmar que los estudiantes fluyen en la lectura. Es notoria la interpretacion de las intenciones de cada
texto en la lectura de E2, E1 y E5. Por otra parte, E3 y E6 reflejan comprension del sentido del texto, pero su
expresion es mas limitada debido a su timidez. E4 tiene inconvenientes en algunos textos para leer de manera
fluida; sin embargo, puede afirmarse que con las diferentes actividades y con varias lecturas de la obra ha mejorado

levemente su comprension del texto e intenta transmitirlo en la lectura.

CATEGORIA: Estrategia para desarrollo de comprension lectora TRABAJO DE MESA
SUBCATEGORIA: DESCRIPTOR:
Comprension de sucesos de la De ese modo se les pide a los estudiantes que vayan subrayando los sucesos

obra que se van descubriendo a medida que se lee la primera escena. En este
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trabajo, los estudiantes requieren de la orientacion constante de la docente.
Se analiza la entrada de los tres personajes que aparecen en la primera escena
y los sucesos que afectan sus didlogos. Se subraya como un suceso la
acotacion inicial que especifica que el bar de Lucy estd desordenado y se
relaciona esta situacion con el texto del personaje que expresa queja, rabia y
aburrimiento.

La docente pregunta por el suceso que vive Rosita antes de entrar a escena
¢Como entra Rosita después del alboroto de la llegada de Juan chicote?

E3 “asustada”, E2 “alterada”.

D: ¢como se levanta Petra de la mesa?

E3 responde “como que no sabe” E1 “como inconsciente”.

D: Otro suceso importante sobre Petra es sobre como la despiertan.

E4: “que la despiertan y no sabe en qué dia estd” ;como eran los domingos
para ella? E2 responde “muy especiales” E5 “ella dice que los domingos eran
colores de mermelada porque seguramente ella pasaba con su amor”.

Se les indica a los estudiantes que deben plasmar una secuencia de dibujos
en los que se aclaren los sucesos de esa escena. Para iniciar con el primer
suceso, se les pregunta: “;por qué Pepe Raton esta asustado?”

E2 “porque Juan Chicote lo va a matar”. Ese se define como primer suceso.

Para el segundo suceso, Lucy le narra a Rosita la aventura en la que Pepe
vence a unos perros furiosos. La docente cuestiona si creen que él gand esa
batalla. Entonces les pide que busquen pistas en el texto para saber si fue
verdadera esa victoria. Los estudiantes hacen inferencias como las
siguientes: E5 “los perros atacan a las personas que tengan mas miedo” E2
“porque los perros lo atacaron y lo mordieron todo” E3 “lo dejaron vuelto
nada” E2 “es porque sali6 corriendo para que los perros no lo alcanzaran”.
La docente cuestiona que para qué le cuenta Lucy a Rosita la historia de los
perros, E 2 responde: “para que crea que es el mas valiente”.

Luego en colectivo, y mirando el texto, se van decidiendo los sucesos de la
tercera escena en la red. De los que se fijan los siguientes:
1. Pepe Ratdn llega muy asustado y se esconde porque teme a Juan

Chicote.
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SUBCATEGORIA

Intencion de autor Supertarea

se concluye que “Pepe Raton gano por error, pues él tenia mucho miedo.

DESCRIPTOR
Se indaga por los presaberes de los estudiantes sobre las acotaciones, la

docente pregunta ¢son indicaciones de quién?, E1 responde “del autor”

¢Por qué creen que él escribié Lucy es pecosa? ;sobre qué queria hablar?
¢cudl es el tema de la obra?

ES dice: “del amor”, la docente reafirma que hay varias historias de amor y
desamor a lo largo de la obra y se muestra el lado imperfecto de las
relaciones.

E2 dice: “yo creo que también es de que las personas no tienen que dejarse
de todo el mundo, solamente porque esas personas se los digan y solo porque
digan que uno tiene que hacer eso no significa que uno tenga que hacerlo”.
La docente lo relaciona con el abuso del poder de Juan Chicote y sus amigos
con las mujeres y en el pueblo.

E5 también afirma que la obra trata de accién.

D: ¢creen que es una obra muy seria?

E5 responde: “no, es como un poco loca”, de lo que se concluye que tiene

comedia. E2 dice: “que también nos ensefia la cultura de allé del oeste”.

Figura 17.

Foto de carta al autor
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Las cartas al autor reflejan la percepcion de los estudiantes sobre su trabajo y

sobre los temas que escribe (ver apéndice I).
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SUBCATEGORIA

Construccion de personaje

desagradable”.

E6 lee su mondlogo interno “ella estd pensando que Pepe Raton es un
cobarde, que mejor lo interrumpe y mejor lo manda a la accion. Pepe Raton
habla mucho, es muy charlatan y mejor que piense en lo importante, en
vencer a Juan Chicote”. La docente la felicita y le recuerda que con ese
pensamiento debe leer el texto. Su lectura es méas cortante y exigente, acorde
con la intencion.

E3 lee los pensamientos de Petra “ay mi novio y con la gorda Tomasa, qué
pereza! Ay, mi perro”

DESCRIPTOR

-Objetivo del personaje:

E1 dice: “el objetivo es que Juan Chicote quiere enamorar a Lucy y derrotar
a Pepe Raton para que ningun bribon se quede con Lucy y le robe sus pecas”.
Todos los participantes estan de acuerdo y la docente complementa diciendo
gue su otro objetivo es dominar al pueblo, lograr lo que él quiere, ademas de
enamorar a Lucy. Se deduce entonces que es un personaje que debe hablar
fuerte, que es impositivo y con mucho caracter.

El objetivo de Rosita segun E5 es “Rosita estd enamorada y su objetivo es
enamorar a Juan Chicote. Ella deje que Juan Chicote deje de amar a Lucy y
se quede con ella”. Todos estan de acuerdo y la docente le agrega que Rosita
también quiere saberlo todo y encontrar el amor.

La finalidad del personaje de Petra segiin E3 es “Petra quiere recuperar a su
novio y a su perro”, en ese momento E5 le corrige la redaccion para que la
frase quede completo. Todos estdn de acuerdo en el este objetivo. La
profesora expone el objetivo de Pepe Raton y dice que al principio pensé que
su finalidad era ganarle el duelo a Juan Chicote, pero no es asi porque al leer
se nota que él no queria pelear. Su objetivo real es casarse con Lucy para no

guedarse solteron.

E6 afirma: “Para mi Lucy tiene dos objetivos: quiere que Pepe raton se
vuelva valiente y el otro es que Lucy se quite a Juan Chicote de encima”
todos los participantes estdn de acuerdo. Ante esto E2 complementa: “Pues
mi personaje lo que mas inculca es hacer que Pepe Ratdn pelee con Juan

Chicote e intenta que las personas crean mas en Pepe Raton”.

En colectivo se define el objetivo de Silveiro y Polvorin. E2 “el de Silveiro

es reconquistar a Petra y estar con Juan Chicote” E6 “ser bandidos y estar
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robando con Juan Chicote”. La docente pregunta si realmente ese personaje

de Silveiro quiere reconquistar a Petra.

-Descripcién de historia de vida del personaje

Sus descripciones muestran datos extraidos del texto y algunos datos de su
imaginacién bien justificados. El colectivo agrega caracteristicas fisicas a la
descripcidn de Juan Chicote realizada por E1.

Cuando E5 lee su descripcion de Rosita agrega que tiene miedo a los
disparos.

Las descripciones de E2 y E6 del personaje de Lucy coinciden en aspectos
de la personalidad, pero difieren en aspectos fisicos.

E3 sugiere que Petra vivia con Silveiro y la docente dice que el rompimiento
y el abandono de la pareja la sume a ella en gran tristeza y eso debe verse
reflejado en la actuacion.

-Expresion corporal:

E1l representa a Juan Chicote y representa una balacera, uso de armas,
disputas. E2 y E6 representan a una Lucy que dialoga, que se asusta durante
el duelo. E3 representa el paseo de Petra con Silveiro y actla
romanticamente. E5 que encarna a Rosita, realiza labores de limpieza en el

bar y se muestra chismosa ante el duelo.

Se les sugiere que se pongan de pie y usen el espacio. Inicialmente,
empiezan a actuar E1, E2 y E5, mientras E3 y E6 muestran algo de timidez,
pero a partir del estimulo empiezan a actuar. Los dos primeros ritmos son de
jazz suave y el tercero es la cancion de “el bueno, el malo y el feo”. En
general las situaciones que representan son muy relacionadas con los sucesos
del texto, por ejemplo: E1 representa a Juan Chicote y representa una
balacera, uso de armas, disputas. E2 y E6 representan a una Lucy que
dialoga, que se asusta durante el duelo. E3 representa el paseo de Petra con
Silveiro y actlia romanticamente. E5 que encarna a Rosita, realiza labores de

limpieza en el bar y se muestra chismosa ante el duelo.

Al preguntar a los estudiantes qué personaje podria estar en nivel alto, se
explica que en este nivel estan las personas que tienen poder, que son
engreidos y ellos concluyen que el personaje en este nivel es Juan Chicote.

Después se pasa al nivel medio, en donde se baja la cabeza, se encojen

hombros o hay jorobas. Para esta posicion se relacionan personajes timidos,




161
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

que se sienten subordinados, cansados o tristes, sumisos. Al preguntar a los
estudiantes qué personaje estaria en este nivel E5 propone a Petra. También
existen personajes en nivel medio que ubican su cadera hacia adentro o hacia
afuera. Para esta posicion E3 propone al personaje de Pepe Raton por su
inseguridad. Para el nivel medio con la cadera afuera se asignaron Lucy y
Rosita porque son mujeres jovenes y activas.

Luego, se les pregunté como caminarian Silveiro y Polvorin y E2 propone
una forma de caminar con piernas separadas y con cadera hacia adelante

como caminan los vaqueros.

ANALISIS

Puede concluirse que el analisis de los sucesos de la obra constituye un desarrollo del nivel literal e inferencial,
pues inicialmente deben identificarse los sucesos o hechos que desarrollan la accién y que generan las determinadas
reacciones de los personajes. Algunos de estos hechos estan descritos de manera explicita en la obra teatral,
mientras que otros no se descubren a simple vista. Identificar los sucesos implicitos (los que no se enuncian
textualmente en la obra) teniendo en cuenta las pistas que deja el autor constituye un proceso inferencial. Sin
embargo, el lector no solo tiene en cuenta los rastros que deja el autor en el texto, también es importante su
experiencia, sus conocimientos previos y vision de mundo. David Cooper (1999) menciona los siguientes procesos
que giran en torno a la inferencia: “se ensefia al lector a utilizar la informacion que ofrece el autor para determinar
aquello que no explicita en el texto. El alumno debera apoyarse sustancialmente en su experiencia previa” (p. 29).
Es posible afirmar que, durante los talleres, tanto la docente como los estudiantes apelaron a ejemplos de la
cotidianidad para comprender los sucesos de la obra y las actuaciones de los personajes. Estas vivencias
permitieron establecer una relacién mas cercana con el texto. “El acto de leer, entendido como busqueda de sentido,
conduce a permanentes deducciones y presuposiciones, a completaciones de los intersticios textuales” (MEN, 1998,
p.75) De manera que, al abordar el texto teatral en un trabajo de mesa, al reconstruir los sucesos y la historia de

vida de los personajes, se da la posibilidad al lector de completar los espacios vacios que deja el autor.

El acercamiento a la biografia del autor produjo admiracién en los estudiantes y el descubrir que ya habian leido
una de sus obras del género narrativo, permiti6 comprender un poco mas su estilo no convencional de escritura
infantil. A partir de preguntas inductivas y revisando las pistas que proporciona el texto, los participantes definieron

los temas de los cuales Triunfo Arciniegas refleja en su obra.

Para Stanislavski la supertarea de la obra esté relacionada con la intencién del autor, que a su vez determina los
objetivos de cada personaje. “La tarea principal de actores y directores consiste, desde el punto de vista de
Stanislavski, en demostrar la habilidad para transportar a la escena las ideas y sentimientos del dramaturgo que le
han hecho escribir la obra” (Knébel, 2003). Es posible que los estudiantes no han logrado conocer todas las

intenciones de autor que subyacen a la obra, pero a partir de preguntas inductivas descubrieron que hay un tema
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referente al abuso de poder representado a través del personaje de Juan Chicote, de la misma manera en que
descubrieron que se habla del amor en diferentes historias entre los personajes. Comparando el contenido de la obra
con un texto leido anteriormente, notaron que el estilo del autor es original, se opone a lo tradicional y ademas tiene
un toque de humor. Lo anterior, muestra un avance en la lectura critica, que permite evaluar el texto y ver la
perspectiva del dramaturgo “tales movimientos del pensamiento conducen a identificar intenciones ideologicas de
los textos y de los autores” (MEN, 1998, p.75). Es probable que los estudiantes no se sitiien aun en un nivel critico,

pero se reconoce que hay un avance hacia este proceso.

La construccion del mondlogo interno también contribuye con el desarrollo de procesos a este nivel y a nivel
inferencial porque segln Stanislavski, descubrir los pensamientos que orientan la accién del personaje depende de
que el actor se introduzca profundamente en el personaje (Knébel, 2003). Este proceso requiere el desarrollo de
habilidades de comprension para extraer toda la informacion implicita y explicita sobre el personaje y su relacion
con otros personajes dentro de la obra. El construir la historia de vida de cada personaje, ayudé a los participantes a
crear facilmente el mondlogo interno con respecto a uno de los dialogos de cada uno. Este ejercicio ayudé a
mejorar la comprension del sentido del texto y a seleccionar la carga emocional con la cual debia expresarse en la
lectura. Otra estrategia que contribuyé en la construccidn de los personajes fueron los talleres de expresion corporal
y de voz, pues los participantes comprendieron que la forma en que el personaje habla y se ve fisicamente debe

estar soportada en su historia y en el rol que ocupa dentro del texto en relacién con los otros.

CATEGORIA: Estrategias pedagdgicas
SUBCATEGORIA DESCRIPTOR
Trabajo colectivo Los estudiantes exaltan el dibujo realizado por E4 y la docente igualmente le

felicita por su habilidad artistica.

Nuevamente se asignan los personajes y dos nifias comparten el de Lucy v,
de esa manera ambas trabajan el objetivo para complementarse en la
socializacion. El objetivo de Rosita segiin ES es “Rosita estd enamorada y su
objetivo es enamorar a Juan Chicote. Ella deje que Juan Chicote deje de
amar a Lucy y se quede con ella”. Todos estan de acuerdo E2 le agrega que
Rosita también quiere saberlo todo y E4 dice que lograr el amor de Juan
Chicote. De este modo complementan el trabajo de E5. La finalidad del
personaje de Petra segiin E3 es “recuperar a su novio y a su perro”, en ese
momento E5 le corrige la redaccion para que la frase quede completa. E6
afirma: “Para mi Lucy tiene dos objetivos: quiere que Pepe raton se vuelva
valiente y el otro es que Lucy se quite a Juan Chicote de encima” todos los
participantes estan de acuerdo. Ante esto E2 complementa: “Pues mi

personaje lo que mas inculca es hacer que Pepe Raton pelee con Juan
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Chicote e intenta que las personas crean mas en Pepe Raton”.

En colectivo se define el objetivo de Silveiro y Polvorin. E2 “el de Silveiro
es reconquistar a Petra y estar con Juan Chicote” E6 “ser bandidos y estar
robando con Juan Chicote”. La docente pregunta si realmente ese personaje
de Silveiro quiere reconquistar a Petra. Entonces se les pregunta qué es lo
que quiere del amor, E 2 dice: “el café”, ES “estar relajado y que le hagan

todo” “que lo tengan mantenido”.

La estudiante 3 solicita ayuda en la descripcion de Petra y los participantes le
van aportando algunos datos E6 “es triste y solitaria” E1 “es enamorada”. E5S
pregunta al colectivo por los miedos de su personaje Rosita y buscando en el

texto se establece la relacion de temor a los disparos y las balaceras.

E3 pregunta si Petra podria ser modelo y al cuestionar al colectivo, se deduce
que por el contexto el oficio de modelaje no es muy comin. E5 dice: “puede
trabajar en un restaurante”, E2 dice “o ser empleada de un almacén en el

pueblo”.

Después se pregunta qué recomendaciones darian para los compafieros para
la lectura final E6 dice: “que leamos mas fluidos y que mafiana vengamos
todos vestidos”. Luego ES5 afirma: “que a veces uno cuando lee se come los
puntos o0 se come una palabra y no lee bien. Y uno hacer las expresiones, asi
como hacer las manos, las acotaciones donde dicen cdmo debe actuar uno”.
ANALISIS
Tal como se habia planeado, el trabajo de mesa tuvo en un gran porcentaje un trabajo colectivo entre estudiantes y
docente investigadora. En esto contribuyé que este es un grupo de estudiantes que se conocen desde hace dos afios
y tienen confianza entre ellos. Por otra parte, el teatro requiere de un trabajo grupal semejante al que plantea la
teoria del aprendizaje cooperativo, pues se genera una relacion interdependiente cuando cada uno asume un rol,

pero esos roles deben interactuar en escena.

El teatro permite que se lleve a la practica el concepto de andamiaje propuesto por Vigotsky (2001) porque
establece que un aprendiz aventajado puede apoyar a otro para que avance hacia su zona de desarrollo proximo. En
los talleres realizados fue notorio que algunos estudiantes mas timidos y poco expresivos se motivaron al observar
y escuchar las interpretaciones de E2 y E5 y finalmente redujeron su timidez y fueron mas expresivos. En un taller
particular, la docente describe que E6 lee con mayor interpretacion cuando su compafiero de lectura cambia y es un

participante que mas avanzado en la interpretacion. Lo anterior confirma lo que enuncia Torrego y Negro (2012)
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como “interdependencia positiva entre los participantes” (p.27).

Otra muestra de esta interdependencia son las correcciones que también hacen algunos estudiantes a sus

comparieros. Cabe resaltar que los participantes son muy respetuosos y prudentes al sefialar alguna equivocacion o

hacer una sugerencia al compafiero. Antes del taller final, estan preocupados por leer muy bien en la lectura

dramatica (taller 10), de manera que se dan consejos entre ellos que no solo quedan reflejados en la grabacién, sino

en el grupo de whatsapp del grupo de teatro. Esta experiencia permite a los estudiantes sentir agrado por el trabajo

entre pares, corregir y permitir ser corregido sin el ego y la competitividad que a veces generan las actividades

individualizadas de aprendizaje.

CATEGORIA: Motivacién hacia la lectura

SUBCATEGORIA

Aspectos que los motivan

DESCRIPTOR
Se les pregunta como se sintieron en la actividad, E1 dice qué fue facil y

todos coinciden en afirmar que les gusté la actividad.

E2 pregunta: “profe, ;he mejorado mi lectura?” La docente aprovecha para
resaltar que ha mejorado y para recordar a todos que deben tener en cuenta la
puntuacién, las pausas y las intenciones de los personajes con las

acotaciones.

La docente pregunta ¢cémo les parecié la segunda lectura? Los estudiantes
dicen que mejor, al preguntar por qué E2 dice: “porque haciamos las

expresiones y leiamos mas fluido”, E4 “era mucho mejor”.

La docente les felicita porque la segunda lectura fue mucho mejor porque ya
comprendian la intencion de algunos textos al relacionarlos con los sucesos
de la obra. Para cerrar, la docente les da la participacién a los dos nifios para
que lean parte de la segunda escena, esto con el fin de que se sientan

incluidos en el taller, pues no aparecen en la primera escena.

La docente pregunta qué actividad les gustd mas del taller, E6 responde que
la carta; E5 responde que le gustd todo, pero sobre todo la lectura de la
tercera escena; E2 dice que le gusto escribir, leer, reforzar lo que estamos
haciendo y saber més del escritor. Para terminar, E2 lee su carta para el
autor. Su texto es coherente, expresa su admiracion por toda su produccion y
por su imaginacion a pesar de ser adulto. lgualmente, manifiesta su

admiracidn por el teatro y su deseo de ser actriz.
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SUBCATEGORIA

Aspectos que los desmotivan

Luego en el estudio o improvisacion, los participantes se muestran
emocionados actuando e incluso los mas timidos finalmente se unen al
ejercicio. Relacionan facilmente los ritmos musicales con estados de animo

de los personajes y proponen situaciones sencillas.

Finalmente, se realiza la evaluacion en donde los estudiantes manifiestan su
agrado por el taller. E1 dice: “ha sido el mejor de todos”, E2: “me gusto
mucho actuar” La docente resalta la lectura de E6 porque ha mejorado en la

expresion y la intencién de los textos.

Inicia E4, lee con una voz temerosa de acuerdo con la intencién de su
personaje, la docente lo felicita. E1 “pues me gustd, comparti mucho con
ustedes, me gusté este teatro hoy. Digamos, yo creo que tengo que mejorar
un poquito la voz, como un poquito mas gravecita y ya”. E6 “a mi me gusto
la clase, estuvo chévere. Y yo digo que a mi me falta mejorar la
interpretacién” La docente le dice que debe esforzarse por entender qué dice
el personaje con cada frase y por qué lo dice. E2 “Bueno, a mi me gusto
hacer el mini video, también interpretar, hacer como la voz de los otros
personajes, mejorar lo de uno, intentar abrirse un poquito mas con la lectura,
leer un poco mas fluido, tener en cuenta los puntos y las comas, me gustd
mucho”. E5 “a mi me gusté todos los talleres que hicimos, a mi me encanta
mucho leer. Lo que tengo que mejorar es que yo me trabo mucho cuando
estoy leyendo, entonces eso es lo Unico que tengo que mejorar, también
ponerle un poco mas fluido y como dijo Karol, ponerle los puntos y las

comas y todo eso”. E4 “me gusto, estuvo chévere y me hizo reir”.

Al finalizar esta segunda lectura, todos aplauden y la docente felicita a los
estudiantes por su concentracion y por su excelente expresion del texto y
apropiacion de los personajes. E3 expresa “me gustd cuando hice lo de la
gorda Tomasa”, la docente resalta su mejoria en la lectura y la superacion en
parte de su timidez. Los demas estudiantes preguntan de nuevo como leyo
cada uno y la docente exalta sus avances. Se indican aportes que hicieron los
actores en su expresion corporal y en sus reacciones de Ilanto o risa que
enriquecen la actuacion. E5: “si, hoy como lo lei mas mejor y entendi super
bien. Y hoy senti que estuvo mas chebre la leida porque todos leyeron super
bien”

DESCRIPTOR

E1l se muestra apatico a la actividad y se recuesta, es probable que esté
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desinteresado porque en esta escena no le corresponde leer.

Aungue no comenta nada, E4 se ve preocupado por leer de manera mas
fluida como sus demas comparieros. E1 pregunta que si ya casi puede
socializar su dibujo porque fue el primero que termind. Se observa que le
cuesta esperar.
ANALISIS
Es posible afirmar que los estudiantes en general estuvieron muy motivados en el desarrollo
de este proyecto. Asistieron puntualmente a los encuentros virtuales y en las dos oportunidades en que un
estudiante no pudo conectarse se debi6 a una situacion de salud y a problemas en su conectividad. En los momentos
de evaluacion de cada taller y en el grupo focal expresaron su agrado hacia todas las actividades y en especial, su
disfrute del teatro y del producto final (lectura dramatica). Es probable que representar un personaje dentro de la
obra teatral les haga sentir reconocidos y que su labor es fundamental para las actividades. Lo anterior se basa en la
observacion, pues cuando algin estudiante tuvo inconveniente en la conexién o no pudo asistir, todos estaban

prestos a reemplazarlo para leer un nuevo rol, sin importar si era masculino o femenino.

A los estudiantes les agrada comprobar sus hipotesis de lectura e incluso también les gusta sorprenderse y ver que
no suceda lo esperado en la historia. De la misma manera les gusta compartir sus experiencias de vida y anécdotas
que relacionan con el texto. El objetivo de interpretar satisfactoriamente a su personaje hizo que se interesaran por
recuperar la informacion explicita, inferir lo implicito e incluso emitir juicios de valor acerca del texto. Lo anterior
se relaciona con la teoria de Isabel Solé en la que confiere un gran valor al propdsito de lectura (1992) “la
interpretacion que los lectores realizamos de los textos depende en gran medida del objetivo que preside nuestra
lectura” (p.18). Es muy complejo que haya interaccion lector-texto si no hay un propésito de lectura claro que
atraiga a quien lee a descubrir y completar los espacios en blanco.

Las escasas desmotivaciones de los estudiantes en este proyecto estuvieron relacionadas con la imposibilidad de
leer porque su personaje no aparece en la escena y con la preocupacion ante las dificultades de fluidez. En el primer
caso no hay ningun problema porque se percibe que tanta motivacion por querer leer en los talleres es el origen. En
el segundo caso, preocupa que tradicionalmente se le juzgue al estudiante que no fluye en la lectura y esto
desmotive su gusto por leer para evitar ser sefialado. Sin embargo, en el caso concreto de esta propuesta, aunque era
notoria la dificultad del estudiante, siempre se le motivé y felicitd por sus pequefios avances. Esta confianza y el
respeto y paciencia de sus compafieros generaron buen ambiente para que siguiera leyendo y al continuar repasando

el texto y descubriendo nuevos sentidos su fluidez mejoré un poco.
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10. FASE TRES: EVALUACION Y REFLEXION DE LA MAESTRA SOBRE LA

ACCION

Este capitulo muestra el analisis de los resultados de la aplicacion de la propuesta a un
grupo de estudiantes de quinto grado de una institucion educativa publica. El objetivo de la fase
evaluativa y reflexiva es determinar los alcances de esta propuesta basada en el trabajo de mesa
de un montaje teatral para el desarrollo de la comprension de lectura.

El proyecto desarrollo los diez talleres planteados sobre el trabajo de mesa del texto teatral
“Lucy es pecosa” del dramaturgo Triunfo Arciniegas. Tales talleres estaban inicialmente
planteados para el grupo completo de 26 estudiantes; sin embargo, dada la contingencia por la
pandemia y de acuerdo con las necesidades de la poblacion con la que se trabaja, los encuentros
fueron desarrollados por seis nifios que tienen red de internet en su casa.

Para evaluar la propuesta se tienen en cuenta los tres instrumentos de recoleccion de datos
empleados en las fases de planeacion y aplicacion y en la fase de evaluacion de la propuesta. De
modo que se usan los registros en el libreto del grupo focal llevado a cabo con los participantes,
asi como los resultados de las pruebas de comprension de lectura aplicadas durante los talleres.

Finalmente, se hace necesario volver a la fase de disefio y aplicacion de la propuesta para
analizar las reflexiones de la maestra en los diarios de campo y los registros de video de los
talleres desarrollados. Esta informacidn permite una reflexion de la maestra en torno al desarrollo
de la propuesta afianzada con la voz y el desempefio de los participantes, que definitivamente

plantea recomendaciones para continuar con un nuevo ciclo investigativo.



168
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

10.1 Evaluacion: Grupo Focal

Los participantes evaluaron la propuesta a través de un grupo focal o grupo de discusion. Se
escogié esta técnica porque es importante conocer las opiniones sobre el Trabajo de mesa
directamente de los participantes de los talleres dentro de un espacio de participacion y de
interaccion. De este modo, se gener6 un ambiente de confianza para que los nifios expresaran sus
percepciones sobre los talleres del trabajo de mesa.

Aunque se invitd a los padres de familia a participar de este encuentro, no fue posible su
asistencia debido a cuestiones laborales de unos y a la timidez para hablar en pablico que
expresaron otros. Sin embargo, ellos tampoco tuvieron participacion en el desarrollo de los
talleres por las mismas causas y, por consiguiente, no es posible obtener una percepcion objetiva
de su parte.

A continuacion, se expone el libreto de como transcurrio el grupo focal como estrategia de

evaluacion del proyecto por parte de los estudiantes.

Tabla 17.

Libreto grupo focal

LIBRETO DE GRUPO FOCAL

Poblacién: Seis estudiantes de quinto grado de colegio publico
Mediador: Docente investigadora

Duracion aproximada: 30 minutos

Fecha: 20 de noviembre del 2020

Lugar: Plataforma virtual Zoom

DESARROLLO:

1. Saludo: Se saluda amablemente a los estudiantes y se agradece su presencia en el encuentro. Se
les recuerda que el encuentro sera grabado en video. El grupo focal cuenta con la asistencia de

cuatro estudiantes, pues los dos restantes del grupo tienen dificultades en la conexion.
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1. Presentacion de la actividad: Se explica que el grupo focal consiste en una reunién de un colectivo
planeada para conocer su opinion sobre determinado tema. Se recuerda que esta es la evaluacién
del proyecto denominado “El trabajo de mesa en el montaje teatral como estrategia para la
formacion de lectores”.

Se les explican las reglas de participacién. Cada vez que la mediadora realice una pregunta, los
estudiantes deben solicitar la palabra para que sea posible escuchar las opiniones de todos y asi
evitar hablar al tiempo. La mediadora es quien concede la palabra.

2. Objetivo: conocer las percepciones de los participantes sobre el desarrollo del proyecto
denominado “El trabajo de mesa en el montaje teatral como estrategia para la formacion de
lectores” para evaluar dicha propuesta.

Se informa a los participantes el objetivo de este grupo focal.

3. Desarrollo: Para iniciar y con el objetivo de recordar la participacién de los estudiantes en las
actividades del proyecto, la mediadora comparte un corto video con fotos de lo realizado en los
talleres.

Pregunta de apertura:

D: ¢Les gusto participar en este proyecto? ¢Por qué?

E6: “Me gusto porque aprendimos cosas nuevas de teatro”

E5: “si, estuvo chévere, nos distraiamos un poco, aprendiamos mas del teatro. Era stper chévere,
las dinamicas que usted nos ponia eran muy chebres, divertidas y mas aprendiamos la lectura”

D: Bueno, muy bien. E4, td, ;co6mo te sentiste?

E4: “Bien, estuvo bonito, hicimos dibujos con plastilina, dibujos, un pocondén de cosas, nos

disfrazamos y leimos”

Preguntas de transicion:

D: ¢Les gusto leer una obra de teatro?

E5 y E4: “Si, si”.

D: {Qué piensan de la lectura en grupo?

E6: “Pues si porque cuando vamos leyendo ahi nos podemos corregir y escuchamos como el otro
ha mejorado y uno mismo”

D: Muy bien.

ES5: “Pues si, algunos lo hacian muy chévere, a la medida del tiempo unos lo hacian mas mejor”.
“Es mejor porque nos ayudamos entre todos”.

La docente corrige, “mejor, sin el mas”

D: ¢Creen que sirve el trabajo en colectivo para la comprension de la obra de teatro?

ES5: “si, es mejor porque nos ayudamos entre todos”

D: “Claro, entre todos se daban opiniones y podian ayudarse”
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Preguntas centrales:

D: ¢Para qué les sirvi6 participar en este proyecto?

E4: “Para no enredar tanto la boca cuando uno esta leyendo o cuando uno tiene mucha pena o uno
estd muy miedoso”

D: “osea, para perder la pena y para tener mas fluidez”

E2: “Bueno, en si nos sirvié mas como en vocabulizar, también supimos nuevas palabras que no
sabiamos, interpretamos mas, sabemos mas expresiones como cuando uno tiene miedo y cosas asi,
sabemos mas o menos como se hace el teatro y nos divertimos mucho”

D: ¢En qué creen que mejoraron su lectura con estos talleres?

E2: “en las palabras dificiles”

D: ¢En comprenderlas o en leerlas mejor?

E2: “en ambas, cincuenta cincuenta”

E4: “o, pues cuando uno se comia los puntos, las comas, o como dijo E2”

D: “entonces aprendiste a prestarle mas atencion a los signos de puntuaciéon”

E6: “a leer mas fluido, a entender mas las palabras complicadas”

D: “Bueno, y al entender esas palabras pudieron entender mejor el texto, por ejemplo: un didlogo
entero de un personaje? ¢Sera que lo entendieron mejor con los talleres o al principio con leerlo ya
lo habian entendido igual?”

E2: “Bueno, al principio no lo habia entendido porque yo lo lei como que muy rapido, las
acotaciones si las habia leido yo sola. Al final lo entendi muy bien, pero si supe responder las
preguntas que me dejaron de trabajo”

E5: “Pues yo cuando iba al principio no es que supe tan bien, yo leia, pues leia fuerte, leia, leia,
pero al tiempo fue mejorando més porque yo me trababa la lengua leyendo”

D: ¢Creen que conocer los sucesos de la obra, la intencién del autor y la historia de vida de los
personajes tiene que ver con la comprension de la obra?

E2: “Si porque cuando usted la lee y la lee sin sentido, sin entender es como solo letras pegadas y
separadas, pero usted no entiende lo que dice ahi. En cambio, ya usted entendiendo quién es este,
cudl es su vida, cudles son sus proyectos, qué hicieron, uno como que le emociona méas cuando la
esta leyendo”

E5: “Pues si, si uno leia y miraba las acotaciones, pues uno se imaginaba y ya uno imaginandose
lo hace mejor y sabe como hacer las expresiones para saber actuar”

D: ¢ Qué les pareci6 dificil de hacer en los talleres?

E2: “;De hacer en leer o de hacer de los proyectos?”

D: “En todo lo que quieras decirme de los talleres”

E2: “Bueno, al principio el texto que mas me costo interpretar y leer fue el primero de Lucy en

donde dice: estos hombres me van a matar, llegan, me desordenan el mundo y se van”.
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E6: “Al leer hacer los signos de puntuacion, pero para mi lo mas dificil fue como actuar”

D: ¢Actuar? ;Porque te daba pena? (E6 asiente) Pero, al final ¢ fue igual de dificil o mejoré?

E6: mejoro

E4: “Cuando uno se enredaba con las comas, con los puntos y cuando uno no entendia las cosas
que uno no sabia.

D: “osea palabras desconocidas™ (E4 asiente)

D: ¢Y qué fue lo mas chévere?

E4: “pues lo mas chévere yo creo que fue cuando nos disfrazamos y cuando hicimos lo de la
plastilina”

E2: “a mi el taller que mas me gustd, pero mas me gustd fue cuando le escribimos la carta a
Triunfo Arciniegas porque me inspiré y todo me quedo tan yo”.

E5: “a mi me gust6 todo, también me gusté mas cuando actuamos, nos disfrazamos, hicimos las
actividades, pues todo me gust6”

D: ¢{Qué consideran que se puede mejorar en los talleres? Por ejemplo si voy a hacer este taller
con otra obra o con otros nifios, ¢qué podemos mejorar?

E4: “Pues de no tener miedo cuando uno habla”

D: “Bueno, hacer de pronto como un taller mas para perder la timidez, muy bien”

E2: “que uno de los talleres sean mas para la actuacion y otros para la fluidez”

D: “6sea que le dediquemos mas tiempo a la actuacion. Claro que ustedes saben que estos talleres
inicialmente se iban a hacer presencialmente”

ES5: “Pues uno cuando va a leer, como yo0 que a veces me trabo leyendo, yo era asi y cogia timidez
y entonces me trababa. Entonces cuando uno va a leer tiene que hacerlo con confianza, como si
estuviera uno solito”

D: “Entonces como dice Jests, hacer un taller como de confianza, de relajarse un poco mas para

que los nifios no tengan miedo y pierdan timidez”.

4. Cierre: A partir de las anteriores respuestas de los participantes, la docente mediadora define unas
conclusiones del desarrollo de esta propuesta. Las conclusiones estan enfocadas hacia:
-Disfrute de los talleres: motivacion a la lectura
-Aprendizajes y logros en comprension de lectura
-Trabajo en colectivo

-Dificultades o sugerencias para mejorar la propuesta

5. Despedida: La mediadora nuevamente agradece la participacion de los estudiantes y se despide

atentamente.
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En general, los estudiantes tienen buenas percepciones sobre la propuesta de esta
investigacion. Las respuestas del grupo focal muestran el disfrute de las actividades realizadas y
la motivacion hacia la actividad lectora.

La preocupacion mas comun entre los estudiantes es la fluidez en la lectura en voz alta; sin
embargo, a partir de las preguntas reflexionaron entorno a la comprension y admiten haber
mejorado la forma en que entendieron el texto.

E2: “Si porque cuando usted la lee y la lee sin sentido, sin entender es como solo letras
pegadas y separadas, pero usted no entiende lo que dice ahi. En cambio, ya usted
entendiendo quién es este, cudl es su vida, cuales son sus proyectos, qué hicieron, uno

como que le emociona mas cuando la esta leyendo™

Su intencion durante el proyecto fue actuar bien, disminuir la timidez y ser mas expresivos en
lo teatral, de modo que no hubo presion por la comprension de lectura, sino que esta fue una
condicion para lograr su objetivo que era la participacion en la lectura dramatica de la obra. Tal
vez por eso los estudiantes se divirtieron en este espacio, porque no lo vieron como una tarea
formal alejada de sus propios intereses.

Con respecto del trabajo en colectivo, valoran el apoyo entre compafieros y las correcciones y
sugerencias que pueden darse. Cabe resaltar que, durante el desarrollo de los talleres, las
correcciones y sugerencias entre compafieros fueron muy respetuosas y bastante constructivas en
el proceso.

E6: “Pues si porque cuando vamos leyendo ahi nos podemos corregir y escuchamos

como el otro ha mejorado y uno mismo”
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Para los participantes lo mas dificil durante los talleres fue: la fluidez, las equivocaciones al
leer, los términos desconocidos, la lectura de los signos de puntuacion.
E4: “Cuando uno se enredaba con las comas, con los puntos y cuando uno no entendia

las cosas que uno no sabia.

Solo E2 resalté que su dificultad estuvo en la interpretacion del primer texto de su personaje.
Este texto es un mondlogo mas extenso que los otros parlamentos y expone los datos de inicio de
la obra, sitta el lugar en el que se desarrolla y el punto de vista del personaje principal sobre los
hombres.

E2: “Bueno, al principio el texto que mds me costo interpretar y leer fue el primero de
Lucy en donde dice: estos hombres me van a matar, llegan, me desordenan el mundo y se

12

van .

Finalmente, la sugerencia general de los participantes se enfocd a proponer uno o mas talleres
iniciales para disminuir la timidez antes de empezar a leer el texto. Esta observacién es bastante

pertinente y enriquece la propuesta; por lo tanto, esta incluida dentro de las recomendaciones.

10.2 Pruebas de Comprension de Lectura

Durante el desarrollo de los talleres, se realizaron dos pruebas de comprensién de la obra
“Lucy es pecosa” del autor Triunfo Arciniegas para observar la comprension de lectura de los
estudiantes en la aplicacion de la propuesta. Por otra parte, la primera prueba diagndstica

aplicada fue disefiada con base en otra obra teatral, pero la situacion de contingencia requirio el
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cambio de obra. Por consiguiente, se hizo necesario revisar la comprension de esta nueva obra
que se analiza en el trabajo de mesa.

La primera prueba esta conformada por 12 preguntas, de las cuales 9 son preguntas cerradas
de opcion multiple con Unica respuesta y 3 son preguntas abiertas. Las preguntas estan disefiadas
para medir la competencia lectora en los niveles literal, inferencial y critico intertextual de la

siguiente forma:

Tabla 18.

Clasificacion de preguntas segunda prueba de comprension

Nivel de interpretacion NUmero de pregunta Desempefios
Literal 9 Reconocer significados de diccionario en palabras y
frases.
Inferencial 2,4,6,7,8,10,11 Establecer relaciones de implicacién, causa, temporalidad,

inclusion, exclusion y agrupacién (MEN, 1998).
Critico Intertextual 1,3,5,12 Reconocimiento de la superestructura del texto.
Emitir juicios que valoren el texto.

Hallar ideologias subyacentes.

La siguiente tabla muestra los resultados en aciertos y desaciertos y sus respectivos

porcentajes de las preguntas cerradas desarrolladas por el total de los seis estudiantes.

Tabla 19.

Analisis de resultados, segunda prueba de comprension

NUmero de Nivel de Aciertos Porcentaje de Desaciertos Porcentaje de
pregunta comprension acierto desacierto
Uno Critico 6 100% 0 0
intertextual

Dos Inferencial 6 100% 0 0
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Tres Critico 3 50% 3 50%
intertextual

Cuatro Inferencial 5 83.3 1 16,6%

Cinco Critico 3 50% 3 50%
Intertextual

Seis Inferencial 2 33.3% 4 66.6%

Siete Inferencial 6 100% 0 0

Nueve Literal 6 100% 0 0

Once Inferencial 4 66.6% 2 33.3%

Como se observa en la tabla, la pregunta de nivel literal es resuelta correctamente por el total
de los estudiantes del grupo, hecho que reafirma que los estudiantes mantienen dominio de los
procesos realizados en este nivel, tales como: conocer significados de diccionario de las palabras
y en general las frases, parafrasear y resumir el contenido general del texto.

A nivel inferencial, tienen acierto en cuatro de cinco preguntas en mas de un 50% del total de
los estudiantes. Unicamente en la pregunta seis hay mas desaciertos en un 66.6%. Esto nos
permite concluir que hay un buen desempefio en la interpretacién a nivel inferencial, pues la
mayoria de las preguntas de tipo inferencial fueron resueltas correctamente. De manera que los
participantes muestran una competencia satisfactoria en la asociacion entre significados dentro
del texto y pudieron establecer relaciones de causalidad, continuidad, inclusion, implicacion
entre un significado y otro.

Por otra parte, en las preguntas abiertas las respuestas que escribieron los estudiantes fueron
las siguientes:

8. Lee el parlamento nimero 12 de Rosita y describe como es la personalidad de Juan Chicote
y explica por qué se dice que este personaje “hace lo que quiere con quien quiere”.

E1l: “es malo cuando se pone bravo mejor que nadie lo moleste, el le puede hacer algo a la

persona o cualquiera que le llame la atencion”
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E2: “Porque Juan chicote piensa que tiene el mundo a sus pies y hace lo que quiere porque
nadie lo detiene”

E3: “Es un personaje malo y abusivo a cada rato se escapa de la carcel y no respeta a la gente
del pueblo”

E4: “que Juan chicote hace lo que quiere con quien quiere”

ES5: “es un sefor de bigote, es malo porque roba los bancos y quiere obligar a Lucy a casarse
con el y a cada rato arma escandalo en el bar de lucy”

E6: “es agresivo y siempre hace lo que quiere amenazando la gente”

10. Explica con tus palabras por qué Petra no sabe qué dia es.

E1: “por que estaba tomando y durmiendo y creo que estaba sofiando con silveiro”

E2: “Porque Petra estaba borracha porque estaba despechada”

E3: “porque ella se quedo dormida de tanto tomar en el bar de Lucy”

E4: “que Petra esta borracha y no sabe que dia es”

ES5: “porque esta triste y tomo tanto que no sabe el dia”

E6: “Petra no sabe porque esta tomada”

11. ¢ Estas de acuerdo con el consejo que Rosita le da a Petra en el parlamento 24? Argumenta
tu respuesta.

El: “si porque uno no puede estar enamorado de la misma persona olvidelo busque a otra
persona”

E2: “pues en si no me gusté mucho el concejo porque seria mejor que se recuperara de esa
caida y que tenga mas cuidado con el hombre que decida amar”

E3: “si porque es mejor que ella no piense mas en ese silveiro y que consiga a otra persona

que la quiera”
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E4: “si estoy de acuerdo que consiga otro”

ES: “pues es lo mejor que ella debe hacer para olvidar a Silveiro que no la valora”

E6: “yo creo que debe quedarse sola para que nadie la trate mal”

Las respuestas de las preguntas 8 y 10 exigen un nivel inferencial de interpretacion con el que
la mayoria de los estudiantes cumple. El estudiante 4 es quien presenta cierta dificultad para
realizar inferencias, sobre todo en la pregunta 8, pues lo que hace es trascribir lo que dice en el
parlamento, pero le cuesta resumir los datos para hacer una descripcion del caracter del personaje
con sus palabras. Sin embargo, en la siguiente pregunta si es capaz de establecer la relacion de
causalidad usando las pistas que brinda el texto para saber por qué el personaje no sabe en qué
dia esta. Es posible pensar que este estudiante estd en un proceso un poco mas lento de
interpretacion en el nivel inferencial.

En la ultima pregunta abierta, los estudiantes debieron realizar una interpretacion a nivel
critico porque deben juzgar el proceder de uno de los personajes basados en la informacion que
brinda el texto en general sobre esa situacion. La mayoria de las respuestas muestran una
posicién, pero aun se nota dificultad de argumentar basados en el texto. Los participantes
prefieren argumentar desde su emocidn y no recurren a la informacién del texto para hacerlo.

En conclusion, esta prueba muestra un desempefio satisfactorio en los niveles inferencial y
critico intertextual de la interpretacion con respecto de la primera prueba de comprension
realizada. En el primer ejercicio los aciertos de méas del 50% solo se dieron en la mitad de las
preguntas de tipo inferencial y ninguna de las preguntas del nivel critico hubo aciertos en mas del
50% de la muestra de estudiantes. Sin embargo, no es posible comparar la prueba diagnéstica
con estas pruebas realizadas durante la fase de aplicacion porque el nimero de estudiantes inicial

difiere considerablemente con los participantes de los talleres.
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En las tres pruebas presentadas, las preguntas abiertas muestran mejor desempefio en el nivel
inferencial que en el critico intertextual sobre todo en el proceso de argumentacion basado en el
texto. Por consiguiente, es necesario continuar con el desarrollo de la comprension en el nivel
critico intertextual.

En seguida se exponen los resultados y el respectivo andlisis de la tercera prueba de
comprension aplicada al final del desarrollo de los diez talleres con los estudiantes. Este test
indaga por el conflicto y el final de la obra teatral y esta conformado por diez preguntas
distribuidas de la siguiente manera: seis preguntas cerradas de seleccién maultiple con Unica

respuesta, tres preguntas abiertas y una instruccion para organizar los eventos del conflicto.

Tabla 20.

Clasificacion de preguntas, tercera prueba de comprension

Nivel de interpretacion Namero de pregunta Desempefios
Literal 6y7 Reconocer sindnimos. Organizar los hechos con base en
el texto.
Inferencial 1,2,3,5y8 Establecer relaciones de implicacién, causa, temporalidad,

inclusion, exclusion y agrupacién (MEN, 1998).
Critico Intertextual 4,9y 10 Reconocimiento de la superestructura del texto.
Emitir juicios que valoren el texto.

Hallar ideologias subyacentes.

La siguiente tabla expone los resultados y porcentajes de los aciertos y desaciertos del total de
los estudiantes para cada pregunta e identifica los tipos de preguntas. Las preguntas uno, dos,
cinco, seis, ocho y nueve son las preguntas cerradas de seleccion multiple, mientras que la

pregunta siete es la que pide organizar los sucesos del conflicto.
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Tabla 21.

Analisis de resultados, tercera prueba de comprension

NUmero de Nivel de Aciertos Porcentaje de Desaciertos Porcentaje de
pregunta comprension acierto desacierto
Uno Inferencial 6 100% 0 0%
Dos Inferencial 4 66.6% 2 33.3%
Cinco Inferencial 2 33.3% 4 66.6%
Seis Literal 6 100% 0 0%
Siete Literal 6 100% 0 0%
Ocho Inferencial 5 83.3% 1 16.6%
Nueve Critico 5 83.3% 1 16.6%
Intertextual

Las siguientes son las respuestas a las preguntas abiertas, la pregunta tres es de nivel
inferencial y las otras dos pertenecen al nivel critico intertextual.
3. Explica por qué Polvorin compara a la policia con una novia fea. ;A qué se refiere con esa
expresion del parlamento 14?
El: “porque la policia quiere y siempre va a querer atrapar a todos los criminales”
E2: “Que los persigue mucho porque novia fea persigue mucho al novio para que no la deje por
una linda”
E3: “porque es un dicho lo de persigue mas que la novia fea”
E4: “porque la policia los persigue siempre porque son ladrones”
ES: “que la policia es cansona como una novia fea persiguiéndolos”
E6: “significa que la policia los persigue mucho”
4.;Consideras que Silveiro realmente quiere a Petra? Explica y argumenta tu respuesta
leyendo su texto 17.

E1: “pues no porque lo que el quiere es que una mujer le haga el café por la mafiana”
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E2: “la verdad no creo que la quiera mucho porque si la quisiera uviera arreglado las cosas y
nunca hubiera estado con la gorda Tomasa”

E3: “no creo que la quiera porque entonces no la ubiera cambiado por la gorda Tomasa”

E4: “No la quiere porque se consiguid otra novia y €so no se ace”

ES5: “no la quiere pues la engand y ademas solo le importa que le cocine”

E6: “no creo que la quiera por que le fue infiel”

10.Lee el parlamento 64 y escribe si estds de acuerdo con todo lo que narra Pepe Raton.
Describe todo lo que sucedié en el duelo

El: “me parece mal porque yo era juan chicote pero bueno sucedio que el duelo a 20 pasos
disparan los dos caimos y el me gana y yo perdi”

E2: “Pues no pero el simplemente estaba orgulloso de que gano, el principio se peinaron los
bigotes, luego contaron los pasos, dispararon y los dos caen al piso, se levanta uno y luego el
otro y Juan Chicote pierde y gana porque se casa con Rosita del rosal del rey”

E3: “pepe ratdn si gano pero tambien tuvo miedo”

E4: “ellos dieron los pasos y disparaon pero pepe al final le quema los bigotes a Juan chicote
y gana”

ES5: “no me parece que es cierto porque pepe gand de suerte y casi pierde”

E6: “pepe raton le gand a Juan chicote, pero dice mentiras a Lucy que el fue valiente y que le

daba pena sacarlo de este mundo”

Es posible observar que a nivel literal hay una comprension del 100% de los estudiantes, al

igual que en la anterior prueba. Sin embargo, se destaca que en ambas pruebas se plantearon
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pocas preguntas de este nivel, pues se necesitaba evaluar el avance en los otros dos niveles de
interpretacion en los que se hallé dificultad.

En el nivel inferencial se nota un avance con relacion a la prueba anterior, pues en esta mas del
50 % de los estudiantes acertaron en tres de cuatro preguntas cerradas. En la prueba anterior mas
del 50% de los estudiantes acertaron en la mitad de las preguntas inferenciales. Lo anterior
muestra un buen desempefio en el nivel inferencial en las preguntas cerradas al finalizar los
talleres de trabajo de mesa.

En el nivel critico intertextual en la pregunta de opcion multiple, mas del 80% de los
estudiantes acertaron. Sin embargo, en las preguntas abiertas hay opiniones que relacionan
informacidn del texto para la pregunta cuatro (todos los estudiantes consideran que Silveiro no
ama a Petra porque la engafié con otra mujer y algunos agregan que solo la utiliza para que le
cocine). No obstante, aln les cuesta trabajo juzgar el texto y reconocer el punto de vista del
enunciatario, pues no basan sus opiniones en informacién del texto. Esto mismo se vio reflejado
en la ultima pregunta y en la anterior prueba.

A continuacion, se relacionan los aciertos y desaciertos por estudiante en las preguntas
cerradas de este tercer cuestionario:

Tabla 22.

Respuestas por estudiantes

Pregunta El E2 E3 E4 ES E6
G v 7 7 7 7 7
Dos X v v X v v
Cinco X v X X X v
Seis v v v v v v
S 7 7 7 7 7 7
Ocho v v X v v v
Nueve v v v X v v
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Como puede observarse en la anterior tabla, el estudiante con mayor cantidad de desaciertos
es el estudiante 4 con tres desaciertos de siete preguntas cerradas. Sus respuestas a las preguntas
abiertas tampoco alcanzan los niveles literal e inferencial y algunas muestran falta de la
coherencia en la competencia escrita. Esto puede deberse a que probablemente haya alguna
dificultad en la competencia lectora de este estudiante que no le permita avanzar en sus
respuestas y en ese caso conviene realizar un diagnostico completo. Por otra parte, un aspecto
que probablemente afecte el método de trabajo es que el estudiante estuvo ausente en dos talleres

y tuvo problemas de conexion de la red en otros encuentros.

11. Hallazgos

A partir del desarrollo de esta propuesta y del analisis de los datos obtenidos desde diversas
técnicas de investigacion, se obtuvieron hallazgos importantes que permiten determinar los
alcances de la propuesta de trabajo de mesa de un montaje teatral para el desarrollo de la
comprension de lectura.

En primer lugar, la propuesta se fundamentd en la interpretacion basada en procesos de
significacion planteado por los Lineamientos Curriculares para Lengua Castellana (MEN, 1998).
De este modo se asumio la lengua como un patrimonio cultural como lo refiere Umberto Eco
(citado por MEN, 1998) “Por patrimonio cultural me refiero no sélo a una lengua determinada en
tanto conjunto de reglas gramaticales, sino también a toda la enciclopedia que las actuaciones de
esa lengua han creado, a saber, las convenciones culturales que esa lengua ha producido y la

historia misma de las interpretaciones previas de muchos textos, incluyendo el texto que el lector
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esta leyendo...” (p.26). Mas alla de las reglas gramaticales, la interpretacion de la obra dramatica
en el trabajo de mesa permitio reconstruir significados sujetos a las vivencias, recursos culturales
y saberes enciclopédicos de los participantes.

Inicialmente, el diagnostico presentd un grupo con una lectura en el nivel literal con mas del
50% de acierto en dos de tres preguntas, a nivel inferencial tres preguntas tenias un nivel de
acierto de mas del 50% y las otras tres un nivel de desacierto de méas del 50%. De modo que los
estudiantes tampoco dominaban la interpretacion a nivel literal por completo y tenian varias
dificultades en los procesos de inferencia. En el nivel critico intertextual en todas las cinco
preguntas obtuvieron mas del 50% de desaciertos, identificando asi este nivel en un desempefio
insuficiente. Las preguntas abiertas tampoco mostraron avance en los niveles inferencial y critico
pues las respuestas carecian de argumentos en su mayoria y exponian mas sus opiniones, sin
buscar apoyo en el texto. Por otra parte, el diagndstico arrojé una interesante preferencia por el
teatro y un escaso gusto por la lectura. Con todas estas caracteristicas del grupo de participantes
se configurd la propuesta congruente con las necesidades del grupo.

Es importante sefialar que la contingencia por la pandemia no permitié que la propuesta se
construyera y aplicara segun lo planeado desde el inicio de la investigacion; sin embargo, se
trabajo con una muestra de estudiantes que participaron activamente a través de la virtualidad en
los talleres propuestos y desarrollaron un proceso digno de analizar. También es relevante la
motivacion que se gener6 por su parte hacia la lectura de la obra dramaética y todas las
actividades propuestas en los talleres.

A nivel de lectura literal, los estudiantes mostraron desempefio satisfactorio continuo, pues en

las dos ultimas pruebas de comprension este tipo de preguntas tuvieron aciertos del 100 % de los
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estudiantes. Cada vez les cuesta menos buscar la informacion explicita del texto y comprender
por asociacion los significados de algunos términos.

Es factible afirmar que el nivel mas trabajado durante los talleres es el inferencial, pues de los
procesos adscritos a esta lectura la mayoria esta relacionado con lo planteado en el trabajo de
mesa: identificacion de informacion implicita en el texto, relacion de significados, cooperacion
textual como lo enuncia Eco (1990), entre otros. Durante el trabajo se busco informacién
implicita para determinar los sucesos de la obra y para descubrir la supertarea y los objetivos de
los personajes. Segin Stanislavski “al determinar los sucesos y las acciones, el actor se apropia
de las mas anchas capas de circunstancias dadas que forman la vida de la obra” (Knébel, 2003,
p.33). Con esta busqueda de las “capas anchas” o de la profundidad del sentido del texto no se
refiere a algo mas que el proceso inferencial que desarrolla el lector.

Un hallazgo importante de esta investigacion es la similitud y correspondencia que hay entre
la teoria de Stanislavski y la teoria que soporta el concepto de lectura que inspira este proyecto.
Aun cuando la técnica del maestro ruso es eminentemente teatral y referida a la actuacion, esta
directamente vinculada con los supuestos de comprension de textos planteados en los
lineamientos curriculares. Con respecto de los sucesos, Stanislavski (citado por Knébel, 2003):

“insistia en que los actores aprendiesen a dividir la obra en grandes episodios. Aconsejaba
a los actores comparar cada situacion con ejemplos tomados de su propia vida; decia que
al determinar los sucesos principales, el actor ve que a lo largo de un determinado
fragmento de tiempo, en su vida hay sucesos mas pequefios, con los que vive no mas de

un mes, ni siquiera una semana, sino un dia, o incluso tan solo unas cuantas horas” (p.33)
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De este modo, el maestro recomienda lo que seria la interaccion entre el lector- actor y el
texto, recurriendo a las experiencias de vida del primero para llenar los intersticios (detalles) que
deja el autor a merced de sus lectores. Estos procesos, asociados con los tres niveles de
interpretacion muestran un modelo de interpretacion top down como lo refiere Solé (1992) en
donde se parte del texto general y su estructura macro para llegar a comprender lo particular de
la sintaxis en la oracion y en la palabra.

En las pruebas de comprension lectora aplicadas durante y después de los talleres, se nota un
buen desempefio en el nivel inferencial, pues en ambas respondieron acertadamente del 75% al
80% de las preguntas que requieren este tipo de interrogacion de textos. Lo anterior sumado a los
procesos inferenciales que realizaron durante los talleres y que quedaron registrados en
grabaciones y diarios de campo, muestra actividad correspondiente a este nivel desarrollada
satisfactoriamente por la muestra de estudiantes.

Aun cuando en el nivel de interpretacion critico intertextual se registra un desempefio
aceptable, no es de méas del 80% de los aciertos en las preguntas cerradas, pero tampoco menos
del 50% como sucedié en la prueba diagndstica. Las preguntas abiertas estan mejor
argumentadas en la dltima prueba y en general la participacion de los estudiantes en los talleres
se inicid un trabajo de argumentacidn con base en el texto, en el reconocimiento de la intencion
de autor y su ideologia y en la asociacion del texto dramatico con otros textos.

Por consiguiente, se puede confirmar que hubo un desempefio satisfactorio en la comprension
de los estudiantes durante los talleres, con un mayor desempefio en el nivel inferencial. No
obstante, estos resultados estdn sujetos al modo de desarrollo de este trabajo (virtual) y

restringidos a la muestra de seis estudiantes debido a la contingencia. Por consiguiente, no es
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posible concluir un avance ni desarrollo de la comprension y no es esa la tarea de la
investigacion accion en el primer ciclo investigativo.

El estudiante que tuvo mayores dificultades con respecto a los otros es E4, esto se debe
posiblemente a las dificultades que el estudiante tiene con su proceso de lectura desde los
primeros afios de escolaridad. También es posible que su inasistencia a dos talleres y sus
dificultades de conexién en dos talleres mas no le hayan permitido completar el proceso. Sin
embargo, se destaca su mejora en la lectura en voz alta, la interpretacion del sentido de algunos
parlamentos de la obra y su avance en la expresion.

Después de realizar esta investigacion y de acuerdo con los aciertos y las dificultades del
proceso, es posible construir seis caracteristicas que deben tenerse en cuenta para desarrollar esta
estrategia en el aula:

e Enfoque de lectura: para desarrollar una propuesta de trabajo de mesa es imprescindible
basarse en un enfoque de lectura sociocultural y para la significacion, pues no es posible
desarrollar esta idea bajo el enfoque semantico gramatical porque el proyecto debe
permitir la reconstruccién del texto alrededor de los saberes culturales y experiencias de
vida.

e Tipo de texto: el desarrollo de esta propuesta estd planteado para la lectura de textos
dramaéticos, pues la teoria que lo sustenta tiene un origen en la formacion de actores y en
la direccién teatral. Sin embargo, esto no quiere decir que el trabajo de mesa no pueda
aplicarse con otro tipo de textos como los textos narrativos.

e Sustento teorico: es importante la revision del marco tedrico correspondiente al analisis
activo planteado por Kontantin Stanislavski, teniendo en cuenta toda su metodologia de

lectura y de interrogacion del texto dramatico, basado en principios como: el analisis de
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circunstancias dadas, la supertarea, los objetivos de los personajes, la construccion del
monologo interno de los mismos y los entrenamientos (cuerpo y voz) para la
caracterizacion del personaje. A continuacion, es imprescindible revisar los lineamientos
curriculares, estandares y la bibliografia necesaria para definir el concepto de lectura, los
niveles de interpretacion y las estrategias empleadas para el ejercicio lector. Lo anterior
definird un derrotero claro en la planeacion del Trabajo de mesa.

e Metodologia: Un modelo pedagdgico que debe orientar el desarrollo del trabajo de mesa
es el aprendizaje cooperativo. La participacion constante y el protagonismo de los
estudiantes en el desarrollo de los talleres dan un excelente resultado. Asignar roles a
modo de trabajo cooperativo constituye un acierto metodoldgico porque mantiene el
interés de los participantes y permite generar un objetivo comdn que al final veran
logrado en su lectura dramatica o en la presentacion de la pieza.

e Evaluacion y retroalimentacion permanente: valorar cada taller al finalizar a través de las
diferentes formas de evaluacidén permite conocer las opiniones de los participantes, sus
dificultades o fortalezas en el proceso y sus expectativas. Asi se retroalimenta y se
actualiza la propuesta de acuerdo con las necesidades e intereses del grupo. EIl error es un
excelente aliado en la construccién de un montaje teatral.

e Producto final: es importante que el Trabajo de mesa contemple una produccién final,
pues este se encuentra estrechamente relacionado con el propdsito de lectura del grupo.
Saber que se realizara una lectura dramatica o la presentacion de la obra teatral anima a
los participantes a desarrollar toda la propuesta y genera en ellos un aprendizaje

significativo del trabajo de mesa. De este modo, avanzan en la lectura con la intencion de
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presentar su producto artistico y no como parte de un proceso académico de
mejoramiento escolar.

Por otra parte, otros logros relevantes de la propuesta, ademas del trabajo satisfactorio en la
competencia lectora, son: la disminucion de la timidez de algunos estudiantes a quienes se les
dificulta leer en publico, la expresividad y fluidez en su lectura y el excelente trabajo colectivo
que realizaron. Es de resaltar que la participacion del grupo fue muy activa y que los estudiantes
asumieron una colaboracion entre pares muy positiva para su proceso de aprendizaje.

Una gran desventaja que afectd el desarrollo del proyecto fue la situacion de contingencia,
ante la cual fue necesario realizar adaptaciones a toda la propuesta en lo referente a la estrategia
empleada (no presencial) y en cuanto al nimero de estudiantes que se vio restringido por la
carencia de recursos tecnologicos de las familias. Los problemas de conectividad que afectan en
este momento el proceso de aprendizaje escolar de los estudiantes afectaron de igual modo el
desarrollo de este proyecto. De manera que fue necesario flexibilizar los momentos de los
encuentros de acuerdo con la situacion de conectividad de los estudiantes y a pesar de esto, ellos
se esforzaron para participar en los talleres intentando conectarse unay otra vez.

Un aspecto importante en este analisis es la nula participacion de los padres de familia en el
desarrollo de la propuesta. Debido a que la mayoria de los padres trabaja, no permanecen en casa
y los estudiantes afrontan solos sus procesos de aprendizaje; por consiguiente, no estuvieron
presentes en los talleres, ni en el grupo focal. Solo dos padres de familia podian asistir a los
encuentros, pero argumentaron que eran muy timidos para hablar a través de video llamada o que
estaban ocupados ayudando en las tareas escolares de sus otros hijos. De manera que el proceso
de aprendizaje de estos nifios carece de acompafiamiento en casa y finalmente se reduce a una

relacién maestro-estudiante, en donde el progenitor poco o nada participa.
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En conclusion, a pesar de los inconvenientes que existen en el contexto de estos participantes
y pese a las dificultades para el desarrollo de la propuesta en tiempo de pandemia, los resultados
relacionados con un trabajo satisfactorio en la competencia lectora de estos seis estudiantes, sin
que ello implique un avance, dan una respuesta positiva a la pregunta de investigacion. ¢;De qué
manera el trabajo de mesa para el montaje de una obra teatral permite el desarrollo de la
comprension de lectura en estudiantes de quinto grado de primaria de una Institucion Educativa
Pablica de la ciudad de Bucaramanga? La estrategia del trabajo de mesa permitio el desarrollo
de algunas habilidades para mejorar la competencia lectora de estos estudiantes durante el
desarrollo de los talleres. Si bien, no es posible afirmar que hubo un avance o un desarrollo en su
comprension lectora, si puede aseverarse gque los estudiantes se adaptaron a esta forma de
interpretar un texto teatral y que comprendieron mejor el libreto porque establecieron una

relacion con él en las diferentes sesiones del taller.

12. Evaluacién de la Propuesta y Reflexion de la Maestra

Como parte del ejercicio investigativo y, sobre todo, como reflexion en el campo de la
educacion, se hace necesario evaluar el proyecto teniendo en cuenta su componente pedagdgico e
investigativo. El objetivo de esta evaluacion — reflexion es determinar los alcances de una
propuesta pedagogica basada en el trabajo de mesa en el montaje teatral para el desarrollo de la
comprension de lectura. De esta manera es posible detectar los aciertos y aspectos por mejorar
para que la investigacion accion cumpla su caracter ciclico y pueda configurarse un modelo

aplicado a proximas intervenciones en el aula.
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Para realizar las acciones de evaluar y reflexionar fue necesario retornar a la fase de
aplicacion para revisar las reflexiones de los diarios de campo y las grabaciones. Por otra parte,
se tuvieron en cuenta las pruebas de lectura aplicadas durante el desarrollo de la propuesta y
finalmente, se retomaron los resultados del grupo focal realizado con estudiantes. La anterior
informacidn permite emitir juicios de valor sobre la propuesta y realizar una reflexion sobre sus

alcances, no solo en el campo educativo.

12.1 Trabajo de Mesa y Comprension de Lectura

A partir del analisis diagndstico se concluyd que los participantes estaban situados en un nivel
literal de la comprension y aun con dificultades realizaban los procesos correspondientes a esta
lectura. También se conoci6 que los participantes tenian habitos reducidos a la lectura escolar,
que leian sobre todo textos narrativos y que mostraban interés claro por la lectura de teatro. Lo
anterior se relaciona con las encuestas aplicadas a docentes en donde se detecta que en sus
practicas sobresale el uso de textos narrativos y explicativos y la lectura individual. Este analisis
dio paso a una propuesta centrada en el fortalecimiento de los niveles inferencial y critico
intertextual en el grupo y en donde se diera paso a una idea innovadora que contempla otro
género textual y una lectura colectiva constante.

Por consiguiente, es posible afirmar que el disefio del trabajo de mesa conceptualmente es
adecuado para orientar la comprension lectora hacia otro tipo de textos y otra forma diferente de
leer. El andlisis activo propuesto por Stanislavski y la investigacién del ejercicio teatral en la
educacion realizada por investigadores como Antonio Tordera (1999) soportan tedricamente el

gjercicio teatral como una estrategia en la formacién.
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El centro de esta propuesta es el taller investigativo, seleccionado por la gran posibilidad de
participacion y adaptacion al contexto de los estudiantes, dado el caracter teatral del proyecto. Se
propusieron diez talleres que desarrollan el trabajo de mesa basado en el andlisis activo del
maestro Kontantin Stanislavski y estdn fundamentados en los siguientes contenidos:
circunstancias dadas, sucesos, valoracion de los sucesos, supertarea, la linea del papel, el
mondlogo interno y la caracterizacion. El taller como técnica fue un acierto en el desarrollo de
esta propuesta, pues permitié organizar las actividades entorno a unos objetivos, pero con la
opcién de flexibilizarlas y aplicarlas a través de una plataforma virtual. Por otra parte, el
desarrollo de las sesiones de taller le dio un espacio de participacion amplia a los participantes y
la posibilidad de interactuar (aunque fuese virtualmente) con el grupo.

Un aspecto por mejorar en los talleres es el manejo del tiempo, sobre todo en actividades de
indole artistica- plastica, pues demoran un poco mas que le resto de actividades. El trabajo de
mesa requiere tiempo y dedicacion, por lo cual hay que pensar desde la planeacién en tiempos
mas amplios. Otro aspecto que gener6 dificultades son los problemas de conexion a las redes, en
ocasiones se corta un proceso emocionante de lectura colectiva por una falla en la red, asi que es
importante incluir esta dificultad como una recomendacion y oportunidad de mejorar.

En lo referente al desarrollo de la comprension lectora que plantea el objetivo general, es
importante sefialar que tras un solo ciclo de esta investigacién no es posible afirmar que los
estudiantes hayan desarrollado su comprension de lectura en todos los niveles. Sin embargo, si es
posible decir que establecieron una conexion importante con el texto dramatico trabajado y que
se adaptaron satisfactoriamente a la forma de lectura que plantea el trabajo de mesa. Es probable
que apliquen algun referente del trabajo de mesa (anélisis de los sucesos, construccion de la vida

del personaje, creacion del mondlogo interno de los personajes, entre otros) a la hora de leer otro
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tipo de textos. El trabajo constante en la lectura inferencial puede dejar la inquietud de formular
inferencias al leer otros textos, de manera que este ciclo fue un buen comienzo para el desarrollo

de la comprension lectora.

12.2 Papel de la Docente, Discurso y Précticas en el Aula

La observacion participante se vio favorecida porque la docente conoce a los participantes y
ese vinculo de confianza permite una actuacion natural de todos los actores de la investigacion.
Por otra parte, la implicacion de la observadora fue total, pues ademés de observar, orientd las
actividades y retroalimentd constantemente el proceso. Es fundamental el rol de mediador del
investigador en el desarrollo de esta propuesta, pues no se trata de dar explicaciones magistrales,
sino de orientar procesos, corregir y transformar el error en oportunidad y estimular la
creatividad de los participantes. La idea original de Stanislavski siempre plantea que el director
no debe imponer su voluntad de creacion, contario a esto debe estimular el papel creativo y
pensante del actor (Knébel, 2003).

Los estudiantes también asumieron el liderazgo a la hora de evaluar y orientar a sus
comparfieros en los momentos de trabajo entre pares. Esto refleja que el trabajo de mesa en un
montaje teatral corresponde con el concepto de “andamiaje colectivo” (Baquero, 1997, p.147), en
el que no solo importa la relacion del aprendiz y el maestro, sino la relacion aprendiz — aprendiz.
La concepcion del aprendizaje colectivo y la preocupacion por el proceso del otro es un buen
aporte de esta propuesta que rompe con el esquema de ensefianza -aprendizaje individualista que
aun se promueve en las aulas. Lo que hace que el aprendizaje cooperativo se relacione con el

trabajo de mesa es que el teatro es una actividad eminentemente colectiva y apasionante.
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La motivacion es otro factor imprescindible en el aprendizaje que se mantuvo presente
durante la propuesta. Cuando se hace teatro no es necesario buscar estrategias de estimulacion,
porque asumir un rol puede ser motivante por si solo. Tener un propdsito de lectura claro
también lo es y en el trabajo de mesa enfocado al montaje de una obra teatral, la lectura se
convierte en un pretexto para lograr dicho proposito. De este modo, los conocimientos sobre la
comprension de textos se relacionan en la estructura de los estudiantes de manera significativa y

no arbitraria (Ausubel, 1976).

13. Conclusiones

Al culminar este proyecto de investigacion, surgen algunas conclusiones como producto del
analisis de las fases de planeacion, aplicacion y reflexion sobre la propuesta del trabajo de mesa
como estrategia para desarrollar la comprension lectora de un grupo de estudiantes de quinto
grado. Este analisis da una mirada desde el punto de vista pedagogico e investigativo a la
incorporacion de una teoria de actuacion teatral en el desarrollo de la comprension lectora.

El trabajo de mesa es una propuesta que permite interrogar textos en diferentes niveles de
comprension. A través de todos los principios de este método Stanivslaskiano (andlisis de
circunstancias dadas y sucesos, supertarea de la obra, construccién de monologos internos y de
objetivos de los personajes y caracterizacion), es posible establecer un didlogo constante con el
texto. Identificar los sucesos (incluso aquellos que ocurren antes de la entrada de los personajes)
y proponer una historia de vida para cada personaje basada en las pistas del texto es, como lo
denomina Umberto Eco (citado por MEN, 1998), un ejercicio de “cooperacion textual” (p.75).

La busqueda de indicios que permitan elaborar un personaje e interpretar los dialogos de manera



194
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

creible se constituyen como estrategias de lectura de una manera natural; es decir, sin pensar en
el rigor de lo académico.

La lectura dramatica final o la presentacion del montaje teatral se configura como un
propdsito de lectura que mantiene a los participantes interesados por acercarse al autor, a su
intencion y motivacion de escritura; de este modo, se cumple con la supertarea de la obra. Los
estudiantes trabajan colectivamente con y por el objetivo principal de representar a sus
personajes y la comprension de la informacion implicita y explicita del texto teatral se convierte
en un medio para lograrlo. En esta propuesta, los participantes desarrollaron las actividades
propuestas en los talleres con el objetivo de montar la lectura dramatica con una buena
interpretacion, este fin los llevo hacia el desarrollo de la comprension de una manera fluida y
agradable.

Las técnicas e instrumentos aplicados en la fase diagndstica de este proyecto y su posterior
analisis permitieron determinar las fortalezas y debilidades de los participantes en sus niveles de
comprension lectora de un texto teatral y también sus preferencias de lectura. A partir de dichos
hallazgos, se plante6 la metodologia y la propuesta de intervencion acorde con las necesidades y
caracteristicas del contexto de los estudiantes. El diagndstico es un aliado para definir no solo la
metodologia sino las caracteristicas de las actividades, su tiempo y los objetivos que las orientan.

Conocer el concepto que tienen estudiantes y maestros de la institucién sobre el teatro, la
lectura de obras teatrales y su puesta en escena permitio definir el problema de investigacion vy,
por consiguiente, mejorar las estrategias empleadas en la propuesta. Aun cuando en la
institucién prima la lectura de textos narrativos, los estudiantes se sienten atraidos por la lectura
y el montaje de obras teatrales, de modo que la propuesta correspondié a sus preferencias de

lectura. Sin embargo, es posible aplicar la propuesta del trabajo de mesa a la lectura de otra clase
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de textos, como los narrativos o incluso los textos liricos, ya que en ellos también se encuentra
una estructura y elementos similares que pueden ser analizados desde los principios del analisis
activo de Stanislavski.

El taller investigativo es una técnica apropiada para el desarrollo de esta propuesta, en tanto
privilegia la participacion de los estudiantes y permite adaptar las actividades al contexto real de
la poblacion. En el caso de este proyecto, fue necesario realizar cambios en las fases de
desarrollo y evaluacion debido a la situacion de contingencia por la pandemia. No obstante, los
cambios y adaptaciones no impidieron el logro del objetivo principal de la propuesta.

La teoria de direccion teatral de Konstantin Stanislavki tiene puntos de encuentro con la teoria
sobre la lectura 'y comprension en la que se basa este proyecto. Sin ser una teoria linglistica o de
la pedagogia de la lengua, el trabajo de mesa o analisis activo plantea la interaccion entre el texto
y lector, teniendo en cuenta las vivencias y la enciclopedia de cada uno, de manera que propone
una lectura orientada hacia la significacion.

El trabajo de mesa para un montaje teatral hace realidad los planteamientos teoricos del
aprendizaje significativo y del constructivismo. El primero de ellos porque es a partir de la
experiencia en lo textual y lo corporal, que el lector aprende y llena los “intersticios textuales”
(MEN, 1998, p.75), de modo que su aprendizaje estd conectado con la realidad y tiene un
sentido. Por otra parte, el teatro puede facilitar un proceso de construccion en donde el actor
tiene la posibilidad de descubrir, proponer, intentar, equivocarse, convirtiéndose en el
protagonista de su propio proceso. Aun cuando se encuentra orientado por un director, el actor
interpretara su personaje de acuerdo con su interpretacion del texto basada en sus vivencias e

interpretacion del mundo.
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El aprendizaje colaborativo se hace realidad en el trabajo de mesa porque el montaje teatral es
un hecho eminentemente colectivo en donde constantemente hay trabajo de pares. En este trabajo
cada participante asume un rol que interactta con los otros y eso genera una “interdependencia
positiva” (Torrego y Negro, 2012, p.27) entre todos los lectores. La accion de cada uno afecta el
objetivo comun, que en este caso fue la lectura dramética. Esto hace que los participantes estén

interesados no solo en su propio proceso de interpretacion, sino en el de todo el colectivo.

14. Recomendaciones

Con el objetivo de iniciar un nuevo ciclo de investigacion o de replicar esta propuesta,
mejorada luego de la fase de evaluacion y reflexion, se sugieren algunas recomendaciones para
tener en cuenta los aspectos que funcionaron adecuadamente y aquellos que pueden optimizarse.
Estas recomendaciones constituyen un plan de mejoramiento de los aspectos enunciados a
continuacion:

e Teniendo en cuenta un escenario sin dificultades como las que generd la pandemia en
el desarrollo de este proyecto, seria recomendable realizar todos los talleres
presenciales, en tanto el teatro requiere del desarrollo de la corporeidad y las
relaciones proxémicas entre los personajes. Sin embargo, teniendo previsto que la
pandemia y el asilamiento se han prolongado y que se quiere aplicar otro ciclo de la
propuesta, como lo recomiendan los evaluadores y la directora, es importante asumir
el reto de la educacion virtual en el trabajo de mesa. Para aplicar de manera virtual se
recomienda buscar los recursos a través de alguna entidad gubernamental o sin &nimo
de lucro para que un mayor nimero de estudiantes tenga acceso a la conexién de

internet y a un equipo (computador, celular o Tablet) para comunicarse.
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e Para la aplicacion de los talleres presenciales se recomienda planear sesiones mas
extensas, pues el desarrollo de los ejercicios actorales presenciales generalmente
requiere de mas tiempo. Es recomendable aumentar las sesiones de taller, pues se
sugiere realizar un trabajo de mesa presencial que idealmente culmine con el montaje
de la obra teatral. En el trabajo presencial, con mayor cantidad de tiempo, es posible
realizar audiciones para seleccionar los personajes, de este modo los estudiantes se
motivaran por preparar la representacion del personaje que desean interpretar. Otro
aspecto importante en el desarrollo de trabajo de mesa presencial es el disefio de
actividades que apunten al desarrollo fisico de los participantes, pues como ya se ha
visto, el trabajo de mesa no se refiere Unicamente a la lectura. Stanislavski plante que
“al igual que en la vida, en la escena lo fisico y lo psiquico se hallan indisolublemente
unidos” (Knébel, 2003, p. 17). De modo que es importante ampliar los espacios para el
trabajo corporal necesario para la interpretacion del texto teatral que se seleccione.

e Como otra accion de mejora se tiene en cuenta una sugerencia de los estudiantes
planteada en la discusion del grupo focal. Ellos hicieron la propuesta de incluir otros
talleres iniciales formulados especificamente para que los participantes pierdan el
temor escénico. Es posible que unos ejercicios de confianza puedan disminuir la
timidez inicial y el temor a la lectura en voz alta y en grupo. Si bien, la propuesta no
pretende formar actores, es importante aprovechar las diferencias en las habilidades e
inteligencias de los participantes para la diversidad de competencias que desarrolla el
teatro: desde competencias linguisticas, técnicas, emocionales, sociales, hasta
competencias artisticas de diferente indole. Es probable que el trabajo de mesa no

forme nifios actores, pero puede fortalecer la competencia oral y los procesos de



198
EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

socializacion. El trabajo de mesa plantea un rol del actor eminentemente activo y
propositivo. Stanislavski insiste en que un proceso de montaje teatral en el que el
director (en este caso el maestro) interprete todos los papeles e imponga su “voluntad
artistica” (Knébel, 2003) convierte al actor en un ser pasivo que no piensa y solo sigue
ordenes.

e Serecomienda para una proxima aplicacion de esta propuesta insistir en la vinculacion
de los padres de familia al proceso, pues su participacion puede ser un factor de
motivacion para los participantes y al evaluar el proceso, el punto de vista de los
padres puede brindar unas perspectivas enriquecedoras.

e Es necesario incentivar ain mas el trabajo cooperativo, sea presencial o virtual la
aplicacion de la propuesta, es importante que los estudiantes asuman como un reto
personal el trabajo de mesa de manera organizado. La distribucion de roles, no solo
referida a los personajes sino a las tareas dentro de los talleres, es de gran importancia
para este proyecto porque los participantes son la base creativa fundamental en el

montaje y asi deben asumirlo.
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Apéndices

Apéndice A. Consentimiento informado de padres de familia
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Apéndice B. Prueba diagnostica

PRUEBA DE COMPRENSION DE LECTURA

Lee con atencion el siguiente texto. Luego lee las preguntas y selecciona
cuidadosamente

una Unica respuesta.
Una historia de angeles y demonios (fragmento)

Autor: Miquel Rayé i Ferrer
ANGEL AMARILLO PRIMERO: jAy, qué dolor, qué dolor! jQué gran dolor!
ANGEL AMARILLO SEGUNDO: jYa no puedo mas! jAy, ay, ay, ay, ay! iNo puedo ni apoyar
los pompis en el suelo! jLos tengo llenos de moretones!
ANGEL VERDE CLARO: ¢De qué te quejas? jMirame a mi que no puedo ni andar! (Muestra
un pie magullado.) jQué paliza nos dieron!
ANGEL AZUL CIELO: Nos apalearon como a perros. Como a perros, si... jpero como a perros
salvajes!
ANGEL ROSADO (con voz rabiosa. Lleva un brazo enyesado y en cabestrillo y, en la cabeza,
un vendaje que parece un casco de soldado. De vez en cuando, el casco de vendas se le cae
sobre los ojos y tiene que levantarselo): Yo les habia advertido que con los demonios
llevabamos las de perder. No teniamos que habernos fiado de ellos. Son mala gente, animales de
pezufia, que no tienen ni una idea buena. (Al publico, con voz falsamente endulzada, como cuan-
do se imita a alguien con la intencion de burlarse de él.) «No se preocupen...» «No tengan mie-
do que vamos en son de paz...» «No hemos de temer nada esta vez, los demonios son buena
gente...» (A los angeles con su voz normal.) jY un comino! {Quién nos mandaba poner los pies
en casa de los demonios? ;Qué nos importan a nosotros las calderas y las brasas encendidas?
Fuego y humo, chispas que queman y llamas, eso es todo lo que hay en el infierno. Y animales
con cuernos que dan miedo y que no se lo piensan demasiado a la hora de soltar coscorrones.
ANGEL AMARILLO PRIMERO: Tienes mucha razon, maestro... Pero jay, ay...! Nosotros pen-
sabamos que...
ANGEL ROSADO (cortandolo y otra vez con voz burlona): «Nosotros pensabamos... nosotros
pensadbamos...» ¢ Y quién los manda pensar, ¢eh? ;Acaso no sabian que no ibamos a salir enteros

del infierno?
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ANGEL AZUL CIELO (conciliador): Bueno... Enteros si hemos salido...

ANGEL ROSADO: jCémo no! Hemos salido a pedazos, hechos migas, jhechos una miseria! (Al
ANGEL AZUL CIELO.) TG, con las alas rotas...

El ANGEL AZUL CIELO se mira las alas y reconoce con resignacion su deterioro. Los OTROS
ANGELES hardn lo mismo a medida que hable el ANGEL ROSADO.

ANGEL ROSADO (continta): Td, con los pies aplastados a golpes de pezufa... Y ustedes,
parecen dos lazaros, dos momias de Egipto, de ésas que salen de noche a caminar por el mundo,

a asustar a la gente... Y yo, jya me ven!
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1.

Los personajes del anterior texto

son:

a. Angeles y demonios

wa e T

Angel rosado

Angeles amarillos, verde, rosado
y azul

Angel rosado y demonios

De acuerdo con la estructura que
observas, puedes deducir que el

anterior texto es:

Un poema

Un cuento

Un libreto de teatro

Una leyenda

Segun el texto, los angeles se

encuentran:

Tristes porque perdieron una
pelea

Maltratados a causa de una
pelea

Con sed de venganza

Tranquilos porque ganaron la
batalla

Cuando el é&ngel amarillo
segundo dice: “jNo puedo ni
apoyar los pompis en el suelo!”,
la palabra subrayada se refiere a:
a. Lasalas

b. Las aureolas

c. Eltrasero

d. Las piernas

Segun la informacién del texto se
puede deducir que los angeles

vienen de;:

Pelear con los demonios

Hablar con otros angeles

207

c. Visitar a los demonios

. No lo dice el texto

. En el texto que estd entre

paréntesis cuando aparece por
primera vez el é&ngel rosado,

quien habla es

. El angel rosado

. Los angeles que habian entrado

antes

Los demonios

d. El autor

. El angel rosado antes habia

advertido que...

. debian ir a pelear contra los

demonios

. perderian la pelea

no debian quejarse de los golpes

. los demonios eran buena gente

. Cuando el &ngel rosado dice: «No

se preocupen...» «No tengan miedo
que vamos en son de paz..» «No
hemos de temer nada esta vez, los

demonios son buena gente...» esta:

. Recordando con tristeza algo que

€l mismo dijo antes de la pelea

. Repitiendo las palabras de los

demonios

Planeando una nueva pelea
Imitando  sarcasticamente las
palabras que alguien dijo antes

de la pelea.

. Los demas angeles escuchan los

regafios del angel rosado porque

a. Es el angel mas viejo

. Es el angel mas sabio



EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL

c.
d.

10.Cuando el angel

11.

12.

a0 o p

Es el maestro de los angeles
Es el que sabe defenderse de los

demonios

rosado dice
“animales con cuernos que dan
miedo ” se refiere a:

Las oraciones que estan

encerradas entre paréntesis son:

Lo que piensa el personaje que
esta hablando
Indicaciones del autor para
representar a los personajes
Errores del texto

La explicacion de lo que dice

cada personaje

Cuando el angel azul afirma que
si han salido enteros del infierno,
la expresion “jComo no!” del

angel rosado expresa:

Desacuerdo
Inteligencia
Que no entiende

Tranquilidad

o o T

208

Toros y bufalos
Los demonios
Animales que hay en el infierno

Los angeles

13.Teniendo en cuenta que esta es

o o o p

una pequefia parte del texto,
selecciona el titulo que le

pondrias a este fragmento.

El angel rosado y sus amigos
El triunfo de los demonios

La ultima batalla

La derrota de los angeles

14.La intencién del autor en este

fragmento del texto es:
Afirmar que los demonios
siempre ganan

Mostrar que aunque los angeles
ya sabian que perderian, de
todos modos tuvieron que ir al
infierno.

Mostrar que los demonios son
malos.
Exaltar los sentimientos de

angeles y demonios.
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15.Lee los siguientes enunciados y escribe Falso o Verdadero segun
corresponda.

- El angel azul recibio patadas de los otros dos angeles.

- El &ngel rosado recibio coscorrones de los demonios.

- Al angel verde le dieron golpes en los pies.

- El a&ngel rosado no fue al infierno porque sabia que perderian la pelea.

16.Explica por qué se compara a los angeles amarillos con dos momias de
Egipto y con dos lazaros.

17.¢Qué quiso decir el angel verde claro cuando dice: “;De qué te quejas?
iMirame a mi que no puedo ni andar!”?

18.¢,Qué opinas de la actitud del angel rosado frente a lo que sucedi6?

19.Escribe qué crees que sucede después de este fragmento en el texto.
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. &)

PRUEBA DE COMPRENSION DE LECTURA

Lee con atencion el siguiente texto, Luego lee las preguntas y selecciona cuidadosamente
una (nica respuesta.

Una historia de dngeles y demonios (fragmento)

Autor: Miguel Rayé i Ferrer
ANGEL AMARILLO PRIMERO: iAy, qué dolor, qué doler! jQué gran dolor!

ANGEL AMARILLO SEGUNDO: {Ya no puedo mds! iAy, ay, ay, ay, ay! iNo puedo ni apoyar los pompis en
el suelo! jLos tengo llenos de moretones!

ANGEL VERDE CLARO: ¢De qué te quejas? [Mirame a mi que no puedo ni andar! (Muestra un pie
magullado.) iQué paliza nos dieron|

ANGEL AZUL CIELO: Nos apalearon como a perros. Como a perros, si... ipero como a perros salvajes!

ANGEL ROSADO (con voz rabicsa. Lieva un brazo enyesado y en cabestrillo y, en la cabeza, un vendaje que parece
un casco de soldado. De vez en cuando, el casco de vendas se le cae sobre los ojos y tiene que
levantdrseio): Yo les habfa advertido que con los demanios llevabamos las de perder. No tenfamos
que habernos fiado de ellos. Son mala gente, animales de pezufia, que no tienen ni una idea
buena. (Al publico, con voz falsamente endulzada, como cuando se imita a alguien con la intencién
de burlarse de €l.) «No se preocupen...» «No tengan miedo que vamos en son de paz...» «No
hemos de temer nada esta vez, los demonios son buena gente...» (A los dngeles con su voz
normal.) 1Y un comino! ¢Quién nos mandaba poner los pies en casa de los demonios? éQué nos
Importan a nosotros las calderas y las brasas encendidas? Fuego y humo, chispas que queman y
llamas, eso es todo lo que hay en el infierno. Y animales con cuernos que dan miedo y que no se
lo piensan demaslado a la hora de soltar coscorrones.

ANGEL AMARILLO PRIMERO: Tienes mucha razén, maestro... Pero lay, ay...! Nosotros pensabamos que...

ANGEL ROSADO (cortdndoio y otra vez con voz burlona): «Nosotros pensdbamos... nosotros pen-
sabamos...» ¢Y quién los manda pensar, éeh? ¢Acaso no sabian que no lbamos a salir
enteros del infierno?

ANGEL AZUL CIELO (conciliador): Bueno... Enteros si hemos salido...

ANGEL ROSADO: |Cémo nol Hemos salido a pedazos, hechos migas, [hechos una miseria! (Al ANGEL
AZUL GIELO.) TU, con las alas rotas...

El ANGEL AZUL CIELO se mira los alas y reconoce con resignacién su deterioro. Los OTROS ANGELES harén
lo mismo a medida que hable el ANGEL ROSADO.

ANGEL ROSADO (continda): Tu, con los pies aplastados a golpes de pezufia... Y ustedes, parecen dos
ldzaros, dos momias de Egipto, de ésas que salen de noche a caminar por el mundo, a
asustar a la gente... Y yo, iya me ven!

1. Los personajes del anterior texto 2. De acuerdo con la estructura que
son: observas, puedes deducir que el
anterior texto es:
a.) Angeles y demonios
b. Angelrosado a. Un poema
c. Angeles amarillos, verde, rosado y b. Un cuento
azul (©) Un libreto de teatro

d. Angel rosado y demonios d. Una leyenda
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3. Segun el texto, los angeles se
encuentran:

a. Tristes porque perdieron una

pelea
@ Maltratados a causa de una pelea
c. Con sed de venganza

d. Tranquilos porque ganaron la
batalla

4. Cuando el angel amarillo segundo
dice: “{No puedo ni apoyar los
pompis en el suelol”, la palabra
subrayada se refiere a:

a. lLasalas

b. Las aureolas
() Eltrasero
d. Las piernas

5. Segun la informacion del texto se
puede deducir que los angeles
vienen de:

@ Pelear con los demonios
b. Hablar con otros angeles
c. Visitar a los demonios
d. No lo dice el texto

6. En el texto que estd entre
paréntesis cuando aparece por
primera vez el angel rosado, quien

b. Los éngeles que habian entrado
antes

c. Los demonios

d. Elautor

7. El angel rosado antes habia
advertido que...

a. debian ir a pelear contra los
demonios

@ perderian la pelea

¢. no debian quejarse de los golpes
d. los demonios eran buena gente

8. Cuando el angel rosado dice: «No
se preocupen...» «No tengan mie-
do que vamos en son de paz..»
«No hemos de temer nada esta
vez, los demonios son buena

gente...» esta:

a. Recordando con tristeza algo que
€l mismo dijo antes de la pelea

b. Repitiendo las palabras de los
demonios

c. Planeando una nueva pelea

(4) Imitando  sarcésticamente  las

palabras que alguien dijo antes de
la pelea,

9. Los demas angeles escuchan los
regafios del &ngel rosado porque

a. Es el &ngel mas viejo

b. Es el 4ngel mas sabio

(c) Es el maestro de los angeles

d. Es el que sabe defenderse de los
demonios

10.Cuando el éangel rosado dice
“animoles con cuernos que dan
miedo” se refiere a:

a. Toros y bafalos

@ Los demonios

c. Animales que hay en el inflemo
d. Los angeles

11.Las oraciones que estén
encerradas entre paréntesis son:

a. Lo que piensa el personaje que
esté hablando

b. Indicaciones del autor para
representar a los personajes
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c. Errores del texto @ El angel rosado y sus amigos
(d.) La explicacion de lo que dice cada b. Eltriunfo de los demonios
personaje c. La dltima batalla

d. La derrota de los angeles
12. Cuando el angel azul afirma que si

han salido enteros del infiemo, la 14.La intencion del autor en este
expresién “iComo nol" del dngel fragmento del texto es:
rosado expresa: a. Afirmar que los demonios siempre
ganan
(a) Desacuerdo b. Mostrar que, aunque los éngeles
b. Inteligencia ya sabian que perderian, de todos
c. Que no entiende modos, tuvieron que ir al infierno.
d. Tranquilidad c. Mostrar que los demonios son
13. Teniendo en cuenta que esta es maios.
una pequefia parte del texio, @Enﬂslossomirionmdo
selecciona el titulo que le pondrias angeles y demonios.
a este fragmento.

15LeebasiodenbsmndadoaymﬁeFdsooVudaduosmnmm

- Elangel azul recibié patadas de los otros dos angeles.

- Elangel rosado recibi¢ coscorrones de los demonios. \Lm}',ic-‘
- Al angel verde le dieron golpes en los pies. WERQDADED O
- Eléngel rosado no fue al infiemo porque sabia que perderian la pelea. & (1|"1"

16. Explica por qué se compara a los éngeles amarillos con dos momias de Egipto y con dos
l&zaros.

QU0 ‘os adde\es renet o &S i
2 lor, gol0el Hoe \g y&on oS P monios
M_ Oy SO0 165 momdS,y 00 e son laZooy

17. ¢ Qué quiso decir el angel verde claro cuando dice: “¢{De qué te quejas? jMirame a mi que no
puedo ni andar!"? 2
ae ose uefave Qorpe o él
Nl 3 do QQ_/(.
18.LQuéopitmdelaadeeléngdroudomwaloquemdb?
ows =t ello ‘et hokd. obuech do

- \

3@2 OA(G & ("q‘o?c('\\] ech ©.Sn,

19.Esuiboqu6cmuqmsueodedeepuésdees&efmw\enbmdlem

Ceo doe e Sidoef queu\mol
Aoag\et M wae\ge, o !\o oc oo
2o\ M 105 A %piay Vo) A 9d D4y
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Apéndice C. Cuestionario a estudiantes
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Apéndice D. Cuestionario a maestros
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Apéndice E. Asentimiento de docentes
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Apéndice F. Prueba de comprension 2
PRUEBA DE COMPRENSION DE LECTURA
Lee con atencion el siguiente texto. Luego lee las preguntas y selecciona
cuidadosamente
una unica respuesta o escribe tu respuesta, segun corresponda.
OBRA: LUCY ES PECOSA (fragmento)
Autor: TRIUNFO ARCINIEGAS
1. LUCY. (Aterrada ante el desorden.) —Estos hombres me van a matar. Llegan, se
divierten, me desordenan el mundo y se van. Los hombres son una parranda de
desconsiderados. Ni siquiera dejan dormir. Les digo: “Son las cinco de la mafiana”. Y ellos,
como siempre: “Tranquila, pecosa, no te preocupes, pecosa, deja el afdn pecosa”. Por Dios,
una tiene que dormir, tiene que descansar, las pecas también se cansan. Tengo que echarlos
a empujones y cerrar antes de que se vuelvan a entrar. ;Quién hizo tan necios a los
hombres? Apenas tengo tiempo de pegar el ojo. Antes de mediodia debo abrir porque no
demoran en aparecer los primeros muertos de sed. oy a reventar, a mis afios no estoy para
estos trotes. Y esta muchacha que no llega. Ay, Rosita, también me vas a matar.
2. ROSITA. (Entrando alborotada.) —Imaginese que casi no llego, mi sefiora. Hay tanto
alboroto en la calle que parece una revolucion. Dicen que llegé Juan Chicote. (Se quita el
sombrero y se pone el delantal.)
3. LUCY. —Lo unico que falta: que llegara ese bandido.
4. ROSITA. —Llego0 a divertirse. Segun dicen, se esta arreglando los bigotes para venir a
verla, mi sefiora.
5. LUCY. — A verme?
6. ROSITA. —Asi como lo oye, mi sefiora. El cuento entrd por estas orejas y por esta boca
sale.
7. LUCY. — Y aél quién le ha dicho que quiero verlo?
8. ROSITA. —Como aqui viene todo el mundo.
9. LUCY. Aqui entra hasta el perro.
10. ROSITA. —Sobre todo los perros, mi sefiora-
11. LUCY. --Tienes una lengua que da miedo. Rosita.

12. ROSITA. —No nos digamos mentiras. Juan Chicote entra cuando quiere y se queda el
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tiempo que quiere. Acuérdese de la dltima vez que quisimos echarlo. El y sus hombres
acabaron con la mitad del bar. Pagd, es cierto, pero tuvimos que cerrar casi una semana
mientras reconstruian. Viene con mucho dinero, como siempre, esta regando billetes por
donde pasa. Mi sefiora, Juan Chicote hace lo que quiere con quien quiere. Dice que la
sefiora es su amor. “Lucy es mi amor”, dice y se rie. ”Las pecas de esa mujer me matan...”,
dice. Hasta parece un poeta. Dice otras cosas que no me atrevo a repetir.

13. LUCY. —-Dime una cosa, Rosita. ¢ Te enamoraste de Juan Chicote?

14. ROSITA. (Escandalizada.) —Mi sefiora. ;En qué cabeza cabe tal desproposito?

15. LUCY. —Mejor te callas y le pones un poco de orden a este negocio.

16. ROSITA. —No se preocupe, mi sefiora Lucy, el bar quedara como un espejo. (Sigue
ordenando, pues no ha dejado de moverse desde que entr6. Comienza a levantar sillas.
Entran algunos clientes. Rosita se acerca a una mujer dormida en una mesa y la sacude.) Ya
es otro dia.

17. PETRA. (Despertandose.) —;Cual dia?

18. ROSITA. —Miércoles, Petra.

19. PETRA. —jMiércoles! Crei que era domingo. Los domingos eran tan bonitos para
pasear con Silverio y el perro por la Loma de los Suspiros. Los domingos sabian a
mermelada.

20. ROSITA. Cualquier dia, cualquier tarde se puede pasear, si el sol nos invita y la lluvia
no lo impide.

21.PETRA. —Ay, Rosita, estoy en desgracia, se me murié el perro y me dejé el novio. Al
perro lo mataron y al novio me lo robaron. Te voy a contar, muchacha de risa loca: Al perro
lo piso el caballo de Juan Chicote y el novio se me ilusioné con la negra Tomasa, la
panadera, la gorda, la que todo lo tiene grande. (Con los ojos cerrados y la mano en el
corazon.) Ay, Silveiro Plata. (A Rosita, de nuevo) Hasta lo han visto en malos pasos con
ese Juan Chicote. Imaginate, después de que su caballo pisé la cola de mi Felipe VII.

22. ROSITA. —(S0lo le piso la cola 'y se murié? Qué delicadeza.

23. PETRA. —De pena, Rosita. De la pura pena de verse la cola partida.

24. ROSITA. —No sea pendeja, Petra, Consigase otro perro y otro novio.

25. PETRA. —;Se consiguen en la misma parte?

26. ROSITA. —Se consiguen baratos. Y si pide rebaja, uno de los dos le sale regalado.



219

EL TRABAJO DE MESA EN EL MONTAJE TEATRAL
27. PETRA. —VVoy ya mismo (Se levanta.)

28. ROSITA. — Olvidese del tal Silverio.

29. PETRA. —Veré si puedo. Adios. (Sale.)

20 o

cooTe N

w

oo T o o0 o wm o0 T oo o

o0 o N

Es posible saber que la anterior es una obra de teatro porque...
Cuenta una historia de amor

Da instrucciones de como trabajar en un bar

Esté escrita en dialogos que dicen los personajes

Tiene una introduccion, desarrollo y conclusién

La expresion de Lucy “estos hombres me van a matar” es una reaccion porque:
Los hombres son peligrosos

Dejaron demasiado desorden en el bar

La han engafiado muchas veces

No se quieren ir del bar

En ese primer parlamento de Lucy hay unas frases entre comillas, esto quiere decir
que:

Son frases méas importantes que las otras

Son indicaciones del autor

Son frases para explicar lo que ella piensa

Son didlogos de otros personajes que ella menciona

Cuando Lucy dice: “Apenas tengo tiempo de pegar el 0jo”, significa que
No tiene tiempo de guifiar un ojo

No tiene tiempo para nada

Tiene una enfermedad en el ojo

Apenas tiene tiempo de dormir

En el parlamento nimero 2, las frases que estan entre paréntesis se usan como:
Una forma de encerrar errores del texto

Una forma de explicar lo que dicen los personajes

Indicaciones que da el autor para la actuacion

Textos que no son importantes

Segun la informacion que brinda el texto, se puede inferir que Rosita viene de:
Visitar a su abuelita

Ver una pelicula en cine

Pasear por la calle

Ver un desorden en la calle

Cuando Lucy dice: “Tienes una lengua que da miedo. Rosita”, se refiere a
Que tiene una lengua horrible

Rosita le produce miedo

Rosita es chismosa

Ninguna de las anteriores

Lee el parlamento nimero 12 de Rosita y describe como es la personalidad de Juan
Chicote y explica por qué se dice que este personaje “hace lo que quiere con quien
quiere”.
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e oo

10.

En el didlogo 14 “(En qué cabeza cabe tal despropdsito?” la palabra subrayada
puede ser remplazada por:

Idea

Meta

Problema

Disparate

Explica con tus palabras por qué Petra no sabe qué dia es.

oo

12.

. En el parlamento 19 Petra dice “Los domingos sabian a mermelada”, esta metafora

Se usa para expresar que...
A Petra le gustaban los domingos con su enamorado
Los domingos Petra comia dulce con Silverio

Petra preparaba mermelada los domingos

A Petra no le gustaban los domingos

¢Estés de acuerdo con el consejo que Rosita le da a Petra en el parlamento 24?
Argumenta tu respuesta.
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quiere”,

€5  buel )

2
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L e O cua lQ «/eve
9. En el didlogo 14 “¢En qué cabeza cabe tal despropésito?” fa palal
remplazada por: ] ‘
a. Idea 4 1 1
b. Meta
c. Problema
@, Disparate

10. Explica con tus palabras por qué Fetia no sabe que dia es.

Roy oW gs dabi {6 0 e
: Y0 g ot PodobO & 0WDH
; -1 IVW;V
4 “L35 domingos sabian a mermelada”, esta mi

11. En el parlamento 19 Petra dice
nara avnresar QUe..

Es posible saber que la anterior es una obra de te
Cuenta una historia de amor :
Da instrucciones de como trabajar en un bar
Esta escrita en didlogos que dicen los personajes
Tiene una introduccion, desarrollo y conclusion

a@doep

La expresion de Lucy “estos hombres me van a matar” s ur

Los hombres son peligrosos
Dejaron demasiado desorden en €

La han engaiado muchas veces
No se quieren ir del bar

| bar

ao@e

En ese primer parlamento de Lucy hay unas frases entre comillas,
Son frases mas it: sportantes que [as otras

Son indicaciones del autor :
Son frases para explicar lo que ella piensa

Q Son dialogos de otros personajes que ella menciona

Do T e w

Indicaciones que Ga e autor para la actuscidn
. Textos que no son importantes

Segun la informacion que brinda el texto, se puede
Visitar a su abuelita

Ver una pelicula en One

Pasear por la calle

d. Ver un desorden en la calie

@ o

que da miedo. Rosta”, o

Cuando Lucy dice: “Tienes una lengua
Que tiene una lengua horrible

Rosita le produce miedo

Rosita es chismosa

ait—auina da (a5 antETIONES g

Do e u
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O o O

9 ?n eld éc 19
i idlogo 14 “¢En
"eMmplazada por: Qué cabeza cabe tal despropésito?” fa palabra subrayada puede ser
3. Idea 3
Meta
€. Problema
d) Disparate

10. Explica con tus palabras por qué Petra no sabe queé dia es,

T“\,&f--\- @5 {aba tomando wjﬁ,'a)do
J Syea qQ P cysiabhO s0nan(ln o

DIVIYIQ
11. En el parlamento 19 Petra dice "Los domingos sabian a mermelada”, esta metafora se usa

para expresar que...
A Petra le gustaban los domingos con su enamorado

Los domingos Petra comia dulce con Silverio
Petra preparaba mermelada los domingos
A Petra no le gustaban los domingos

a0 oa

12. ¢Estas de acuerdo con el consejo que Rosita le da a Petraen el parlamento 24? Argumenta

tu respuesta.
¢
Do 0 v estal
Qevblnop

Bl o013y
2y amdin :
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Apéndice G. Prueba de comprension final
PRUEBA DE COMPRENSION DE LECTURA
Lee con atencion el siguiente texto. Luego lee las preguntas y selecciona cuidadosamente
una unica respuesta o escribe tu respuesta, segun corresponda.
OBRA: LUCY ES PECOSA (fragmento)
Autor: TRIUNFO ARCINIEGAS

1. LUCY. —Ya acabaste con Juan Chicote?
2. PEPE RATON. ~Todavia no.
3. LUCY. —;Lo vas a hacer padecer antes de volarle los bigotes? Eres un tesoro.
4. PEPE RATON. —Me muero de sed. (Toma un sorbo de cerveza y se limpia los bigotes.)
Todavia me muero. (Toma otro sorbo.) Todavia me muero. (Otro sorbo.) De todas maneras
me voy a morir.
5. ROSITA. —Juan Chicote vino a preguntarte.
6. PEPE RATON. —Soy hombre muerto. El apellido Raton se borrara de la faz de la tierra.
Necesito hacer una diligencia antes de coger camino al cielo. Con permiso. (Va al fondo del
bar.)

7. JUAN CHICOTE. —(Entrando con dos de sus hombres, Sillveiro y Polvorin.) —;Ddnde
esta Pepe Raton? De los cobardes, el mayor. Lo vi entrar hace un momento ya con cara de
muerto.

8. ROSITA. —Esta haciendo una  diligencia, pero no demora.
9. JUAN CHICOTE. —Me alegras el dia con tal noticia, Rosita del Rosal del Rey. Estos son
mis amigos, Silverio Plata y Polvorin Veneno, compafieros de trabajo y hombres de
confianza. Entre los tres nos ganamos la vida.
10. LUCY. —Qué hacen para ganarse la vida?
11. JUAN CHICOTE. —Actividades bancarias. Llevamos dinero de una parte a otra.
Gastamos lo que a otros les duele gastar. Nos damos prisa porque uno no se lleva nada a la

tumba. Es una vida muy agitada.
12. POLVORIN. —La policia no entiende nuestra profesion. No nos podemos ver. Cuando
ellos llegan, nosotros nos vamos.
13. SILVEIRO. —Cuando llegan ya nos hemos ido.

14.  POLVORIN. -La policia nos persigue mas que novia fea.
15. SILVEIRO. —;Quién se va a dejar agarrar de una novia fea? Y mucho menos para que
nos ponga las esposas. (Coqueto. A Lucy.) En cambio, de una tan bonita...
16. ROSITA. —Y las esposas ya no se las puso la gorda Tomasa?
17. SILVEIRO. —Lo Unico que hace rico Tomasa es el chocolate. Usted entiende, sefiorita.
La gordita es una cana al aire mientras se le pasa el disgusto a Petra. Ay, Petra, Petrarca,

Potranca, Petrota, Pelota. ¢Si Ves como la quiero?
18. ROSITA. —Le partio6 el corazon a esa muchacha. Le aconsejé que se olvidara de usted.
19. SILVEIRO. -No me parece un buen consejo, sefiorita Rosa.
20. POLVORIN. —Con que ésta es la que anda loca por tus bigotes.
21. LUCY. —¢Quién lo dijo?
22. POLVORIN. —Cuando Juanito duerme, debemos espantarle a sombrerazos los pajaros
que quieren anidar en sus bigotes.
23. LUCY. Y tengo pinta de pajaro?

24. POLVORIN. —Qué pecas tan bonitas, tan bien puestas. Tiene razon Juanito.
25. JUAN CHICOTE. —Trescientas treinta y tres, la ultima vez que las contamos.

26. LUCY. -Veo que sigue sofiando, Juan Chicote.
217. JUAN CHICOTE. —Pero no por mucho tiempo.
28. LUCY. —-Eso pienso. Pepe Ratén viene en camino.

29. JUAN CHICOTE. —Que no sea muy largo el camino, me mata la impaciencia. En la
calle lo espero. Un duelo a veinte pasos me parece justo. O vivir contigo o morir por ti.
(Sale con sus amigos.)
30. LUCY. (Gritando.) —Pepe Raton, amor mio, no me hagas esperar por la dicha. (Aparece
Pepe Raton.) Ese bribon estd impaciente por perder sus  bigotes.
31. PEPE RATON. —Lucy, ite gustan mis orejas?
32. LUCY. -Me gustan.
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33. PEPE RATON. —Quisiera conservarlas. ¢Te gustan mis bigotes?

34. LUCY. —Me gustan.
35. PEPE RATON. —Quisiera  conservarlos. ¢Te gusta la  vida?
36. LUCY. —Me gusta.
37 PEPE RATON. —También a mi y quisiera conservarla.

38. LUCY. —Basta de charla. Un caballero te espera en la calle. (Le acomoda un par de
pistolas en la cintura.) No te demores, por favor. (Lo acompafia hasta la puerta y lo echa a
la calle.) Ese es mi hombre. El valiente Pepe Raton.
39. ROSITA. (Mirando hacia la calle, encaramada en una silla, de cara al pablico.) —Ya
estan frente a frente. Se ensalivan y se peinan los bigotes. Pepe Raton quiere irse pero Juan
Chicote no se lo permite.
40. LUCY. (Sin mirar, de pie, abrazada a las piernas de Rosita.) —;Por qué no se lo
permite?

41. ROSITA. —Le dice algo mientras en el chicote le sefiala el ombligo, las orejas, los
bigotes y le hace asi. (Rosita se pasa el indice por la garganta en sefial de muerte.) Estan
contando los pasos. Uno, dos, tres... Cuatro, cinco, seis... Siete, ocho, nueve, diez...

Cierran uno 0jo, apuntan, disparan... (Se oyen los disparos.)
42. LUCY. (Cubriéndose el rostro.) —¢Cuantos muertos?
43, ROSITA. —Nada mas dos.
44, LUCY. —Viuda para siempre y antes de casarme. No puede ser.

45, ROSITA. -No puede ser. Se esta levantando uno.
46. LUCY. —¢Cual?
47. ROSITA. —El mas simpatico.
48. LUCY. —Sabia que Pepe Ratdn no se dejaria.

49. ROSITA. -Juan Chicote, mi sefiora, se levanta y se limpia el polvo.
50. LUCY. -No puede ser. Y el otro?
51. ROSITA. —EI otro también se levanta y se limpia el polvo, mi sefiora. ;Pero qué veo?
52. LUCY. —¢Qué ves, Rosita?
53. ROSITA. —Juan Chicote esta llorando, pobrecito. Pepe Ratdn le arrancé el chicote y los
bigotes del balazo. (Se oye el llanto desgarrador.) Pepe Raton se le acerca y le apaga su
propio  chicote en su propio ombligo. (Grito de Juan  Chicote.)
54. LUCY. —Qué grito tan maravilloso. (Otro grito de Juan Chicote). Me encantan los
gritos asi de profundos.
55. ROSITA. —Pobre hombre. Juan Chicote huye, dofia Lucy. Cémo podra vivir con tal
verguenza.

56. LUCY. —Podria  vivir contigo, Rosita. Corre a  consolarlo.
57. ROSITA. —Con permiso. (Salta de la silla, se quita el delantal y sale corriendo. Salen
todos, menos Lucy.)

58. PEPE RATON. (Entrando.) —Vengo un poco empolvado pero con todo intacto, Lucy,
vida mia.

59. LUCY. —¢Por qué te demoraste?
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60. PEPE RATON. —Le estaba apagando a Juan Chicote el apellido en el ombligo.

61. LUCY. —Pepe Raton, Jtuviste miedo?

62. PEPE RATON. —Ni por un momento.
63. LUCY. (Sefialando el fondo del bar.) —;Por qué te demorabas tanto alld adentro?
64. PEPE RATON. —Me daba pena sacar a alguien de este mundo. Soy un Rat6n con ojo de
aguila. Fallé el primer disparo para darle la oportunidad de arrepentirse pero no quiso. La
segunda vez pude dispararle al corazén para que no volviera a suspirar por ti pero preferi

arrancarle los bigotes. (Sefialando el fondo del bar.) Alla adentro sabia que todo esto

pasaria y estaba

65. LUCY. —Rosita dijo que

66. PEPE RATON. -De la rabia.

67. LUCY. —¢Por
68.PEPE ~ RATON. -Es mi
1. Al leer el parlamento 4, es posible
inferir que...

a. Pepe raton estd enfermo y por eso no
quiere encontrarse con Juan Chicote.

b. Pepe Raton solo va al bar porque tiene
sed.

c. Pepe Raton tiene miedo de morir en el
enfrentamiento.

d. Pepe Raton es muy valiente y quiere
enfrentarse al bandido.

2. Segun el contenido desde el texto 9
hasta el 13, Juan Chicote y sus amigos se
dedican a:

a. Ser banqueros

b. Actividades ilicitas

c. Trabajar con los policias

d. Negocios con el banco

rezando por

corazbn que se pasa de

el alma de Juan Chicote.

afuera  estabas echando  humo.

Echaba humo vy temblaba de rabia.

hueles a guemado?

caliente.

3. Explica por qué Polvorin compara a la
policia con una novia fea. ;A qué se
refiere con esa expresion del parlamento

14?

4. ¢(Consideras que Silveiro realmente
quiere a Petra? Explica y argumenta tu

respuesta leyendo su texto 17.
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5. En la frase “Cuando Juanito duerme,
debemos espantarle a sombrerazos los
pajaros que quieren anidar en sus bigotes”
significa que:
a. Juan Chicote tiene un bigote muy
poblado
b. A los péajaros les gusta el bigote de
Juan Chicote
c. Juan Chicote tiene péajaros como
mascotas
d. Juan Chicote odia a los pajaros
6. En el enunciado “Ese bribdn esta
impaciente por perder sus bigotes” la
palabra subrayada se refierea vy
se puede remplazar por
a. Juan Chicote / rabioso
b. Pepe Ratdn / valiente
c. Silveiro / malvado
d. Juan Chicote / picaro
7. Organiza con numeros las acciones del
duelo.
_____Ambos caen
_____Se peinan los bigotes

Juan Chicote llora porque le
guemaron el bigote
____Disparan
_____Pepe Ratdn quiere irse, pero Juan no

lo deja

Se levanta uno y luego el otro

8.Cuando Rosita dice: “Como podra vivir
con tal vergiienza”, expresion subrayada
se refiere a...

a. No tener bigote

b. No poder casarse con Lucy

c. Ser un pillo y haber perdido un duelo

d. Haber huido al final

9. Lucy se da cuenta que Rosita esta
enamorada de Juan Chicote porque...

a. Rosita le dijo que le gustaba

b. Rosita dice que es el mas simpatico

c. Rosita defiende a Juan Chicote

d. A Rosita le gustan los bribones

10. Lee el parlamento 64 y escribe si estas
de acuerdo con todo lo que narra Pepe
Ratén. Describe todo lo que sucedio en el

duelo.




el fondo del bar.) ~¢Por qué te demarabas tanta alld adentro
Soy un Ratan con o

e —Me daba pena sacar a alguien de este mundo.
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N ~De 42 rabia. Echaba humo y temblaba de rabra.
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Pe RATON, ~£5 mi corazdn que se pasa e callente.

.Actividades ilicitas

lee el parlamento 4, e posible inferir
¢ Trabafar con los policias

4. Negocios con el banco
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acurrdo con toda lo que narra Peps Raton,
Describe todo o gue sucedia en el duele,
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Apéndice H. Muestra de diario de campo

%

DIARIO DE CAMPO 3
NUmero de taller:

Fecha:

Lugar:

Asistentes:

Hora de inicio y finalizacion
NUmero de estudiantes:

Obijetivo del taller:

El trabajo de mesa en el montaje teatral
como estrategia para la formacion de

lectores

Maestria en Pedagogia

3

19 de octubre del 2020

Ambiente virtual — plataforma de zoom
Estudiantes de quinto grado y docente
investigadora

4:05 pm —5:25 pm

6

Valorar los sucesos de la obra teatral a partir de las opiniones, sentimientos vy

experiencias propias para enriquecer la caracterizacion de los personajes interpretados.

Descripcion de lo observado:

El taller inicia con el saludo a cuatro de los estudiantes participantes y en unos minutos

se unen los otros dos estudiantes. La docente les comunica a los estudiantes el objetivo

del taller y les afirma que, al conocer los sucesos de los personajes, se interpretan mejor

los dialogos de los personajes y las relaciones entre ellos.
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Luego se les indica que se realizara la lectura de la segunda escena y que no se
subrayaran los sucesos, sino que se realizard otro trabajo con ellos. Luego de distribuir
los personajes, la docente dice que ella leera por ultima vez las acotaciones, pues en la
proxima lectura las lean mentalmente y las incorporen a la interpretacion. Se distribuyen
los personajes de modo que todos puedan participar en la lectura.

La docente les dice que, si alguien quiere intervenir y sefialar un suceso importante,
puede hacerlo y que en colectivo se encontraran los sucesos. EI E3 tiene dificultades con
su conexién inicialmente, entonces una de las nifias asume su personaje.

Durante la lectura se hacen correcciones de puntuacion y de palabras que se cambian al
leer. En la primera parada, la docente pregunta que por que Lucy le dice a Pepe que no va
a dejarlo y que no debe tener miedo. E5 dice “porque piensa que le va a terminar, piensa
que lo va a dejar por otro” La docente: “pero realmente tiene miedo de...?” E2 contesta:
“de Juan Chicote”. De ese modo se aclara que los personajes estan hablando de dos cosas
distintas.

La siguiente parada en la lectura es para aclarar el significado de proezas. La docente
pregunta y E2 responde “aventuras” y se aclara que es correcto el sinonimo. Luego se
sefiala que es importante acompariar la expresion oral con la expresion corporal, pues el
personaje cuenta sobre “unos perros con unos dientes asi de grandes”.

En la lectura del texto de Juan Chicote en donde le declara bastamente su amor a Lucy, la
docente pregunta: ;Por qué Juan Chicote le dice todo eso a Lucy? E4 responde: “porque
la quiere”. Entonces se les pregunta a los estudiantes y ;jcomo diria ese texto si la quiere
conquistar? E3: “con amor”. Entonces la docente confirma que lo debe decir como un

poema; sin embargo, por sus expresiones no es precisamente un poeta. La docente sefiala
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que es un texto poético y las comas plantean las pausas.

La siguiente parada es para preguntar ;qué es un chicote? E3 responde: “un cigarrillo. Es
lo que pasan en los vaqueros” La docente pregunta por el sentido del texto “y no me
contradigas que traigo el chicote encendido”, por eso pregunta: (¢l va a aceptar que Lucy
le diga que no? E5 responde: “no, no va a aceptar obviamente” E4: “como para
asustarla”. Queda claro que es una amenaza.

Se pregunta quién sabe qué es anestesia. E1 responde “anestesia se pone para dormirlo
para que tenga dolor” Luego aclara “para que no tenga dolor”.

Luego se pregunta por el significado de la palabra galopando. E1 responde: “caballando”

y E 2 corrige: “cabalgando”.

Después de la lectura, se les indica a los estudiantes que deben plasmar una secuencia de
dibujos en los que se aclaren los sucesos de esa escena. Para ello usaran marcadores y
cartelera. Todos los estudiantes realizan los dibujos a su ritmo y algunos se demoran mas
que otros. Para iniciar con el primer suceso, se les pregunta: “;por qué Pepe Raton esta
asustado?” E2 “porque Juan Chicote lo va a matar”. Ese se define como primer suceso. A
través de preguntas de inferencia se definen los otros sucesos.

Para el segundo suceso, Lucy le narra a Rosita la aventura en la que Pepe vence a unos
perros furiosos. La docente cuestiona si creen que él gané esa batalla. Entonces les pide
gue busquen pistas en el texto para saber si fue verdadera esa victoria. Los estudiantes
hacen inferencias como las siguientes: E5 “los perros atacan a las personas que tengan
mas miedo” E2 “porque los perros lo atacaron y lo mordieron todo” E3 “lo dejaron

vuelto nada” E2 “es porque salid corriendo para que los perros no lo alcanzaran”. La
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docente cuestiona que para qué le cuenta Lucy a Rosita la historia de los perros, E 2
responde: “para que crea que es el mas valiente”.

La docente cuestiona el sentido del texto que dice que Juan Chicote entra a la carcel y al
otro dia esta afuera, E2 responde: “sera que se escapa”. Entonces se les pregunta por qué
dicen que “las puertas se abren misteriosamente”, E2: “porque de pronto los soborna”. La
docente pregunta: ;y como les parece eso? E5: “es como un delincuente”.

Seguidamente, la docente pregunta por qué Juan Chicote amenaza a Lucy, E4 responde:

“ella dice ni loca, ni amarrada...”

Durante la elaboracién de las secuencias ilustradas, la docente plantea algunas preguntas
a los estudiantes que pretenden hacer una valoracion de los hechos y de las actitudes de
los personajes. Para aumentar la participacion de todos, la docente dirige las preguntas
directamente a estudiantes.

La docente pregunta:

“Si fueses Lucy, ;como te sentirias con la insistencia de Juan?”

E6: “yo creo que ella sentiria fastidio”

La docente a ES5 le pregunta que se siguen insistiendo, qué haria. E5 “me tocaria alejarme
de ¢l porque una persona que estd acosando es malo” La docente pregunta si ese acoso
sucede en la vida real y E 2 responde “muchas veces”. En ese momento se reflexiona
sobre el acoso y los feminicidios.

“Si fueras Pepe Raton, ;como vencerias el miedo a Juan Chicote?”

E1l: “la unica para quitarme el miedo es peleando con €l. Enfrentdndolo”
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“sCreen que el consejo que Rosita le dio a Petra fue bueno o malo?”

E3 “un mal consejo. Mal. Mejor que se quede solterona”

E1 “pa que no se quede solterona, que busque otra persona”

E3 “a mi no me parece”

ES5 “es mejor que se quede soltera porque otro hombre que le haga lo mismo™

El “un hombre que la trate bien” En ese momento se genera una discusion por la

diversidad de opiniones, la docente rescata que son validas ambas posiciones.

“.Por qué sera que Juan Chicote y sus amigos hacen cosas malas?”

2 ¢¢

E4 “porque tienen rabia y ya quieren hacer todo lo que ellos digan” “ellos quieren ser
como dioses, mandar en todo el pueblo”
E2 “porque hay veces que las personas les permiten que sean asi o son criados asi desde

pequefios”. La docente resalta que a veces los malos se portan asi porque son maltratados

0 abandonados. De este modo se da un valor y se juzga la actitud del personaje.

Luego los estudiantes muestran lo que llevan de sus secuencias ilustradas. Unicamente
E1ly E3 terminaron todos los dibujos, de manera que la docente les pide que los terminen

al acabar el taller y lo compartan en el grupo de whatsapp.

Finalmente, se realiza la evaluacién. Se les pregunta a los estudiantes ¢como se
sintieron?
(qué debemos mejorar para hacer esta lectura de nuevo. E5 “tener mucha expresion y

podemos hacer las mimicas moviendo las manos” E2 “interpretar lo que dicen, darle mas



sentido y ya ir progresando un poquito mas”.

La docente pregunta a E6 que qué le parece hacer los dibujos de los sucesos y E6
responde “me parece bien porque hace rato no dibujaba” E3 dice: “y aprendimos
significados de palabras”. La docente hace énfasis en el conocimiento del vocabulario
para interpretar correctamente, pues si el actor no comprende, no puede hacer entender al

publico. Finaliza el taller.

Reflexion:
Los estudiantes asisten animados al taller y preguntan afanosamente qué personaje van a
leer. Esto permite comprender que les agrada participar y tener protagonismo en la

lectura y que la timidez del taller inicial se ha ido superando.

Desafortunadamente, adn persisten dificultades en la conexion de internet de dos
estudiantes y esto afecta su participacion en la totalidad del taller, pero es una situacion

de la realidad del contexto que no se puede transformar facilmente.

Llama la atencion la cantidad de procesos de inferencias que los estudiantes realizan en
el andlisis de los parlamentos de sus personajes. Sin embargo, vale resaltar que ain
requieren de la docente que motive estos procesos inferenciales a través de preguntas.
Valdria la pena buscar una forma de que vayan asumiendo cierta iniciativa en este
ejercicio.

Con referencia al reconocimiento del vocabulario a través del contexto, es posible sefialar

que la mayoria de los estudiantes tienen idea muy acertadas sobre los significados de las
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palabras. No obstante, parece que en la lectura no se detienen a averiguar esos
significados de palabras que no usan en su cotidianidad. Este puede ser uno de los
motivos por los cuales se ve afectada su interpretacion a nivel literal, que no permite

avanzar hacia otros niveles.

Durante la elaboracion de secuencias ilustradas, es importante sefialar que no todos los
estudiantes pudieron terminar, pues todos dibujan a diferentes ritmos. Por consiguiente,
en medio de este ejercicio se plantearon las preguntas de valoracion del personaje y los
sucesos. Los estudiantes se basan en sus propias vivencias y en las de sus familiares para
valorar y juzgar a los personajes. Un ejemplo de ello es la discusion que se genera sobre
la decision del personaje de Petra sobre conseguirse otro novio y otro perro. Mientras un
estudiante (género masculino) dice que esta de acuerdo y que puede encontrar a alguien
que la quiere, otras estudiantes (género femenino) estan en desacuerdo. Sus argumentos
parecen basados en lo que escuchan en su contexto, pues afirman que es mejor que se
quede sola y que conseguira otro hombre para que también la engafie.

Por otra parte, en la pregunta referida a la relacion entre Juan Chicote y Lucy, se
concluye que hay acoso por parte del antagonista y las estudiantes (género femenino)
expresan su desagrado ante esa situacion y la comparan con su realidad proxima. Y al
cuestionar el porqué de las actuaciones negativas de Juan Chicote, los estudiantes se
refieren a su crianza o a resentimientos que guarda. De manera que se logra acercar el
mundo de estos lectores al mundo de los personajes y que comprendan sus actitudes a la

luz de las pistas que brinda el texto y de las inferencias que realizan.
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Finalmente, se cumple con el objetivo del taller y los estudiantes evalian de manera
positiva la jornada de hoy porque sienten que han comprendido mejor el texto y porque a
algunos les gusta dibujar. La motivacion y el disfrute de las actividades de los estudiantes
influyen notablemente en el desarrollo de esta propuesta, pues su interés por participar

enriquece el desarrollo de las actividades y permite explorar mas en el interior del texto.
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Apéndice I. Carta al autor
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Apéndice J. Fotos de los talleres
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