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Resumen

Titulo: Identidad cultural a través de la musica: estrategias didacticas para el fortalecimiento de
competencias de lectura en los estudiantes de noveno de la Institucion Educativa Camacho

Carreno.

Autores: Yeris Paola Ayala Pérez, Jhoan Sebastidn Rincon Romero y Zharick Julieth Santiago

Merchan.'

Palabras clave: Lectura, carranga, identidad cultural, estrategias didacticas.

Descripcion:

El presente proyecto de investigacion tiene como objetivo fortalecer las competencias de lectura
en los estudiantes de noveno grado de la Institucion Educativa Camacho Carrefio, mediante
estrategias didacticas basadas en la musica carranguera como texto cultural. Esta investigacion
surge a partir de la identificacion de bajos niveles de lectura en pruebas nacionales e
internacionales, asi como del reconocimiento de la pérdida progresiva de la identificacion
cultural en las nuevas generaciones. En cuanto a la metodologia, el estudio es de corte cualitativo
y adopta un enfoque de investigacidon-accion participativa, puesto que las principales fuentes
provienen de las experiencias, perspectivas y significados expresados por los estudiantes en una
serie de intervenciones didécticas. Los resultados apuntaron a que la carranga, integrada como
eje transversal en los talleres, constituye una herramienta significativa tanto para el
fortalecimiento de las competencias de lectura como para la consolidacion de la identidad

cultural dentro de las aulas de clase.

! Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Idiomas. Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana. Director:
Diana Ximena Santos Redondo. Magister en Didactica de la Lengua.
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Abstract

Title: Cultural Identity Through Music: Didactic Strategies for Strengthening Reading

Competencies in Ninth-Grade Students at Camacho Carreno Educational Institution.

Authors: Yeris Paola Ayala Pérez, Jhoan Sebastidan Rincon Romero y Zharick Julieth Santiago

Merchan.?

Keywords: Reading, carranga, cultural identity, didactic strategies.

Description:

The objective of this research project is to strengthen the reading skills of ninth-grade students at
the Camacho Carrefio Educational Institution through teaching strategies based on carranguera
music as a cultural text. This research arose from the identification of low reading levels in
national and international tests, as well as the recognition of the progressive loss of cultural
identification in younger generations. In terms of methodology, the study is qualitative and
adopts a participatory action research approach, as the main sources come from the experiences,
perspectives, and meanings expressed by students in a series of teaching interventions. The
results indicated that carranga, integrated as a cross-cutting theme in classroom workshops, is a
significant tool for both strengthening reading skills and reinforcing cultural identity within the

educational context.

Introduccion

2 Faculty of Human Sciences. Language School. Bachelor's Degree in Literature and Spanish Language. Director:
Diana Ximena Santos Redondo. Master in Language Didactics.
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1. Problematizacion

1.1. Contexto del problema

En los ultimos afios, la lectura en Colombia ha experimentado fluctuaciones con respecto a su
disposicion y desarrollo, influida por nuevos habitos, formas de consumo y distintas
modalidades. De acuerdo con el Consejo Nacional de Politica Econémica y Social, en su
documento titulado Politica nacional de lectura, escritura, oralidad y bibliotecas escolares del
2021°, el diagnostico sobre el acceso y disponibilidad a las diversas practicas de lectura en
Colombia constata que al 84 % de los nifios y nifias menores de cinco afios no les gusta leer. Del
mismo modo, se evidencia que el 67 % prefiere realizar otro tipo de actividades en casa distintas
a la lectura, dentro de las que se incluye jugar, escuchar musica, ver television, videos y
peliculas. Estos bajos niveles de apreciacion con respecto a la lectura constituyen un riesgo para
la poblacién porque repercuten en los resultados que dichos estudiantes alcanzan en ciclos mas
altos de escolaridad y en su desempeio en la vida diaria. Las encuestas reflejan que no hay un
proceso efectivo para la promocion adecuada de los hébitos lectores en los nifios debido a la falta
de actividades de lectura en el hogar, al escaso acceso a libros y al insuficiente fomento de
bibliotecas escolares en el pais. Por este motivo, la capacidad critica de los estudiantes se ve
afectada al no darse una mirada analitica de su entorno y realidad.

Conforme a los resultados de la prueba del afio 2022 del Programa para la Evaluacion
Internacional de Estudiantes (PISA), el 51 % de los participantes estan ubicados en dos de los
niveles mas bajos de la tabla de desempefios para la competencia de Lectura, el 1ay el 1b. Esto
quiere decir que una parte significativa de los estudiantes de las instituciones educativas en

Colombia permanecen en un grado de lectura literal o, levemente, en un grado de lectura

3 Politica Nacional de Lectura, Escritura, Oralidad y Bibliotecas. El mas reciente hasta la actualidad.
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inferencial. Lo anterior evidencia que la comprension se queda en el significado directo y
explicito de textos, pues los lectores de este nivel llegan unicamente a la identificacion de las
ideas centrales y del propdsito general del autor del texto. A raiz de esto, es posible afirmar que
las competencias criticas, de comprension e interpretacion se encuentran todavia limitadas.

En contraste con lo anterior, el estudio Hdbitos de lectura, asistencia a bibliotecas y
compra de libros en Colombia 2023, realizado por la Camara Colombiana del Libro, afirma que
el 72 % de la poblacion, entre hombres y mujeres de 18 afos en adelante tiene el habito de
lectura. La gran mayoria enuncia leer por gusto y no por mandato u obligacion. Sin embargo,
pese a que el panorama es favorable en comparacion con afios anteriores®, como manifiesta
Zubiria (2025), por qué si en Colombia se afirma leer cada vez mas —como indican los datos
expuestos— solo el 1 % logra establecerse en el nivel critico de lectura (nivel 5 y 6, segiin
PISA). Esto resulta preocupante e induce a cuestionar los factores que inciden en la comprension
lectora, al tiempo que enmarca la necesidad de profundizar sobre los métodos de ensefianza, las
formas de lectura, el acceso a materiales educativos, el uso de las herramientas y la percepcion
que se tiene sobre la practica lectora.

Por ejemplo, en Practicas Pedagodgicas es comln observar que los estudiantes estdn
expuestos a este tipo de situaciones y, en consecuencia, desarrollan cierta preferencia por
actividades mecanicas o repetitivas, evidenciando dificultad frente a aquellas que demandan un
proceso reflexivo. Como expresa Munita en una entrevista para la Catedra del Peru (2018), es
importante evitar la “espectacularizacion de la lectura”, donde solo se promueven actividades

llamativas pero que, realmente, no conducen al estudiante a una verdadera experiencia con los

4 Como se evidencia en los resultados del DANE en la Encuesta nacional de lectura - ENLEC 2017 el porcentaje de
personas entre hombres y mujeres de 12 a 25 afios que tiene gusto por la lectura es del 34,3% del total nacional.
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textos. Estas “actividades de animacion” por lo general resultan superficiales si no estan
acompafiadas de un verdadero proceso de mediacion docente. La mediacion lectora implica un
acompafiamiento significativo en la formacion, a partir de la continuidad de los procesos; mas
alld de dinamicas que, aunque sean atractivas —de primera mano— para los aprendices, pueden
resultar poco significativas como, por ejemplo, solicitar que los estudiantes realicen una puesta
en escena sin haber leido ni comprendido la obra de forma previa, realizar dibujos sobre obras
que no han entendido, escribir cuentos sin comprender el subgénero literario. Esto se agrava
cuando se utilizan fragmentos de textos sin clara articulacion, descontextualizados y abordados
de manera superficial.

En relaciéon con lo expuesto, vale mencionar que, dentro de la Institucion Educativa
Camacho Carrefio en el mes de marzo del presente afo, se desarrolld una actividad con la
Fundacion Integral Vida y Ambiente que pretendia fomentar hébitos y despertar el interés por la
lectura. Si bien esa era su pretension, el material propuesto consistia en libros con pésimo valor
literario o provenientes de plataformas no reguladas ni avaladas por medio de criterios
editoriales. Este tipo de lecturas, aunque pudieran resultar llamativas para los estudiantes, no se
ajustaban a los objetivos que planteaba la Fundacidon con relacion al pensamiento critico, la
comunicacion efectiva y el enriquecimiento personal (Apéndice A). Sumado a esto, a finales del
mismo mes, se realizé una prueba estandarizada a los estudiantes del grado 9-02 (Apéndice B).
Aunque los resultados evidenciaron que el grupo alcanzo un nivel satisfactorio en Lectura
Critica, tras un andlisis detallado de la prueba, se encontré que gran parte de las preguntas de esta
area eran de nivel literal y al menos una o dos, alcanzaban el nivel inferencial de lectura. Esta

observacion llevé al cuestionamiento y reflexion sobre los ejercicios que se hacian en el aula ya
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que, aunque en apariencia los resultados eran positivos, quedaba en duda la calidad y

profundidad de los mismos, en relacion con el grado en que se encontraban los estudiantes.

Otra de las problematicas que se encuentra en las aulas de clase es la limitacion de la
lectura al texto escrito. Este enfoque responde a modelos pedagogicos tradicionales que no dan
lugar a la convergencia de multiples formas de comunicacion —visuales, auditivas, orales y
gestuales— que resultan necesarias desde la perspectiva multimodal que exige el mundo actual.
La lectura es un acto comunicativo que no se limita a la decodificacion de palabras de manera
directa y literal; por el contrario, hace parte de un proceso profundo de expresion que se da a
través de diversos lenguajes. Como lo sefala Unsworth (2006), las practicas lectoras a las que los
estudiantes se encuentran sometidos en la actualidad exigen la integracion constante de
elementos como los esquemas, los videos, los mapas, las imagenes, las caricaturas, junto con la
escritura y otros recursos semioticos. Ante este panorama, es importante considerar propuestas
didacticas que involucren diversos sistemas semiodticos, esto con el proposito de crear procesos
de aprendizaje mas enriquecedores y significativos que conlleven a la comprension critica de
diversas textualidades.

De acuerdo con Kress (2005), la comunicacion es multimodal, lo que quiere decir que
existe un intercambio de informacidn que se desarrolla mediante diversos modos de significacion
como el texto, las imagenes, la pintura o la musica. Esta tltima, en especial, se puede considerar
como una herramienta pedagdgica enriquecedora para su empleo dentro de 4mbitos académicos
por sus componentes auditivos, visuales y lingiiisticos, ademds de su influencia en la motricidad.
Este recurso, que se encuentra de gran manera presente dentro de los contextos sociales, es ideal

para motivar y desarrollar las competencias de lectura en los estudiantes. Ademas, de acuerdo
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con Garzon y Jiménez (2022), la misica también posibilita que los educandos desarrollen nuevas
formas de expresion y fortalezcan la capacidad creativa y memoristica.

La musica como manifestacion artistica y recurso didactico representa un estimulo para
los estudiantes. Segin Cardenas y Montes (2009), es un canal que desempeia un papel
fundamental como un medio de expresion y narracion de vidas, anhelos, sentimientos, amores y
razonamientos (p. 272), asimismo, posibilita una visiéon simbolica y estética de la realidad. El
arte de la musica representa un darea de diferentes significados e interpretaciones que son
fundamentales para la comprension de la cultura. Ademads, es un elemento que potencia la
construccion y consolidacion de ideologias, concepciones, creencias y expresiones de cada
persona.

En este orden de ideas, la musica como texto discursivo y medio de narracion en el aula,
se convierte en una manera de explorar diversas visiones de la realidad en que los estudiantes se
desenvuelven. Las canciones populares emplean un lenguaje acorde a las costumbres de cada
lugar y abordan temaéticas afines a la vida cotidiana y personal, tales como la interioridad del ser,
el amor, la esperanza, la muerte, las frustraciones y los fracasos (Padura, 2021, p.45). Dicho de
otro modo, la musica crea la posibilidad de que el lector pueda reconocer las historias
anecdodticas que le permiten dar sentido a sus propias vivencias y, de ese modo, conectar con su
pasado, su presente y su futuro. Es asi como se logra un espacio propicio para el dialogo cultural
y la formacion de identidad, a partir de la escucha y lectura de canciones e intercambio de
narrativas presentes.

La musica y la narrativa carranguera son consideradas como una forma de ver la vida a
través del arte popular y de la palabra, por medio de sus letras que refieren a diferentes tematicas,

desde la naturaleza y la ecologia, la formacion ciudadana, la identidad cultural hasta las
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tradiciones y costumbres (Londono, 2019). Es asi como la musica, vista como un recurso
didactico, logra que los estudiantes edifiquen y expresen su propia identidad en relacién con su
historia y contexto social. La carranga, que con el paso de los afios se ha desplazado
geograficamente desde el altiplano cundiboyacense hacia otras tierras, como lo es el caso de los
Santanderes, se consolida como un género caracteristico y representativo de la identidad
santandereana.

Para efectos de esta investigacion, la identidad se entenderd como aquellos rasgos que
poseen en comun los individuos en una sociedad y que, a su vez, los posiciona y distingue de
otros grupos sociales. Este aspecto se refleja, en gran medida, en las canciones carrangueras que
presentan diversas historias, ademés de servir como un medio para visibilizar rasgos culturales
que corren el riesgo de perderse. La accidon minima de oir, sin realmente escuchar’, puede
representar un problema, ya que podria inducir a la pérdida de historias y conocimientos de
transmision oral. Esto pondria en riesgo la construccion de identidad propuesta por Larrosa
(1998), quien sostiene que esta se forja a partir de lo que contamos, escuchamos y leemos, puesto
que el como se percibe e identifica una persona se construye con narraciones.

A partir de lo planteado con anterioridad, la presente investigacion tuvo como objetivo
fortalecer las competencias de lectura de los estudiantes de noveno grado de la Institucion
Educativa Camacho Carrefio, mediante estrategias didécticas basadas en la musica carranguera
como texto cultural, para motivar un acercamiento mas significativo a los textos. Dicha
Institucion facilito la ejecucion del trabajo en aula. Se desarrollaron cuatro talleres®, en relacion

con los objetivos mencionados. Con el propdsito de garantizar el disefio y la pertinencia de los

> En el Diccionario Panhispanico de Dudas de la Real Academia Espafiola (s.f.) se establece la siguiente distincion
entre el concepto de oir y escuchar: “la accion de escuchar es voluntaria e implica intencionalidad por parte del

sujeto, a diferencia de oir, que significa, sin mas, "percibir por el oido [un sonido] o lo que [alguien] dice".
¢ Cada uno de dos horas semanales durante los meses de agosto y septiembre.
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contenidos de los cuatro talleres, se aplicd una encuesta diagnostica para indagar en los
conocimientos y las perspectivas de los estudiantes frente a la musica carranguera y la lectura.
Posteriormente, se realizo un taller de caracter diagnostico para identificar como se encontraban
los niveles de lectura y la proximidad de los estudiantes con el género musical. Por otro lado,
como posibles limitaciones, se presentaron afectaciones en los tiempos de intervencion debido a
actividades institucionales imprevistas, que condujeron a replantear algunas fechas y estrategias.

1.2. Pregunta de investigacion

[ Como fortalecer las competencias lectoras, en los estudiantes de noveno grado de la Institucion
Educativa Camacho Carrefio, por medio de una intervencion significativa en aula, a través de la

musica carranguera como estrategia didactica para promover la identidad cultural?

1.3. Justificacion

La musica desempefia un papel fundamental en el aula puesto que puede funcionar como una
herramienta didactica y, asimismo, como un medio de expresion cultural y social que explora la
sensibilidad dentro de diversas comunidades. De la misma forma, contribuye con el desarrollo de
la creatividad, el sentido de identidad y la pertenencia. El impacto de la musica en el aprendizaje
repercute también en el dmbito de la lectura y el fortalecimiento de las competencias lectoras
que, segun lo definido en las pruebas PISA (2009), estan enfocadas en que el individuo
comprenda, utilice, evalue y reflexione sobre textos con la finalidad de alcanzar objetivos
propios, participar en la sociedad y, finalmente, construir conocimiento.

En consecuencia, el uso de la musica como un recurso de aprendizaje trasciende del
concepto que limita la lectura a un proceso unico de decodificacion y, en su lugar, la concibe

como la construccion activa de significados por parte del lector, en lo que corresponde al texto y
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su contexto. De acuerdo con Cérdenas et. al (2016), es certero que se debe pasar por un momento
de decodificacion de signos si se trata de un lenguaje musical. Por parte del autor también se
espera que la composicidon se comprenda y se interprete a partir del mensaje plasmado, mas alla
de solo identificar el cddigo. De este modo, la lectura y la musica estan relacionadas con
elementos de andlisis cognitivo, emocional y lingiiistico que potencian el desarrollo de las
competencias de lectura a través de la comprension e interpretacion de textos multimodales por
medio de los que la musica circula.

La musica no se reduce a una experiencia auditiva en el aula. Esto se debe a que el
recurso articula diversos sistemas semioticos que se abordan a partir de formatos como los
cortometrajes, que posibilitan analizar la relacion entre la musica, la imagen y la narrativa; la
lectura de las letras de las canciones, que permite estimular la capacidad de andlisis y
comprension lectora y, finalmente, los cuentos, las declamaciones y los relatos orales que
permiten explorar la conexion entre lo literario y lo musical. Como afirma Cassany, “para la
formacion de buenos lectores se deben considerar otros tipos de textos” (2009, p. 42). Por tanto,
se considera la musica como un texto que permite trabajar los diferentes niveles de lectura, a
partir de sus diversas formas de presentacion, tales como videos, plataformas digitales,
programas radiales, redes sociales, entre otros.

Las canciones carrangueras se presentan como un recurso cercano en las instituciones
educativas santandereanas, debido a su contexto cultural de la region y por las posibilidades que
ofrece la actual era tecnoldgica, en la que el género est4 al alcance de los estudiantes por medio
de diferentes plataformas, medios y redes sociales. Por tanto, recursos como videos,
cortometrajes, documentales, libros y letras de las canciones, que emergen de la carranga,

ejemplifican su potencial educativo, al tiempo que favorece dinamicas enfocadas al
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fortalecimiento de la identidad cultural. Para que esto sea posible, el docente debe cumplir la
labor de guia frente a la construccion de sentidos. El actia como mediador para fortalecer la
comprension lectora y la motivacion por la lectura (Catedra del Pera, 2018). Desde este punto, la
carranga se expone como una posibilidad para abordar la narrativa y los elementos simbdlicos
propios del lenguaje (tratese del lenguaje musical o literario). Asimismo, su caracter dindmico,
ritmico y poético la convierte en un texto diferente y viable para el trabajo en el aula.

La musica carranguera se establece como un género autéctono colombiano representativo
de la identidad cultural campesina y popular de distintas regiones de Colombia. Este modo de
expresion se caracteriza por la transmision de discursos culturales que se perpetiian mediante la
tradicion oral de forma colectiva, por medio de la cual se preservan y exponen historias y
narraciones, asi como palabras y dialectos comunes del campo cundiboyacense y santandereano.
De esta manera, la carranga contribuye a la construccion y al reconocimiento de la identidad de
una comunidad a partir del canto, baile, costumbres, expresiones, saberes y vivencias propias del
pueblo campesino andino. Ademads, constituye un estilo de vida (Beltran, 2017) en el que se
expresa el amor por la naturaleza, el respeto por la familia, y la preservacion de las tradiciones.

En el presente afio, la carranga ha tomado mayor fuerza en d&mbitos publicos, sociales y
legislativos. En este sentido, el partido politico Pacto Historico pone a consideracion el Proyecto
de Ley cuyo objeto radica en “reconocer, fomentar y promover la Musica Carranguera, rendir un
homenaje a sus cultores y cultoras, y declarar al Festival Convite Cuna Carranguera como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion” (Congreso de la Republica, 2025). Dicha iniciativa,
también, propone la integraciéon de la musica carranguera en las aulas del pais, a través de
instituciones educativas, bibliotecas publicas y casas de cultura; la primera etapa inicia en el

departamento de Boyaca y se proyecta hacia los Santanderes. Asimismo, se plantea la
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recuperacion del material bibliografico y audiovisual de la carranga al tiempo que se aboga por
el reconocimiento de musicos, gestores culturales y compositores de la musica carranguera.

De esta manera, el presente proyecto es pertinente en el campo de la investigacion y la
educacion debido a que apunta al fortalecimiento de competencias lectoras y a la exploracion de
la identidad cultural de los estudiantes. Para ello, se implementaron una serie de talleres con los
estudiantes de grado noveno de la Institucion Educativa Camacho Carrefio, con el propdsito de
fomentar la comprension critica y los procesos de lectura a través de las canciones carrangueras.
Con ello, se logr6 un aprendizaje significativo al integrar narrativas musicales y campesinas con

vivencias de los estudiantes.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

Fortalecer las competencias de lectura en los estudiantes de noveno grado de la Institucion
Educativa Camacho Carrefio, mediante estrategias didacticas basadas en la musica carranguera

como texto cultural, para motivar un acercamiento mas significativo a los textos.
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1.4.2. Objetivos especificos

1. Indagar en los conocimientos y las perspectivas de los estudiantes frente a
tematicas como la musica carranguera y la lectura a través de una encuesta y un

taller diagndstico.

2. Identificar las competencias de los estudiantes de noveno grado en cuanto a la

lectura de textos a través de un taller diagnostico.

3. Diseniar e implementar talleres de lectura que fortalezcan las competencias de
lectura y la apropiacion identitaria cultural en los estudiantes de noveno grado por

medio de estrategias didacticas en torno al género carranguero.

4. Analizar el impacto de las estrategias didacticas y de los productos realizados en

aula sobre el desarrollo de competencias lectoras y la identidad cultural.

2. Marco teorico

2.1. Antecedentes

En los ultimos afios, se han desarrollado diversas investigaciones en las que se evidencia la
importancia de la musica en la educacion colombiana, al poseer valores pedagdgicos, sociales,
culturales y politicos. Una muestra de ello es la carranga que, a través de sus letras, historias,
anécdotas y ritmos, permite procesos de ensefianza significativos para los estudiantes. De tal
manera, los siguientes antecedentes se organizaron seguin el enfoque tematico desde el cual se
aborda la musica y la comprension lectora, asi como la carranga y su relacion con la identidad

cultural. Con el proposito de poner de manifiesto el desarrollo de competencias lectoras, el
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reconocimiento del territorio, la memoria y preservacion de tradiciones culturales dadas a partir

de la musica y de la carranga.

Galvis (2022) propuso una estrategia didactica que integrd la literatura y la musica
popular, entendida como una herramienta formativa y un medio de preparacion para la poesia,
con el objetivo de mejorar la comprension lectora en estudiantes de educacion basica y media.
Respecto a la metodologia, se planted un enfoque para renovar los planteamientos didacticos
tradicionales, en el que se analizaron letras de canciones que permitieron construir practicas
pedagogicas significativas para los estudiantes. El resultado del estudio fue positivo, puesto que
se identificaron recursos literarios en canciones de interés, se desarrolld una perspectiva critica
sobre el tipo de musica que consumen los estudiantes y se afianzaron conceptos referentes a
elementos fonéticos, sintacticos y semanticos presentes en la poesia.

Caselles y Ramirez (2017), en su trabajo final de especializacion, desarrollaron la
comprension lectora en estudiantes de segundo a quinto grado de la sede Educativa Punta de
Palo a través de la musica carranguera como estrategia principal. Con la finalidad de alcanzar los
objetivos planteados, los autores realizaron un estudio de corte cualitativo con enfoque
metodoldgico de investigacion-accion participativa. De este modo, propusieron doce talleres para
fomentar la participacion y el trabajo colaborativo con una muestra de veintiun estudiantes
pertenecientes a la poblacidon seleccionada. Los talleres mencionados se orientaron hacia el
mejoramiento de la redaccion y la expresion oral y escrita; con base en practicas de lectura
guiada por docentes y padres de familia, ademas de la construccion de experiencias personales
de los estudiantes. El andlisis de resultados apunt6 a un progreso satisfactorio y positivo en los
estudiantes desde distintos aspectos. En cuanto a las habilidades orales, se evidencié la

adquisicion y comprension de vocabulario. Por otro lado, las habilidades de expresion escrita se
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enriquecieron desde la redaccion y el buen uso de la estructura gramatical junto a las reglas
ortograficas. Del mismo modo, hubo mejoria en la percepcion auditiva, el entusiasmo y el
énfasis que los estudiantes le daban a los elementos sociales, culturales y ambientales en que se
desenvolvieron.

En su propuesta de investigacion, Londofio (2019) pretendié reforzar procesos de
comprension lectora en estudiantes de tercero, cuarto y quinto desde la narrativa de la musica
carranguera. El estudio se realizd en la Institucion Educativa Toquilla, Sede Colorados, en el
municipio de Aquitania, Boyac4. Con el propdsito de contribuir con el objetivo planteado y
comprender las perspectivas subjetivas de los participantes, el método de investigacion tuvo un
enfoque cualitativo. La ruta que siguid la autora antes de iniciar el proceso con los estudiantes
fue, en primer lugar, la lectura de documentos formales que presenta el Ministerio de Educacion
Nacional para, posteriormente, hacer un analisis basado en charlas, revisar el material de estudio
de la muestra y examinar el Indice Sintético de Calidad Educativa.

Del mismo modo, la intervencion en el aula se dividio en tres fases. La fase 1 se centro en
un ejercicio de observacion directa a través de la préactica docente; ademas, se llevo al aula una
prueba de seleccion multiple que permitié conocer y analizar el nivel de lectura en que se
encontraban los estudiantes. La fase 2, por su parte, fue la implementacion de estrategias como la
escucha y el baile de las canciones carrangueras, la lectura y las predicciones dentro de los textos
y la resolucion de preguntas literales e inferenciales. Por Gltimo, la fase 3 consistid en la creacion
de una propuesta pedagdgica a partir de la elaboracion de guias que fomentaron el pensamiento
critico e interpretativo. Los resultados de la investigacion apuntan a que las lecturas
contextualizadas en la cotidianidad del estudiante lograron motivarlos, esto se debi6 a que los

participantes se sintieron identificados con el texto que se les presentd y lograron comprenderlo
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dentro de su contexto social. Ademas, llevar este tipo de material al aula permiti6 dimensionar
cudles son los saberes culturales del estudiante y asi explorar dentro de sus procesos de

formacion ciudadana.

En la tesis de pregrado de Carrillo (2024) se realiz6 una investigacion con estudiantes de
undécimo grado de la Institucion Educativa Rural Departamental Laguna sede Pefas en la
Vereda Pefias del municipio de Cucunubd, Cundinamarca, con el fin de incentivar la reflexion de
problemadticas socioambientales y la apropiacion territorial a través de la cultura popular
carranguera. En este sentido, se establece la carranga mas alld de un funcion transmisora de
saberes, sino que esta misma, permite la apropiacion territorial del entorno con el objetivo de
fortalecer vinculos con la cultura, el lenguaje, la memoria y las narrativas campesinas. Para
llevar a cabo su estudio, el autor adoptdé una metodologia basada en la investigacion-accion,
puesto que no se quedd en descripciones u observaciones de la realidad, sino que buscod
cambiarlas al tiempo que son estudiadas. Por tanto, se analizaron las practicas sociales en el
entorno educativo con el fin de mejorarlas para lograr transformaciones reales y de fondo con los
estudiantes de la institucion. Como técnicas de recoleccion de la informacion se utilizo el diario
de campo, la observacion participante y didlogos con personas de la comunidad y docentes.
Posteriormente, se realizaron cinco sesiones en el aula en funcion de las problematicas y las
dindmicas sociales, politicas y econdmicas. En el analisis de los resultados se menciond que el
trabajo planteado en la institucion tuvo un impacto positivo referente a la lectura de los
estudiantes, puesto que se hizo evidente un pensamiento consciente y critico de aspectos

sociales, culturales y politicos, a partir de coplas, versos y canciones carrangueras.
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El trabajo de grado de Guerra y Nathaly Cortés titulado E! discurso del valle de las
trompetas. Analisis del discurso musical de la carranga en la escuela se realizd en el
departamento de Boyaca con estudiantes de undécimo grado del colegio Diego de Torres, en el
municipio de Turmequé en el afio 2019. Tuvo como proposito analizar el discurso musical de la
carranga y las identidades presentes en el género, para ello se implementd la metodologia
cualitativa con un enfoque de investigacion-accion. Se logro la recoleccion de informacion por
medio de diagndstico y con ello, la planeacion y desarrollo de dos talleres. De esta manera, el
discurso de la musica en el aula guio a los estudiantes a interesarse sobre sus identidades y la
construccion de estas. Como resultado de los andlisis, se dieron cambios significativos en cada
taller. Luego, se realizO un comparativo minucioso de cada uno, para asi llegar a las
conclusiones, las que apuntan a una buena repercusion en el saber significativo sobre los
estudiantes. Los participantes desarrollaron un conocimiento propio de las experiencias vividas,
al tiempo que un enriquecimiento de los aspectos identitarios por medio del andlisis musical de
la carranga.

En el articulo La musica carranguera, el campo y la identidad campesina: variaciones y
continuidades de un patrimonio cultural, Garzon y Jiménez (2022) ofrecieron un andlisis del
patrimonio cultural acerca de las representaciones del campo y del campesino elaboradas en la
musica carranguera, este con el objetivo de identificar variaciones y continuidades en la
transmision de esta tradicion musical. A partir de un enfoque narrativo y con base en una
seleccion de liricas contemporaneas para identificar temas recurrentes en las canciones, el
estudio evidencid como la expresion musical moviliza la discursividad que transmite y
resignifica la identidad campesina, al tiempo que subraya la funcién de la carranga como

dispositivo simbolico que mantiene vivas las memorias del territorio rural, ya que promueve una
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comprension critica del contexto social colombiano desde lo cultural y lo identitario. Como

conclusion, los autores indicaron que la carranga es una expresion musical en la que se pueden
encontrar imagenes cargadas de nostalgia que revelan sentires colectivos, de manera que
muestran la construccion sobre la figura historica y romanizada del campesino como gentes
nobles, pobres pero alegres, proveedores de alimentos y cuidadores de la naturaleza.

En la investigacion La carranga como identidad cultural local del departamento de
Cundinamarca y Boyacd— Colombia, Lopez (2021) explor6 la historia y el aporte cultural e
identitario de un pueblo, por medio del analisis de la carranga como un género ligado a la
identidad campesina, de manera que consider6 la musica como un elemento para comunicar
saberes, valores y visiones propias y perspectivas del mundo rural. A través del andlisis de las
liricas, origenes ritmicos y componentes estéticos, la autora resaltd que la carranga surgio de
varios tipos de géneros tradicionales como a rumba criolla, el torbellino, el bambuco y el
merengue campesino cundiboyacense. Esta fusion representa una expresion en la que se narra la
vida cotidiana desde la perspectiva del campesino, ya que aborda tematicas como la migracion,

la influencia de lo urbano en lo rural y el orgullo por las raices.

2.2. Bases teoricas

En este apartado se incluye la base teorica que fundamenta la investigacion realizada, asi como
las teorias y conceptos clave en el disefio de las estrategias didacticas. A partir de estos enfoques
se construyeron talleres orientados al desarrollo e integracion de las dimensiones cognitivas y
culturales de los estudiantes. Todo esto, en articulacion con la carranga, entendida como un
vehiculo de identidad cultural y, al mismo tiempo, como una herramienta para el desarrollo de

las competencias de lectura.
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2.2.1. Constructivismo

El constructivismo se plantea por Coll et al (1993) como un conjunto de principios que no se
reduce a una teoria pedagogica. En su lugar, este enfoque surge a partir de la consideracion social
de la educacion e integra aportaciones que hacen posible el diagndstico de problemas, la toma de
decisiones y la implementacion de soluciones frente a los procesos de ensefianza. Dentro de la
concepcion constructivista se sugiere que los aspectos culturales cumplen una funcion
fundamental en el desarrollo personal y cognitivo del estudiante. De este modo, se considera que
el aprendizaje es significativo cuando “somos capaces de elaborar una representacion personal
sobre un objeto de la realidad o contenido que pretendemos aprender” (Coll et al, 1993, p. 15).
Es decir, se aprende cuando se toma un objeto de conocimiento que previamente se posee como
base para construir, integrar y reformular significados propios. Por tanto, la carranga, como
género musical, emerge como una manifestacion dotada de posibilidades, historias y tematicas
que pueden ser trabajadas en aula. Asimismo, el docente es quien facilita, media y motiva la
curiosidad del estudiante por medio de una serie de estrategias apropiadas, interactivas y

dinamicas.

2.2.2. Diddctica de la literatura

Munita (2017) entiende la didactica de la literatura como un area de reflexion que surge a partir
de la critica y limitaciones del modelo tradicional de ensefianza de la literatura. Inicialmente, esta
didactica se enfocaba en el acceso a la cultura a partir de obras clasicas abordadas mediante
ejercicios explicativos, en el que la ensefianza se centraba en el andlisis de textos, la lectura
critica y la identificacion de recursos literarios. Sin embargo, la forma en que se ensefia literatura

en las aulas de clase ha atravesado distintas variaciones metodoldgicas y conceptuales en
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relaciéon con los cambios sociales, enfoques educativos, producciones culturales, momentos
historicos, entre otros.

De tal manera, se pasa de una ensefianza de la literatura enfocada en la transmision de
conocimientos y de datos generales, a una educacion centrada en la formacién de competencias
literarias, en la construccion de sentido, el fomento por la lectura y el desarrollo de capacidades
interpretativas en los estudiantes. Es asi como la carranga adquiere un papel importante en la
planeacion y el desarrollo de los talleres propuestos para la investigacion. El género, segiin Serna
(2013), funciona como un recurso narrativo y un texto discursivo que refleja las manifestaciones
culturales, la presencia de un pasado y las preocupaciones del presente, incluso en el marco de la
cotidianidad. En este sentido, por medio de este tipo de musica, los estudiantes pueden analizar
los acontecimientos que se relatan, los sentimientos que se transmiten y las problemaéticas que se
visibilizan para comprender la voz que se le da a diversas comunidades dentro de la region
Andina de Colombia. La carranga cobra importancia como base literaria a través de sus letras,
las historias que narra, las anécdotas de las que surge y la transmision de saberes y valores

culturales.

2.2.3. Enfoque sociocritico literario

Al momento de mencionar un enfoque literario se debe considerar en como la literatura es un
medio para ampliar el conocimiento, desarrollar la sensibilidad y una conciencia critica en el
lector. Asimismo, en el dmbito educativo se entiende como una manera de abordar los textos y
las obras literarias en el aula y asi, se reconozca a la literatura como un espacio dinamico en el
que el lector pueda interactuar con su contexto, genere nuevas experiencias y se desenvuelva en

su cultura. La funcion literaria dentro del enfoque socio critico debe ser la de facilitador de
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tareas, aportando su conocimiento y experiencia: su labor debe ser adjetivada como intelectuales
criticos transformadores de la sociedad (Giroux, 1990). Ya que es preciso incluir los distintos
componentes de la cultura, asi como el sentir de cada persona, de modo que este enfoque
considera que el lenguaje y la literatura son herramientas fundamentales para comprender y
transformar el entorno y asi situar al estudiante como sujeto activo en la construccion de
significados.
2.2.4. Enfoque pragmatico-cognitivo
Para poder orientar este estudio, es importante destacar que “la pragmatica se centra en la
relacion del significado gramatical con el hablante y con los hechos y objetos del mundo que
intenta describir” (Escandell, 1996, p. 15), es decir, que se encuentra enfocada en el uso del
lenguaje en contextos especificos, los cuales influyen en la interpretacion del significado y no
solo al contenido literal, sino que se considera la intencion del hablante y las relaciones entre los
interlocutores y las condiciones sociales y culturales en las que se produce el discurso.

Por este motivo, la carranga trasciende lo musical y pasa a ser un acto comunicativo
situado, que transmite valores, visiones del mundo y experiencias cotidianas. En este caso, los
enunciados cobran sentido por el conocimiento compartido entre hablante y oyente sobre la vida
campesina, las problematicas rurales, la tradicion oral y la identidad regional. La musica
carranguera se aborda como un acto discursivo, ya que cumple multiples funciones como,
informar, expresar emociones, preservar costumbres, y fortalecer la identidad, con el uso de
expresiones populares propias del campo y un estilo narrativo que refleja valores, creencias y
formas de vida particulares. Estos elementos solo pueden ser comprendidos a profundidad si se

considera el contexto social e historico del que emergen.
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En consecuencia, el género carranga pasa por un proceso cognitivo mas alld de la
decodificacion de un texto “pues suscita que el lector junto con sus conocimientos previos
construya una interpretacion del texto que es leido y que ello sea acorde con la intencionalidad
original del escritor” (Smith, 1995). Es asi que en este proceso es importante que el lector tenga
algunas habilidades lingiiisticas para poder realizar inferencias y comprender el texto. De modo
que aplicar la pragmatica en el &mbito educativo contribuye a fortalecer la competencia lectora
puesto que promueve que los estudiantes identifiquen intenciones comunicativas y asi capten
como se construye sentidos en funcion del contexto y al cabo, fomentar la educacion
significativa, en la que logren identificar el lenguaje como una herramienta de interpretacion y

comprension del mundo.

2.3. Fundamentos conceptuales

La presente investigacion articula una serie de conceptos relevantes en este proyecto
investigativo centrado en la comprension lectora y la construccion de la identidad cultural a
través del género carranga como eje transversal. En este sentido, las estrategias didacticas
resultan fundamentales para el desarrollo de una educacion de calidad en un contexto donde se
busca que el estudiante tenga una experiencia significativa a partir de la escucha y lectura de
canciones carrangueras. Este concepto se refiere a todas aquellas acciones planificadas, métodos
y enfoques que los docentes utilizan con el proposito de favorecer una adquisicion de
conocimientos, competencias y habilidades en sus estudiantes de manera representativa.
Conforme con lo expuesto, Franco et al. (2022) sefialaron la definicion de Diaz sobre las
estrategias didacticas como los “procedimientos y recursos que utiliza el docente para promover

aprendizajes significativos, facilitando intencionalmente un procesamiento del contenido nuevo
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de manera mas profunda y consciente” (p. 9). De forma similar, Coll (1993), desde una
perspectiva constructivista, considera que las estrategias didacticas son recursos necesarios para
la promocidn de un aprendizaje de calidad que se caracteriza por ser interactivo, dindmico y que,
a su vez, despierte la curiosidad del estudiante por la investigacion. Los dos panoramas resaltan
el caracter intencional y adaptativo propio de esta practica educativa, asi como su funcion
motivacional y mediadora en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

A partir de esto, es pertinente considerar la clasificacion de las estrategias didacticas
propuestas por Diaz y Hernandez (2004), quienes establecen categorias con base en distintas
funciones cognitivas dentro del proceso de ensefianza. De este modo, estos recursos se dividen
en cuatro categorias. En primer lugar, las estrategias enfocadas en activar y generar
conocimientos previos, que permiten que el docente pueda diagnosticar los saberes anteriores y
usarlos como base para la planeacion de sus clases, ademas de generar expectativas sobre el
curso. En segundo lugar, las estrategias para orientar la atencion de los estudiantes, que focalizan
y mantienen el interés del aprendiz frente a la sesion, un discurso o un texto. En tercer lugar, las
estrategias para organizar informacion, que proporcionan formas de representar y esquematizar
la informacién para potenciar su significatividad 16gica. Finalmente, las estrategias para integrar
los nuevos conocimientos con los ya adquiridos, que son esenciales al momento de consolidar
saberes profundos y practicos.

En funcién de la investigacion, el taller se concibe como un espacio participativo en el
que se integran las cuatro categorias que estructuran las estrategias didacticas. Esta articulacion
favorece la interaccion directa entre el docente, el estudiante, los conocimientos previos y el
aprendizaje significativo. Ademads, dentro de esta practica se promueve la construccion de

saberes a partir de la experiencia y cultura de los estudiantes en relacion con su entorno. Segin
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Vasquez (2008) los talleres tienen como objetivo fomentar la lectura y propiciar espacios
literarios que incentiven el gusto por la literatura para hacer del estudiante un sujeto critico. De
tal modo, el taller se estructura a partir de cinco aspectos clave para su funcionamiento: la poiesis
o produccion hace referencia a la construccion de algun tipo de obra o materializacion; la metis
hace referencia a la inteligencia util o practica, reflejado en conocimientos operativos y
aplicables; la mimesis donde se aprende a partir del modelaje, o el ejemplo, por parte de los
docentes; la fechné en referencia al saber hacer en el que se refleje y evidencie el entendimiento;
y el instrumentum, que implica la planificacién del taller, es decir, momentos, recursos,
herramientas y objetos.

Con ello, la multimodalidad juega un papel fundamental dentro de los talleres, ya que
posibilita la integracion de diversos modos semidticos como lo son las letras de las canciones, los
textos escritos, las imdgenes y la musica, los cuales permiten enriquecer los procesos de
ensenanza y aprendizaje de la lectura. Esta perspectiva logra favorecer a los estudiantes y
fortalecer sus competencias dado que genera experiencias pedagogicas mas significativas. Desde
este sentido, Manghi Haquin et al. (2016), sefala que, las nuevas formas de leer que brindan las
perspectivas actuales de la alfabetizacion, no anulan a las ya existentes, sino que las
complementan, siendo necesario fortalecer al lector. Asi, la incorporacion de la multimodalidad
se vuelve una herramienta pedagogica que facilita la articulacion de distintas formas de
interpretacion y produccion de significados, de modo que los estudiantes reconocen e interpretan
el mundo a través de multiples lenguajes lo cual aporta nuevos significados valiosos a la
experiencia educativa.

De este modo, la lectura debe entenderse como ejercicio dindmico y esencial,

caracterizado por la interaccion entre el lector y el texto. En este proceso, el lector busca obtener
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informacion pertinente con un objetivo en especifico, es decir, leer con una finalidad
determinada (Solé, 1992). De esta manera, la lectura se convierte en un aprendizaje trascendental
para la escolarizacion y para el crecimiento intelectual e integral del ser humano, en la que
convergen multiples procesos de significacion, apropiacion e interpretacion. Ademas, esta tiene
el potencial de formar, deformar y transformar los rasgos identitarios del lector (Larrosa, 2003).
No obstante, para que dichos procesos tengan lugar, Salazar y Ponce (1999) mencionan que el
lector debera pasar por cuatro etapas: la percepcion de los signos graficos y el reconocimiento de
las palabras; utilizar los conocimientos previos sobre el lenguaje empleado; comprender la
estructura gramatical del texto y, por ultimo, interpretar el mensaje global. Entonces, el
significado y finalidad que cada persona otorga no se limita por el lenguaje, sino por coémo
funcionan y se interrelacionan los diferentes modos semidticos, experiencias y la relacion con el
mundo en el que se desarrolla un acto de compresion.

En este sentido, la comprension lectora es entendida en el marco de este proyecto
investigativo segiin Anderson y Pearson (1984) como un proceso que implica la elaboracion de
significados a partir de su interaccion con el texto. El lector debe realizar hipotesis, elaborar
inferencias, anticipar lo que diré el escrito, lograr una alfabetizacion funcional (Cassany, 2000).
Entonces, las intenciones u objetivos del autor cobran sentido cuando son interpretados por el
lector, quien esta influenciado por su entorno, sus experiencias y emociones. A partir de esto,
Colomer (1999) propone los siguientes niveles en que se debe desarrollar la interaccion entre el
lector y el texto frente a la comprension lectora: el primer nivel se trata de conocer previamente,
en ¢l se prioriza la organizacidon y la estimulacion explicita de conocimientos; seguidamente,
decodificar, una etapa que es necesaria para la comprension del vinculo entre el codigo escrito y

el oral; el tercer nivel consiste en entender las ideas principales, el propdsito global del texto y
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usar la superestructura textual; el cuarto nivel se orienta hacia interpretar la multiplicidad y
diversidad de voces en el texto y, finalmente, la etapa de controlar el conocimiento implicito y
explicito, ademas de reforzar su relacion con las habilidades lingiiisticas y el aprendizaje formal.
De tal manera, las canciones carrangueras surgen como una excelente oportunidad de lectura que
le permite a los estudiantes establecer relaciones de contenido con sus conocimientos y
experiencias, a la par que se estaria trabajando la identidad cultural.

La identidad cultural es un concepto que enmarca un conjunto de valores, creencias,
costumbres, practicas y formas de vida que comparte una comunidad y que, al mismo tiempo,
permite a los individuos reconocerse a si mismos. Molano (2007) afirma que “la identidad no es
un concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se alimenta de forma continua
de la influencia exterior” (p. 73). Esto quiere decir que este proceso de apropiacion se construye
y reconstruye de manera constante a través de la interaccion con el entorno, el lenguaje, la
memoria colectiva y las expresiones simbolicas presentes dentro de la sociedad. A partir de un
analisis interpretativo de los conceptos de identidad cultural y educacion en los textos de Paulo
Freire, Estupifian y Agudelo (2008) consideran que “construir identidad es hacer referencia al
otro en esa percepcion colectiva del «nosotrosy, en donde los otros también estan presentes”. De
este modo, la construccidn social, ya sea individual o colectiva, no es de caracter aislada; este
proceso supone constantes rupturas, alteraciones, comprensiones y conflictos que permiten la
aparicion de la otredad.

Freire (1998) plantea una perspectiva que surge del interrogante por la importancia y la
relacion de la identidad cultural dentro del contexto escolar. Desde el punto de vista del autor, el
acto educativo debe propiciar espacios de concientizacion sobre la realidad e historia del

estudiante, lo que implica que se revalorice su identidad de forma activa. Adicionalmente, los
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educadores también deben advertir su papel activo y protagénico en el proceso formativo; una de
sus principales tareas es reconocer la autonomia de si mismos y del educando como seres
sociales, pensantes, transformadores e historicos que tienen la capacidad de aprender a pensar, en
colaboracion y presencia de los otros. La identidad cultural se construye a medida en que los
individuos aprenden a dialogar con los otros seres humanos, con su propia historia, con su
lenguaje y con sus expresiones culturales. Freire (1999) insiste en la necesidad de ensedar y
aprender con los demds para intervenir en la realidad. Por este motivo, practicas como la musica
no son solo manifestaciones artisticas, sino también recursos pedagodgicos que potencian el
reconocimiento de la identidad individual y colectiva.

Por consiguiente, al momento de definir la musica se debe tener en cuenta que a través de
la historia ha sido un elemento que ha estado presente en todas las sociedades, ya que se ha
identificado segin Carballo (2006) como “una de las principales producciones artisticas, y por
tanto, una de las manifestaciones de la cultura de los pueblos”. Con base en ello es importante
mencionar que esta practica al ser discursiva permite al individuo interpretar el mundo que habita
y compartir sus experiencias vitales con los demads, a pesar de que en un principio la produccion
nazca de forma individual y original, este se vuelve colectivo al momento en que sea reproducido
y asi resignificado por otros. Como lo afirma Carballo (2006) “La musica es una practica
significante pues crea y recrea la realidad tanto desde la persona que la produce, como por las y
los escuchas que se interpelan y asumen alguna posicion a partir de ella”. En este sentido, este
bien comun y de difusion, la convierte en una herramienta 1til y agradable que une la realidad
social con las vivencias y conocimientos previos de los estudiantes. Por tanto, cumple con un
papel conductor colectivo de significacion hacia lo cultural, tal como lo enuncia Regelski y

Gates (2009) “La musica contribuye a desarrollar los conceptos de sociedad y cultura, por lo
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tanto constituye una herramienta valiosa para desarrollar la educacion intercultural” (p. 180), con
ello, su inclusion en el aula trabajada desde géneros conocidos y presentes en el contexto como
lo es la carranga, logra potenciar la construccion de identidad, al tiempo que desarrolla
habilidades comunicativas criticas y promueve el conocimiento cultural.

Finalmente, para abordar la carranga es fundamental conocer su origen y significado
como género musical. A finales de la década de los 70 en el altiplano cundiboyacense de la mano
de Jorge Velosa y otros musicos y poetas de la Universidad Nacional, la carranga nace como una
expresion genuina del sentir popular, construida desde las vivencias, la concientizacion social y
politica del pais y las luchas de las comunidades campesinas, como afirma Chinchilla (2011)
“habia nacido la era carranguera y el neologismo “carranga” nombraria no s6lo un género
musical, tradicional y al mismo tiempo renovado, sino que cobijaria todo un movimiento
folclorico: musica bailable y romdntica, copleria, tradicion oral, rondas infantiles, danza y hasta
vestimenta”, por lo que este género se configura como una manifestacion cultural que
reconquista y revaloriza la tradicion oral, social y musical del territorio.

De esta manera, la carranga logra capturar la esencia y la vida cotidiana del campesino,
asi crea una forma de narrar su existencia, al tiempo que exalta la vida rural, el trabajo, la
naturaleza, y las formas de pertenencia de la comunidad. Como lo enuncia Velosa “Es canto,
pregoén y suefio, pensamiento, palabra y obra; un amor cotidiano con la vida y sus querencias, y
un compromiso con el arte popular; la carranga es paz, es libertad” (2024), lo que permite crear
una memoria colectiva dentro de la sociedad, contar de una manera quiénes somos, de donde
venimos y hacia donde nos dirigimos. “Somos hablares, historias, copla, canto y poesia; eso es lo
que pregonamos, eso es la carrangueria: un abrazo musical, un pacto por la alegria, o dicho en

pocas palabras, somos un canto a la vida” (Velosa, 2024) tanto que permite establecer un puente
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y una conexion con lo tradicional y lo contemporaneo, lo cual resulta en el desarrollo del sentido
cultural y su caracter discursivo refuerza la creatividad y promueve una mirada critica del
mundo. Entonces, la articulacion de este género musical en el contexto educativo posibilita la
ensenanza de manifestaciones poéticas y el fortalecimiento de competencias de lectura desde la

cultura popular campesina.

24. Referente legal

Respecto al marco legal, se tiene en cuenta documentos internacionales, nacionales y educativos,
asi como aquellos propios de la institucion donde se realiza el presente proyecto. En este
sentido, la Declaracion Internacional de los Derechos Humanos (1948) establece que toda
persona tiene derecho a la educacion ademas que esta debe ser gratuita respecto a la instruccion
elemental o contenidos minimos fundamentales al pertenecer a una sociedad. De igual forma, el
articulo 26 sefiala que la educacion tiene como finalidad promover la tolerancia, la comprension
y la amistad entre grupos étnicos a través del desarrollo integral de la personalidad y la
conservacion de los derechos humanos (p.8). En este mismo orden global, la Declaracion
Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural (2001), en el apartado: Identidad
Diversidad y Pluralismo, en el articulo 50, menciona que toda persona tiene derecho a una
formacion que respete su identidad cultural, asi como participar y conformarse en las practicas
culturales que este mismo desee, sin atentar el respeto a los derechos humanos.

En el plano nacional, la Constitucién Politica de Colombia de 1991 en el articulo 67
establece que la educacion es un derecho gratuito, promovido por el Estado, la sociedad y la
familia. En adicion, la educacion también es un servicio con un funcion social encaminada al

conocimiento, la ciencia, la técnica y la cultura. Lo anterior, a través de la educacion formal se
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organiza en tres niveles educativos (preescolar, basica y media) asi como también las ofertas no
formales, dirigida a nifios, jovenes, adultos, campesinos, grupos étnicos, personas con
discapacidades y para aquellos que requieran rehabilitacion social. En la formacion colombiana
primaré el respeto por un sin fin de valores propios para la vida digna y de calidad del ser
humano, en el que se destaca el respeto por los derechos humanos, la paz, la democracia, la
cultura, la ciencia, la tecnologia y la proteccion del medio ambiente. La Ley 115 de febrero 8 de
1994, por la cual se expide la ley general de educacion en la que se estima como un proceso de
formacion permanente, cultural y social, fundamentado en la dignidad, derechos y deberes de los
ciudadanos colombianos (Congreso de la Republica de Colombia, capitulo 1, articulo 10).
Respecto al enfoque de la presente investigacion, el articulo 50 no solo reconoce, sino que
considera la diversidad étnica y cultural como el fundamento e identidad de la nacion.

El Ministerio de Educacion Nacional de Colombia (MEN), es la entidad encargada de
establecer los Estandares Basicos de Competencias (EBC) en diferentes areas del conocimiento y
en distintos grados por medio de la formulacion de criterios, planes de estudio, programas,
metodologias y procesos en consonancia con la formacion integral y la construccion de identidad
cultural nacional, regional y local. En este sentido, es necesario abordar dos de las 4reas que
componen los Estandares Basicos de Competencias, como lo son la Lengua Castellana y la
Ciudadana. La primera, tomada a partir de octavo y noveno grado, estipula que se debe abordar
la obra literaria en la escuela con el fin de motivar el desarrollo de lectores criticos de su propia
cultura con la disposicion por y para la lectura. En este sentido, el factor de medios de
comunicacion y otros sistemas simbolicos plantea que el estudiante pueda identificar los rasgos
culturales y sociales en diversas manifestaciones del lenguaje no verbal, entre ellos la musica.

Seguidamente, la competencia Ciudadana aboga por la construccion de identidad en la
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comprension del mundo. De esta manera, el estudiante puede reconocer su valor y caracteristicas

culturales para poder reconocer la diversidad humana y estar en la capacidad de poner en
servicio su perspectiva sobre el mundo. Respecto al grupo de estandares Pluralidad, identidad y
valoracion de la diferencias, entre los grados octavo y noveno se estipula la importancia y
significado de vivir en una naciéon multiétnica y pluricultural.

De tal manera, la Institucion Educativa Camacho Carrefo, de cardcter académico y
oficial, forma integralmente a niflos y jovenes a partir de los niveles educativos mencionados,
orientandolos en el desarrollo de competencias basicas que les permitan ser gestores de su
conocimiento e interactuar con su entorno familiar, social y ambiental. Asimismo, en el Proyecto
Educativo Institucional (PEI) de la Institucion Educativa Camacho Carrefio, en cumplimiento a
lo ordenado por la ley 1620 y el Decreto 1965 de 2013, en el articulo 5o, referidos a los
principios del sistema educativo y la diversidad se establecen los esenciales para la convivencia
fundamentados en el reconocimiento, respeto y valoracion de la dignidad propia y ajena. De este
modo, los estudiantes en octavo y noveno grado tienen derecho a recibir una formacion
fundamentada en la dignidad humana y la concepcién integral de la persona. Al tiempo que
deben cumplir su rol como actores culturales por medio de sus habilidades para el mejoramiento
de su entorno, asi como el fortalecimiento de la identidad en relaciéon con el contexto y la
construccion de su proyecto de vida (I.LE. Camacho Carrefio, 2013, p. 9). Otro punto relevante en
este apartado radica en la articulacién con las tematicas abordadas, como la tradicion oral y
narrativa, por la docente titular del area de Lengua Castellana del grado 9-2. Este enlace asegura
una conexion con los contenidos trabajados y con los talleres propuestos, puesto que se reconoce
la carranga como un elemento que nace desde la oralidad, portador de un valioso potencial

narrativo.
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3.  Disefio metodologico

Este apartado expone el enfoque, tipo de estudio y los procedimientos que orientan el desarrollo
de la presente investigacion, asi como las fases del proceso metodologico disefiados acorde a los
objetivos de la misma. También se incluyen los métodos de recoleccion de datos al igual que el

analisis a partir de la triangulacion de los resultados arrojados.

3.1. Tipo de investigacion

El enfoque metodolégico del presente trabajo de investigacion se basa en una perspectiva de
caracter cualitativo. Los métodos y elementos caracteristicos de este conjunto de técnicas de
investigacion resultan fundamentales para el desarrollo del proyecto. La razén de esto se debe a
la inclinacidn propia de la investigacion cualitativa por indagar en las experiencias, perspectivas
y significados que la poblacion seleccionada le otorga a su realidad. De acuerdo con Sampieri et.
al (2014), en su libro Metodologia de la investigacion, dentro de la aproximacion cualitativa
existe una gran diversidad de marcos interpretativos que coinciden en que cada persona,
colectivo y sistema social posee una vision particular del mundo y los acontecimientos que lo
rodean. De este modo, cada visiébn se construye de forma inconsciente por medio de la
experiencia y las influencias sociales. Es por ello que el estudio pretende analizar y comprender,
en un contexto especifico, como la carranga contribuye a la formacion identitaria en los
estudiantes.

Se pretende seguir un proceso metodologico propio de la investigacion-accion. Este se
desarrollara con 35 estudiantes de noveno grado de la Institucion Educativa Camacho Carrefio.
Kemmis y McTaggart (1998) definen este enfoque como una forma de estudio en que los

participantes indagan en situaciones sociales a través de la introspeccion colectiva. Segin ambos
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autores, este proceso se lleva a cabo con la intencién de “mejorar la racionalidad y la justicia de

sus practicas sociales educativas, asi como su comprension de esas practicas y de las situaciones
en que éstas tienen lugar” (Kemmis y McTaggart, 1998, p. 9). En concordancia con el proposito
del presente proyecto de investigacion, se tienen en cuenta las fases interrelacionadas y las
caracteristicas propias de la investigacion-accion.

De ese modo, se da inicio al proceso con la etapa de planeacion, que consiste en la
identificacion de las problemadticas, el disefio de estrategias y la elaboracion de un plan de accion
que tenga presente los alcances y las limitaciones. En segundo lugar, se lleva a cabo la
implementacion del plan a partir de actividades, estrategias didacticas e intervenciones ya
aprobadas. En este caso, se contempla una encuesta y una primera intervencion diagndstica con
el objetivo de identificar las competencias lectoras de los estudiantes, el nivel de lectura en el
que se encuentran y sus conocimientos frente al género musical carranguero. A partir del anélisis
de los resultados del diagnostico, se desarrollan un total de cuatro talleres de lectura en el aula,
cada uno con una duracion de dos horas a la semana. Es importante destacar que los talleres
estan articulados con el plan de estudios de los estudiantes de noveno grado y responden a los
indicadores de Lengua Castellana. Adicionalmente, la planeacion de los cuatro talleres estuvo
sujeta a modificaciones conforme a los resultados obtenidos en las encuestas y el taller
diagndstico.

En tercer lugar, se desarrolld la etapa de recoleccion de datos, para la recopilacion de
informacion por medio de los instrumentos utilizados como la encuesta y los talleres de lectura
en aula. Por ultimo, tuvo lugar la fase de reflexion, en la que se analizaron los datos obtenidos y
se evalu¢ criticamente el proceso y sus resultados. Este ciclo permitio identificar las fortalezas y

las debilidades dentro de todo el proceso investigativo, ademds contribuyo significativamente a
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la adquisicion de aprendizajes para la mejora continua del plan de accién. En concordancia con

lo anterior, el proyecto también abri6 la posibilidad de profundizar en los métodos de ensefianza,
las practicas y la percepcion de los estudiantes sobre la lectura, el acceso a materiales educativos
y el uso de las herramientas; aspectos que aportaron una perspectiva mas amplia sobre el

contexto en el que se inscribid la propuesta pedagdgica.

3.2. Instrumentos de recoleccion de datos

3.2.1. La encuesta

Se realiz6 una encuesta (Apéndice C) con treinta estudiantes del grado noveno dos de la
Institucion Educativa Camacho Carrefio, en la ciudad de Bucaramanga. Este procedimiento se
efectu6 a modo de diagndstico inicial con la finalidad de indagar en los conocimientos y
perspectivas de los estudiantes frente a tematicas como la musica carranguera y la lectura. El
documento se estructur6 a partir de veinte preguntas de caracter abierto enfocadas en el origen de
la carranga y las perspectivas de los estudiantes sobre este género, las letras y tematicas presentes

en las canciones, la relacion del estudiante con la lectura y la narrativa presente en la musica.

3.2.2. Taller diagnéstico

Para Ghiso (1999) el taller es un instrumento valido para la socializacion, la apropiacion y el
desarrollo de conocimientos, actitudes y competencias de una manera participativa. En el marco
de la presente investigacion, los talleres fueron el principal instrumento de recoleccion de datos,
ya que permitieron observar el proceso de los estudiantes en relacion con las actividades
propuestas, al igual que facilitaron la recoleccion de informacion respecto a sus practicas
lectoras. De esta manera, la eleccion de este instrumento permitio integrar recursos didacticos

como poemas, imagenes y textos relacionados con la carranga.
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Se disend un taller de caracter diagnostico (Apéndice E) para identificar los niveles de
lectura de los estudiantes y su grado de proximidad con la carranga. Este taller estuvo enfocado
en reconocer los conocimientos, percepciones e intereses de los estudiantes en torno al género,
de la misma forma que se buscaba identificar las competencias de lectura predominantes en el
grupo a través de una serie de preguntas y de actividades a partir de la cancion Mi estrellita
errante y La china que yo tenia, de Jorge Velosa. Asi mismo, se presentaron generalidades y
datos relevantes sobre la carranga (Apéndice F), lo que permitié contrastar las percepciones
iniciales con las finales. Este taller permitié hacer ajustes sobre las actividades y contenidos en

los proximos talleres a partir de las fortalezas y dificultades encontradas en aula.

3.2.3. Talleres

Es necesario mencionar que la validez de los cuatro talleres implementados se garantizé
mediante la revision de pares académicos, quienes realizaron observaciones sobre la pertinencia
de las actividades, la distribucion del tiempo, asi como recomendaciones de referentes tedricos
en la fundamentacion conceptual de los talleres (Apéndice P). A partir de estas observaciones, se
realizaron ajustes en la redaccion de las guias de trabajo de cada intervencion, especialmente en
la pertinencia y claridad de las preguntas, asi como en la adecuacion de tiempos y la cantidad de
actividades propuestas, con el objetivo de garantizar el cumplimiento de la planeacion y la
articulacion entre talleres.

El primer taller (Apéndice H) fue disefiado con el objetivo de abordar y analizar la figura
del campesino y su identidad alrededor de la vida rural, por medio de la visualizacion de un
cortometraje titulado E! tiple y de dos canciones del género carranga. Asi mismo, el taller buscé

fortalecer la interpretacion y la reflexion critica en la lectura a través del desarrollo de una guia



IDENTIDAD CULTURAL: MUSICA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA
43
con preguntas orientadoras y actividades de andlisis comparativo entre textos audiovisuales y
musicales. Anterior a la reproduccion del cortometraje, los estudiantes desarrollaron una serie de
preguntas para activar conocimientos previos y generar expectativas frente a la tematica
campesina. Después de visualizar El tiple, se propuso otra serie de preguntas relacionadas con
los elementos del relato y la tradicién carranguera, de forma que lograran identificar aspectos
narrativos, personajes, escenarios y valores culturales. Posteriormente, se present6 la cancion La
cucharita de Jorge Velosa, con el fin de relacionar y ampliar la interpretacion del cortometraje de
modo que se establecieran conexiones entre ambos textos. Para concluir, se fijo un ejercicio
equivalente al presentado anteriormente, en este caso, entre E/ tiple y la cancidon La guitarrita
puntera, con el objetivo de que los estudiantes desarrollaran conexiones intertextuales.
Seguidamente, el segundo taller (Apéndice J) se disefid con el proposito de fortalecer las
competencias de lectura por medio del andlisis de imdgenes, canciones y poemas relacionados
afines a la vida campesina. Todo esto con la finalidad de que los estudiantes reconocieran los
elementos narrativos, culturales y simbolicos presentes en los diferentes tipos de textos
vinculados a la carranga. Se retom¢ la actividad realizada con la cancion La guitarrita puntera'y
el cortometraje E! tiple, para dar paso a la lectura de la anécdota que inspir6 la cancion con el fin
de identificar los elementos narrativos, tales como vocabulario, hechos, personajes y escenarios.
Seguidamente, se presentaron fotografias del mercado campesino de Herndn Diaz y fotografias
capturadas por los propios estudiantes para ser leidas criticamente a través de una serie de
preguntas orientadoras desde los tres niveles de lectura. En la fase de cierre, se introdujo la figura
del poeta El Indio Rémulo con su declamacion Me guelvo al campo junto a la cancion Alerta por

mi ciudad de Jorge Velosa, para establecer vinculos entre imagen, poesia y musica.
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Por otro lado, el tercer taller (Apéndice L) se elabord con el objetivo analizar y fortalecer
el nivel de apropiacion que tenian los estudiantes frente a narraciones propias de sus entornos
mas cercanos. En este sentido, se busco orientar el taller hacia la exploracion de recursos
narrativos y culturales en la musica carranguera, relatos familiares y cuentos de autores del
departamento de Santander por medio de un andlisis critico. La sesidn inici6 con la socializacion
de anécdotas personales por parte de algunos estudiantes. Esto permitié abordar una serie de
preguntas de caracter literal, inferencial y critico enfocadas en reconocer elementos, costumbres
y realidades del entorno rural campesino. Posteriormente, se plante6 la lectura del cuento “La
cabra de Nubia” y la escucha de la cancion “El amigo mentiroso” con la finalidad de que los
estudiantes identificaran y analizaran de forma critica, a través de un ejercicio escrito, las
caracteristicas propias del texto narrativo, la funciéon que cumple el didlogo y los elementos
representativos en las narraciones de tradicion oral.

Finalmente, el cuarto taller (Apéndice N) fue disefiado con el proposito de realizar una
lectura de los conflictos sociales y politicos nacionales reflejados en canciones carrangueras, con
el fin de ampliar la mirada que tenian los estudiantes sobre este género musical. Para esto fue
necesario la consulta de noticias locales relacionadas con la figura del campesino y la vida rural,
acompanada de una explicacion sobre los medios de comunicacion, entendidos como una forma
de denuncia. Con ello, se propuso la escucha de las canciones El campesino embejucao, de
Humberto Gomez, y Los honorables, de los Dotores de la Carranga, para realizar una
comparacion entre sus narrativas, asi como en las problematicas que estas denunciaban. Por
ultimo, se plante6 la explicacion de las nociones del comentario critico a los estudiantes, con el
objetivo de que realizaran un ejercicio de andlisis a partir de su entorno y realidad, para que

expresaran su inconformismo frente a situaciones que consideran injustas o problematicas.
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3.3. Actividades y cronograma

Tabla 1.

Plan de trabajo de grado I (PTGI)
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Porcentaje de

Acuerdos para proxima

Fecha Tema de la reunion .
avance reunion
1. Formatos compartidos por la
Escuela: socializacion.
10a 14 2. Recomendaciones de lectura Lectu‘ra de los textos
marzo de y referentes 20% sugeridos.
2025. bibliograficos. ° Entrega de planificacion de
3. Planificaciéon de intervencion intervencion
de diagnostica en LE
Camacho Carrefio
1. Avance: Planteamiento del
17a21 problema. Entrega de analisis de
marzo de 2. Estrategia: taller de lectura. 30% resultado de diagnostico
2025. 3. Resultados de la intervencion Revision del documento
diagnostica
1. Avance: Marco tedrico
24 de L .
2. Disefio metodologico .
marzo al . . o Revision del documento y
. 3. Planificacion de talleres de 40%
11 de abril . -, talleres de lectura
intervencion en [LE Camacho
de 2025. ~
Carreflo
21 a24 de o e Revision del documento y
; Avances: fuentes primarias y analisis o (1o
abril de del taller diaenostice 70% analisis de resultado de los
2025. g ' talleres
28 de
abril al 1 Revision final del documento: o Revision del documento:
. 100% .
mayo de trabajo de grado trabajo de grado

2025.




IDENTIDAD CULTURAL: MUSICA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA

Tabla 2.

Fase de implementacion
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CRONOGRAMA TRABAJO DE GRADO II

Fecha Actividad Descripcion
En esta sesion se realizo una encuesta con el objetivo de
20d B identificar y reconocer la perspectiva de los estudiantes
€ marzo ncuesta . .
. L. sobre la carranga y la lectura. Ademas, por medio de
de 2025 diagnostica gay P

instrumentos tecnoldgicos, se reprodujeron algunas
canciones del género en el aula de clase.

22 de mayo de
2025

Taller diagnostico

Se propuso indagar en los conocimientos y las
perspectivas de los estudiantes frente a la musica
carranguera a través de dos canciones del género.
Ademas, se presentaron generalidades (historia,
etimologia y origen) sobre la carranga para familiarizar a
los estudiantes con las canciones.

Del mismo modo, en este taller se busco identificar las
competencias de los estudiantes en cuanto a la lectura a
través de preguntas y actividades en relacion con la
carranga.

21 de agosto
de 2025

Taller N°1

Presentacion del cortometraje titulado “El tiple” en el
que se representd la perspectiva y vida campesina a
través de los personajes Veronica y Pastor y su
experiencia de vida alrededor de sus circunstancias. Esto
permitid que los estudiantes pudieran identificar algunas
dindmicas que ofrece la carranga, asi como los elementos
sociales y culturales presentes en un contexto rural. La
actividad ayudo6 al fortalecimiento de la comprension
lectora al promover la interpretacion critica de narrativas
por medio del material audiovisual, dado que facilita la
lectura de simbolos y significados de los mensajes de la
obra.
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28 de agosto
de 2025

Taller N°2

Lectura y analisis critico de iméagenes relacionadas con
los entornos, las tradiciones, las festividades, las
costumbres 'y los elementos culturales mas
representativos de la vida campesina dentro de la region.
De la misma manera, se integré la tradicion oral mediante
la interpretacién de anécdotas y la produccion de coplas
asociadas al contexto geografico. La actividad se propuso
con el objetivo de que los estudiantes reconocieran el
valor literario y comunicativo de estos recursos.

11 de
septiembre de
2025

Taller N°3

Este taller busco explorar los recursos narrativos y
culturales alrededor de la musica carranguera con el fin
de utilizarlos en la escritura de textos analiticos y criticos
sobre el entorno propio. Para esto, fue necesario el uso de
anécdotas familiares o sucesos personales relacionados
con el entorno campesino; relatos con representacion de
practicas culturales de grupos sociales, como el cuento de
Jesus Zarate Moreno titulado “La cabra de Nubia” y
canciones carrangueras caracterizadas por contener
elementos de humor y situaciones que superan el limite
de la realidad, como E!/ amigo mentiroso de El Tocayo
Vargas.

18 de
septiembre de
2025

Taller N°4

Se planted una lectura de los conflictos sociales y
politicos nacionales reflejados en la narrativa campesina
a través de las canciones E/ campesino embejucao, de
Oscar Humberto Gomez, y El honorable, de los Dotores
de la Carranga, con el fin de ampliar la mirada que tenian
los estudiantes sobre la carranga, puesto consideraban
que esta solo podria tratar temas de amor. Esta actividad
favorecié a la comprension lectora, ya que invitd a los
estudiantes a explorar y analizar criticamente las letras de
las canciones, para identificar las posibles intenciones
comunicativas. Al mismo tiempo, el taller contribuyo a la
construccion de la identidad cultural, donde se buscaba el
vinculo entre los estudiantes con las realidades sociales
de su territorio. Después de esto, los estudiantes
realizaron el mismo ejercicio con otra cancion, enfocado
en la escritura de un comentario critico.
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4. Técnicas de analisis

Este apartado corresponde a la fase de reflexion, en la que se analizan los datos obtenidos y se
evalta criticamente el proceso y los resultados alcanzados. Para ello, el analisis se organizé en
dos momentos: el primero con una connotacidon mas descriptiva e interpretativa de las
situaciones evidenciadas en clase en consonancia con la carranga. Mientras que en la segunda
parte se realiza la creacion de tres categorias construidas con base en las respuestas de los
estudiantes, las situaciones evidenciadas en clase, los aportes teoricos y las observaciones

personales.

4.1. Analisis de la encuesta diagndstica

La encuesta diagnostica, aplicada en esta etapa inicial de intervenciones, tuvo como propdsito
identificar los conocimientos de los estudiantes frente a la carranga y la lectura. Este instrumento
contribuyd de manera significativa en la recoleccion de informacion para la mejora continua del
plan de accién, al permitir establecer contenidos ttiles y necesarios como puntos de partida en la
etapa de planificacion. El desarrollo de la encuesta fue musicalizado con una cancidén
carranguera a peticion de los estudiantes quienes manifestaron desconocer el género y quisieron
familiarizarse con €l. Sin embargo, con las primeras melodias de La estrato ocho de Los Dotores
de la Carranga, anunciaron el conocimiento del género, solo que desconocian su nombre. Esta
situaciéon se consolida como una demostracion de que los estudiantes estan en medio de la
musica, pero no prestan la suficiente atencion a aspectos como el titulo o la letra de las
canciones.

Los resultados de las encuestas (Apéndice D) arrojaron que cerca de 10 estudiantes

respondieron de manera positiva que conocian la carranga y enunciaron una cercania con el
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género. De igual forma, aquellos que respondieron positivamente sobre la carranga consideraron
que este género presenta una relacion con la literatura, sea porque “se parecen a los cuentos” o
porque “cuentan historias”. Asimismo, algunos estudiantes relacionaron la carranga con el
folclore y la cultura, ya que la identificaron como un baile tradicional que suscitaba alegria, risa,
emocion, ademas de ser habitual en eventos o festividades. Por otro lado, algunos estudiantes
mencionaron que las tematicas de la carranga radicaban en el amor y la alegria, lo que evidencio
un desconocimiento sobre el resto de las posibilidades y alcances que ofrecia el género:

Hay canciones de amor y de desamor; de bienvenida y de despedida; alusivas a la paz;

referidas al nacimiento y a la muerte; ceremoniales, de fiestas religiosas y populares; de

reflexion; ecoldgicas; de trabajo; costumbristas; de reconocimiento y valoracién a la
gente del campo; que relatan la historia particular de un pueblo, una familia, una persona;
que buscan el rescate de las tradiciones y costumbres regionales. (Sanchez y Acosta,

2008).

Esto podria deberse a dos factores. El primero, relacionado con la tendencia a no prestar
atencion a las letras de las canciones, como se evidencia en la cita anterior. El segundo, en la idea
preconcebida de que la carranga estd reservada para ocasiones especiales como eventos
escolares, fiestas familiares o actividades culturales.

Por otra parte, 20 participantes afirmaron que no conocian el género ni sus elementos mas
caracteristicos. Esto podria deberse al poco interés que ellos mostraban por este tipo de musica.
Adicionalmente, se reflej6 un panorama negativo conforme a la identidad cultural, los
estudiantes explicaron que tampoco se sentian identificados con ninguna de las canciones o las

letras por cuestiones de preferencia personal. Parecia no existir una clara intencioén de escuchar el
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género apropoésito, sino que la escucha se daba en situaciones esporadicas o en vias como
emisoras radiales, redes sociales, festividades decembrinas y entornos familiares.

Es pertinente mencionar que la totalidad de los encuestados afirmaron no conocer el
origen de la carranga. Esta situacion puede explicarse, en primer lugar, por el impacto de las
nuevas tecnologias y el acceso a plataformas digitales que han facilitado que los jovenes
consuman musica de caracter internacional y se inclinen a otros géneros musicales afines a sus
preferencias personales. En segundo lugar, los jovenes pueden sentir una desconexion con los
aspectos generales de la carranga debido a que, segun sus propias declaraciones, no se sienten
identificados con las letras o las narraciones expresadas en este género. Pero, paraddjicamente,
muchos de ellos saben que una cancidn es carranguera porque la han escuchado en diferentes
contextos.

En la encuesta se propuso una pregunta sobre el significado de la lectura, cuyos
resultados arrojaron una recepcion positiva en su mayoria. En este sentido, los estudiantes
expresaron diferentes perspectivas: para algunos, leer es una puerta que abre el camino a nuevos
horizontes, la cual permite fortalecer la imaginacion, la creatividad, evolucionar, adquirir
conocimientos y potenciar el aprendizaje. Otros la reconocian como una forma de expresion, una
via para acceder a ensefianzas para la vida, enriquecer el lenguaje. También fue concebida como
fuente de informacion, investigacion y de entretenimiento, pues permitia conocer mundos,
historias y personas.

Bajo este mismo enfoque, los estudiantes mencionaron que el significado que ellos
construyen con sus lecturas depende del tipo de texto y del proceso con que este se aborde, lo
que resalta la importancia del docente y acompafiamiento en el aula: donde es pertinente llevar

lecturas que motiven, conecten con los intereses del estudiante y se cultive un gusto por la
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literatura. Paralelamente, el estudiantado reconoce una relacion entre la lectura y la carranga,

puesto que enunciaron que este género, pese a conocer poco de él, puede ser una forma de
literatura gracias a la presencia de historias y narrativas. Si bien la mayoria afirma que no
consume musica carranguera, se evidencia un proceso minimo de concientizacion sobre el valor
cultural y narrativo, por tanto, esto implica promover la tradicion que hay tras sus letras y riqueza

musical.

4.2. Analisis del taller diagnostico

El taller diagnostico fue disefiado e implementado (Apéndice G) con el objetivo de indagar en las
apreciaciones de los estudiantes frente a la carranga y en sus niveles de lectura. Sin embargo,
durante su desarrollo se presentaron factores externos que incidieron en los resultados, tales
como la realizacion de la actividad en el aula de informadtica y la falta de material de escritura lo
que obligd a los estudiantes a turnarse los boligrafos disponibles. Esta situacién generd
respuestas rapidas y poco elaboradas, ademds de momentos de desconexion en los que el tema
parecia no resultarles atractivo. Como se evidencid en las expresiones recurrentes cuando se les
preguntd sus apreciaciones sobre la cancion La estrellita errante como “aburrida”, no se
entendia” o “poco interesante”.

A su vez, estas condiciones pudieron incidir en el nivel argumentativo de las
interpretaciones, que resultaron minimas y poco justificadas. Por ejemplo, expresiones como “no
era una dedicatoria, pero después lei la anécdota y era algo personal” evidencian respuestas

breves y carentes de justificacion, formuladas sin explicar el proceso de razonamientos detras de

esas conclusiones.



IDENTIDAD CULTURAL: MUSICA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA
52

Los resultados arrojaron una serie de datos respecto al nivel de lectura alcanzado por los
estudiantes, que se ubicaron mayoritariamente en el nivel literal. La reiterada fijacion en la idea
de la “estrella” como nucleo interpretativo mas comun respalda este hallazgo, ya que se esperaba
mayor diversidad en las respuestas a partir de la lectura de las anécdotas y la escucha atenta de
las canciones. Asi mismo, el lenguaje presentado en las canciones, en algunos casos, fue nuevo
para los estudiantes, lo cual dificulto el entendimiento de la misma. Sin embargo, cuando se les
presentd informacion adicional sobre el origen de la obra, se logré ampliar su perspectiva, lo cual
demuestra la importancia de acompafiar los ejercicios de lectura con contextualizacion.

Por ultimo, el taller puso en evidencia la necesidad de profundizar en actividades y
preguntas que implicaran un desarrollo de los niveles de lectura, asi como generar espacios de
argumentacion, andlisis critico y consolidacién de puntos de vista propios. Estos resultados
orientaron el disefio de los talleres posteriores en los que se hizo necesario replantear estrategias
que favorecieran el desarrollo de los diferentes niveles de lectura; promovieran la argumentacion

y propiciaran la construccion de perspectivas de manera fundamentada.

4.3. Analisis de resultados

Tabla 3.

Categorias de analisis

Categoria Subcategoria Conceptualizacion

Se entiende por nivel literal el “reconocimiento de detalles

Progreso de (nombres, personajes, tiempos y lugar del relato),

Competencias niveles de reconocimiento de la idea principal de un parrafo o del
de lectura lectura por  texto, identificacion de secuencias de los hechos o
talleres acciones, e identificacion de relaciones de causa o efecto

(identificacion de razones explicitas relacionadas con los
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hechos o sucesos del texto)” (Durango, 2015, p. 9).

La lectura inferencial se concibe como un nivel en el que
“se buscan relaciones que van mas alld de lo leido, se
explica el texto de forma amplia agregando informaciones
y experiencias anteriores, relacionando lo leido con
nuestros saberes previos, formulando hipotesis y nuevas
ideas” (Sanchez, 2016, p. 30). De este modo, en este
apartado se analizan las diversas respuestas y el progreso
de los estudiantes en el nivel de lectura inferencial desde el
primer hasta el cuarto taller a partir de sus respuestas
escritas en las guias de trabajo.

El nivel de lectura critico se refiere a la capacidad lectora
para interpretar, cuestionar y evaluar los mensajes presentes
en distintos tipos de textos. De acuerdo con Durango
(2015), “es la lectura de -caradcter evaluativo donde
intervienen los saberes previos del lector, su criterio y el
conocimiento de lo leido, tomando distancia del contenido
del texto para lograr emitir juicios valorativos desde una
posicion documentada y sustentada” (p. 10). De tal manera,
se analizan las respuestas a preguntas orientadoras,
comentarios criticos, comparaciones y reflexiones finales
de los estudiantes y su progreso en cuanto a la lectura
critica en los cuatro talleres desarrollados.

Comprension
cultural

Percepcion
cultural rural
campesina

Reflexion en
torno a la
1dentidad

Conciencia
cultural

La categoria de “comprension cultural” agrupa las
percepciones, reflexiones y procesos de concientizacion de
los estudiantes en torno a la figura del campesino y los
diversos papeles que cumple dentro del entorno nacional,
especialmente en el contexto del departamento de
Santander. Por consiguiente, se analizan las distintas
perspectivas sobre las formas de vida, tradiciones,
costumbres, problematicas y elementos representativos
dentro del ambito rural del pais. Del mismo modo, se
estudia el fortalecimiento del pensamiento critico, la
profundidad reflexiva, la argumentacion y las variaciones
ideoldgicas que emergieron a lo largo de los cuatro talleres.
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La musica como una estrategia didactica se convierte en un
recurso fundamental para potenciar las capacidades lectoras
y profundizar en la valoracién que los estudiantes tienen
sobre su mismo entorno. La carranga, un género musical
propio de la region Andina, funciona como una herramienta
para conocer otras narrativas del departamento. De acuerdo
con Velosa (2020) “la musica carranguera, somos hablares,

La carranga historias, copla, canto y poesia, eso es lo que pregonamos,
eso es la carrangueria, un abrazo musical y un pacto por la
alegria, la carranga debe y tiene que ser el elogio de la
vida” (parr. 3, como se citd en Pacheco, 2020). De este
modo, en esta categoria se analizan los saberes previos de
los estudiantes al inicio del estudio frente al género musical
y, a posteriori, se comparan las tendencias o perspectivas
con las que finalizaron los talleres.

4.3.1. Competencias de lectura: progreso por talleres

4.3.1.1. Taller 1: Intertextualidad “El Tiple” y la Carranga.
Como se evidencio en la encuesta y el taller diagnostico, los estudiantes frecuentaban el nivel de
lectura literal en la mayoria de las actividades. De tal manera, el presente andlisis de resultados
pretende estudiar dichas manifestaciones a través de los diferentes talleres empleados, asi como
las tendencias, patrones y avances encontrados en los niveles de lectura de los estudiantes. Solé
(1992) afirma que el nivel literal es el nivel basico del que dependen los otros niveles, ademas,
en este se determina la idea principal del texto, se identifican personajes o recuerdan ideas o
hechos, es decir, supone reconocer y recuperar informacion explicita del texto.

En este sentido, una de las actividades del primer taller tenia como proposito que los
estudiantes identificaran elementos visibles, asi como la funcién que estos cumplian en la
narracion al ser manifestaciones propias de la figura del campesino y de la carranga. Las

respuestas obtenidas (Apéndice I) presentaron dos tendencias que pusieron en evidencia un
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establecimiento en el nivel de lectura literal. Por un lado, una porcion significativa de los
estudiantes ofrecid respuestas muy generales y poco elaboradas como “Al instrumento” cuando
se les preguntaba a qué hacia referencia el titulo del cortometraje. De igual manera, ante la
pregunta sobre la conexion de E! tiple con la carranga, algunos respondieron de forma
redundante: “la conexion del tiple como se toca lo toca un sefior ya de edad alta, la musica que
toca el sefor”. Por otro lado, se presentaron respuestas con potencial interpretativo, aunque
cortadas a medio camino. Tal es el caso, cuando se les pidié proponer hipdtesis sobre la historia a
partir de la portada del cortometraje y algunos afirmaron que “trata de tristeza y nostalgia” o “un
campesino que canta o hace musica”. Respuestas que van mds alld del reconocimiento literal con
mirada al nivel inferencial, pero carentes de profundizacion.

La comprension de un texto no se limita a que el lector descifre las palabras o capte el
mensaje explicito que el autor busca transmitir. Comprender un texto implica desarrollar la
capacidad de interpretar, deducir y establecer conexiones entre lo que estd dicho de forma directa
y lo que se sugiere. Segin Mendoza et al. (2003), “leer es bastante mas que saber reconocer cada
una de las palabras que componen el texto: leer es basicamente, saber comprender y sobre todo
saber interpretar.” (p. 228). Dentro de este escenario, es posible evidenciar hasta qué punto los
estudiantes lograron ir mas alld de la informacion literal para construir significados a partir de
cada uno de los textos.

En el ejercicio sobre el cortometraje E! tiple, se esperaba que los estudiantes formularan
hipotesis a partir de su titulo y de la imagen de portada sin haber observado aun el recurso
audiovisual. Antes de iniciar con esta actividad, se hizo una lluvia de ideas en la que los docentes
indagaron en los conocimientos previos de los estudiantes en cuanto a elementos que

caracterizan la figura del campesino y su entorno. De este modo, se mencionaron tipos de
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vestimentas, comidas tradicionales, instrumentos y géneros musicales, entre otros. Al momento
de abordar el componente musical, se reconoci6 el tiple como un instrumento de origen andino
que suele emplearse en composiciones carrangueras. Al tener este conocimiento, todos los
estudiantes relacionaron el titulo con el instrumento de cuerda y su posible valor simbolico
dentro de la trama.

Los estudiantes expresaron ideas como “creo que se refiere a un instrumento o a algo que
tiene que ver con algo fuerte en la vida de los campesinos” o “instrumento tipico de la carranga
que tiene mucho valor en la historia”. Los estudiantes formularon hipdtesis basadas en indicios
parciales y un conocimiento previo, pero no explicaron qué aspectos mas especificos los hacian
llegar a ese tipo de predicciones. La mayoria coincidi6 en afirmar que el instrumento
mencionado tendria un papel importante en la historia, por lo que es posible asentir que no hubo
respuestas que apuntaran a lecturas mas significativas o especulativas del titulo.

En cuanto a las hipdtesis derivadas de la observacion de la portada, hubo una tendencia
hacia la interpretacion emocional del relato. Los estudiantes se enfocaron en componentes de
colorimetria, iluminacion e, incluso, en la expresion facial del protagonista para construir
inferencias sobre la narrativa de la historia: “infiero que es una historia triste, ya que sus colores
son opacos y oscuros, también por la expresion de preocupacion que tiene el hombre en la cara”,
“el color negro y la mirada del sefior hacen pensar que sera un cortometraje trdgico”. Esto
demostrd un resultado positivo en cuanto a la comprension basica de los codigos visuales y la
construccion de sentido a partir de ellos. En este sentido, la mayoria de los estudiantes lograron
establecer una relacion entre la apariencia del personaje y la posible trama de la narracion.

Por otro lado, la formacion de la competencia lectora en su nivel critico requiere que el

lector no solo comprenda y relacione significados, sino que también logre evaluar las intenciones
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y los efectos de los textos en su contexto social. En este sentido, Avendafio de Barén (2016)
plantea que la lectura critica busca desarrollar en los estudiantes la capacidad de pensar de forma
autonoma, reflexiva y analitica frente al constante flujo de informacion que caracteriza la
sociedad actual. De este modo, leer de forma critica implica no solo interpretar el contenido
literal de un texto, sino también cuestionar los discursos, ideologias y propdsitos que subyacen
en ¢l. Por consiguiente, analizar los productos elaborados por los estudiantes permite reconocer
en qué medida lograron ir mas alla del sentido explicito de los textos y construir lecturas mas
profundas sobre su realidad y la cultura a lo largo de los cuatro talleres.

Los estudiantes debian expresar la conexion entre el relato y la tradicion carranguera
como parte de un ejercicio critico. Los resultados de esta actividad evidenciaron un primer
acercamiento a la lectura critica al ver la interpretacion e identificacion del instrumento musical
como un simbolo ligado a la memoria afectiva y a las raices territoriales, ya que pudieron
apreciar su valor como “muy importante” o como un objeto que “genera un sentimiento
profundo”. De modo que algunos expresaron la conexién emocional y la carga afectiva hacia el
instrumento. Al momento de establecer conexiones entre E! tiple y La guitarrita puntera, se
registrd que algunos estudiantes lograron justificar la relacion intertextual comentando “la
musica que ¢l tocaba con el tiple era muy importante y era como una tradicién especial, asi
muchos ven a la carranga, algo tradicional con un valor sentimental” de forma que recalcan el
valor afectivo entre los instrumentos y la historia: “Don Pastor (tiple) y Jorge Velosa (Guitarra
Puntera) comparten un sentimiento muy profundo de amor y alegria cada uno por su
instrumento”. Lo anterior refleja que, durante la fase inicial, los estudiantes mostraron los

primeros indicios de una actitud critica frente a los textos, dado que fueron capaces de identificar
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elementos simbdlicos y proponer interpretaciones socioculturales, aunque muchas veces estas se
mantuvieron en un registro mas valorativo o afectivo que argumentativo.

4.3.1.2. Taller 2: Imagenes, versos y canciones.

En el segundo taller, parte del trabajo se enfocé hacia la lectura e interpretacion de fotografias
relacionadas con la figura del campesino. El objetivo de esta intervencion estuvo enfocado en
que los estudiantes identificaran los elementos presentes de dichas imdgenes reconociendo
aspectos propios de la vida en el campo y su posible incidencia en la ciudad (Apéndice K).
Durante la actividad, varios estudiantes sefialaron caracteristicas vinculadas al campesino
santandereano, en especial, la relacion con el vestuario: “una sefiora como triste, pensativa,
sombrero, canastas, esta en el campo y tiene una ruana puesta”.

Al momento de describir las fotografias, se dieron casos en que los estudiantes centraron
su atencion en el entorno antes que en el protagonista. Un ejemplo de ello se refleja en la
respuesta “una pared deteriorada, unas canastas y una mujer campesina”. Esto no es
necesariamente incorrecto, pero si demuestra una dificultad para distinguir entre elementos
principales y accesorios, lo que conlleva a una focalizacion superficial, en la que reconocen
objetos visibles pero no jerarquizan su relevancia. Misma tendencia que se encontrd en los
momentos finales del taller, cuando se les pidio a los estudiantes realizar una reflexion sobre los
hallazgos encontrados entre la cancidon Alerta por mi ciudad, la declamacion Me guelvo al campo
y la imagen seleccionada para que reconocieran los aspectos en comun de los tres textos. Diez de
veintiocho respuestas evidenciaron una lectura literal, sin mayor profundidad y dejando de lado
los contenidos y las cargas de sentido que cada texto contenia.

Un ejemplo de lo anterior podria ser: “mi reflexion es que hasta la ciudad tiene cosas

malas por que en la declamacion y la cancion hablan de las cosas malas de la ciudad”. Esta
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respuesta dejo de lado el contenido de la cancion, que hace una denuncia sobre las problematicas

en la ciudad asi como en la declamacion en la que se narra la experiencia de haber vivido una
serie de conflictos. Por tanto, se expresé el deseo por volver al hogar; ademés, no se tuvo en
cuenta la fotografia al momento de responder. Otro caso fue la distorsion de la informacion:
“ambas cosas hablan de lo feo que es el pueblo y en la imagen donde se ve la sefiora es un lugar
feo”. En este ejemplo, el estudiante planted informacion tergiversada sobre los textos y elabord
una conclusion que no correspondia a las ideas planteadas por los autores.

En cuanto al nivel inferencial, el taller se orientd hacia la lectura de imagenes a partir de
elementos como el nivel iconico y simbolico, el codigo visual, la relacién sujeto-objeto, el
contexto, la intencionalidad comunicativa, la intertextualidad visual, los planos y la semiotica de
colores. Barragan et al. (2015) afirman lo siguiente:

Leer una imagen es observarla en detalle, para comprender qué elementos la componen y

cdmo estan organizados, a fin de transmitir pensamientos y descifrar mensajes. Leer una

imagen consiste, ademads, en relacionar figuras, formas, palabras, colores, texturas que
aparecen, de forma que al ser unidas, ayuden a comprender y distinguir los mensajes

visuales, que el autor quiere transmitir. (p. 97)

Algunos de los estudiantes mostraron avances en la identificacion de componentes
visuales después de la explicacion teodrica de los elementos mencionados. Aun asi, gran parte de
las inferencias permanecieron en un rango descriptivo simple. Un ejemplo de esto se observa en

(13

las respuestas de los estudiantes que analizaron las imagenes asignadas por los docentes: “el

blanco y negro representa tristeza”, “paciencia y tristeza. Gracias a los unicos dos colores da la

idea de melancolia”, “la mujer esta sola, ya vendio todo, pero est4 aburrida”. Es evidente que los

comentarios mostraron inferencias sobre estados de animo y posibles acciones de los personajes,
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pero todavia no se establecieron conexiones mas significativas con el contexto social de la

escena. Mientras tanto, los pocos estudiantes que llevaron sus propias fotografias lograron
establecer vinculos entre la imagen, la realidad y los valores que asociaban al campo, como se
aprecia en la siguiente respuesta: “da una sensacion de tranquilidad y también nos da a entender
todo el esfuerzo que hace un campesino por construir todo eso”.

Desde el nivel critico, las respuestas de los estudiantes frente al material observado —las
imagenes y a la declamacion de El indio Rémulo articulado con la cancion Alerta por mi
ciudad— permite evidenciar como emergen estereotipos sobre la figura del campesino en
expresiones como “la imagen no rompe un estereotipo porque se ve igual que una campesina
cualquiera, se ve trabajadora, con su vestimenta caracteristica, su sombrero y su ruana” o “Por
como esta vestida la mujer, por donde estd, por lo que hace y su alrededor, lleva cosas que
normalmente una persona de la ciudad asocia con los campesinos”. Con ello, se muestra que
algunas respuestas se limitaron a identificar atributos visibles de la figura campesina sin
problematizar en los imaginarios sociales que estos representan.

Igualmente, en las lecturas guiadas de fotografias, algunos sefialaron sentimientos o
valores presentes en las imagenes como ‘“paciencia”, “trabajo” y “nostalgia”. A su vez,
mencionaron que “transmite nostalgia, porque al verla me acuerdo mucho de las mafianas en las
que iba al parque principal donde quedaba la plaza”, lo cual indica que establecen vinculos
afectivos entre la imagen y sus propias experiencias. Si bien aun no se alcanza una reflexion
critica profunda sobre las representaciones culturales del entorno rural, se evidencié un proceso
de sensibilizacién emocional que favoreci6 la comprension del valor identitario y afectivo de los
espacios cotidianos, lo que constituyé una base significativa para el desarrollo posterior de la

lectura critica.
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Asi mismo, se hallaron algunos juicios sobre la vida urbana en la que comparaban el
campo y la ciudad, como en algunos comentarios que se quedaron en opiniones generales, en
frases recurrentes como “la ciudad es fea” o que “la ciudad esta peor”. En esta actividad de
cierre, donde conectaron imagenes, declamacion y cancidon, las reflexiones tendieron a
contraponer campo y ciudad. Sin embargo, se logré apreciar algunas reflexiones que indicaron lo
siguiente:

Una intertextualidad que hay en la imagen, la cancién y el Indio Romulo, es que hablan
sobre lo lindo que es el campo y lo feo que es la ciudad y en la imagen hay una
campesina con su poncho trabajando, también que el campo es como mas natural que la
ciudad, que en la ciudad no hay aire ni pa’ respirar, y que en el campo la vida es mejor
natural y la vida de la ciudad es mas fea que la del campo. También la cultura, porque
como ya dije en la migracion los campesinos fueron a buscar mejor vida, tienen un acento
diferente y eso se logra pegar hacia otra persona y por eso hay muchas personas de la
ciudad hablando campesino porque el campesino logra influenciar la cultura.

Lo anterior también se evidencid en este caso: “que es muy bonito porque casi no nos
hablan de la vida campesina y pues nos hacen entender la importancia del lenguaje campesino”.
Dichos comentarios sugieren un inicio de lectura critica intercultural, en la que los estudiantes
empezaron a reconocer cémo las précticas, acentos y expresiones del campo han influido en la
vida citadina. En este sentido, aunque el pensamiento critico se encuentra en una etapa inicial, el
ejercicio demostrd la capacidad de los estudiantes para establecer relaciones intertextuales y

culturales, integrando emocion, identidad y discurso en su interpretacion.
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4.3.1.3. Taller 3: La narrativa campesina entre la tradicion oral y la carranga.

En el tercer taller, los estudiantes lograron comprender el significado directo y explicito de sus
relatos a partir del énfasis que hicieron en los elementos del entorno rural, siendo los mas

2

recurrentes: “animales”, “finca”, “cosechas”, “bruja”, “rio”, “abuelos”, “familia”, “ganado”,
“iglesia” (Apéndice M). La intencion del taller buscaba que los estudiantes realizaran una lectura
a profundidad de sus anécdotas para determinar qué tan veridicas podrian ser. En consonancia
con la actividad, se propuso la lectura de dos textos con situaciones fuera de lo comin que
sirvieran de ejemplo para que hicieran lo mismo con sus anécdotas.

En términos generales, las respuestas de los estudiantes mostraron un avance en
comparacion con talleres anteriores, pues fueron mdas elaboradas y con mayor intencion
interpretativa, por ejemplo: “es una persona que exagera todo lo que dice al punto que ya no se le
cree nada y se toma como forma de burla”. Sin embargo, en algunos casos se mantuvo la
tendencia por respuestas sencillas y limitadas en interpretacion, como cuando se les pregunto
sobre los aspectos de la vida campesina reflejados en la cancion: “que habla sobre los animales,
que en el campo hay fincas”. Este comportamiento result6 relevante, ya que si bien la mayoria de
los estudiantes presentd una mejora, existio el riesgo de que, al no desarrollar plenamente las
competencias lectoras, se limitaran a aceptar los mensajes tal como aparecian sin detectar sesgos,
ironias, doble sentido, intenciones del autor, etc.

Para el elemento interpretativo dentro de este taller, se plantearon varias preguntas con la
finalidad de que los estudiantes analizaran las costumbres campesinas, las ideologias que
perduran en los nucleos familiares y la forma en que sus narraciones contribuyen a la identidad

cultural. La mayoria de las respuestas se ubicaron en describir practicas concretas como la

agricultura, la ganaderia y la evocacion a valores positivos asociados a los campesinos como el
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esfuerzo y la persistencia. Sin embargo, hubo algunos indicios de inferencias méas complejas
sobre las ensefianzas que les dejaban sus relatos, por ejemplo: “es comuln enfrentar las cosas y
resolverlas por si mismos, que esperar que otros lo hagan. Es tomar justicia por si mismos antes
de que empeore”, lectura que apuntd a la identificacion de valores comunitarios implicitos en la
anécdota. En este caso, el estudiante se convirtid en un agente activo en la construccién de
sentido. De acuerdo con Ochoa et al. (2016), “el lector es el actor principal en la lectura, ¢l
construye y reconstruye saberes estableciendo relaciones entre el texto, su contexto, sus
experiencias y conocimientos”. Este tipo de respuestas muestran la capacidad de algunos
estudiantes para generar interpretaciones de orden ideoldgico a partir de su experiencia personal.
Por otra parte, el ejercicio también apunto6 hacia el desarrollo de una mirada mas critica y
reflexiva sobre la construccion de la verosimilitud y el papel social que cumplia la narrativa. Las
anécdotas traidas por los estudiantes se analizaron mediante preguntas orientadas a explorar su
funcion cultural y ética, tales como ;qué ensefian?, ;qué representan de la realidad? y ;por qué
permanecen en la tradicion oral? Las respuestas mostraron una toma de conciencia sobre la
transmision de valores y saberes practicos representado en fragmentos como “para que sepan
como se tiene el alimento en casa, el esfuerzo que se tiene que vivir en el campo y sus
costumbres.” o “para que no se pierda la costumbre”. Estas respuestas revelaron un
reconocimiento cultural de la tradicion oral, en tanto los estudiantes comenzaron a percibirla no
solo como herencia familiar, sino como una forma de transmitir saberes, identidades y
experiencias colectivas. Desde la lectura critica, este ejercicio les permitid cuestionar la funcion
social de los relatos populares y comprender como estos textos orales contribuyen a preservar

una memoria compartida y a reforzar la pertenencia al mundo rural.
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Asi mismo, se evidencio el desarrollo de la capacidad para cuestionar la veracidad de
ciertos relatos al relacionar la exageracion de El amigo mentiroso con las anécdotas. Algunos
estudiantes explicaron que las historias pueden ser hiperbdlicas y cumplir funciones culturales, lo
cual demostrd una comprension mas profunda de la narrativa popular. Tal como lo expres6 un
estudiante:

La relacion del cuento, la cancion y la anécdota seria que como todo es una mentira y

estafa pero més que todo se basa en una mentira porque como mi anécdota que no se

puede confirmar o saber si mi abuelo de verdad lo perturbaba la llorona y lo molestaba,

entonces digamos que las tres cosas se basan en la mentira (hechos poco creibles).

A pesar de que algunas de estas historias no sean verificables, poseen una funcion social
y cultural que legitima su permanencia en la memoria colectiva. De este modo, el taller no solo
fortalecio su capacidad interpretativa, sino que también los llevo a asumir una postura reflexiva
frente a un discurso narrativo, y asi lograr entender que toda historia por fantastica que parezca,

refleja una ensefianza o una vision del mundo transmitida por la comunidad.

4.3.14. Taller 4: Reflexiones y criticas alrededor de la carranga.
El cuarto taller tuvo un enfoque mas social, en el cual los estudiantes debian hablar sobre
noticias o conflictos en su entorno ya que las canciones de la sesion tenian un enfoque de
denuncia. De esta forma, se buscaba que los estudiantes relacionaran las letras de las canciones
presentadas con situaciones determinadas como lo es el conflicto armado en Colombia, asi como
la misma corrupcion presente en el pais. Segun Gordillo & Florez (2009), parte de la lectura
literal radica en identificar frases y palabras que operan como claves tematicas, en este caso,

enfocadas a la denuncia, problematicas, conflictos sociales. Sin embargo, durante la actividad
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ocurrieron situaciones llamativas, como el desconocimiento del vocabulario y de las

problematicas evidenciadas en las canciones, por lo cual, se les indico y se hizo un acercamiento

de los mismos.

De igual forma, esta situacion se evidencidé en la pregunta sobre el significado de la
expresion “embejucao” (Apéndice O). Aunque la mayoria de los estudiantes identifico
correctamente que “‘es una palabra que se utiliza para referirse a una persona o una persona brava
o de mal humor”, esta interpretacion dejo de lado la carga social que encierra el término dentro
de la cancidon. No es solo un estado de dnimo, sino que es un llamado de atencion sobre las
problemadticas que aquejan al campesino en general.

En cuanto al nivel inferencial, se les pidio a los estudiantes que hicieran interpretaciones
sobre la letra y las problematicas presentes en la cancidon carranguera titulada El campesino
embejucao. De esta forma, se esperaba que los participantes remitieran a los conocimientos y
retroalimentaciones proporcionadas en los talleres anteriores respecto a las formas de lectura
inferencial. Los resultados apuntaron a que el grupo logréd avances claros en la capacidad
inferencial en torno a temas sociopoliticos; aunque, de nuevo, con limitaciones a la hora de
profundizar y justificar sus lecturas. La mayoria del grupo percibio la naturaleza denunciante y
critica de la cancidn, como se evidencia en la siguiente respuestas: “la cancidon hace reclamo por
las molestias que reciben los campesinos por sus decisiones politicas, se denuncia el posible
menosprecio hacia ellos por no ser del mismo equipo politico”. Asimismo, se manifestaron,
interpretaciones que sefialan posiciones sociales: “posicion de victima”, “vulnerabilidad y

99 ¢¢

enojo”, “como victima, ya que el campesino es el mas afectado por las guerras internas”. Estos



IDENTIDAD CULTURAL: MUSICA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA

66
comentarios muestran la capacidad de vincular la letra de la cancion con problematicas concretas
de acoso, estigmatizacion politica y riesgo real para la poblacion rural.

Por ultimo, en el taller se busco conectar las canciones El campesino embejucao y El
honorable con noticias actuales en la producciéon de un comentario critico. Los estudiantes
identificaron problematicas concretas como la contaminacion de la ciénaga de Barrancabermeja,
la mineria ilegal en Sabana de Torres, entre otras. A partir de ello, elaboraron reflexiones
argumentadas, por medio de las anécdotas, y relacionaron las denuncias presentes en las
canciones con hechos reales para formular valoraciones criticas y reflexivas. Al referirse al dafio
ambiental en Barrancabermeja, un estudiante afirm6: “se demuestra lo poco que se valora la
naturaleza y la vida de las personas, ya que con este dafio se veran perjudicadas miles de familias
campesinas”, lo que reflej6 una comprension del impacto de las acciones humanas sobre la
comunidad rural y el ambiente. De manera similar, otros comentarios resaltaron la necesidad de
actuar en conjunto frente a la injusticia y promover la conciencia ambiental como forma de
responsabilidad social: “tenemos que tomar conciencia sobre las basuras que sacamos y como
esta afecta no solo a tu ciudad sino al planeta entero”. De esta manera, se evidencid un avance
significativo en la lectura critica, pues los estudiantes no solo interpretaron los contenidos
explicitos de las canciones, sino que establecieron relaciones entre el discurso musical y su
contexto socioambiental.

A grandes rasgos, los productos de este taller destacaron por su articulacion de contexto,
con la relacién de la figura del campesino, algunos argumentos de apoyo y la conclusion.
Aunque ciertas producciones no presentaban una argumentacion muy solida, se observd un
avance significativo en la capacidad de los estudiantes para elaborar juicios con mas sustento y

coherencia. En conjunto, este proceso propicid que el comentario critico guiara a los estudiantes
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hacia un nivel mds elaborado de pensamiento, caracterizado por la reflexion y el establecimiento

de posturas.

4.3.2.  Comprension cultural

4.3.2.1. Percepcion cultural rural campesina.

Cuando se habla de educacion, con frecuencia se piensa en la ensefianza de conocimientos
cientificos o en el desarrollo de habilidades cognitivas a partir de un curriculo inflexible. Sin
embargo, educar también consiste en formar una mirada sobre el mundo, las distintas realidades
y los entornos con los que el sujeto interactia. De acuerdo con Guzman (2011), los docentes
deben convertirse en un agente principal que prepare a los estudiantes con base en una formaciéon
integral. A lo largo del proceso de aprendizaje, es importante que las personas afiancen sus
valores y comportamientos democraticos, desarrollen una conciencia critica, actien con
responsabilidad social y se conviertan en un ser comprometido con su realidad y entorno.

A través de los cuatro talleres, se llevaron al aula recursos como la musica carranguera,
que cuenta con narrativas de valor cultural y simbolico que surgen fuera de un &mbito urbano; el
cortometraje El tiple, que retrata formas de vida en el campo y evidencia problematicas como la
necesidad y la escasez; cuentos, experiencias propias y anécdotas de figuras importantes en la
carranga, junto a declamaciones en las que se resalta el valor de la tradicion oral, la importancia
del dialogo, el vocabulario desconocido y los distintos lenguajes que caracterizan al campesino
santandereano. A pesar de que algunos estudiantes no provenian directamente de entornos
rurales santandereanos o, incluso, ni siquiera pertenecian a la region, el conocimiento sobre estas
realidades ampli6 su comprension del pais y favorecio el desarrollo de una conciencia social mas

empatica y critica.
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En el primer taller, los estudiantes mostraron poco interés por participar de la lluvia de
ideas sobre elementos caracteristicos de los campesinos, como la vestimenta, la comida, el
caracter y los instrumentos musicales. Para fomentar la participacion, los docentes dieron una
serie de ejemplos y plantearon preguntas orientadoras. Entre ellas, les cuestionaron a los
estudiantes si tenian familia en el campo o si ellos mismos provenian de la ruralidad. Las
respuestas fueron negativas, los estudiantes afirmaron que no se sentian identificados con las
formas de vida campesina. A pesar de eso, caracterizaron a los campesinos como personas con
un habla particular por su tono de voz alto y caracter fuerte. Al mismo tiempo, los definen como
sujetos amables, serviciales y trabajadores: “son arrechos y trabajan muy duro”. Se lleg6 a esta
conclusion a partir de la reproduccion de una entrevista a campesinos y de la visualizacion del
cortometraje, ademas, estas actividades fueron mediadas a través de preguntas, orales y escritas,
planteadas en diferentes momentos a lo largo de la sesion.

En los dos talleres posteriores se evidencid una percepcion del mundo campesino
marcada por una visidon de respeto, admiracion y, en cierta medida, idealizacion. En las
respuestas de los estudiantes, la vida rural se asoci6 al esfuerzo constante, ademas de la dureza,
perseverancia y devocion por el trabajo agricola. Lo anterior se pudo evidenciar en la siguiente
afirmacion: “en mi familia qued6 todavia el espiritu trabajador de mi abuela y la capacidad de no
rendirse ante cualquier adversidad”. Asimismo, algunos estudiantes consideraron que la vida en
el campo es tranquila y auténtica en comparacion con el ritmo acelerado de la ciudad, que
asocian con fendmenos sociales como la migracion a fin de hallar mejores oportunidades.
Percepcion derivada de la proyeccion de diferentes imagenes asociadas a la vida en el campo, la
exposicion voluntaria de algunas anécdotas por parte de los estudiantes y la escucha atenta de un

producto carranguero complementado con una declamacion del Indio Romulo. De este modo, los
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estudiantes lograron reconocer la perduracion de la tradicion a través de vestimentas como la
ruana, los sombreros y los vestidos tipicos, al igual que de précticas culturales como las coplas,
relatos orales y las canciones, entendidas como expresiones de resistencia de la figura del
campesino.

En este punto se observd que los estudiantes destacan a menudo que el campesino
conserva sus costumbres con firmeza y, de ese modo, logra mantener una identidad sélida que lo
define frente a otros grupos sociales. En el ultimo taller, las respuestas de los estudiantes
reflejaron una vision mdas profunda del campesino. Después de escuchar las canciones EI/
campesino embejucao y Los honorables, y de realizar un cuadro comparativo entre ellas, sus
percepciones se inclinaron hacia la vulnerabilidad, el cansancio y la injusticia que atraviesa su
realidad social y politica. Muchos de los estudiantes expresaron que el sujeto campesino aparece
en las canciones como una figura violentada, silenciada por la politica y afectada por la
corrupeion, como se evidencid en expresiones como: “una queja del campesino por la violencia
politica” o “los molestan por sus decisiones politicas e incluso los matan”. Las anteriores
afirmaciones muestran una comprension de sentido critico del contexto rural colombiano, donde
la vida se encuentra condicionada por tensiones entre grupos armados, partidos politicos y la
indiferencia del Estado.

4.3.2.2. Reflexion en torno a la identidad.

La identidad campesina parte desde una mirada colectiva en donde confluyen el trabajo, la
tradicion oral y el vinculo con la tierra. Sin embargo, en un mundo globalizado donde se tiende a
uniformar las expresiones culturales y poner en riesgo las diversidades identitarias, reconocer las
raices propias se vuelve fundamental para fortalecer la conciencia y el sentido de pertenencia

cultural. De acuerdo con Abarca y Ramos (2019), en la vida moderna se evidencia un proceso de
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globalizacion vinculado al desarrollo de tecnologias, el cual facilita el seguimiento de patrones
culturales en las nueva generaciones, quienes son susceptibles a sentirse atraidas por las grandes
culturas de consumo o por tendencias mundiales. Por lo general, se desarrollan modas que lejos
de fortalecer wvalores, respetar tradiciones o preservar costumbres, propician una
homogeneizacion que dificulta el reconocimiento de una identidad cultural o un sentido de
pertenencia por sus raices. Es en este punto que la carranga funciona como un forma de
concientizacion social y de valoracion por la cultura, que si bien no logra generar un cambio
inmediato, si puede ser el comienzo del cambio.

Desde esta perspectiva, los talleres se lograron consolidar como un eje transversal en torno a
la reflexion y al reconocimiento de la identidad campesina santandereana, en donde los
estudiantes pudieron distinguir la musica, la oralidad y la memoria familiar como espacios de
resistencia frente a la pérdida del sentido de pertenencia cultural. Inicialmente, en el primer
taller, al observar las expresiones y formas de hablar de los personajes, los educandos
concibieron la oralidad como un rasgo importante en la identidad campesina, ya que al escuchar
los didlogos notaron “una forma mas calmada al momento de expresarse”. Esa manera sencilla y
cercana al comunicarse habla de un trato mas familiar y de confianza propia de las interacciones
cotidianas en un ambiente rural. De igual forma, expresiones como “lo pedi el tiple de tal color”
muestra esa forma particular y tipica en que se conserva la oralidad campesina. De modo, que en
este ejercicio, se aprecid como los participantes reconocieron rasgos propios de esa forma de
hablar como el acento, los silencios, las frases y expresiones cotidianas, las cuales reflejan una
forma de comunicacion y también una identidad cultural profundamente arraigada.

En los talleres posteriores, actividades como las anécdotas personales permitieron el paso

hacia una introspeccion de sus raices, dado que las historias sobre el trabajo duro, la familia, los



IDENTIDAD CULTURAL: MUSICA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA

71
paseos al pueblo o las jornadas de recoleccion de frutas, entre otros ejemplos revelaron la
vigencia de costumbres rurales que perviven en sus hogares. Al evocar esos recuerdos, los
estudiantes revelaron un vinculo emocional que une el pasado con el presente, de modo que
permitieron establecer un puente entre las generaciones mayores y sus propias vivencias. Esto se
reflejo en la afirmacion de una estudiante, “(..) mi abuela nos recibié con una limonada fresca y
nos dijo que la vida en el campo aunque a veces cansara siempre tiene momentos de alegria con
sencillez”. Expresion que representd coémo la memoria afectiva fortalece el sentido de
pertenencia dentro de un espacio de esfuerzo y union familiar.

En suma, los talleres ayudaron a propiciar un proceso de reflexion que llevo a los
estudiantes a pasar de conocimientos superficiales de las costumbres rurales hacia una
comprension mas profunda y critica de la identidad cultural. Esto se logré a partir de estrategias
como el establecimiento de conexiones entre los textos presentados, las preguntas con diferentes
niveles de comprension de lectura y la elaboracion de reflexiones escritas. Sin embargo, la
actividad que gener6 mayor motivacion durante las intervenciones didacticas fue la exposicion
de las anécdotas, dado que la mayoria de estudiantes mostr6 interés por compartir sus relatos,
tanto de manera oral como escrita. A partir de la reconstruccion de experiencias, el didlogo con
las canciones y el andlisis de las expresiones orales, los estudiantes lograron una mirada mas
amplia sobre la figura del campesino en la que se comprende como es su forma de vida, de
pensamiento y de como resiste frente al olvido.

4.3.2.3. Conciencia cultural.

Tras reflexionar en torno a la figura del campesino y a la identidad que se construye a partir de
ella, los estudiantes lograron desarrollar una conciencia cultural que les permitié comprender una

parte del mundo campesino, evidenciar las dificultades presentes en su entorno y reconocer el
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valor de lo propio. Por ejemplo, en el primer taller, se mencion6 que el campesino santandereano
se caracteriza por su entrega en sus labores, pues “dejan hasta su ultimo sudor en el campo”.
También se destacan los alimentos que consume: “agua panela y pan”, “la papa o la yuca,
también el café o la arepa”, los cuales reflejaron una relacion con la agricultura y los cultivos
propios de la region. Caracteristicas muy afines con la misma percepcidon que menciona César
Augusto Pachon Achury, lider del movimiento Dignidad agropecuaria, en una entrevista
realizada en 2013, (como se cita en Velasco 2014):

Los campesinos son la fuerza de un pais, somos la seguridad de la vida porque nosotros

producimos los alimentos y el alimento es fuente de vida, somos la identidad de un

pueblo en cultura y en costumbres porque es lo que conservamos, somos personas
humildes, sencillas, muy amables, que trabajamos al sol y al agua sin descansar y siempre
hemos sido muy acogedores con la gente, muy respetuosos, de pronto no tenemos
estudios, pero somos grandes personas porque nos han educado muy bien nuestros padres

y abuelos. (p. 139)

Asimismo, las respuestas de los estudiantes mencionaron como musica predominante “la
carranga”, y algunos dichos famosos, como “es mejor atajar que arrear”, lo que reveld una
cuestion de transmision oral y de saberes populares.

Mas alla de la identificacion de los elementos mas relevantes de las fotografias llevadas a
clase, el segundo taller arrojo una serie de datos con potencial critico. Se revel6 una hipdtesis
interpretativa sobre la figura del campesino al momento de preguntar sobre las impresiones que
transmitian la imagenes: “como soledad, tristeza, transmite que estd sola y cansada, sus canastas
estan vacias, tal vez no pudo recolectar cosas para vender”. En este sentido, se evidencid una

tension relevante: expresa simpatia y sensibilidad frente a las condiciones de vida del campesino,
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pero como afirma Velasco (2014), se reproduce una verdad social generalizada, en el que el
campesino es sinénimo de pobreza y de atraso a causa de diversas problematicas de indole
cultural, social y economica. Situacion similar que ocurrid en el taller cuatro, al presentar los
conflictos que se viven en el campo debido a la corrupcion y a la guerra interna del pais. Mas que
un reconocimiento de lo que ocurre, es una manifestacion de aquella conciencia cultural, en la
que los estudiantes reconocen las particularidades que atafien a la figura del campesino en la
actualidad.

En el tercer taller se buscaba que los estudiantes leyeran de manera critica sus anécdotas,
para eso fue necesario que identificaran los elementos relevantes y la funcion que cumplian
dentro de la misma narrativa. De esta forma, los estudiantes destacaron un aspecto llamativo al
reconocerse como agentes que pueden contribuir a la preservacion de la tradicion oral, al sefialar
que: “se debe hablar més del campo porque las generaciones que vienen son mas avanzadas y
perderdn las costumbres”. Esta afirmacion evidencio el interés por preservar aquellos rasgos
identitarios, como lo son en este caso, los relatos transmitidos de generacion en generacion. A su
vez, estas anécdotas cumplieron una funcidon pedagdgica, como lo demostraron las respuestas de
los estudiantes, “se busca fomentar la concientizacion frente a la realidad que viven las personas
del campo”, para lograr una integracion con la vida rural.

4.3.3.  La carranga

La encuesta diagndstica permitio profundizar en los conocimientos de los estudiantes en torno a
la carranga, asi como el mismo estado de disposicion frente a ella. De manera general, algunos
reconocieron el género, en primera instancia por influencia de sus padres o abuelos, pero sin
tener mayor acercamiento al mismo. Solo lo suficiente para identificarlo como un ritmo movido

al que asocian con sentimientos de alegria o felicidad relacionado con el campo. Mas no se
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evidencié una relacion de la letra o con los contenidos de la misma para llegar a dicha
conclusion. De esta manera, la tendencia predominante en relacion con la carranga fue negativa:
“para mi no significa nada” puesto que al no conocer el género, dificilmente podrian hablar de
ello: “no puedo sentir cosas por algo que no conozco”. No obstante, se presentaron algunos casos
particulares en que los estudiantes atribuyeron un valor simbdlico: “es un género encantador de
nuestra cultura campesina y pueblo” o como el caso: “es un recuerdo de mi infancia y de mis
abuelos, es nostalgico”.

En el taller diagnostico, las apreciaciones iniciales frente a la carranga fueron negativas,
pues los estudiantes la calificaron como “aburrida” o “poco interesante”. Sin embargo, con el
desarrollo de la intervencion y la presentacion de datos en relacion con las canciones La estrellita
errante 'y en la cancion La china que yo tenia, se reveld un cambio de parecer en algunos
estudiantes, quienes atribuyeron a este género un valor nostalgico y mucho mas personal, como
se evidencio en la tabla de Post-it (Apéndice G). Mas alld de presentar canciones afines al
“amor” y al “campo”, reflejan tendencias de migracion y aspectos de la cotidianidad rural que
posiblemente no eran tenidos en cuenta en un plano inicial.

En la fase de intervencion se seleccionaron diferentes canciones carrangueras, con el
propodsito de fortalecer la lectura y la identidad cultural. En la siguiente tabla se presentan las
canciones abordadas y el enfoque trabajado en cada sesion:

Tabla 4.

Enfoques tematicos de las canciones

Taller Canciones Enfoque

. La guitarrita puntera'y La . . .
Primero & P y Identidad y memoria campesina

cucharita se me perdio.
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Segundo Alerta por mi ciudad. Critica social

Relaciones sociales y caracter

Tercero El amigo mentiroso. i L.
& hiperbolico

El campesino embejucao'y

El honorable. Denuncia social

Cuarto

A lo largo de los cuatro talleres se evidencio la amplitud tematica que ofrece la carranga:
desde una concepcidn personal hasta el reflejo de un sentir colectivo. En su dimension critica, se
muestra como una forma contundente de denuncia y, a su vez, como una satira de aquellas
figuras comunes de la vida cotidiana. Entonces, la carranga no se limita a temas amorosos, como
creian los estudiantes en la fase diagnostica, sino que en ella confluyen multiples posibilidades
interpretativas, en las que se articulan representaciones del campesinado, el territorio y la vida
cotidiana, como menciona Garzon y Jiménez (2022), lo que demuestra su flexibilidad tematica
sin dejar de trabajar en pro de la construccion de identidad.

Se invit6 a los estudiantes a reflexionar sobre aquellos objetos intimos que consideraban
valiosos, con el fin de establecer un vinculo emocional similar al que se manifiesta en las
canciones La estrellita errante, La cucharita y La guitarrita puntera. Las respuestas fueron

Lap b 14

diversas, como por ejemplo: “un peluche que me regalaron mis papas”, “el dlbum de fotos mias
con mi familia de pequefo”, “un anillo que me regaldé mi padre”. De esta manera, se busco que
los estudiantes establecieran una conexion afectiva desde sus propias experiencias, tal como
ocurre en las canciones mencionadas.

Por otro lado, se lograron identificar aspectos positivos en torno al género: “en una

carranga se pueden contar historias facilmente”, destacando su riqueza narrativa y “lo valiosa

que es la musica, en la que se cuentan historias de la vida cotidiana”. Estas afirmaciones
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reflejaron un cambio de percepcidn respecto a las intervenciones iniciales, en las que no se
reconocia con claridad el potencial narrativo de la carranga. En coherencia con este avance, en el
cuarto taller se pregunto a los estudiantes si lograron establecer o reconocer alguna relacion entre
la carranga y su vida personal. A partir de sus respuestas, se identificaron dos tendencias
polarizadas que evidencian la persistencia de distancias culturales entre los estudiantes con el
género, asi como el surgimiento de nuevas formas de empatia hacia la vida rural por medio de la
carranga:

En primer lugar, una parte considerable de los estudiantes no logrd establecer una
relacion con la carranga, manifestando desinterés o distancia: “no, porque no me siento
identificado; “la verdad no encuentro una relaciéon”; “No, la verdad no sé, no son mis gustos”,
puesto que el género no hace parte de su cotidianidad sonora, ni mucho menos de sus referentes
musicales. La segunda tendencia corresponde a aquellos estudiantes que si lograron relacionar el
género con aspectos de su entorno, en particular al reconocer las particularidades de la vida en el
campo y las problemadticas que enfrenta el campesinado: “La carranga me ayud6 a darme cuenta
de cémo realmente es la vida del campesino, guiada por sus letras donde cuentan sus problemas,
su dia a dia y como los menosprecian o no les prestan atencion”, igualmente, “me ayudo a
reflexionar de que los estereotipos que les tienen a ellos es porque no conocen su verdadera vida,
su trabajo es duro y aun asi se esfuerzan bastante (...)”. En este sentido, Frith (2003) plantea que
la musica popular debe entenderse mas alld de un reflejo de identidad colectiva, sino como una
verdadera experiencia practica, como lo es en este caso, que permita que los estudiantes logren

reconocerse y empatizar con la vida campesina por medio del género carranguero.
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5. Conclusiones

El desarrollo de las competencias de lectura en la educacion representa un propdsito fundamental
dentro del ejercicio docente, en especial cuando todavia se evidencian deficiencias en los niveles
de lectura inferencial y critica en bdsica secundaria. Por medio del presente proyecto de
investigacion, se ha constatado la necesidad de emplear estrategias didacticas en el aula de clase
con el proposito de fortalecer los tres niveles de lectura a través de la musica. De acuerdo con los
resultados y evidencias obtenidas durante el estudio, a continuacion se presentan las
conclusiones con respecto al cumplimiento de los objetivos planteados:

En primera instancia, es posible afirmar que se cumpli¢ de forma satisfactoria el objetivo
especifico centrado en indagar en los conocimientos y las perspectivas de los estudiantes frente a
tematicas como la musica carranguera y la lectura. La aplicacién de la encuesta diagndstica
permitié apreciar que los estudiantes tenian saberes minimos respecto al género de la carranga.
Una parte del grupo afirmd conocer este tipo de musica; sin embargo, al preguntarles por el
origen, las tematicas, las letras de las canciones, la importancia y aspectos mas profundos sobre
la carranga, las respuestas terminaron por inclinarse hacia un nivel basico o casi nulo de
comprension frente al tema. La parte restante del grupo desconocia el género y atribuyeron su
escucha unicamente a eventos escolares, familiares o medios de comunicacion.

En relacion con las concepciones sobre la lectura en la primera etapa de la investigacion,
se manifestd una percepcion positiva en la que le atribuyeron valores de caracter formativo y
cultural. Desde un punto de vista general, se considera que la lectura es una herramienta para
adquirir conocimientos, desarrollar la imaginacion y fortalecer la expresion personal y colectiva.
Ademas, se considera la influencia del acompafiamiento docente en la manera en la que se

construye el significado de los textos. En consecuencia, para la planeacion de los talleres se
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reconocen, en la carranga, elementos narrativos esenciales para ampliar la comprension lectora
como una practica significativa, a pesar de que la mayoria de los estudiantes eran muy distantes
al género.

El taller diagnostico, dio cuenta del segundo objetivo de la investigacion, al reconocer las
competencias de lectura del grupo y establecer aquellos aspectos que requirieron fortalecimiento
en intervenciones posteriores. En esta fase, los estudiantes se ubicaron, en su gran mayoria, en el
nivel literal de comprension. Lo que significa que lograron reconocer la informacion explicita en
los textos y reproducir datos generales, como identificar los elementos mas importantes de las
canciones trabajadas. No obstante, presentaron dificultades al momento de establecer relaciones
entre ejes tematicos como ocurrid en la agrupacion de palabras o al producir interpretaciones
criticas a partir de los textos comentados en clase.

La implementacién de los talleres de lectura permitid cumplir los objetivos de la
investigacion, orientados al disefio, aplicacion y andlisis de estrategias didacticas en torno al
género carranguero para fortalecer las competencias de lectura y la proyeccion identitaria
cultural en los estudiantes de grado 9-2. Al posibilitar el didlogo entre canciones, relatos,
noticias, fotografias, entrevistas, cortometrajes, cuentos y declamaciones, se propiciaron espacios
de lectura, escucha, interpretacion y reflexion sobre la figura del campesino. De esta forma, cada
uno de los talleres tuvo un enfoque distinto, en consonancia con las canciones trabajadas en cada
sesion. Las lecturas fueron seleccionadas de acuerdo con las tematicas de dichas canciones y
articuladas con la teoria, para asegurar la coherencia entre los contenidos musicales y
conceptuales.

Durante el desarrollo de los talleres, los estudiantes mostraron un notable interés por

compartir sus anécdotas. Lo cual resulta positivo en relaciéon con una de las intenciones de la
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investigacion, orientada a propiciar el reconocimiento de si mismos y a favorecer el

descubrimiento de aspectos ignorados o poco valorados en su vida. De la misma forma, se
crearon espacios de reflexion sobre su propio entorno mas alla de aquella tendencia centrada por
enfocarse en otros contextos o realidades ajenas. Respecto a la identidad cultural y al
reconocimiento del campesino, surgieron dos tendencias generales. La primera corresponde a
aquellos estudiantes que no lograron establecer una conexién directa con la identidad cultural
campesina. La segunda refiere a quienes si lograron establecer una relacion, partiendo desde el
reconocimiento y la compresion de la vida en el campo desde sus aspectos mas positivos hasta
sus problematicas sociales.

Respecto a la lectura, si bien los estudiantes no lograron establecerse en el nivel critico,
se evidencio un proceso continuo entre los diferentes niveles de lectura. En un inicio, la mayoria
de las respuestas se situaron en los niveles mas basicos de comprension; no obstante, conforme
avanzaron los talleres, algunos estudiantes mostraron diferentes niveles de lectura o en su
defecto, de interpretacion. De esta forma, en ciertos momentos se lograron aproximaciones a los
niveles inferencial y critico: pues la comprension lectora no se limita exclusivamente a captar el
mensaje explicito de los textos. También implica desarrollar la capacidad de interpretar y
establecer conexiones entre ellos, como ocurrié cuando se les pidi6 a los estudiantes relacionar
las canciones con las anécdotas personales. Asimismo, se observaron intentos por evaluar
intenciones del discurso y vincularlo con su contexto sociocultural. Por tanto, el establecimiento
de cada nivel de comprension varia segun la naturaleza de las preguntas, el grado de dificultad de
las actividades y el nivel de motivacion generadas.

Es posible concluir que el proyecto aportd significativamente una mirada novedosa al

relacionar la lectura con un elemento cultural de la region, como es la musica carranguera para
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fortalecer la lectura y el sentido de identidad en los estudiantes. De modo que los talleres
demuestran que la lectura puede ser una experiencia significativa cuando se construye desde la
realidad y las experiencias para visibilizar y promover el valor educativo de la cultura campesina
dentro del ambito escolar. De igual forma, se sugiere dar continuidad a este tipo de estrategias en
el aula para ampliar su uso en otros grados y areas del conocimiento, de manera que la escuela se
convierta en un espacio motivacional e integral para la cultura con los procesos de lectura.
Finalmente, la carranga no solo funciond como una herramienta didactica, sino como un puente

entre los conocimientos académicos, la memoria colectiva y el reconocimiento del territorio.
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