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Resumen

Titulo: Recital: El rol del clarinete solo en la misica contemporanea”.
Autor: Andrés Fabian Sepllveda Rojas™
Palabras clave: clarinete, recital, mdsica contemporanea.

Descripcion:

El repertorio para clarinete solo del siglo XX ha desarrollado un lenguaje que dia a dia se expande de tal manera que
las posibilidades tanto compositivas como interpretativas, mantienen a los instrumentistas en una constante
exploracién, gracias a esto los clarinetistas se mantienen a la expectativa de superar los limites técnicos tradicionales
del instrumento. De esta forma el intérprete busca no solo explorar en los campos técnicos del clarinete sino también
en las teméticas interpretativas disefiadas por los compositores los cuales se dedicaron a experimentar las diversas
sonoridades del clarinete.

Por medio de este documento, se busca trabajar obras para clarinete solo, las cual permiten exponer al intérprete
composiciones contemporaneas, que le otorgan a la misica una personalidad, exaltando las capacidades técnicas e
interpretativas del musico, las cuales fueron exploradas a través de la carrera, gracias a la exigencia de los docentes

de la Universidad Industrial de Santander.

* Proyecto de grado
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Mdsica Director: Tracy Carolyn Russell
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Abstract

Title: Recital: The role of clarinet alone in contemporary music”.
Author: Andrés Fabian Sepulveda Rojas™
Keywords: clarinet, recital, contemporary music.

Description:

The repertoire for solo clarinet of the twentieth century has developed a language that day by day expands in such a
way that the possibilities, both compositional and interpretative, keep the instrumentalists in constant exploration,
thanks to this the clarinetists keep on the expectation of overcoming the traditional technical limits of the instrument.
In this way the interpreter seeks not only to explore in the technical fields of the clarinet but also in the interpretative

themes designed by the composers who dedicated themselves to experience the different sonorities of the clarinet.

Through this document, we seek to work solo clarinet works, which allow the performer to present contemporary
compositions, which give music a personality, exalting the technical and interpretative skills of the musician, which

were explored through the race, thanks to the demands of the teachers of the Universidad Industrial de Santander.

* Proyecto de grado
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Mdsica Director: Tracy Carolyn Russell
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Introduccion

Cualquier sonido puede suceder a cualquier otro sonido, cualquier sonido puede sonar
simultdneamente con cualquier otro sonido o sonidos, y cualquier grupo de sonidos puede ser
seguido por cualquier otro grupo de sonidos, lo mismo que cualquier grado de tension o matiz
puede darse en cualquier medio bajo cualquier clase de acento o duracion. (Persichetti, 1961).

La mdsica contemporanea innova las propuestas interpretativas, logrando generar sensaciones
tanto en el interprete como en el oyente; ya que en el siglo XX se generan cambios en el mundo
del arte y esto se da, gracias al contacto con diversas culturas.

En la musica se veran reflejados los cambios sociales y la gran variedad de estilos musicales
vanguardistas que se iran sobreponiendo durante este siglo, generando cambios en la estética de
las composiciones.

El cambio de la unificacion de estilos y técnicas en el lenguaje musical, se hacen evidentes
en la pluralidad de los compositores, ya que cada uno busca su propio lenguaje para expresarse.
El ritmo adquiere un gran protagonismo y el lenguaje tonal una progresiva reinvencion.

En este trabajo se abordara el repertorio para clarinete solo de compositores del siglo XX

como lo son: Igor Stravinski, Pendereki, Blas Atehortua, Cahuzac, Jorge Pinzén.
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1.Justificacién

A través de esta propuesta, se busca trabajar el repertorio para clarinete solo, el cual permite
exponer al intérprete composiciones contempordneas, que le otorgan a la musica una
personalidad, exaltando las capacidades técnicas e interpretativas del musico, las cuales fueron
exploradas a través de la carrera, gracias a la exigencia de los docentes de la Universidad
Industrial de Santander.

Con los andlisis de las obras, los cuales buscan reconocer la forma y los elementos de
composicion, se pretende que sean usados por el intérprete como recurso interpretativo y técnico,
para asi comprender de una manera completa el mensaje que el compositor quiso plasmar en ella
y de esta manera realizar una mejor interpretacion de las obras.

Gracias a la propuesta de trabajar el repertorio para clarinete solo, se recopilé la musica objeto
de esta investigacion con el fin de proyectarla a la comunidad por medio de un recital, en el cual
se vera reflejado el trabajo de un estudiante, que gracias a la excelente formacion que le brind6 la
carrera de licenciatura en masica lograra poner en evidencia todos los conocimientos adquiridos

en ella.

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo general Realizar un recital para clarinete solo, con un enfoque hacia el

repertorio contemporaneo de compositores seleccionados del siglo XX.
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1.1.2 Objetivos especificos

e Seleccionar obras para clarinete solo, de compositores del siglo XX.
e Elaborar el analisis interpretativo de cada obra.

e Realizar un recital, con las obras seleccionadas.

1.2 Metodologia

El proyecto abarcara cinco fases para su elaboracion las cuales son:

Fase I: Seleccion de obras

Estas obras se seleccionaran del repertorio universal del siglo XX, utilizando la web y
bancos de partituras de bibliotecas y bases de datos.

Fase I1: Elaboracion del documento

En el documento ird consignado, un resumen de la historia del clarinete, las breves resefias
de los compositores seleccionados, como lo son Penderecki, Atehortua, Stravinsky, Cahuzac y
Pinzon. El andlisis correspondiente de cada obra y las partituras del repertorio seleccionado las
cuales son: Prelude, Tres piezas para clarinete solo de Atehortua, Arlequin, Tres piezas para
clarinete solo de Stravinsky, Miniaturas para clarinete solo.

Fase I11: Montaje de las obras

En el montaje de obras se buscara el perfeccionamiento del repertorio.

Fase 1V: Conciertos de preparacion

Realizacion de conciertos preparatorios para la sustentacién del proyecto de grado.

Fase V: Recital
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Realizacion de una muestra musical.
e Cronograma de Actividades
En la Tabla 1, se muestra el cronograma donde se precisa el tiempo en el que se desarrollara

cada etapa del proyecto contemplada en la metodologia planteada.

Tabla 1.

Cronograma de Actividades

Actividades Feb | Mar | Abr | May | Jun | Jul | Ago | Sep | Oct

Elaboracion del plan de
trabajo

Seleccion de Obras

Elaboracién del

documento

Montaje de las obras

Concierto de preparacion

Sustentacion del proyecto

2. Marco referencial

Partiendo del tema principal de esta investigaciéon, el cual nos aproxima al repertorio
contemporaneo para el clarinete solo, nos referenciamos del libro Armonia del Siglo XX

(Persichetti, 1961).
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Durante el siglo XX la masica ha desarrollado una practica la cual consistié en fusionar
ideas armonicas para las cuales los compositores desarrollaron técnicas que permitian explotar
los recursos técnicos de los instrumentos.

El repertorio que nos aporta este siglo esta enriquecido con materiales y estilos tales como:
motivos ritmicos, texturas armaénicas y melddicas e innovadoras escrituras.

De esta manera utilizando los conocimientos, de recursos tanto armoénicos y melddicos en
combinacion con la dedicacion es posible desarrollar obras en las cuales se ve reflejada las

necesidades del intérprete al igual que las del compositor.

2.1 Marco tedrico

El andlisis interpretativo de las obras seleccionadas se basara en principio en los conocimientos
adquiridos en el trascurso de la carrera en materias tales como seminario de audio perceptiva,
armonia, formas musicales, instrumento principal y texturas contemporaneas. Apoyados en estos

conocimientos previos se puede bridar fundamentos al desarrollo de este documento.

2.2 Marco historico

Segtin menciona Alvarez, (2014) antes del siglo XV1II existian instrumentos populares de forma
cilindrica y corta, con lengieta batiente, cortada en la misma cafia de la boquilla, o separada y
atada a ella. Estos eran los instrumentos conocidos como “Chalumeau”, y a finales del s. XVII el
constructor de instrumentos Johann Denner comenzo con sus trabajos para actualizar y mejorar
este tipo de instrumentos. Desde la estructura original del “Chalumeau” Denner vario los tubos

cilindricos construyéndolos en madera, los dividio en diferentes secciones, ajusto el pabellon de
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forma conica y aumento la longitud del tubo hasta llegar a los cincuenta centimetros. También
hizo cambios en el sistema de embocadura, suprimiendo la céanula que tenian los instrumentos
anteriores y dejando la boquilla con la cafia para tener contacto directo con el instrumentista, con
esto se consiguié mayor facilidad y flexibilidad a la hora de interpretar.

El “Chalumeau” contaba con un total de siete agujeros (tres en la mano derecha y cuatro
para la mano izquierda, porque uno era para el dedo pulgar). Denner afiadié dos orificios uno al
lado del otro que se accionaban a traves del dedo mefiique de la mano derecha. Ademas, afiadid
dos llaves, una para el mefiique y otra para el indice de la mano izquierda. Con estas nuevas
Ilaves se conseguia el Si 3 con el tubo abierto y bajar hasta el Fa grave cuando estaba todo
tapado. A este instrumento se le identificé con el nombre de clarito (pequefia trompeta) y esta
expuesto en el Museo Nacional de Baviera, en Munich. (Alvarez, 2014)

El nombre de clarinete no se ve hasta el ano 1732 en el “Musikalische Lexicon oder
Musikalische Bibliothek”, que es la primera coleccién musical bibliogréfica editada en Leipzing
por Johann Gottfried Walter (1684-1748). A partir de este momento el clarinete empieza a
incluirse en diferentes obras al ser un instrumento con mas posibilidades que el “Chalumeau”
inicial. Compositores como Joseph Faber, maestro de capilla de Anvers, lo utiliza ya en 1720 y
por esta €época también aparece en algunas obras de Vivaldi, como el coro “Plena nectare” del
oratorio sacro militar “Juditha Triumphans” (1716). Johann Melchior Molter fue maestro de
capilla de Bade Durlach y sobre el afio 1765 utiliz6 el instrumento de tres llaves para los
primeros conciertos de clarinete, que aun conservaban un sonido tipico del clarino o clarin.
(Alvarez, 2014)

En el afio 1748 aparece una resefia en el Berron’s Worchester Journal donde se menciona al

instrumento. Despues de esto, el clarinete se escucho al afio siguiente en el estreno de la Opera
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Zoroastro de Rameau en Paris. En 1751 Rameau lo vuelve a incluir en su Opera Acante et
Céphise y pocos afios después entrard a formar parte de la Orquesta de Mannheim. A partir de
este momento el papel de clarinete ira en crescendo y compositores como Stamitz y Mozart le
dedicaran algunos de sus conciertos (Garcés, 1991. p 13-17).

En cuanto al desarrollo instrumental, el clarinete fue inventado hacia el afio 1690. Segun
todos los datos que sobre él se tienen, aparece como su inventor el fabricante de instrumentos de
viento, Johann Christoph Denner (Leipzig, 1655, Nuremberg), a partir de las innovaciones que
hizo desde el antiguo “Chalumeau”. En un principio, este instrumento constaba de un tubo
cilindrico con siete agujeros, pero muy poco tiempo después se le practicaron dos nuevos
agujeros que se abrian y cerraban por medio de dos espéatulas o llaves, que se accionaban por
medio del indice y pulgar de la mano izquierda. Sobre el afio 1701, el hijo de Denner, alargo el
tubo, afiadiéndole una nueva llave, con la que se obtenia el mi grave. (Alvarez, 2014)

Poco tiempo después, Joseph Beer (1749-1811) insert6 dos nuevas llaves, obteniendo el Fa#
grave- Do# del tercer espacio y sol# grave- re# de cuarta linea. En el afio 1791, X. Lefrebre
(1763- 1829) afiadi6 una sexta llave obteniendo el Do# grave - sol# del primer espacio adicional
encima del pentagrama, estdbamos ante el clarinete de seis llaves. J. F. Siniot, le afiadié una
séptima llave, con la que se conseguia llegar hasta el sol agudo. Este fabricante public6 una tabla
donde explicaba las novedades y posiciones para tocar este instrumento. (Alvarez, 2014)

El clarinetista H. Bareman, tocaba ya en el afio 1809, con un clarinete de diez llaves
fabricado por Greisling de Berlin. Dos afios después, el gran artista lvan Miiller, presentd su
clarinete con trece llaves, el cual marcé un notable progreso en la evolucién del instrumento.

(Alvarez, 2014)
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El éxito obtenido con este revolucionario sistema fue enorme, imponiéndose su uso hasta el
extremo que aun hoy con importantes perfeccionamientos, se usa en muchos paises, como
Alemania, Austria y Rusia entre otros. Theobald Boehm fue bésico para la evolucion del
clarinete, aunque sus avances se vieron reflejados en un primer momento Unicamente en la flauta
travesera. Tras estudiar el sistema propuesto por el constructor aleméan, profesor de clarinete H.
Klosé y el fabricante de instrumentos Augusto Buffet comienzan a aplicar el sistema Boehm en
el clarinete, corrigiendo de esta forma muchos defectos de fabricacion y sonoridad que tenia el
instrumento de trece llaves, facilitando la ejecucion de algunos pasajes que hasta entonces habian
sido considerados impracticables. Aunque el clarinete de sistema Boehm de anillos mdviles tiene
muchas ventajas frente al clarinete de trece llaves, tard6 en implantarse en Francia (cuna de este
instrumento), hasta que se hizo obligatorio su uso en el Conservatorio de Paris y en el Ejército.
Finalmente se impuso con algunas mejoras, como la llave para conseguir el Mib grave, la llave
numero cuatro doble, la llave Re y el Mib y Sib de horquilla con la mano izquierda (Garcés,

1991. p 17-18).

2.3 Antecedentes investigativos

Mediante revisiones bibliograficas en la web, en bancos de partituras de bibliotecas y en
bases de datos, se estudiaron trabajos de grado y articulos en musica de universidades nacionales
e internacionales, donde se compararon algunos proyectos cuyo tema central es la musica

contemporanea para clarinete solo.
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Gracias a esta busqueda fueron seleccionados los siguientes proyectos a nivel internacional,
nacional y departamental, por su excelente investigacion. En la Tabla 2 se muestran los

proyectos seleccionados.

Tabla 2.

Antecedentes Investigativos.

e Exigencias del repertorio para El repertorio para clarinete solo de mediados
clarinete solo de la segunda mitad del del siglo XX hasta nuestros dias evidencia la
siglo XX y su repercusion sobre el evolucion del lenguaje musical; una vez que,
intérprete. dentro del marco de las nuevas técnicas de

composicion y el estilo de cada compositor,
surgen nuevas exigencias para con el
intérprete quien debe ahora reinventarse y
traspasar los limites de la ejecucion mas
tradicional. (Borregales, 2011).

Esta investigacion expone el repertorio para
clarinete solo, de la segunda mitad del siglo
XX, generando la necesidad al intérprete de

reinventar sus destrezas técnicas.

e Las Técnicas Extendidas En EI Debido a mi formacion como clarinetista, la
Clarinete Del Repertorio Espafiol redaccion del Trabajo Fin de Grado me
(1970-1990): Estudio  Analitico ofrecié una buena oportunidad para investigar
Comparativo. acerca de mi instrumento desde un punto de

vista mas tedrico que practico. (Alvarez,
2014).

e Tres piezas para clarinete solo de Blas El trabajo tiene como objetivo realizar un
Emilio Atehortla: Analisis para la analisis de las Tres Piezas Para Clarinete Solo
interpretacion y estrategias técnicas de  Op. 165 No.1 de Blas Emilio Atehortla cuyos

estudio. resultados y principales hallazgos seran
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sustento para la propuesta de una serie de
estrategias interpretativas y técnicas para el
estudio y la ejecuciéon de la obra. (Littfack,
2015)

El anterior proyecto hace un aporte
significativo, ya que esta enfocado a las Tres
Piezas Para Clarinete Solo del compositor
Blas Emilio Atehortua, de la cual realiza su
analisis y busca estrategias para su estudio.

e Analisisis Interpretativo De Las Tres Al realizar un analisis formal e interpretativo
Piezas Para Clarinete De Blas Emilio  de una obra, se pretende entender con mayor
Atehortla. claridad y precision lo que se va a interpretar,

buscando en cada seccion y objeto de analisis,
obtener argumentos acordes al estilo y al
género abordado que permitan una mejor
interpretacion y desenvolvimiento artistico

por parte del instrumentista. (Sanchez, 2014).

e Mdsica para clarinete solo de La musica para clarinete solo, como género
compositores colombianos: Catidlogo ~ Musical, ha ganado popularidad de la mano de
con comentarios las tendencias y enfoques estéticos que

inundaron la composicion musical en el siglo
XX, asi como de la exploracion técnica que
permitid un enriquecimiento en el lenguaje

propio del instrumento. (Salazar, 2015)

o Recital: El clarinete como instrumento El presente proyecto de grado plantea la
solista en la musica erudita seleccion, el analisis y la interpretacion de
latinoamericana de la segunda mitad cinco de las piezas mas representativas de la
del siglo XX. musica latinoamericana escritas durante la

segunda mitad del siglo XX. El objetivo
principal es evidenciar los resultados
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adquiridos por el intérprete durante su
proceso de formacion instrumental, en el cual
se abordaron obras de diferentes autores,
permitiendo asi también conocer e interpretar
diversos estilos musicales. (Mantilla, 2015).

Este  proyecto aborda  composiciones
latinoamericanas escritas en siglo XX,
resaltando la musica erudita latinoamericana
en la cual expone compositores tales como

Osvaldo Lacerda, Andres Posada, entre otros.

e Compositores

Krzysztof Penderecki.

Krzysztof Penderecki nacié el 23 de noviembre de 1933 en Debica (Polonia). Recibi6 clases
de violin y piano a una edad muy temprana e ingresé al Conservatorio de Cracovia cuando tenia
18 afios. A partir de 1954, estudié composicién con Artur Malewski y Stanislas Wiechowicz en
la Academia de Mdsica de Cracovia, donde posteriormente fue nombrado profesor en 1958. Un
afio después, Penderecki gand los tres premios disponibles en el Il Concurso de Jévenes
Compositores de Varsovia. Con la primera actuacion de Anaklasis para 42 instrumentos de
cuerda en el Festival de Donaueschingen en 1960, se convirtié en parte de la vanguardia
internacional. Penderecki gand una reputacion con un publico mas amplio con el estreno de la
Pasion de San Lucasen la Catedral de Minster en 1966. (An6nimo, s.f).

El compositor polaco ensefid en Folkwang Hochschule en Essen desde 1966 hasta 1968. Su
primera 6pera The Devils of Loudon basada en un libro de Aldous Huxley se estren6 en la Opera
de Hamburgo en 1969. En 1972, Penderecki fue nombrado rector de la Academia Estatal de

Musica en Cracovia y también ensefio en la Universidad de Yale en los Estados Unidos de 1973
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a 1978. Penderecki gand una reputacion internacional como director de sus propias
composiciones y otras obras. (Anonimo, s.f).

Penderecki compuso varias de sus obras en recuerdo de catastrofes en el siglo XX. Threnos
para 52 instrumentos de cuerda, compuesto en 1960, esta dedicado a las victimas de la bomba
atdbmica lanzada en Hiroshima y el concierto para piano Resurrection fue compuesto como
reaccion a los ataques terroristas del 11 de septiembre de 2001. Para Penderecki, estas
asociaciones en contenido no son simplemente un concepto abstracto, pero también en su
coloracion tonal instrumental y sonidos draméaticos emocionalmente comprensibles para los
oyentes. Extensas asociaciones politico-sociales también se pueden encontrar en el Réquiem
Polaco que comenz6 en 1980 con la composicion de la Lacrimosa que esta dedicado a Lech
Walesa. EI compositor dedic6 otros movimientos de este trabajo a las victimas polacas de
Auschwitz y al levantamiento de Varsovia en 1944. Esto fue complementado por el Ciaccona in
memoriam Johannes Paul 1l en 2005 que conmemor6 al Papa polaco. (An6nimo, s.f).

Blas Emilio Atehortua.

Blas Emilio Atehortlla comenzé a estudiar musica con profesores privados desde los 9 afios;
a los 12 ingreso al Conservatorio de Bellas Artes de Medellin, y a los 16 surgieron sus primeros
ensayos como compositor: pequefios preludios para piano u otros instrumentos. (Perdomo, 1980)

En 1951 se consagro a los estudios de armonia con el profesor Bohuslav Harvaneck y con él
mismo siguid viola y violin. Tres afios mas tarde estudié armonia y contrapunto con el padre
salesiano Andrés Rosa, quien entonces ejercia en Medellin. Por esta misma época, pertenecio a
la banda departamental, encargado de los timbales. Luego viajo a Bogota y se matriculo en el

Conservatorio Nacional. (Perdomo, 1980)
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El curs6 armonia con Antonio Maria Benavides, contrapunto con el director del plantel,
Fabio Gonzélez Zuleta, morfologia musical con Andrés Pardo Tovar y orquestacion para banda
con José Rozo Contreras. Fue secretario del Centro de Estudios Folkléricos y Musicales del
Conservatorio, y al mismo tiempo realiz6 interesantes investigaciones sobre etnomusicologia. En
1963 gano, en concurso internacional, una beca para perfeccionar sus estudios en el Centro
Latinoamericano de Altos Estudios Musicales del Instituto Torcuato Di Tella, de Buenos Aires.
Alli fue alumno de Alberto Ginastera, director del Centro, de Aaron Copland, Olivier Messiaen,
Ricardo Malipiero y con otros musicos de fama internacional. (Perdomo, 1980)

Regreso a Colombia en 1968 para dedicarse al profesorado por cuenta de la Organizacion de
Estados Americanos (OEA). En 1970 se hizo cargo de la Direccién del Conservatorio de
Popayan y a mediados de 1972 se posesion6 como director del Conservatorio de la Universidad
de Antioquia. (Perdomo, 1980).

Louis Cahuzac.

Cahuzac naci6 el 12 de julio de 1880 en Quarante, un pequefio pueblo al suroeste de Francia,
de joven mostr6 una notable aptitud para la muasica.Su padre, un masico amateur en la banda
local, le dio sus primeras lecciones de clarinete. En 1894 comenzé a estudiar musica en el
Conservatorio de Toulouse, donde estaba aceptado como alumno del clarinetista Felix Pages.
(Sanders, 1995).

En 1898, Cahuzac recibi6 el premio Deuxieme y en 1899, recibié el Premier con un voto
unanime de los jueces. El jurado habia sido particularmente impresionado por su admirable tono
y pureza de estilo. Cahuzac ademas estudiado Composicion musical en Toudou con Paul Vidal.

(Sanders, 1995).
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Igor Stravinsky.

Compositor ruso, posteriormente de nacionalidad francesa (1934) y estadounidense (1945).
Uno de los compositores més interpretados e influyentes del siglo XX, sigue siendo uno de los
mas polifacéticos. Un estudio de su trabajo aborda automéaticamente casi todas las tendencias
importantes en la musica del siglo, desde el neonacionalismo de los primeros ballets, a través del
nacionalismo experimental méas abrasivo de los afios de la Primera Guerra Mundial. (Walsh,
2001).

Jorge Humberto Pinzén

El compositor Colombiano Jorge Humberto Pinzon Malagén (Moniquird, Boyacd, 10 de
enero de 1968) inicio su formacidén musical en teoria y oboe en la Escuela Superior de Mdsica de
Tunja para continuar luego en Rusia en el prestigioso conservatorio Tchaikovsky de Moscd,
donde se gradud en oboe y composicion. Al finalizar sus estudios viajo a Lima (Pert) donde
trabajo como primer oboe de la Orquesta Filarmonica de esa ciudad. Desde hace varios afios se
desempefia como docente en composicion, teoria y orquestacion en la Facultad de Musica de la
Fundacion Universitaria Juan N. Corpas de Bogota. (Anénimo, 2012).

Su repertorio como compositor es amplio y diverso e incluye obras sinfonicas, de camara,
vocales y para banda sinfonica. Cabe destacar Reflejo sinfonico, pieza con la que gano el IlI
Concurso de compositores colombianos con la Orquesta Sinfénica de Colombia en 2002, y el
Concierto para trombén y orquesta, cuyo estreno realizé en 2005 la Orquesta Filarménica de
Bogota. En sus composiciones, Pinzon se interesa en métodos del siglo XX como el cromatismo
tonal fluctuante, el modalismo, el serialismo y el dodecafonismo, a la vez que integra los ritmos

latinoamericanos. (Anénimo, 2012).
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3. Analisis de las obras

Para el analisis las obras fueron tomados en cuenta proyectos de grado, articulos, y el libro de
Armonia del Siglo XX (Persichetti, 1961). A continuacion, se explica la metodologia tenida en
cuenta para los analisis:

« Identificar los contextos sociales e histdricos y las causas por la cual fue compuesta la obra.

« Analizar la obra tomando en cuenta los elementos compositivos utilizados por el

compositor.

3.1 Krzystof Penderecky: Prelude.

El Prelude para clarinete solo (ver Apéndice A) fue dedicado al compositor britanico Paul
Patterson en el 40 Aniversario y fue publicada en 1988. Uno de los requisitos para tocar este
Prelude es oir Lacrimosa No. 10 del Réquiem polaco del compositor Penderecky en donde se
debe seguir cuidadosamente la soprano. Estas piezas comparten la relacion con el dramatismo
tanto en los inicios de las obras como en sus finales.

Analisis del Prelude del compositor Krzystof Penderecky.

En la exposicion del Prelude las primeras notas aparecen separadas mediante silencios lo
cual genera en el oyente una expectativa generada por la tension que generan los silencios y a
partir de esto las células ritmicas se unen conformando motivos mas grandes a partir de tres o

mas elementos conformados, lo anterior se puede observar en la figura 1.
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Figura 1. Exposicién. Tomado de Penderecky, Prelude.

En la siguiente seccion el compositor compensa con fraseos mas complejos que en el inicio
de la obra, vinculando ligaduras y notas picadas, esto con el fin de proponer un relieve con
caracter alegre y animado que se logra a partir del staccato en conjunto con los tresillos de
semicorchea en donde fluyen con caracter meditativo y ascienden médiate saltos cada vez

mayores, como se puede observar en la figura 2.
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Figura 2. Tresillos de semicorchea. Tomado de Penderecky, Prelude.

Otro elemento para destacar de la obra es el uso del tremolo para resaltar la melodia y los
recursos técnicos del instrumentista como la agilidad y la precision; esto se puede observar en la

figura 3.
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Figura 3. Tremolo. Adaptado de Penderecky, Prelude.

El final se desarrolla mediante un motivo de tresillos de semicorchea, recurso que se ha
reiterado durante toda la pieza, y siendo usado en esta seccidn para llegar al climax por medio de
una secuencia que asciende y resuelve por medio de una glissando llegando por este medio a un

Do sobre agudo del clarinete, esto se puede observar en la figura 4.
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Figura 4. Tresillos de semicorchea. Tomado de Penderecky, Prelude.

Para finalizar el compositor expone elementos del inicio buscando con esto destensar el
caracter de la seccion anterior y buscar concluir por medio de notas separadas por silencios,

como se puede observar en la figura 5.
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Figura 5. Elementos del inicio. Tomado de Penderecky, Prelude.
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3.2 Blas Emilo Atehortua: Tres Piezas Para Clarinete Solo

El clarinetista venezolano Valdemar Rodriguez le encargo al maestro Blas Emilio Atehortla esta
obra, la cual fue publicada en 1990 y dedicada al clarinetista argentino Luis Rossi.

Siendo asi, las Tres Piezas Para Clarinete Solo de Blas Emilio Atehortua (ver Apéndice B)
se han convertido en una obra obligatoria para los clarinetistas latinoamericanos ya que esta,
propone desafios técnicos e interpretativos.

Como lo menciona Sanchez (2014) las tres piezas para clarinete solo se componen de tres
movimientos: Toccata, Passacaglia y Rondo las cuales son formas antiguas del barroco y del
clasicismo siendo estas una fuente de inspiracion para el compositor de escribir piezas
enriquecidas con elementos compositivos del Siglo XX tales como el uso de tritonos,
dodecafonismo y cromatismos.

Primer movimiento: Toccata. Una pieza destinada principalmente a mostrar la destreza
manual, a menudo de forma libre y casi siempre para un instrumento de teclado solo.
(Caldwell,2001).

Forma del primer movimiento. El primer movimiento presenta una forma en tres partes A
B A’ las cuales presentan cambios en su caracter.

Elementos de la parte A. Los elementos mas recurrentes de esta parte A son los pedales,
los acordes disminuidos y técnicas de adicion y disminucion.

Los pedales. Este elemento utilizado por el compositor se encuentra en el primer y Gltimo
movimiento, que parte desde una nota base y por medio de la utilizacion de intervalos que
pueden variar desde una tercera menor hasta una catorceava, buscando con esto variar la textura

melodica de la pieza como se puede observar en la figura 6.
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Figura 6. Pedales. Adaptado de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.

Al igual en la aparte A al final se encentra un pedal con la nota Sib el cual tiene la funcién

ritmica que genera una sensacion ternaria en este motivo.
Acordes Disminuidos. Es notorio el acorde de Si disminuido el cual se convertird en el

material sonoro que el compositor usard de manera recurrente en todo el movimiento. En el
primer motivo son utilizados el Si, Re y Fa natural y en el siguiente es afiadido en Lab y asi de

esta manera es completado el acorde mencionado, este se puede observar en la figura 7.
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Figura 7. Acorde Disminuido. Adaptado de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.

Técnicas de adicidon y sustitucion. Como lo menciona Sanchez (2014). Estas técnicas
empleadas por Blas Emilio Atehortta consisten en el nimero aureo el cual determina el nimero
de figuras en la siguiente frase como se observa en la figura 8, se hace evidente que las 6
semicorcheas del primer motivo se multiplican por el nmero aureo el cual es 1,618 donde como

resultado es 9.8 el cual se aproxima a 10 semicorcheas como se nota en el segundo motivo.
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Figura 8. Técnica de adicidon. Adaptado de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.

Segln Sanchez (2014) para la sustitucion ritmica el motivo de la imagen consta de 6
semicorcheas que se dividen por el niUmero aureo dando 3 y estas se dividen de nuevo con el
namero aureo dando 2 y se vuelve a dividir con el nimero dureo dando como resultado 1, lo

anterior se puede observar en la figura 9.
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Figura 9. Técnica sustitucion. Adaptado de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.

Parte B. Notamos en esta parte un cambio de caracter el cual hace contraste en el
movimiento haciendo referencia a la indicacion de Andante Expresivo, disminuyendo con esto la

energia y tencién de la parte A.

En la figura 10, se notara sefialado con claridad elementos tales como cromatismos, tritonos

y cambios de registro.
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Figura 10. Cromatismos, tritonos y cambios de registro. Adaptado de Atehortua, Tres piezas

para clarinete solo.

Parte A". Los elementos expuestos en esta parte son los mismos que en la parte A, tales
como los tritonos, acordes disminidos, técnicas de adicion y sustraccién

Segundo movimiento: Passacaglia. En la musica de los siglos XIX y XX, un conjunto de
variaciones bajo tierra u ostinato, generalmente de un caracter serio; en las fuentes mas antiguas,
un ritornello corto e improvisado entre las estrofas de una cancion. (Silbiger, 2001)

La melodia principal de la passacaglia esta escrita de manera postserialista la cual es una
técnica de composicion del siglo XX de modo que se puede seccionar en cinco frases, las cuales
estan construidas con elementos destacados al igual que la primera pieza como son los tritonos,
acordes disminuidos y los cromatismos.

En la figura 11, seran sefialados los tritonos que hacen parte de la frase y los que conectan a

cada fragmento.
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Figura 11. Tritonos que hacen parte de la frase y los que conectan a cada fragmento. Adaptado

de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.

Los acordes disminuidos se exponen trasfigurados por elementos antes expuestos, tales
como la utilizacion de tritonos y cromatismos. En la figura 12, seran sefialados los acordes de La

disminuido, Mi disminuido y Do# disminuido.
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Figura 12. Acorde de La disminuido, Mi disminuido y Do# disminuido. Adaptado de Atehortua,

Tres piezas para clarinete solo.

Tercer movimiento: Rondo. Lo que ahora se identifica como el rondé vocal con un tema
recurrente en la tecla ténica que crea el patron basico ABACA. Las arias identificadas por
cualquiera de estos términos tienden a expresar momentos de alta intensidad emocional, a menos

que sean seleccionados para un efecto comico especifico (Neville, 2001).
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El tercer movimiento presenta una forma de Ritonello A, Ritonello B, Ritonello C, Ritonello
Dy Coda.

Blas Emilio Atehortua utiliza en su ultimo movimiento elementos caracteristicos de sus dos
primeros movimientos tales como los cromatismos, los tritonos, los pedales. Esto con el fin de
dar continuidad con las ideas plasmadas en los anteriores movimientos.

Materiales usados

A. En lafigura 13, se observan los Tritonos.
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Figura 13. Tritono. Adaptado de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.

B. El compositor hace uso de sus técnicas de adicion como en el primer movimiento en
donde expone elementos como los tritonos y cromatismos, de esta manera se logran conservar
las sonoridades de los acordes disminuidos y reiterando la importancia de los elementos de la

obra, lo anterior se puede observar en la figura 14.
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Figura 14. Técnicas de adicion. Tomado de Atehortua, Tres piezas para clarinete solo.
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C. Esta parte retoma el elementd de los pedales, los cuales se utilizaron en el primer
movimiento y manteniendo los demas elementos en comun tales como los tritonos y los

cromatismos.

3.3 Louis Cahuzac: Arlequin pieza caracteristica para clarinete solo

El compositor en esta pieza describe a un payaso tonto y comico que divierte por medio de su
torpeza, quien causa risa exponiendo su tristeza. Es a través del clarinete como el compositor
Ileva a cabo los gestos y la melancolia de este personaje y es de esta manera que el compositor
representa al arlequin.

Esta pieza publicada en 1972 es el Gnico trabajo para clarinete solo (ver Apéndice C) del
compositor Louis Cahuzac; en esta composicion vemos reflejada la influencia de dos importantes
compositores: Igor Stravinsky y Claude Debussy.

Igor Stravinsky fue influencia en el Arlequin de Cahuzac en el uso de las acentuaciones,
ritmos y articulaciones, y las influencias de Debussy son evidentes en el uso de acordes de
treceava y la yuxtaposicion de acordes no relacionados.

En el uso del registro del clarinete, el compositor fue muy prudente ya que se enfocé en los
elementos expresivos siendo lo mas importante en la pieza y para ello el compositor utilizo
términos como: Dolce e Gracioso, Precipitado, Senza Rigore, Espressivo, Burlesca; Tranquilo,
Saltando y Calmado.

La forma de esta pieza es ternaria A B A" y cada una de estas secciones se divide en partes
mas pequefias. En esta primera seccion comienza por medio de movimientos arpegiados

exponiendo la tonalidad de Sol mayor, esto se puede observar en la figura 15.
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Figura 15. Exposicion. Tomado de Cahuzac, Arlequin.

En la siguiente seccion el compositor enfatiza nuevamente en la tonalidad de Sol Mayor
haciendo uso de ornamentaciones apoyadas por elementos cromaticos, este pasaje finaliza en una

exploracion de cromatismos superiores e inferiores. Esto se puede observar en la figura 16.
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Figura 16. Elementos cromaticos. Tomado de Cahuzac, Arlequin.

La parte B inicia con un caracter Lento, que se embellece haciendo uso de movimientos
cromaticos ascendentes al igual que movimientos descendentes los cuales concluyen con una

indicacion que cambia la velocidad resaltando la finalizacion de la seccidn, lo anterior se puede
observar en la figura 17.
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Figura 17. Caracter Lento. Adaptado de Cahuzac, Arlequin.
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En esta parte el compositor nos presenta por medio de la indicacion Tranquilo un pasaje que
da la entrada al desarrollo de la pieza que parte desde elementos ya usados como los
cromatismos al igual de una exposicion de la seccion inicial con una leve variacién al final,

como se puede observar en la figura 18.
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Figura 18. Tranquilo. Tomado de Cahuzac, Arlequin.

Para el final del Arlequin el compositor toma materiales del inicio combinandolos con
descensos cromaticos y también variando algunas dindmicas y algunas articulaciones para que de
esta manera la musica contenga elementos frescos que generen movimiento a la primera seccion,

lo anterior se puede observar en la figura 19.

sempref

precipltando nTo

Figura 19. Materiales del inicio. Adaptado de Cahuzac, Arlequin.
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3.4 Igor Fiodorovich Stravinsky: Tres Piezas Para clarinete Solo

Es una de las obras por excelencia del repertorio universal para clarinete (ver Apéndice D). Fue
compuesta por el compositor Igor Stravinsky, dedicado a Werner Hart en 1918 un clarinetista
aficionado quien promovid el estreno de la Historia del Soldado la cual también fue dedicada a él
por el maestro Igor Stravisky.

Fue un 8 de noviembre de 1919 en Lousana en donde el clarinetista Edmondi Allegro
estreno las Tres Piezas Para Clarinete Solo.

Para aproximarse a las tres piezas para clarinete solo, es importante oir la Historia de un
Soldado de Igor Stravinsky en donde se puede percibir de manera fugaz masica popular Rusa.

Andlisis de las tres piezas para clarinete solo de Igor Stravinsky

A continuacién, se analizara teniendo en cuenta los motivos ritmicos de las tres piezas para
clarinete solo, tomando también la concepcidn del compositor frente a la musica, el cual afirma
que esta es para ser leida o ejecutada mas no interpretada ya que todas las indicaciones estan
cuidadosamente asignadas a cada nota, al igual que las respiraciones.

Primera pieza: Molto Tranquilo. Para este movimiento el compositor selecciona el
clarinete en La, buscando con esto aprovechar la sonoridad de dicho instrumento ya que su
timbre es mas oscuro. EI movimiento se desarrolla en un pulso constante el cual mantiene la
pieza en tranquilidad aun con los cambios de compas.

Como podemaos notar el primer motivo esta construido de un tetracordio descendente desde
La, Sol#, Fa# y Mi, esto se puede visualizar en la figura 20 Primera pieza: Molto Tranquilo, en

los compases 14 y 15.
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Figura 20. Molto Tranquilo. Adaptado de Stravinsky, Tres piezas para clarinete Solo

Segundo movimiento.

En esta pieza es facil percibir pasajes técnicos complejos para el instrumentista ya que
dichos pasajes estan conformados por intervalos amplios los cuales le exigen al clarinetista
control en los registros, al igual que ritmos irregulares los cuales consisten en exponer acentos y
apoyaturas de la seccion central.

Antes de iniciar el segundo movimiento se observa la falta de compas en la pieza, esto no
pretende anular la métrica de la pieza, pues se visualiza en la partitura que el compositor enfatizo
en las equivalencias y agrupaciones para su interpretacion, la indicacion de tiempo del segundo

movimiento se puede observar en la figura 21

P
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Figura 21. Indicacion de tiempo Segundo movimiento. Tomado de Stravinsky, Tres piezas para

clarinete Solo
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Las apoyaturas breves estan ubicadas de tal manera que proporcionen un ligero acento a las

notas siguientes, brindando con esto un color especial en la obra, esto se puede observar en la

figura 22.
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Figura 22. Apoyaturas. Tomado de Stravinsky, Tres piezas para clarinete Solo

En el final de este movimiento encontramos en dos pentagramas los cuales el compositor
expone como en el inicio de este movimiento en intervalos y cambios de registro complejos
técnicos para el clarinetista ya que estos intervalos tan amplios contienen desafios de afinacion,

los cuales se contrarrestan con una velocidad prudente, lo anterior se puede observar en la figura

23.
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Figura 23. Final del segundo movimiento. Tomado de Stravinsky, Tres piezas para clarinete

Solo
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Tercer movimiento.

En este movimiento se puede evidenciar la vasta experiencia de Igor Stravinsky en su
escritura para el clarinete, en donde combino las riquezas timbricas de la familia y de esta
manera logro plasmar sus ideas musicales, ya que para este movimiento hizo uso del clarinete

afinado en Bb.

En este movimiento la dinamica del inicio es forte que se mantiene hasta el final, ademas el
compositor incluye acentos, articulaciones y ritmos sincopados, que reafirman su estilo, lo

anterior se puede observar en la figura 24.
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Figura 24. Indicaciones. Tomado de Stravinsky, Tres piezas para clarinete Solo

Los elementos melddicos mas recurrentes son de caracter estatico, los cuales se alternan con
otros elementos inesperados. En este ejemplo los elementos aparecen en tres ocasiones, pero con

distintas notas, lo anterior se puede observar en la figura 25.
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Figura 25. Elementos recurrentes. Adaptado de Stravinsky, Tres piezas para clarinete Solo

Otro de los elementos que crea una dificultad técnica al intérprete son los mordentes

ubicados estratégicamente que ademas aportan una sonoridad especial para el movimiento, como

se puede observar en la figura 26.

Figura 26. Mordente. Tomado de Stravinsky, Tres piezas para clarinete Solo

Este movimiento es una exigencia técnica para el instrumentista pues le exige demasiada

energia al igual que dinamismo ya que el clarinetista durante toda la pieza debe mantener una

columna de aire estable y su embocadura relajada hasta el dltimo sonido



EL ROL DEL CLARINETE SOLO EN LA MUSICA CONTEMPORANEA | 45

3.5 Jorge Humberto Pinzén Malagdn: Miniaturas Para Clarinete Solo

Esta pieza (ver Apéndice E) fue escrita en el afio de 1996 para el clarinete en Bb y consta de tres

movimientos que presentan caracteristicas contrastantes, estos elementos son: el registro, las
dindmicas, las articulaciones y el tiempo. Exigiendo al interprete cualidades técnicas para lograr
generar diversas sonoridades en cada uno de los movimientos.

Primer movimiento: Andante — Allegro.

Esta conformado por dos momentos o secciones los cuales se mantienen en un compas de %
pero con indicaciones distintas de tiempo: Andante, Allegro.

La primera seccione tiene un caracter intimo y cantabile con dindmicas sutiles que no pasan
de mezzoforte a diferencia de la siguiente seccién que reitera el motivo inicial y mantiene un
juego constante con las dinamicas y los registros del clarinete, lo anteriormente expuesto se

puede visualizar en la figura 27.
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Figura 27. Primer movimiento: Allegro. Tomado de Pinzon, Miniaturas para clarinete Solo

Segundo movimiento: Allegro Vivo
En este movimiento se expone un juego ritmico el cual consiste en compases de 6/8, 9/8, y
12/8 los cuales reiteran por todo el movimiento un motivo ritmico el cual siempre busca destacar

cada cambio de compas, lo anterior se puede observar en la figura 28.
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Figura 28. Segundo movimiento: Allegro Vivo. Tomado de Pinzon, Miniaturas para clarinete

Solo

Tercer movimiento: Delicato

Este movimiento busca sensibilizar al intérprete por medio de un pulso lento y constante
como en el primer movimiento lo cual permite generar una atmosfera de intimidad resaltando
elementos tales como el uso de escalas de tonos enteros al igual que el dominio del

instrumentista de notas como lo es el Sib lo cual busca variar de color, lo anteriormente expuesto

se puede observar en la figura 29.

JORGE HUMBERTO PINZON MALAGON

_ Delicato

. in Bb

Figura 29. Tercer movimiento: Delicato. Adaptado de Pinzdn, Miniaturas para clarinete Solo
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4. Conclusion

En la recopilacion de la masica para el trabajo de grado, se tuvo en cuenta la importancia
del repertorio del siglo XX que se interpreta a nivel internacional, puesto que dicho
repertorio permite al interprete reinventarse y abordar nuevos retos técnicos.

Gracias a la realizacion de los anélisis de las obras se consigue comprender de una mejor
forma lo que el compositor elaboré en el papel, ya que al investigar en diversas fuentes se
logra recopilar informacién que el mismo compositor autentico y esto servird de ayuda
para la interpretacion de dichas obras.

Al realizar el montaje de una obra se hizo necesario seguir algunos parametros tales
como: las dinamicas, el caracter, el tiempo, y el estilo, con el fin de que las ideas y los
sentimientos que el compositor quiso transmitir por medio de una pieza musical sean
evidentes.

Asi mismo también se recomienda tomar como referencia a reconocidos interpretes

ademas de oir diversas obras compuestas por el compositor.
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Apéndices

Apéndice A. Partitura “Prelude” de Krzystof Penderecky

Paul Patterson for his 40th Birthday

Prelude

(1987)
Krzysztof Penderecki
* 1933
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Apéndice B. Partutura “Tres Piezas para Clarinete Solo” de Blas Emilio Atehoortua

Tres Piezas para Clarinete Solo

a Luis Rossi
Clarinet in B flat Blas Atehortia
& Comp| dbbiuleine Op. 165, No, 1 (1990)
Rranl 207 - Canpeea l- TOCC"‘
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2. Passacaglia
Adagio J =60
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Apéndice C. Partitura “Arlequin” de Louis Cahuzac

ARLEQUIN

Pitce caractéristique pour clarinette seule.

m Louls CAHUZAC

poco accelerando - ceeaaaeoo
Molto rlt....

===/ plimoderato

_ﬁ%z = Tt ST — ':»Afié"—.
eyl = SCE e
aTo

I’ lento =104 3 108
senza rigire a8

=R = NE .’ . — P -
detr e U TS T

D etpressinve ——— —

crescendo e apitato S burlesca

dolce

(3 !,cnlu -

| 58



EL ROL DEL CLARINETE SOLO EN LA MUSICA CONTEMPORANEA | 59

cresc

tranquillo

£

Cresc. e agitaro

e b 14/ £ ohs = comt /
e e ey P e
s > ———=ESSERE AR it

I —— LB ¥
hen cantando —_— -/ S saltando rp

TO primo M= 138 4 144
%ﬁﬁ%@@%ﬂm@qﬁ’ﬁﬂf

Pli moderato s
S he ph,‘,

sempref

precipitundo nToe -7




EL ROL DEL CLARINETE SOLO EN LA MUSICA CONTEMPORANEA | 60

Apéndice D. Partitura “Tres Piezas para Clarinete Solo” de Igor Stravinsky

THREE PIECES

FOR CLARINET SOLO
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Apéndice E. Partitura “Miniaturas para Clarinete Solo” de Jorge Humberto Pinzon
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