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GLOSARIO

Alteridad: Esta nocién proviene de la filosofia, donde sirve para definir el ser en
una relacion basada sobre la diferencia: el yo no puede tomar conciencia de su
ser-yo sino porque existe un no-yo que es otro, que es diferente. Se opone
entonces al concepto de identidad, por el que se significa que la relacion entre dos

seres es concebida en la modalidad de o mismo.

Entactdgeno: que genera un contacto con el interior, la sensacion de sentirse a
gusto consigo mismo, percibiendo los aspectos mas sanos y vitales de la propia
personalidad, sin duda permite a las personas sentirse mas cercanas unas de
otras, ya que desaparece el miedo tal y como se es, con la desaparicion de los

sentimientos de vulnerabilidad emocional.

Espacio figurado: espacio que se configura en el plano pictoérico como referente
adaptado en una mirada, y que hace uso de la perspectiva, lineas ortogonales y
puntos de fuga para recrear un espacio tridimensional, de motivos anecddticos,
gue son los fundamentos del sistema de representacion tradicional en la historia

de la pintura.

Plano pictérico: tradicionalmente en la historia de la pintura es el espacio plano
sobre el que se representa los motivos, pero que a principios del siglo XX en
manos del cubismo y en particular del collage, adquiere una contundencia donde
la unidad plastica de la obra es fundamentada por sus propios caracteres (ejes
verticales y horizontales, lineas oblicuas, etc.) que a su vez determina las pautas
de representacion y disposicion de los motivos sobre el espacio plano, no en el

figurado.



Sentido: lugar en el que se clarifica y articula el significado de la accién y donde

se establecen los procesos sociales que lo dotan de coherencia explicativa.



RESUMEN

TITULO: ESTADO ALTERADO’

AUTOR: PORRAS BARAJAS, Carlos Hernando™
PALABRAS CLAVES: Extasis, paisaje, alteracion, pictérico y consumo.
DESCRIPCION:

La propuesta pictdrica de este proyecto recrea el estado de alteracion de la conciencia, producido
por una droga sintética psicoactiva, llamada Extasis, pero que a diferencia de los psicodélicos y
otros estimulantes sus efectos son concentrados en las emociones, produciendo una sensacion de
bienestar y alta autoestima, desapareciendo el miedo de mostrarse tal y como se es. Asi mismo, se
aprovecha el marco contemporaneo del arte y las inquietudes conceptuales que se generan
alrededor de la representacion de las pastillas de éxtasis como un elemento plastico.

El soporte de la obra esta compuesto por quince listones de MDF que se disponen de manera
horizontal, y que fueron fondeados con pintura acrilica negra. Este recurso permite recalcar la
rigueza tonal de cada color dispuesto en su espacio, y a su vez, cada color recalca la
independencia de cada tabla en una especie de configuracibn monocromatica que se ordena a
partir de la agrupacién de pastillas de pintura acrilica, distribuidas simétricamente sobre estas
franjas. Ademas, la union de todas las tablas establece una conjuncion de las diferencias tonales
que terminan por estimular una sensacién atmosférica, los juegos entre grises y azules brindan
cobijo y diluyen la fuerza apremiante de una sola franja roja y de los amarillos que la acompafian
en su calidez, planteando una vaporosa oscilacion entre sensaciones frias y calidas.

De esta forma, la obra Estado Alterado expresa su contenido a partir de elementos pictéricos no
convencionales, es decir, el acrilico se encuentra encapsulado en el volumen de cada pastilla
acrilica dispuesta en el soporte de madera, consecuentemente el efecto cinético de la obra hace
referencia al estado alterado que puede ser alusivo al consumo de Extasis 0 a la sublimacién de la
obra de arte.

“ Proyecto de Grado

“ Universidad Industrial de Santander, INSED, Programa de Bellas Artes. BERNAL
VALDERRAMA, Luis Fernando.



SUMMARY

TITLE: ALTERED STATE"

AUTHOR: PORRAS BARAJAS, Carlos Hernando™

KEYWORDS: Ecstasy, landscape, alteration, pictorial and consumption.
DESCRPTION:

The pictorial intention of this project recreates the state of alteration of the conscience, produced by
Ecstasy. However, this psychoactive synthetic drug produce different effects linked with the
emotions, that unlike the psychedelic and other drugs. Ecstasy produced a sensation of well-being
and increment the self-esteem, it disappear the fear to show people like them are. Also, the project
is support in the contemporary art context and the conceptual requirements generated around the
representation of the tablets of Ecstasy like a plastic element.

The support of the work is conformed by fifteen MDF strips in horizontal way, and painted with black
acrylic like a strategy to stands up the richness of the each colour in their space, at the same time;
monochrome group of acrylic paint tablets stands up on the black support, because it is distributed
symmetrically on each strip. In addition, the cosy feeling and a warm-cold atmospheric sensation
are the result of the mix the different colour games between blues and greys, just one red strip and
yellows games.

Therefore, this project communicate by no conventional pictorial elements, in other way, the acrylic
is encapsulated in the volume of each acrylic tablet on the wood support, consequently the kinetic
effect of the work makes reference to the altered state that can be allusive to the consumption of
Ecstasy or the subliming of the art work.

* Thesis project

** Universidad Industrial de Santander, INSED, Fine Arts Program. BERNAL VALDERRAMA, Luis
Fernando.



INTRODUCCION

La alteridad del ser esta basada en la premisa donde el yo no puede tomar
conciencia de su ser-yo sino porque existe un no-yo que es otro y que es
diferente. De esta forma se gesta el proyecto Estado Alterado en un proceso que
pasa por el paisaje como apropiacion del espacio por parte del hombre, la
alteridad producida por el consumo de éxtasis resuelto en un recurso plastico de

fabricacion seriada de pastillas acrilicas en una variada gama de colores.

Para desarrollar esta propuesta pictorica fue necesario investigar sobre el
consumo del éxtasis, su historia y los efectos en los consumidores. Asi mismo,
observar trabajos relacionados con el tema en el marco contemporaneo del arte y

una vasta experimentacion con el material.

El lector d este proyecto podra detectar cada una de las etapas del proceso que a
partir de la representacion de una pastilla sintética de éxtasis se llaga al efecto
cinético del estado alterado que puede ser alusivo al consumo de esta droga o

bien a la sublimacién de la obra de arte.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Poner en marcha una actitud critica y contestataria que exponga de manera
categorica una contradiccion entre las expectativas culturales establecidas y las
ambiciones formales artisticas, es el gesto que enriquece el caracter de un artista
que hace plausible su independencia en el lenguaje, encarnado con riqueza y en
primera instancia por el pintor impresionista, y subsecuentemente con el resto de
practicas vanguardistas, que consolidan y hacen tangibles en sus propuestas toda

la vigorosidad de la vida moderna de una manera diferencial.

El artista moderno de finales del siglo XIX se aflige rechazado del mundo
establecido del arte, de los salones y exposiciones oficiales, porque su busqueda
es la de escabullirse de los topicos estilisticos fundamentados desde la formacion
académica. Acentuado por el fértil germen predecesor, el ideal romantico, el nuevo
artista con su conciencia historicista discurre marginal, insatisfecho por la
incomprension, arrasado por la bohemia que lo regurgita miserable, desesperado
por la alienacion que a marejadas lo sorprende, y en ultima instancia, como

maxima nihilista algunos se ven abocados al suicidio.

Experiencia siempre al limite que denota el optimo vanguardismo, en bldsqueda
constante de la negacion de significados accesibles, inquiriendo la conmocién y la
censura, estableciendo nuevos horizontes en la consideracion de lo artistico, arte
anti-arte, experiencias surrealistas, declaratorias de muerte y de retorno,
conceptos que estan por encima de los objetos, declarando como lo hizo Joseph
Beuys una moratoria a la pintura, produciendo zozobra el hacer conciencia de

tener que trabajar con una ciencia muerta como lo expuso Arthur Danto.

15



Cuestionando el deseo de hacer viable la practica artistica en medio del panorama
anterior nace la idea metaférica de ingerir éxtasis como ruta de escape, hacia un

estado alterado de conciencia.

El éxtasis no suele alterar el sentido de identidad ni la percepciéon de la realidad,
se caracteriza mas bien por amplificar e intensificar las sensaciones emocionales
dotandolas a veces de una significacion reveladora. Esta es una droga psicoactiva
sintetizada a partir de la feniletilamina, sustancia natural presente en el sistema
nervioso de los mamiferos, cuyas caracteristicas se catalogan como ectactégenas
y que son similares a los estimulantes (anfetaminas) y a los psicodelicos (LSD),
pero que a diferencia de estos los efectos se centran en las emociones, que
acompafadas con una tremenda sensacion de euforia, producen sensacion de
bienestar, mejoramiento de la autoestima, desapareciendo el miedo de mostrarse

tal y como se es, y desdibujando asi los sentimientos de vulnerabilidad emocional.

Es asi como surge la inquietud de ¢ Como estructurar una propuesta pictérica que
recree el estado de alteracion de conciencia, haciendo uso de la representacion de
las pastillas de éxtasis como elemento plastico, aprovechando el marco

contemporaneo del arte?
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2. JUSTIFICACION

El filosofo Carlos Thiebaut, sefialando los asuntos referenciales al rotulo de
posmodernidad afirma que: “La dislocacion de las formas de la complejidad social,
la pluralizacion de sus lenguajes, el desvanecimiento del Unico punto focal del
sujeto para entender la produccién de interpretaciones culturales y el aporético
historicismo en el presente que se induce con el colapso de la conciencia de la
temporalidad inducen formas discursivas que se expresan mejor en el fragmento y

que no pueden entenderse al margen de la ironia™

, €s decir, que la voz que nos
acompafia en la configuracion de nuestra época toma matices de confusion
babélica, pues todos los discursos toman validez al abrigo de la aceptacion de la
diferencia, la particularidad y la contextualizacién, fundamento harto reiterativo en

el quehacer artistico contemporaneo.

En este marco de desconcierto, tiene cabida con toda distincibn una mutada
autoimagen de los individuos y los grupos sociales, que se consolidan a través de
la irreemplazable conciencia del lenguaje, oscureciendo su origen, y dando
importancia a la operatividad y configuracion de significados, que se presentan

surgidos en la materialidad misma del lenguaje.

Asi es como la intencionalidad de la obra no debe ser emprendida con afanes de
cambiar al mundo, sino de ofrecer una simple dimensién de conciencia, llevada a
materia sensible en la riqueza de las expresiones plasticas, que genere un espacio
de discusion y reflexion, por donde circulan libertad de significados sustentados a

partir de los intereses circunstanciales.

1 BOZAL, Valeriano. Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas.
Volumen 2. Madrid: La balsa de la Medusa, 1996. p. 326
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3. OBJETIVOS

3.10BJETIVO GENERAL

Estructurar una propuesta pictorica que recree el estado de alteracion de
conciencia, haciendo uso de la representacion de las pastillas de éxtasis como

elemento plastico, aprovechando el marco contemporaneo del arte.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Investigar el contexto cultural del éxtasis.

e Analizar los trabajos realizados por artistas que sus obras de arte posean

similitud formal o conceptual con la propuesta de Estado Alterado.

e Organizar un archivo de imagenes fotograficas que puedan ser utilizadas

como boceto para la realizacion de la obra final.

e Hacer una aproximacién de materiales que representen las pastillas como

elemento pictorico dentro de la obra de arte.

e Lograr la utilizacion sistémica de los elementos pictéricos a usar dentro de

la composicion del cuadro.
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4. MARCO TEORICO

Dar acotacion del fendmeno en el que se arraiga el desarrollo del consumo de
éxtasis, conlleva irremediablemente a asociarlo con la musica electrénica como
fendbmeno de divertimento, movimiento musical devenido en los paises
postindustriales, que toma forma en la década de los ochentas y se perfila con
contundencia masiva a principios de la década de los noventas, expandiéndose a
paises como Colombia donde la aparicion del éxtasis se da posiblemente en el
afo 1991.

La mausica electrénica como el fendbmeno musical masivo que conocemos, toma
sus primeros aires de la tibia y embriagadora musica disco, fenémeno anglosajon
que se desmorona a finales de la década del setenta, dando paso a exploraciones
musicales que remezclan sus pedazos en pulsantes martilleos sonoros, usando
uno o dos tocadiscos con el mismo numero de acetatos de vinilo para prender la
fiesta, géneros que se definieron en el arrebato egoista del hagalo usted mismo,
posibilitando personajes denominados Djs que surgieron marginales con su
musica, habitantes de los ghetos (con altos indices de poblacion negra) que
expresaban su inconformidad y definieron el ritmit american poet (RAP), otros,
especialmente homosexuales de poblaciéon negra marginados por su misma raza,
se volvieron cultores de los espacios privados donde podian ser ellos mismos, al
ritmo de las fiestas con alto consumo de drogas se discurrian los cuerpos en una
sacramentalidad hedonista, como derivacion de las discotecas setenteras estos
espacios promulgaban la musica disco como nostalgia y el house como su nuevo
lenguaje, y las drogas usuales de acompafiamiento eran el LSD y una nuevisima
prometedora experiencia de “éxtasis”, drogas que terminaron nominadas en el
termino genérico de acidos, germinando asi la creacion del acid house (nombre de

uno de estos lugares de fiestas), y género primario de las corrientes electrdnicas.
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Pero mirar este fendbmeno de referencia entre masica y droga no es algo que se
deba acusar al movimiento electrénico, pues fue en la década del sesenta, en el
marco del hipismo, donde el frenesi musical que proporcionaba el Rock a los

jovenes se mezcld con alucinaciones derivadas de hongos, hierbas y LSD.

Dicha época transitaba en un halito de inconformidad que buscaba plantear una
objecion masiva a los grandes paradigmas de la civilizacién, derrotero de una
juventud traumatizada de postguerra, estremecida al son de las bombas atémicas,
cuya necesidad era la de trazarse una nueva conciencia, desligarse de la logica
precedente, y para esto, tomaba grandes energias del romanticismo mutado con
filosofias orientales como el budismo zen, promulgando asi, una especie de
retorno a la naturaleza como experiencia mistica, usando como punta de lanza al

lenguaje como forma de expresiéon y de accion.

Pero la creacion y consolidacion de expresiones inadaptadas al sistema cultural
predominante que en este caso van ligadas al uso de drogas, se dibujan como un
intento que discurren en los afanes contestatarios de libertad, expresiones con
tremendo impacto social que son rapidamente absorbidas por las practicas
sistematicas de la sociedad de consumo, insertandolas de manera irGnica en

luchas de términos legales e ilegales.

Esta intencion de disidencia se enmarca en una especie de conciencia epocal y es
sustentada solo desde el compromiso historicista al cual se ve avocado cada
individuo, que aparentemente estimulado por un reordenamiento de intereses
generacionales, busca elementos que le procuren autenticidad a partir de la
reinterpretacion o alteracion de los inmediatamente anteriores, llegando a
establecer practicas sociales donde confluyen e instituyen afinidades entre ellos,

experiencia que sirve para dotar de sentido la identidad de los individuos.
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Pero hablar a mediados de los ochentas, del éxtasis como nueva droga no era
referencial de su reciente creacion, lo realmente novedoso radica en su consumo
masivo, pues esta fue desarrollada en 1912 por la empresa farmaceéutica Merck,
en Darmstadt, Alemania, cuyo nombre quimico es el de MDMA o 34-
metilenedioximetanfetamina, un ejemplo mas de los exquisitos desarrollos de la
industria quimica alemana de la época, productora del clorhidrato de cocaina y la

morfina.

Superadas las guerras (tiempo en el cual estuvo archivado la informacion de estas
drogas) el ejército norteamericano editd una cartilla donde se documentaron una
serie de drogas que hacian parte del arsenal quimico probado para su potencial
uso en la guerra fria, drogas que se aplicarian a los espias para obtener de ellos la
verdad, entre estas estaba el LSD y el MDMA, nominando a este ultimo como
Agente Experimental 1475. Informacion que posteriormente cayd en manos de
quimicos como Augustus Owsley Stan-lll promotor del LSD en la época hippi,
Gordon Alles y Alexander Shulgin quienes a mediados de los afios setenta

fabrican nuevamente el MDMA, y promocionan sus virtudes.

La palabra éxtasis no es mas que una estrategia de mercadeo que se usa para
nominar el MDMA, manejando una gama de logotipos como la carita feliz, el
conejito Play Boy, Hello Kitty y BMW entre otros, caracteristica que no esta
designando una propiedad especifica, simplemente hace alusion a que esa pastilla
que usted esta consumiendo es éxtasis. En el presente trabajo se escogio la
imagen de la carita feliz por su relacion con la promesa de venta del MDMA de

generar felicidad al consumidor.
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Esa estela fantasmal de la experiencia de libertad, acusa cierto grado de
originalidad entre la relacién de los individuos con su entorno, una relacion directa
con la naturaleza de la misma forma como entabla el arte. La nostalgia de la
naturaleza, la busqueda de esa relacién directa, nos lleva a tomar a Gaspar David

Friedrich como referente relevante para la obra de Estado Alterado.

El artista que por medio de sus paisajes denomind la naturaleza como punto de
referencia para el sujeto y la razon de su seguridad, aspirar a lo sublime era
conviccién de lo suprasensible. Asi mismo, se encontraba en un momento en que
el arte cumplia el papel que le daba validez a la aspiracion de lo sublime a través

de sus imagenes, en contraposicion de la insolente vida real.

El terreno de lo real es el terreno de la incertidumbre, mientras que el terreno de la

imaginacion es el terreno de la certidumbre.

Figura 1. Gaspar David Friedrich: Naufragio. 1824.
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Se considera pertinente incluir la propuesta de Pablo Picasso en el marco teérico
de este trabajo, por ser pionero en la inclusion de objetos en el espacio pictoérico,
creando un nuevo sistema de representacion sobre el plano, asi pues el incluir un
objeto en la obra Estado Alterado, no alterara su condicion de pintura, al respecto
el catedratico de estética y de historia del arte, Valeriano Bozal afirma que: “El
espacio plano sustituye al figurado y los motivos empiezan a disponerse sobre el
espacio plano, no en el figurado. Lo cual supone que las pautas de representacion
y disposicion de los motivos, los fundamentos de la unidad plastica de la obra, no
se encuentran ya en el espacio figurado, sino en los caracteres propios del

espacio pictorico” 2.

Figura 2. Pablo Picasso: Naturaleza muerta con silla de cafia. 1912.

2 BOZAL, Valeriano. Arte Contemporaneo y Lenguaje. En: Historia de las ideas estéticas y de las
teorias artisticas contemporaneas. Volumen 2. Madrid: La balsa de la Medusa, 1996. p. 21
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La obra hace referencia al movimiento artistico Minimal, aclarando una vez mas
que solo se tomaron algunos elementos ya que los movimientos estan ligados a
un tiempo y un espacio especificos y traerlos a nuestro espacio generarian
hibridaciones conceptuales con otro tipo de entendimiento. La obra Estado
Alterado retoma la participacion geométrica de los elementos de su composicion,
la limpieza, pureza y la creacion seriada de objetos con una simetria estética

minimalista.

Estos elementos del minimalismo son tomados también por el artista Damien
Hirst*, con la elaboracion a mano de 5.000 pastillas, pildoras y grageas, en
plomo, estafio, peltre y plastico para su obra La fragil verdad, y otra de sus
trabajos mas destacadas como es Pharmacy donde posiciona su obra, semejante
a la marca publicitaria de un producto para ser comercializada como cualquier

producto de tipo perecedero en el mercado.

Esta doble funcion referencial de Hirst, origina una mirada de la obra de Estado
Alterado por incluir como elemento plastico principal, medicamentos en forma de
pastillas, dispuestas en anaqueles, simulando muchas formas droguerias y hasta
la decoracion de un restaurante llamado “Pharmacy” en el que la instalacion
interactla constantemente con el cliente en la dicotomia de museo-restaurante y
la del artista cuando vende el servicio de la obra de arte o el del restaurante, en
este caso se vende y se compra bienestar, prestigio, estatus en ambos estados

del sistema comercial.

* Artista britanico, egresad del Goldsmith’s College de Londres
24



Figura 3. Damien Hirst: Pharmacy. 2005

En la figura 3, podemos observar la obra Pharmacy, expuesta en la Tate Galery de
Londres, pero que en otras exhibiciones a llevado el titulo de “El Vacio” con
diferentes dimensiones y soportes en diversos materiales, algunos incluyen
madera y la presentacion de los medicamentos con sus respectivos empaques.
Esta obra fue punto de partida para los siguientes trabajos de puntos y las pinturas

centrifugas de Hirst.
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El artista, criticado por la basta comercializacion de sus obras, es a la vez
admirado por llamar la atencion del publico, quien se divierte identificando las
pastillas de las cuales se es consumidor. Asi mismo, crea un papel de colgadura,
bajo el titulo de La Verdad Fragil, para dejar sus pastillas y deméas objetos de
venta en una drogueria, sobre una superficie en dos dimensiones y dejar en
entredicho la dicotomia de la verdad y la mentira de la representacion relacionada
con el proyecto Estado Alterado, sin dejar de lado la comercializacion de sus obras
este lujoso papel de colgadura con fondo dorado o plateado es vendido por rollos
(figura 4).

* 1 0B e & & =

Figura 4. Damien Hirst: Pharmacy 1% issue Gold Wallpeper. 1999.
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5. PROCESO

5.1 DESCRIPCION DE LAS ETAPAS DEL PROCESO

En un inicio el proyecto se ocupd de la elaboracion esquematica de varias
imagenes femeninas, extraidas de avisos publicitarios y revistas que se pueden
observar en las figuras 5, 6 y 7. Este uso de imagenes de los medios de
comunicacion, se conduce con la finalidad de connotar la problematica del

consumo masivo, aplicado en sentido de correlacion con el “éxtasis”,
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Figura 5. Carlos Porras: Bitacora E.A. 2007 Figura 6. Carlos Porras: Bitacora E.A. 2007
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Posteriormente, en las figuras 8 y 10 se muestran como a través de un ejercicio
simple se puede organizar un esquema grafico dando uso a pildoras ya existentes
en el mercado, asimilando estas como recurso plastico por medio del cual se
puede llegar a configurar las imagenes de los bocetos realizados hasta el
momento (figura 9), entonces se disponen las pastillas sobre un fondo negro que
sirve para recalcar el valor cromatico inherente de las mismas, y usando la

fotografia como simple técnica de registro se consigue la imagen.

Figura 7. Carlos Porras: Bitacora E.A. 2007 Figura 8. Carlos Porras: Bitacora E.A. 2007

Figura 9. Carlos Porras: Bitacora E.A. 2007 Figura 10. Carlos Porras: Bitacora E.A. 2007
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Sin embargo, la definicion de este contexto coherente donde el consumo de
éxtasis se relaciona con las practicas masivas de una sociedad de consumo
suelen ser muy evidentes, por lo cual se recurre al paisaje como elemento alterno

gue designa un entorno mas amplio y metaférico (figuras 11y 12).

Figura 11. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007

Figura 12. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007
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Este entorno genérico donde se desenvuelve el individuo, es alterado por el
consumo de quimicos que distorsionan su percepcion, desde lo cual se realizé un
montaje en medios digitales que permitiera evidenciar el paisaje, donde la pastilla

empieza a adquirir las caracteristicas cromaticas del mismo (figuras 13 y 14)
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Figura 13. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007

Figura 14. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007
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Al observar que se perdia la materializacion de la pastilla en el medio digital, se
opto por la elaboracion fisica de las pastillas, dando paso a la manufacturacion de

pastillas en resina, que mas adelante serian la matriz de pastillas en pintura
acrilica (figura 15y 16).

Figura 16. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007
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Finalmente las pastillas construidas con resina no fueron utilizadas como matriz
para la produccion final de pastillas acrilicas, ya que el material no fue el 6ptimo
por la deficiencia en la copia de detalles por parte del acrilico, asi que se buscé
una vez mas una alternativa que permitiera la representacion fidedigna de la

pastilla de éxtasis.

Figura 17. Carlos Porras: Bitacora E. A. 2007 Figura 18. Carlos Porras: Bitdcora E. A. 2007

En la figura 17 se puede observar el molde hecho con silicona, material idoneo en
la copia de detalles y facilitador a la hora de desmontar las piezas ya que no
presenta problemas con las retenciones, pero a la vez su caracteristica flexible
hace necesaria la creacién de un contra molde en resina que le de firmeza a este
contenedor en el momento del secado de las pastillas acrilicas evitando la

deformacion de las mismas (figura 18).
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Figura 19. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007

En la figura 19 podemos detallar el proceso de fundicion de las pastillas en la
pintura acrilica sobre los moldes de silicona, dicha pintura se elabor6 a base de
pigmentos minerales, los cuales fueron tratados en primera instancia por medio de
una hidratacion con agua destilada durante dos dias, luego son macerados en un
mortero para obtener un material pastoso, consistente y estable en cuando a su
tonalidad, para finalmente ser mezclada con el ligante acrilico, dejando reposar

durante 24 horas como minimo, para poder aplicar la pintura en los moldes.

Siguiendo con el proceso, se basé en el trabajo contemplativo de multiples
paisajes al despuntar el alba, para lo cual se sacaron 16 referencias croméaticas,

qgue transitaron entre los frios y los calidos. Estas pastillas de colores fueron
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almacenadas en un contenedor acrilico que hizo las veces de paleta a la hora de

realizar la composicién pictoérica (figura 20).

Figura 20. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007

Pero el recurso plastico de la pastilla como lenguaje es ilimitado y generd la
posibilidad de experimentar la construccion de un paisaje sobreponiendo las
pastillas al vidrio de una ventana, siguiendo como base el paisaje real que se

configuraba en el fondo (figura 21).

Figura 21. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007
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Finalmente ante la necesidad de delimitar los posibilidades para concretar la obra
pictdrica, se decidio llevar a cabo la superposicion de las pastillas acrilicas sobre
un soporte de madera aglomerada como el MDF, siguiendo la superficie de cada
listdn con un color especifico, sin perder de vista la forma tradicional de la pintura
dispuesta sobre una superficie plana, con la variante de la aplicacion de la pintura
acrilica en forma de pastilla, acorde con el proceso de elaboracién descrito en las

paginas anteriores.

Para elaborar una distribucién simétrica de las pastillas, se construy6 una plantilla
en acetato de 5 x 100 cm, tamafio de cada uno de los 15 listones de MDF, los
cuales fueron pintados previamente de acrilico negro y que conforman el soporte
de la obra pictorica. De esta forma se pueden observar en la figura 22, las 336
perforaciones cuadradas de 8 mm. por lado cada una, que permiten ubicar y

centrar cada pastilla de acrilico de 7 mm de diametro en su lugar.

Figura 22. Carlos Porras: Bithcora Estado Alterado. 2007
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En la ultima figura de este proceso se puede observar la elaboracién de una de las
franjas que conforman la obra pictérica Estado Alterado, sobre las cuales son

colocadas simétricamente las pastillas de a un color por liston.
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Figura 23. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007
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5.2 DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LA OBRA
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Figura 24. Carlos Porras: Bithcora Estado Alterado. 2007

El soporte de la obra Estado Alterado esta compuesto por quince listones de
MDF gque se disponen de manera horizontal, y que fueron fondeados con pintura
acrilica negra. Este recurso permite recalcar la rigueza tonal de cada color
dispuesto en su espacio, y a su vez, cada color recalca la independencia de cada
tabla en una especie de configuracion monocromatica que se ordena a partir de la
agrupacion de pastillas de pintura acrilica, distribuidas simétricamente sobre estas
franjas. Ademas, la unién de todas las tablas establece una conjuncién de las
diferencias tonales que terminan por estimular una sensacién atmosférica, los

juegos entre grises y azules brindan cobijo y diluyen la fuerza apremiante de una
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sola franja roja y de los amarillos que la acompafan en su calidez, planteando una
vaporosa oscilacion entre sensaciones frias y calidas, como se puede observar en
la figura 24.

Figura 25. Carlos Porras: Bitacora Estado Alterado. 2007

En el anterior detalle (figura 25) se puede dar cuenta de la serialidad que
presentan las pastillas acrilicas, su produccién ha sido repetitiva en los diferentes
colores que hacen parte de la composicion. Esta obra de arte intenta expresar su
contenido a partir de elementos pictéricos no convencionales, es decir, el acrilico
se encuentra encapsulado en el volumen de cada pastilla acrilica dispuesta en el
soporte de madera. El efecto cinético de la obra hace referencia al estado alterado

que puede ser alusivo al consumo de Extasis o a la sublimacion de la obra de arte.

En la obra se articula un interés perceptivo, que se consolida desde de la materia
pictorica, fluyendo de un estado liquido hasta su solidificacion, sometiendo la
forma de la materia a la forma del molde, como dictamina la postura de la biologia
donde las formas de las especies y la forma de su entorno espacial es

determinado por su relacion simbidtica.
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6. CONCLUSIONES

La utilizacién de pastillas acrilicas como recurso plastico puede tornarse infinito;
generar otras soluciones plasticas conlleva a otras preocupaciones conceptuales,

ampliando el margen estilistico de los artistas.

La preocupacién por validarse contemporaneo se articula desde la misma
materialidad de la obra, en este caso la utilizacion de productos sintéticos

conllevan de manera inherente su condicién de hidrocarburo.

Para poder tomar conciencia del acto pictérico, la textura del material, la presencia
0 ausencia del gesto con que se pinte y demas elementos deben estar acordes
con el concepto que maneje la obra y aquello que quiere expresar el artista a

través de su propio lenguaje.

La acentuacion de la individualidad, que resuena en el ambito artistico desde los
albores de los planteamientos modernos, y desde los que se estructuraron las
configuraciones de genio, maestro y virtuoso, desde una practica contemporanea
se presenta expansiva y sin limites, acusa en el artista un grado pertinaz de

responsabilidad ante su hacer.
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Anexo A. Bitacora de Estado Alterado

Se hace entrega de un CD con los archivos fotograficos del proceso de

elaboraciéon de la obra de Estado Alterado.
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