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RESUMEN 

 

Título: Dionisia o la espiritualidad del placer  ∗ 

Autor: Bertulio Cardona Osorio ∗∗ 

Palabras claves: Mujer,  erotismo, y ciudad. 

 

Descripción: 

 
L a  o b r a  c o n s ta  d e  7  f o t o g r a f í a s  a n á l o g a s  a  b l a n c o  y  n e g r o ,  t o d a s  
e l l a s  d e  g r a n  f o r m a t o ,  l o s  t e m a s   t r a t a n   c o n c e p t o s  t a l e s  c o m o :  E l  
c u e r p o  d e s n u d o  o  s e m i d e s n u d o ,  l a  m u j e r,  e l  e r o t i s m o ,  y  l a  c i u d a d  
c o m o  e s c e n a r i o .  

 
M á s  a l l á  d e  l o s  a s p e c t o s  t é c n i c o s  d e  l a  f o t o g r a f í a  y  l o s  l e n g u a j e s  
p r o p i o s  d e  l a  i m a g e n ,  s e  a b o r d a n   d e s d e  l a  t e a t r a l i d a d  d e l  a c t o  
f o t o g r á f i c o ,  a s p e c t o s  y  t ó p i c o s  d e  l a s  p e r c e p c i o n e s ,  q u e  a c e r c a n ,  a  
u n o s  y  a  o t r o s ,  a  e s ta d o s  e x a l ta d o s  d e  l a  c o n c i e n c i a ;  e n t r a r   e n  e l  
m u n d o  d e  l a  i m a g i n a c i ó n  y  d e  l a  f a n ta s í a ,  v i v i r  d r a m á t i c a m e n t e  a l  
m u n d o  o n í r i c o  y  p l a n t e a r  d i m e n s i o n e s  m á s  s a g r a d a s ,  d e  a s p e c t o s  
c o m o  e l  p l a c e r,  l a  s e x u a l i d a d  y  e l  e r o t i s m o  e n  s í .  
 
L a  c i u d a d  c o m o  u n  e s c e n a r i o ,  c o m o  u n  u n i v e r s o  d e  l u g a r e s  d o n d e  
t r a n s c u r r e  l a  e x i s t e n c i a ,  q u e  a  m a n e r a  d e  e s p e j o  p e r m i t e  a l  h o m b r e  
e n c o n t r a r  y  e n c o n t r a r s e ,  c o n  s u  m u n d o  i n t e r i o r  y  s e c r e t o ,  e n  u n a  
m e z c l a  d e  g o z o ,  p l a c e r  y  d i s f r u t e .  A l  m i s m o  t i e m p o  r e s c a ta   e s ta  
o b r a ,  e l  p r í s t i n o  e s ta d o  d e  l a  m u j e r,  c o m o  m e d i a d o r a ,  e n t r e  l o  
h u m a n o  y  l o  d i v i n o ,  a  t r a v é s  d e  l a  s e x u a l i d a d .    

 

 

                                            
∗  Tr a b a j o  d e  G r a d o   
∗  ∗  U n i v e r s i d a d  I n d u s t r i a l  d e  S a n ta n d e r.  O r o z c o  P ;  J o h n ,  A s e s o r  
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ABSTRACT 

 

Title: Dionisya or the spirituality of the pleasure ∗ 

Author: Bertulio Cardona Osorio ∗∗ 

Key words: Woman, Erotism, and City. 

 

Description: 

 

The work has seven analogous Photography’s in white and black, all of them in 
large format. The topics are about concepts such as: The naked or half-naked body, 
woman, erotic  and the city as scenery. 

Beyond the technician aspects of the pictures and its own image languages; 
besides, perception aspects and topics related with theatrical acts have been 
included; because, they lead to spectators to exalted consciousness states, to go  
in an imaginary and fantastic world; to live the oneiric world dramatically, and 
propose more sacred dimensioned about pleasure, sexuality and erotic. 

The city as a scenery is like an universe ot places where life happens. It is like a 
mirror which permits that man can get in touch with himself and his inner and 
secret world; And getting involved in a mix of joy, pleasure and enjoyment. At the 
same time, this work rescues the pristine state of the woman as a mediator between 
human being and the divine state through sexuality. 

 

 

 

 
 

 

                                            
∗  Tr a b a j o  d e  G r a d o  
∗  ∗  U n i v e r s i d a d  I n d u s t r i a l  d e  S a n ta n d e r.  O r o z c o  P ;  J o h n ,  A s e s o r  
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INTRODUCCIÓN 
 

Desde  la  p reh is to r ia  has ta  nues t ros  d ías ,  in i c iando  con  e l  

pa leo l í t i co ,  pasando por  e l  mundo an t iguo ,  e l  moderno  y  e l  

con temporáneo,  observamos  un  e je   que  a t rav iesa   la  h is to r ia  de l  

genero  humano ,  ¡La  Mu je r ! .  

 

En  unos  comienza  con  la  Eva  Hebra ica  y  su  ya  famosa  seducc ión ,  

pa ra  o t ros  en  e l  o r igen  de l  mundo  como en  la  Bachue  inces tuosa  

que  cohab i ta  con  su  h i jo  para  engendrar  a  los  Ch ibchas .  En  e l  a r te  

se  in i c ia  con  las  Venus  pa leo l í t i cas ,  que  son  la  exa l tac ión  de  la  

be l leza ,  l l ama la  a tenc ión  la  redondez  y  lo  abu l tado  de  sus  fo rmas ,  

se  c reé  e ran  par te  de l  cu l to  a  la  fe r t i l i dad  y  dan  cuenta  de  los  

p r imeros  Lacus t re ,  asen tamien tos  o  g rupos  humanos  que  v iv ie ron  

en  comun idad .  Desde  e l  i n i c io   se  ha l la  re lac ionado e l  t r iangu lo  

mág ico  Mu je r,  Ero t i smo y  C iudad.  No hay  duda sobre  la  a f i rmac ión  

de  Freud  en  su  Ps icoaná l i s i s  “  Toda re l ig ión  ha  ten ido  un  o r igen  

sexua l ” ,  recordemos las  Pa la teneas ,  aque l las  sacerdo t i sas  de  

A tenas  que  danzaban por  las  ca l les ,  semidesnudas ,  por taban  

enormes  phá los  de madera  sagrada,  cuando  ce lebraban las  f ies tas  

de  D ion is io  e l  d ios  de  la  embr iaguez .  

 

E l  cu l to  lo  h izo  ev iden te ,  e l  m i to  lo  s imbo l i zó  y  e l  a r te  lo  perpe tuó  

pa ra  s iempre ,  ahora  parod iando a  J .  F.  Lyo ta rd  a l  exp l i ca r  sus  

ap rec iac iones  sobre  la  posmodern idad ,  tamb ién  nos  embarga  de  

nos ta lg ia  de l  pasado  y  quer iendo  re to rna r  a l  o r igen ,  rec reamos  en  

la  obra  p lás t i ca ,  a  t ravés  de  las  imágenes  fo tográ f i cas ,  aque l los  

momentos  en  que  e l  p lacer  e ra  sagrado.       
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1 .  DEFINICIÓN DEL PROBLEMA  

 

Mos t ra r  e l  cuerpo  femen ino  desnudo  que  hab i ta  la  topogra f ía  

u rbana,  y   p roponer le  a l  espec tador   la  in t rospecc ión  de  la   su t i l  

so f is t i cac ión  de  la  agres iv idad  e ró t i ca .  

 

1.1 .JUSTIF ICACIÓN 
 

En  las  g randes  cu l tu ras  de  or ien te ,  lo  sensua l ,  l o  e ró t i co ,  lo  

sexua l ,  l a  sexua l idad  misma de  los  se res ,  ha  s ido  cons iderada 

desde  t iempos  p re té r i tos  tan to  un  a r te  como una c ienc ia  

merecedores  de  un  es tud io  y  p rác t i cas  de ta l ladas .  Igua lmen te  se  

p iensa  que  n ingún  aprend iza je  es  comple to  s in  un  ampl io  

conoc im ien to  de  los  p r inc ip ios  sexua les  que  yacen ba jo  toda  

ex is tenc ia .  

 

Lo  con t ra r io  ha  suced ido  en  occ iden te ,  donde las  normas  de  

compor tamien to  sexua l ,  es tab lec idas  desde hace  mucho t iempo,  

han  c reado  bar re ras  ps ico lóg icas  que  res t r ingen  e l  c rec im ien to  

in te r io r.  Es tas  “ ta ras ” ,  incu lcadas  por  la  re l ig ión   o  po r  las  

ins t i t uc iones  soc ia les ,  pueden l levar   a  muchas  personas  a  v iv i r  

a lgún  t ipo  de  f rus t rac ión .  E l  in ten to  desesperado  de  adapta rse  a  

una  “no rma”  convenc iona l ,  aunque  pos ib lemente  inna tu ra l ,  de  

compor tamien to  sexua l ,  res t r inge  e l  desar ro l lo  ind iv idua l  y  puede  

l levar  a  la  perve rs ión  fu r t i va  y  a  dañ inos  sen t im ien tos  de  cu lpa .   

 

Desde la  más  remota  ant igüedad,  toda cu l tu ra  a  demost rado poseer  

p ro fundas  t rad ic iones  que  exa l tan  e l  poder  In ic ia t i co  de  la  mu je r.  

Los  Eg ipc ios ,  Gr iegos ,  Ca ldeos ,  As i r ios ,  Árabes,  H indúes ,  Chinos y 
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Tibe tanos  compar t ían  es ta  c reenc ia .  Se  m i raba  a  la  mu je r  como la  

encarnac ión  de  la  sensua l idad  y  e l  e ro t i smo,  y  como guard iana  de  

la  po tenc ia l idad  c rea t i va .  Todo se r  humano nace a  t ravés   de l  ú te ro  

de  una  mu je r,  y  todo  hombre  in ten ta  vo lve r  a  en t ra r  en  es te  re ino  

de  la  femin idad  med ian te  e l  con tac to  sexua l .  

 
 “ U n a  C i u d a d  d i c e  U l r i c h  C o n r a d s  r e s u l t a  a  m e n u d o  d i f í c i l  d e  v e r  a  c a u s a  d e  

s u s  e d i f i c i o s .  L a  c i u d a d  e s  a l g o  m á s  q u e  l a  m e r a  s u m a  d e  s u s  e d i f i c i o s ,  

c a l l e s  y  p l a z a s .  D ó n d e  c o m e n z a r ?  D ó n d e  a c a b a r ? .  E s  c o m o  l a  d e s c r i p c i ó n  d e  

u n a  p e r s o n a :  e l  c a r á c t e r  y  l a  e s e n c i a  s e  o c u l t a n  t r a s  l o  e x t e r n o .  Y  s i n  

e m b a r g o  n o  h a y  n a d a  e x t e r n o  q u e  n o  p e r m i ta  s a c a r  c o n c l u s i o n e s  y  

d e d u c c i o n e s  a c e r c a  d e  a q u e l l o  q u e  a l b e r g a  y  q u e  l l a m a m o s  l o  e s e n c i a l .  

C u a n ta s  v e c e s  l a  a p a r i e n c i a  e n g a ñ e ,  t a n ta s  o t r a s  s e r á  d e l a t o r a  s i  e s  q u e  

a l g o  v i v o  s e  o c u l t a  t r a s  e l l a .  N o  o b s ta n t e  l a  c i u d a d  e s  u n  s e r  v i v o ,  a u n q u e  

l o s  e d i f i c i o s  s e  e n r a í c e n  i n a m o v i b l e s  y  l a s  c a l l e s  s e  h o r m i g o n e n  s ó l i d am e n t e  

o  s e  a s f a l t e n .  To d a  c i u d a d  t i e n e  s u  l u g a r  p e c u l i a r,  g e n e r a l m e n t e  h i s t ó r i c o .  

M á s  a ú n :  l a  c i u d a d  e s  u n  l u g a r.  Y  c a d a  l u g a r  t i e n e  s u  n o m b r e ,  p r o p i o  d e  e l l a  

s o l a  y  n o  d e  o t r a s .  U n a  c i u d a d  n o  p u e d e  c o n s i d e r a r s e  c o m o  u n a  c o s a  m u e r ta .  

P e r o  t a m p o c o  s e  l e  p u e d e  c o n s i d e r a r  c o m o  u n a  p e r s o n a .  A p a r e n t e m e n t e  

a p e n a s  r e a c c i o n a .  Y  s i n  e m b a r g o  l a  c i u d a d  t i e n e  o j o s  q u e  v e n  y  o í d o s  q u e  

o y e n ;  s o n  n u e s t r o s  o j o s ,  n u e s t r o s  o í d o s .  L a  c i u d a d  h a b l a  n u e s t r o  l e n g u a j e .  

C u a n d o  l a  d e s c r i b i m o s ,  n o s  d e s c r i b i m o s  n o s o t r o s  m i s m o s ,  n u e s t r a  h i s t o r i a ,  

n u e s t r a  c o n s t i t u c i ó n ,  n u e s t r a s  n e c e s i d a d e s  v i ta l e s ,  n u e s t r o s  p r o y e c t o s ,  

e s p e r a n z a s  y  d e s e o s . ” 1 

 

S i   se  s igue  con  de ten im ien to  e l  desar ro l lo  de  los  pueb los ,  se 

observa  que  e l  hogar,  la  fam i l ia  es  la  máx ima expres ión  de  la  

soc iedad ,  y  que  es ta  un idad  coex is te  a l rededor  de  la  mu je r,  s i  en  

una  fami l ia  fa l ta  e l  va rón ,  l a  un idad  fami l ia r  no  se  rompe,  con t inua  

ex is t iendo  a l rededor  de  la  madre ;  pero  s i  es ta  fa l ta re ,  la  un idad  se  
                                            
1 U . C O N R A D S .  A r q u i t e c t u r a ,  e s c e n a r i o  pa r a  l a  v i d a .  L a  c i u d a d  c o m o  
  e s c e n a r i o ,  p 4 1  
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d isue lve .  Razón su f ic ien te  pa ra  que  los  pueb los  p r im i t i vos  le  

r ind ie ran  cu l to ,  y  todas  las  c iv i l i zac iones  an t iguas  la  co locaran  en  

e l  p inácu lo  de  la  exa l tac ión ,  ya  como d iosa  de  la  fe r t i l i dad ,  la  

sab idu r ía ,  la  abundanc ia ,  de  la  guer ra  o  de  la  sensua l idad  y  e l  

e ro t i smo.  A su  a l rededor  se  cons t ruyeron  pueb los  ,  c iudades ,  

mura l las ,  pa lac ios ,  temp los  e  imper ios .  Hoy d ía  en  p lena  soc iedad  

con temporánea,  las  d ivas  o  d iosas  Paganas  de l  c ine ,  la  te lev is ión  

y  las  pasare las ,  o  s imp lemente  aque l la  que  compar te  e l  as ien to  de  

un  bus ,  las  bancas  de  la  escue la  o  de l  co leg io ,  la  compañera  de  

t raba jo  o  la  amiga  de  la  in fanc ia ,  con t inúan impregnando todos  los  

espac ios  con  su  e ro t i smo.  

 

No  hay  duda que  e l  hombre  es  e rógeno de  p ies  a   cabeza ,  y  que  la  

mu je r,  lo  femen ino  le  a t rav iesa  ve r t i ca l ,  hor i zon ta l  y  

tangenc ia lmente  aún  en  todas  las  d i recc iones .  

 

1.2 .  OBJETIVOS  

 
1 .2 .1 .OBJETIVO GENERAL 
 
Captura r  las  imágenes  que  perm i tan  re lac ionar,  Mu je r,  Ero t i smo y  

C iudad,  po r  med io  de  la  fo togra f ía .    

 

1.2 .2 .OBJETIVOS ESPECÍFICOS 
 

•Plan tear  en  imágenes  fo tog rá f i cas  la  exa l tac ión  de  lo  femen ino .  

•Relac ionar  por  medio  de l  ac to  fo tográ f ico  la  c iudad en té rminos de 

lo  femen ino  y  lo  e ró t i co .  
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•Es tab lecer  en  la  poé t i ca  de  la  ob ra  las  d i fe renc ias  en t re  lo  su t i l  y  

lo  g ro tesco  de l  e ro t i smo.  

•Rescatar  en  e l  s imbo l i smo de  las  imágenes  e l  va lo r  sagrado  de l  

E ro t ismo.  
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2 .  MARCO TEÓRICO 
 

La  C iudad,  ha  s ido  de f in ida  como e l  es tado  o  ag lomerac ión  de  

pe rsonas  que  v iven  en  e l  m ismo lugar.  Para  los  Gr iegos  

espec ia lmen te  pa ra   A r is tó te les ,  c iudad  es  un  de te rminado numero  

de  c iudadanos ,  con  capac idad  de  o rgan izar,  dec id i r  y  gobernar  los  

des t inos  de  la  c iudad .  No es  menos  c ie r to  que  para  un  an t ropó logo  

las  c iudades  son  cons t rucc iones  Lacus t re  o  asen tamien tos  

p r im i t i vos ,  donde v iv ie ron  los  p r imeros  g rupos  humanos ,  para  los  

car tóg ra fos ,  los  s ign i f i cados  var ían  de  acuerdo  a  las  ca tegor ías ,  

aunque  en  a lgún  momento  la  c iudad  se  reduce  a  un  mapa ,  és te  

puede va lo ra rse  según  sea :  po l í t i co ,  económico ,  f í s ico ,  cu l tu ra l ,  

e t c . . . o t ra  será  la  c iudad  para  un  a rqu i tec to ,  para  e l  ingen ie ro ,  o  

pa ra  e l  c iudadano  cor r ien te ,  e tc . . .  

La  c iudad  es  una  de  las  re fe renc ias  v isua les  más  au tomat izadas  

pa ra  e l  i nd iv iduo  que  la  v ive  o  la  su f re .  Los  ed i f i c ios ,  las  ca l les ,  

las  seña les  de  t ráns i to  y  todo  e l  andamia je  de  ob je tos  que  la  

con fo rman aparecen como s ignos  neu t ra les  por  e l  s imp le  hecho  de  

su  u t i l i dad  p rác t i ca :  o r ien ta r  y  serv i r  de  pun tos  de  re fe renc ia .  De  

es te  modo,  e l  que  t rans i ta ,  en  un  i r  y  ven i r  t odos  los  d ías  va  

pe rd iendo la  capac idad  de  ex t rañarse  an te  las  imágenes  que  se  le  

p resen tan ,  las  fo rmas ,  los  co lo res  y  las  sugerenc ias  v isua les  que  

con f luyen  en  un  espac io  de te rm inado de  la  c iudad .  En  e l  deven i r  

d ia r io  la  c iudad aparece  como un  va lo r  de  uso  y  no  como ob je to  de  

con templac ión .  En  esa  fa l ta  de   ex t rañeza ,  lo  ún ico  que  no  pasa  

desaperc ib ido ,  o  cas i  nunca  es  la  mu je r.  Impos ib le  no  m i ra r la ,  es ta  

ah í ,  exha la ,  resp i ra ,  emana y  per fuma con  su  encanto  los  espac ios  

de  la  c iudad.  En  “Las  c iudades  y  los  deseos”  de l  l i b ro  Las  

C iudades  Inv is ib les ,  de  I ta lo  Ca lv ino .  Zobe ide ,  la  c iudad  desc r i ta  
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en  e l  cuen to ,  e ra  la  mate r ia l i zac ión  de l  m ismo sueño que  muchos  

hombres  tuv ie ron .  Una mu je r  co r r ía  po r  una  c iudad ,  e l los  la  

pe rsegu ían ,  e l la  los  desp is taba .  An te  la  impos ib i l i dad  de  a t rapar la  

en  e l  sueño,  los  hombres  cons t ru ían  la  c iudad  en  semejanza  a  la  

soñada,  en  med io  de  la  cua l  e r ig ie ron   mura l las .  No  obs tan te ,  

“n inguno  de  e l los ,  n i  duran te  e l  sueño  n i  desp ie r to ,  vo lv ió  a  ver  a  

la  mu je r ” .   

 

En  e l  caso  par t i cu la r  de  és ta  p ropues ta ,  la  c iudad  es  un  escenar io  

donde se  desar ro l la  una  ob ra ,  y  e l la  es  e l  monó logo ,  en t re  la  mu je r  

desnuda o  semidesnuda,  e l  e ro t i smo y  la  c iudad ,  a l l í  se  cuentan  

cosas ,  se  ins inúan o t ras ,  se  g r i tan  y  se  ca l lan  muchas ,  pero  po r  lo  

genera l  se  gozan y  se  d is f ru tan .  

 

La  Mu je r  pa ra  e l  a r te ,  es  la   dueña   de  cua l idades ,   vo lúmenes ,  

fo rmas ,  be l leza  y  f igura ,  capaz  de  impres ionar  y  de  conmover  los  

sen t idos ,  desnuda,   sa lva je ,  p r im i t i va ,  desprov is ta  de todo ve lo ,  ta l  

y  como es .  Capas  de  ges tos ,  mov im ien tos ,  y  lengua jes  corpora les  

que  i r rad ian  e ro t i smo y  sensua l idad .  Y es  desde es ta  óp t ica  que  

tomo e l  ing red ien te  p r imar io  de  la  obra  p lás t i ca ,  que  a  t ravés  de  la  

fo togra f ía ,  rec rea  la  c iudad  como escenar io  y  la  mu je r  con  su  

cuerpo  desnudo o  semidesnudo  como s ín tes is  de  lo  e ró t i co .  

 

Dado que  la  fue rza  sexua l  o  energ ía  semina l ,  se  p roduce  a  pa r t i r  

de  las  hormonas  que  de te rminan  e l  compor tamien to  sexua l   de l  

ind iv iduo  en  la  puber tad ,  es  apenas comprens ib le  que  los  moda les ,  

los  gus tos ,  la  fo rma de  caminar,  de  ves t i r,  de  re lac ionarse  con  los  

demás,  la  mús ica ,  e l  ba i le ,  e l  pe r fume,  aún  la  fo rma de  hab la r,  
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denotan  lo  e rógeno de l  ind iv iduo ;  todo  cuanto  lo  rodea p roduce  un  

es t imu lo ,  y  cada uno  escoge lo  que  más  lo  es t imu la  y  le  da  p lacer.  

 

La  energ ía ,  e l  e lec t romagnet ismo que  subyace  en  e l  e ro t i smo,  

busca t rascender  los  l ím i tes  de la  ind iv idua l idad ,  a  t ravés  de l  goce.  

Por  d iversas  c i rcuns tanc ias  cu l tu ra les ,  se  ha permi t ido  e l  

desar ro l lo  de  a lgunas  fo rmas  de  e ro t i smo,  o t ras  en  cambio  han  

s ido  repr im idas  y  c las i f i cadas  como desv iac iones  o  pervers iones .  

Los  cambios  en  las  cos tumbres  y  compor tamien tos  soc ia les ,  

aunado  es to  a  la  lucha  de  a lgunos  o rgan ismos que  de f ienden los  

de rechos  de  a lgunas  m inor ías ,  han  pod ido  ab r i r  un  campo más 

ampl io  de  to le ranc ia ,  o  a l  menos  dan  margen para  e l  debate  y  la  

con t rovers ia .  

 

E l  Ps icoaná l i s i s ,   ha  ana l i zado  las  d i fe ren tes  fo rmas  en  que  puede  

f i j a rse  e l  e ro t i smo en  e l  ind iv iduo : ”  Ana l ,  Ora l ,  Fá l i co ,  Gen i ta l ,  y  

o t ras  var iedades  y  fo rmas  de  g ra t i f i cac ión  y  goce” ;  en  func ión  de  

e l lo  ha  i nves t igado  los  d is t in tos  compor tamien tos  reg res ivos  en  e l  

ind iv iduo .  

 

La  acumulac ión  incesan te  de  la  l i b ido  sexua l ,  en  las  emoc iones  

exa l tadas  por  la  imag inac ión  unas  veces ,  o t ras  por  e l  t emor,  e l  

m iedo  o  e l  tabú ,  perm i te  la  es t imu lac ión  incon t ro lada  de  los  

sen t idos ,  de  ta l  manera  que  la  súper  exc i tac ión  ,  log ra  t ras tornar  la  

conc ienc ia  y  la  razón  de l  ind iv iduo ,  conv i r t iéndo lo  en  un  esc lavo  

de l  goce ;  un  e jemplo  c la ro ,  fue  la  f i lmac ión  de  la  pe l ícu la  “  E l  

Imper io  de  los  Sent idos ” ,  en  e l  año  de  1976 ,  por  e l  d i rec to r  Nag isa  

Osh ima,  donde  se  o f rece  una  c la ra  in fo rmac ión  sobre  es te  

fenómeno de  la  e ro tomanía ,  y  en  la  que   p lan tea  la  d i f i cu l tad  de  
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d is t ingu i r  en t re  lo  que  es  e l  e ro t i smo,  como fenómeno na tu ra l  y  la  

e ro tomanía  como desequ i l ib r io  ps ico lóg ico .  

 

“E ros  en  Ps icoaná l i s i s  es  e l  con jun to  de  impu lsos  sexua les  de l  ser  

humano” 2 

Nac ido  de l  caos  p r im i t i vo ,  representa  la  f ue rza  condensadora  y  

a t rac t i va  de  los  e lementos  cons t i tu t i vos  de l  Un ive rso,  pasa  por  ser  

e l  magne t ismo Un ive rsa l ,  l a  a t racc ión ,  es  e l  impu lso ,  e l  a t rac t i vo  y  

e l  deseo .  No  hay  duda que  en  e l  Un iverso ,  se  as im i la  a  la  ley  de  l a  

g ravedad ,  en  lo  humano,  a l  magne t i smo an ima l ,  la  a t racc ión  de  los  

opues tos ,  y  a  la  ley  de  iden t idad ,  a  la  qu ím ica  en t re  los  seres  y  las  

cosas .  

 

Como fue rza  sexua l ,  es  e l  gus to ,  e l  i ncen t i vo ,  e l  d is f ru te  y  e l  

p lacer.  En  la  teogon ía  escr i ta  por  e l  poe ta  Gr iego  Hes iodo :  

“Eros ,  e l  Amor,  represen ta  e l  p r inc ip io  abs t rac to  de l  deseo  y  e l  

motor  Un iversa l ,  pues  provoca  las  un iones   de  los  p r inc ip ios  

Cósmicos  en  una inmensa d ia léc t i ca  de  la  c reac ión” . 3  

 

Los  poe tas  de  la  época  He len ís t i ca ,  fueron  los  que  lo  conv i r t ie ron  

en  e l  d ios  de l  Amor,  con  e l  que  es tamos fami l ia r i zados ,  h i jo  de  

Hermes  y  A f rod i ta ,  y  que  se  rep resen ta  como un  n iño  o  un  

ado lescen te  a lado ,  con  su  carca j  l l eno  de  f lechas  y  su  a rco  

d ispues to  a  a t ravesar  los  humanos  corazones .  

                                            
2 D i c c i o n a r i o  E n c i c l o p é d i c o  P l a z a  &  J a n e s ,  T- 5 ,  B a r c e l o n a  E s p a ñ a ,  1 9 8 3   
3 M a r t í n e z ,  E c h e v e r r i  L e o n o r ,  D i c c i o n a r i o  d e  F i l o s o f í a  I l u s t r a d o ,  e d i t o r i a l  

P a n a m e r i c a n a ,  S a n ta  F e  d e  B o g o t á .  
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En la  f i l oso f ía  Gr iega ;  y  espec ia lmente  en  P la tón ,  E ros  es  an te  

todo  un  deseo de  lo  que  no  se  t iene  y  se  echa  de  menos .  Pero  es  

sobre todo  un  a fán  de  be l leza . ”  A la  f i l oso f ía  no  se  en t ra  s ino  por  e l  

E ros ” .  

 

E l  s ign i f i cado  cognosc i t i vo  de l  E ros  P la tón ico ,  es  e l  de l  Amor  que  

par te  de  la  con templac ión  de las  cosas  be l las ,  para  hacernos  l legar   

reco rdar  la  idea  misma de  la  be l leza ,  in t roduc iéndonos  as í  en  e l  

mundo idea l .  

 

Con base  en  es te  m i to ,  e l  nombre  de  E ros  ha  dado  su  con ten ido  a  

té rminos  como Eró t i co  y  Ero t i smo;  los  cua les  ind ican la  p resenc ia   

de l  ins t in to  sexua l  en  los  se res  humanos ,  en  cuanto  a  po tenc ia ,  

evocac ión  sub je t i va ,  ac to  sexua l  o  las  acc iones  que conducen a  e l ,  

y  lo  que  es  más  impor tan te ,  en  cuan to  a  su  g ran  par t i c ipac ión  en  la  

es t ruc tu ra  ps íqu ica  de  los  seres  humanos ,  ma ter ia  es ta  de  la  

ps ico log ía  y  de l  ps icoaná l i s i s ;  en  es te  campo,  e l  apor te  de  mayor  

envergadura  ha  s ido  e l  de  Freud ,  cuya  teor ía   Ps icoana l í t i ca  

a t r ibuye  a l  E ros  y  su  desar ro l lo ,  l a  mayor  par te  de  las  pa to log ías  

Menta les 4 .   

 

A f rod i ta  en t re  los  Gr iegos ,  Venus  en t re  los  Romanos ,  e ra  la  d iosa  

de l  amor  y  e l  e ro t i smo,  de  la  be l leza ,  de  la  c reac ión ,  por  eso  fue  

honrada  como d iosa  de  los  ja rd ines  y  asoc iada  a l  f l o rec im ien to  o  

p r imavera  y  a  la  f ecund idad  de  la  na tu ra leza .  A d i fe renc ia  de  todas  

las  de idades  Gr iegas  que  manten ían  su  d is tanc ia  sexua l  de  los  

                                            
4 M a r t í n e z ,  E c h e v e r r i  L e o n o r.  D i c c i o n a r i o  d e  F i l o s o f í a  I l u s t r a d o ,  E d i t o r i a l  
P a n a m e r i c a n a ,  S a n ta  F e  d e  B o g o t á  
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mor ta les ,  A f rod i ta  pod ía  se r  amante  de  un  d ios  o  de  un   mor ta l .  

Como s i  e l  p r inc ip io  que  s imbo l i zaba  pud ie ra  surg i r  en  cua lqu ie r  

momento  en  cua lqu ie r  persona.  Además,  la  apar ic ión  de  lo  e ró t i co  

y  lo  amoroso ,  a l  se r  cons ide rado  una  de idad ,  imp l i caba  una  

e levac ión .  En  o t ros  té rm inos ,  e l  desper ta r  e ró t i co  y  amoroso  nos  

e leva ,  nos  une  a  la  v ida .  Por  su  med iac ión  acabamos  abrazando la  

v ida  m isma.  A f rod i ta ,  por  lo  tan to ,  med ia  en t re  lo  humano y  lo  

d iv ino ,  d iv in i za  las  pas iones  humanas  y  human iza  lo  d iv ino .  Es  la  

d imens ión  sagrada  que  puede a lcanzar  lo  be l lo  y  lo  e ró t i co ,  por  

e l lo  es  fac t ib le  a f i rmar  que  lo  buscado en  e l  sexo  no  so lo  es  p lacer  

corpora l  s ino  una  respues ta  a  las  neces idades  de l  a lma.  

 

En  o t ros  té rminos ,  podr íamos  pensar  que  e l  sexo  compromete  e l  

a lma,  en  ese  sent ido  es  una  fo rma de  conc ienc ia  y  comun ión  con  

o t ro  n ive l  de  ex is tenc ia .  A f rod i ta  o  Venus  l iga  lo  sexua l  

hondamente  a  la  v ida  por  e l lo  la  d iosa  e ra  también  l lamada “A lma 

de l  mundo” .  Podemos  en tender  en tonces  que  cuando se  p roduce  

una  a t racc ión  corpora l  y  e ró t i ca ,  en  ese  acon tec im ien to  

pos ib lemente  e l  a lma busca  a lgo  que  comp le te  su  deseo de  ser.  

 

Semejan te  sac ra l i zac ión  de lo  e ró t ico ,  encarnada en  la  fus ión  de  la  

sexua l idad  sagrada  con  la  p ro fana ,  nos  inv i ta  a  con temp la r  e l  

cuerpo  desnudo como cons te lac ión  de  imágenes  que  t rasc ienden  

los  s imp les  ó rganos  ana tómicos .  E l  Eros ,  como muchas  cu l tu ras  lo  

han  p lan teado,  t rasc iende  lo  gen i ta l  y  lo  sexua l  pa ra  s i tuarse  en  

o t ro  p lano .  
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 As í  lo  en tend ie ron   los  Gr iegos  y  o t ras  cu l tu ras  como la  H indú  o  la  

Ch ino  Tibe tana  a  t ravés  de l  Tan  t r i smo o  de l  Tao ísmo. 5 

 

P la tón   dec la ra  en  su  d ia logo  “  E l  Banquete ” ,  Que hay  dos  t ipos  de  

Venus  o  a f rod i tas ,  la  d iv ina  y  la  vu lga r ;  Reno i r  dec la ra  más  tarde ,  “  

La  mu je r  desnuda  sub i rá  de l  mar  o  de  su  lecho ;  se  l l amará  Venus  

o  N in i ,  se rá  impos ib le  encon t rar  a lgo  me jo r ” .  An tes  un  desnudo  

pod ía  ser  caba lmente  e ró t i co  mien t ras  l l evara  e l  nombre  de  “  E l  

Nac im ien to  de  Venus ”  o  “  Susana bañándose” .  

 

Con  e l  a r te  moderno ,  la  in im i tab le  d iosa  se  ha  conver t ido  en  la  

vec in i ta  de l  qu in to  p iso .  Se  puede reconocer   que  los  desnudos ,  ya  

no  son  hoy d ía   n in fas  y  de idades  Gr iegas  o  Romanas ,  tampoco  

obedecen a  n ingún idea l  p rede te rm inado de  be l leza ,  “Uno t iene  la  

sensac ión  o  la  impres ión   de  que  las  mode los  se  acaban  de  

desnudar,  que  en  una  esqu ina  de l  ta l le r  hay  un  mon tón  de  ropa .  

Courbet  dec ía”  S i  us ted  qu iere  que le  p in te  d iosas ,  d ígame cuáles” .  

No  hay  duda que  la  mu je r  ac tua l ,  l a  nueva  Venus ,  ha  dado o r igen  a  

nuevos  p lan teamien tos  de l  a r te  y  la  es té t ica .  Prueba  de  e l lo  son  

los  t raba jos  de  He lmut  Newton ,  qu ien  hace  de  cada  mode lo  una  

d iosa  de  la  pasare la ,  des f i l an  e l las  por  los  zóca los  de  la  opera  de  

Par ís ,  o  por  lu josos  mote les ,   y  aunque t ienen  una  fuer te  carga  

e ró t i ca ,  se  o r ien tan  más   a  la  moda,  conv i r t iendo  la  mu je r  en  un  

ob je to  pub l i c i ta r io .  G i l l es  Berque t  po r  e l  con t rar io ,  escen i f i ca  

es tados  a l te rados  de  la  conc ienc ia ,  ace rcándose  más  a  la  

seducc ión  y  a l  sadomasoqu ismo.  Manten iendo una lucha  cons tante  

en t re  lo  e ró t ico  y  lo  pornográ f i co ,  m ient ras  que  la  mu jer  permanece 
                                            
5 G i l  M a r í n ,  F r a n c i s c o  J a v i e r.  H i s t o r i a  d e l  d e s n u d o ,  U n i v e r s i d a d  I n d u s t r i a l  
d e  S a n ta n d e r.  
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en  un  es tado  de  opres ión  y  somet im ien to .  Lo  con t ra r io  sucede con  

Je f f  Koons ,  qu ien  t ra ta  de  rev ind icar  la  es t re l la  po rnográ f i ca  (  la  

C ic io l ina  o  I lona  Sta l le r ) ,  hac iendo a r te  po rnográ f i co  con  su  

imagen.  Aunque  d is ím i les  en  sus  t raba jos ,   t odos  e l los  conservan  

pun tos  comunes  en  sus  obras :  La  mu je r,  e l  e ro t i smo y  l a  

escenogra f ía ,  ya  sea  es ta   la  c iudad  como espac io  ex te r io r  o  la  

c iudad  en  sus  espac ios  in te r io res ,  as í  m ismo se  encuent ran  es tos  

pun tos  de  re fe renc ia ,  emparen tados  con  es ta  m isma propues ta .         
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3.  PROCESO 
 

3 .1 .  DESCRIPCIÓN 
 
Para  e l  log ro  de  los  ob je t i vos ,  in i c ia lmente  acond ic ioné  un  espac io  

en  e l  ed i f i c io  Vi l l a  Aurora ,  a l l í   es tab lec í  m i  ta l le r  o  s i t io  de  t raba jo  

en  e l  mes  de  Enero  de  2005,  separé  los  espac ios  según su  func ión ,  

cu idando  de  de ja r  un  cuar to  so lo  pa ra  la  fo togra f ía ,  segu idamente  

lo  do té  de  los  e lementos  más  necesar ios .  P roced í  luego  ub icando  

los  s i t ios  y  lugares  que  por  su  es t ruc tu ra  y  na tu ra leza ,  permi t ie ran  

escen i f i ca r  las  ideas  y  boce tos  a  desar ro l la r,  i n te rv in iendo  los  

espac ios  púb l i cos  con  los  cuerpos  desnudos  o  semidesnudos  de  

las  mode los .  Logrando con  e l lo  ar t i cu lar  la  c iudad  y  e l  cuerpo,  para  

desa ta r  todo  aque l lo  que  en  la  m i rada ,  en  e l  pensamien to  y  e l  

deseo ,  se  expresa  a  d ia r io  con  descaro  o  d is imu lo ,  su t i l  o  

g ro tesco,  bu rda  o  poé t i camente ,  e l  E ros ,  e l  encan to  y  e l  i ncen t i vo  

de  lo  sexua l  en  busca  de  su  g ra t i f i cac ión .     
 

En  e l  mes  de  feb rero ,  in ic ié  es tud iando a lgunos  teó r icos  tan to  de l  

A r te  como de  la  Fo togra f ía ,  en t re  o t ros  a  Nés to r  Garc ía  Canc l in i ,  a  

Gu i l l o  Doer f les ,  D ino  Formagg io ,  Joan  Fan tcuber ta ,  Ro land  

Bar thes ,  Ph i l i ppe  Dubo is .  En  e l los  encon t ré  fasc inan tes  apor tes  

pa ra  m i  obra ,  como la  va lo rac ión  de  Ro land  Bar thes   sobre  la  

d i fe renc ia  en t re  E ro t i smo y  Pornogra f ía ,  o t ro  muy  impor tante  fue  la  

exp l i cac ión  de  Joan  Fantcuber ta  (  E l  Beso  de  Judas .  E log io  de l  

vampi ro ,  Pág .  41  ) , 6  sobre  las  con t rapos ic iones  en  e l  mundo de  la  

representac ión  y  los  aná l i s is  de l  documenta l i smo sub je t i vo  (  Pág .  
                                            
6 H i s t o r i a  d e l  d e s n u d o  F r a n c i s c o  J a v i e r  G i l  M a r í n  U n i v e r s i d a d  I n d u s t r i a l  d e  
S a n ta n d e r .    
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98  La  c iudad  fan tasma)  que  me puso  a le r ta  sobre  los  pe l ig ros  en  

los  que  pod ía  caer,   as í  como e l  va lo r  que  t iene  para  e l  a r te  e l  uso  

de  la  cámara  y  de  la  fo togra f ía ,  Doer f les  me p lan teo  re tos  sobre  la  

in te rp re tac ión  y  la  c reac ión  de  los  m i tos ,  sus  s ign i f i cados  

s imbó l i cos  y  sus  usos .   En  es te  mes  comencé a  rea l i za r  boce tos  y  

a  p lanea r  como ser ian  las  imágenes  que  quer ía .  Acordé  con  mi  

tu to r  que t raba ja r ía  con  un  mín imo de  c inco  o  se is  mode los .   

 

E l  d ía  1  de  Marzo ,  me en t rev is te  con  la  mode lo  y  acordamos 

rev isar  e l  escenar io ,  que  para  es te  caso  fue  la  te r raza  de l  ed i f i c io  

Vi l l a  Aurora ,  igua l  que  sus  esca las ,  y  nos  compromet imos  para  

rea l i za r  las  p r imeras  tomas e l  d ía  2  de  Marzo .  

 

E ran  las  9  de  l a  mañana  de l  d ía  2  de  Marzo,  cuando  in ic iamos 

nues t ro  t raba jo ,  p r imero  segu imos  la  idea  de l  boce to  re lac ionado 

con  e l  f a l i smo,  de  és ta  se  tomaron   d iec inueve  impres iones  

fo tográ f i cas  y  se  escog ie ron  dos .  F ig .  1  y  2  
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F i g .  1  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a      F i g .  2  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

         2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                           2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

                      
  

 
 

 

F i g .  3  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a       F i g .  4  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

         2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                              2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  
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Luego se  tomaron  doce  más  de  las  cua les  se  des taca  la  F ig .  5   

es te  d ía  se  tomaron  un  to ta l  de  36  fo togra f ías .  

 

 
F i g . 5  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

 

 

 

I n i c iamos  e l  3  de  Marzo ,  con   la  inves t igac ión  sobre  técn icas  no 

convenc iona les  para  reve la r  fo togra f ías  sobre  super f i c ies  

d i fe ren tes  a l  pape l  fo tográ f i co .  

 

P r imero  tomamos  una  fo tog ra f ía  en  b lanco  y  negro ,  la  escaneamos 

y  con e l  photo  shop la  mod i f i camos  buscando e l  resu l tado deseado,  

luego  conver t imos  e l  pos i t i vo  en  nega t i vo  y  lo  impr im imos ,   

t ra tamos la  impres ión  por  la  par te  pos ter io r  con ace i te  minera l  para  
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hacer la  t ransparen te ,  luego  p reparamos  la  emuls ión  para  reve la r  

en  es te  caso  sobre  pape l  acuare la .  

Después  de  p reparada  la  emu ls ión   p roced imos  a  impr imar  con e l la  

la  super f i c ie  de l  pape l  y  la  de jamos secar,  luego  co locamos la  

imagen sobre  e l  pape l  acuare la  ya  emuls ionado,  le  pus imos  e l  

v id r io  y  p ron tamente  la  expus imos  a  la  luz  po r  e l  t i empo necesar io ,  

después  de  es to   l l evamos  e l  pape l  acuare la  donde ha  quedado la  

imagen impresa,  a   la  t ina  de  agua donde  la  lavamos  y   de jamos 

secar.  De  es ta  pr imera  p rueba rea l i ce  dos  impres iones .  

 

Duran te  toda  es ta  semana t raba jamos  sobre  es tas  técn icas ,  en  

a lgunas  se  ha  ten ido  que  u t i l i za r  o t ros  ing red ien tes  como la  goma 

aráb iga  y  e l  co lbón  para  reve la r  sobre  te la ,  igua lmente  para  hacer  

e l  reve lado  sobre  meta l ,  se  hace  necesar io  p reparar  o t ra  emuls ión  

conoc ida  como b ic romato ,  que  se  p repara  en  co lo r  azu l  o  ro jo ,  

o t ras  p ruebas  las  rea l i zamos  sobre  p ied ra ,  de  la  s igu iente  manera :  

P r imero  se  pu le  la  super f ic ie  de  la  p iedra ,  en  segu ida  se  saca  una  

xerocop ia  a  todo  co lo r,  pos ter io rmen te  se  emuls iona  la  super f i c ie  

de  la  p iedra  con  PVA o  emuls ión  ac r í l i ca ,  se  co loca  la  fo tocop ia  de  

f ren te  a  la  emu ls ión  se  p res iona  y  se  de ja  secar  mín imo por  24  

ho ras ,  luego  con  un  cep i l l o  de  d ien tes  humedec ido  en  agua,  se  va  

qu i tando  suavemente  e l  pape l ,  has ta  que  queda la  imagen 

t rans fe r ida  en  la  p ied ra .  

 

E l  d ía  14 de  Marzo  tome un  to ta l  de  36  fo togra f ías  en  e l  es tud io  a  

la  mode lo .   

 

En  Marzo  16  rea l ice  un  es tud io  fo tográ f ico  sobre  e l  tanque e levado 

de l  bar r io  La  Cumbre ,  ya  que  es te  no  so lo  denota  s imbó l i camente  
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un  enorme Phá lo ,  s ino  que  también  es   un  h i to  h is tó r i co  y  

re fe renc ia l  de l  desar ro l lo  de  la  c iudad ,  fue  es te  e l  p r imer  

acueduc to  moderno  de l  Á rea  met ropo l i tana .  

 

E l  20  de  Marzo  reve lamos  las  pe l ícu las  e  impr im imos un  to ta l  de  

170  con tac tos .  E l  24  de l  m ismo mes  tome 36  fo togra f ías  a  la  

mode lo ,  e l  con ten ido  de  las  m ismas fue  e l  to rso  y  e l  cuerpo  

desnudo.   

 
F i g .  6  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a         F i g .  7  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

         2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                                2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

                            

    

En  Abr i l  2   ob tuv imos  perm iso  en  e l  Cent ro  Cu l tu ra l  de l  Or ien te  

pa ra  ing resar  y  tomar  fo togra f ías  en  ese  lugar,  lo  cua l  aproveche  

para  desar ro l la r  con  la  mode lo ,  un  to ta l  de  72  imágenes ,  

reco rdando a l  muro ,  A f rod i ta  y  Andrómeda .  E l  muro ,   po r  ser  una  

de  las  par tes  de  la  c iudad ,  más  in te rven ida  por  e l  a r te ,  la  

pub l i c idad ,  la  po l í t i ca  e tc . . .  con t iene  como s ímbo lo  fuer tes  



 20

s ign i f i cados  re l ig iosos ,  cu l tu ra les ,  po l í t i cos  y  s ico lóg icos ,  vas ta  

con  recordar  la  g ran  mura l la  Ch ina ,  las  mura l las  de  Je r i có ,  e l  muro  

de  las  lamentac iones  de  los  Jud íos ,  e l  muro  de  Ber l ín ,  los  

pa redones  de  fus i lam ien tos ,   o  las  mura l las  de  Zobe ide ,  de l  cuento  

de  I ta lo  Ca lv ino .   

 

 A f rod i ta ,  por  ser  e l  s ímbo lo  por  an tonomas ia  de  la  mu je r,  la  Eva ,  

la  Venus ,  la  P r incesa ,  la  Cen ic ien ta ,  la  Va lk i r ia ,  l a  exuberan te  

Na tu ra leza ,  U ran ia  o  e l  un ive rso  en te ro ,  e l  p r inc ip io  cósmico  de  la  

v ida ,  la  c reac ión  m isma,  e l  agua  como fuen te  de  toda  v ida  y  

hab i tácu lo   de l  f uego  y  la  t ie r ra  como s ín tes is  de  los  dos .  

 

Y Andrómeda,  po rque in te rv iene su t i lmente  en  toda  la  h is to r ia  de  la  

human idad ,  de  una  manera  tan   senc i l l a ,  que  pasa  desaperc ib ida .  

Es  una   mu je r  su je ta  a  las  normas,  esc lava  de  la  soc iedad ,  a tada  a  

un  es t i l o  de  v ida  que  no  se  co r responde  con  lo  que  e l la  es .  

Por  lo  genera l  es  aque l la  mu je r  que  espera  un  p r ínc ipe  azu l  que  la  

l i be re  de  las  gar ras  de l  d ragón de  los  deseos  y  de  la  pas ión .  O la  

que  espera  ser  desper tada  por  e l  beso  mág ico  de  su  amante ,  o  

como do lo res  en  la  ob ra  de Gabr ie l  Garc ía  Márquez ,  “  C ien  años  de 

so ledad” ,  muere  soñando con  perder  la  v i rg in idad  en  b razos  de  

Maur ic io  Bab i lon ia .  
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F i g .  8  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a           F i g .  9  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

        2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                                 2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

                            
 

F i g .  1 0  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  
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En es ta  m isma semana nos  ocupamos  en  e l  apar tamento  de l  bar r io  

P rovenza  desde donde  se  aprec ia  la  c iudad  por  un  enorme 

ven tana l  en  una  re lac ión  de  180  g rados ,  a l l í  con  la  mode lo  

t raba jamos :  Leda y  e l  C isne  La  Ca ja  de  Pandora ,  Un icorn io ,  E l  

Sueño  de  Ar iadna,  y  o t ros .  

 
F i g .  11  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a       F i g .  1 2  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

          2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                              2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

 

               

                                      

 

  

 

   

 

 

 

 

 
F i g .  1 3  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a ,  2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  
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F i g .  1 4  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a    F i g .  1 5  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

           2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                             2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

 

     
 

 

Para  la  semana de l  15  de  Abr i l ,  repe t imos  a lgunas  imágenes  en  e l  

Cent ro  Cu l tu ra l  de l  Or ien te ,  es te  d ía  fue  muy l luv ioso  lo  que  

p resen to  d i f i cu l tad  pa ra  logra r  una  buena  imagen ;  sobre todo  en   

re lac ión  con  la  o r inada  de  la  mode lo ,  cuya  mayor  d i f i cu l tad  e ra  

tomar la  en  ex te r io res ,  en  la  ca r rera  19  con  ca l les  32 ,  33 ,  en  e l  

co lmado parque  Centenar io ,  a  las  10  a  m.  E l  p iso  Húmedo y  la  

cons tan te  l l uv ia  no  perm i ten  ver  e l  o r ín ,  quedando incon fo rme con  

las  tomas p lasmadas  ese  d ía .   

 

F ig .  16  y  17 .  Es te  d ía  también  ideé  a lgunas  fo togra f ías  en  la  

p lazo le ta  Lu ís  Car los  Ga lán ,  concre tamente  en  las  esca las  de l  

Pa lac io  de  Jus t i c ia .  
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F i g .  1 6  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a     F i g .  1 7  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

          2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5                               2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

                              

  

Para  los  p r imeros  d ías  de  Mayo,  t raba jé  en  a lgunas   buse tas ,  en  

las  que  encon t ré  o t ras  d i f i cu l tades ,  como e l  mov im ien to  de l  

veh ícu lo ,  e l  asombro  de  los  pasa je ros ,  las  f renadas  en  e l  momento  

menos  opor tuno  e tc . . .   

               
F i g .  1 8  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a .  2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  
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Las  tomas  ex te r io res  s iempre  son  d i f i cu l tosas ,  es  e l  caso  de l  

tanque de  agua  de  la  puer ta  de l  so l ,  donde  los  cur iosos ,  tan to  

pea tones  como los  que  se  mov i l i zaban  en  sus  veh ícu los ,  impedían  

a  veces  la  fo togra f ía  idea l .  Como e l  caso  de  la  de l  in te rcambiador  

de  la  puer ta  de l  so l ,  donde los  veh ícu los  de  se rv ic io  púb l i co  y  los  

pa r t i cu la res ,  se  de ten ían  para  observar  o  para  p ro fe r i r  cua lqu ie r  

ton te r ía .   

 

 
F i g .  1 9  B e r t u l i o  C a r d o n a .  F o t o g r a f í a  

2 5  x  2 0  c m .  2 . 0 0 5  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

De  un  to ta l  de  573  tomas fo tográ f i cas ,  se lecc ioné  31  de  las  

imágenes  de  20  por  25  cen t ímet ros  pa ra  la  sus ten tac ión ,  pero  para  

la  expos ic ión  so lo  se  ampl ia rán  en t re  s ie te  y  d iez   a  g ran  fo rmato .  
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3.2 .  INTERPRETACIÓN  

 

Las  imágenes  se  ob t ienen  de  dos  fo rmas ;  se  encuent ran o  se  

fabr i can ,  y  en  es te  caso  se  dan  las  dos  fo rmas.    La  ob ra  en  su  

to ta l idad  p resen ta  e l  cuerpo  femen ino  desnudo o  semidesnudo ,  

hab i tando  un  espac io  o  un  lugar  de  la  c iudad ;  ta les  como p lazas  

pub l i cas ,  in te r io res  de  apar tamentos ,  azo teas  de ed i f i c ios ,  lugares  

de  t rans i to ,  ca l les ,  e tc .   E l  Ero t ismo de  las  imágenes  es ta  dado por  

e l  cuerpo  en  s í  o  por  e l  mov im ien to  o  la  pos ic ión  de l  m ismo,  y  la  

re lac ión  con  los  e lementos  s imbó l i cos  con  los  que  juega .  E l  

fo rmato  to ta lmente  ver t i ca l  deno ta  e l  ca rác te r  esp i r i tua l  de  la  

m isma,  s iendo  es ta  d i recc iona l idad ,  un  s ímbo lo  de lo  t rascendente ,  

de  lo  inmanen te  e  idea l .   
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M a r i p o s a  L i b a n d o  m i e l ,  B e r t u l i o  C a r d o n a  O s o r i o ,  

                   F o t o g r a f í a ,  1 5 0  x  11 0  c m .  2 . 0 0 5  

 

 
 

 

En  la  imagen se  aprec ia  en  p r imer  p lano ,  un  to rso ,  que  yace  

p ros te rnado  boca  aba jo ,  e levando  sus  caderas  con t ra  un  tubo  de  

PVC (  Po l i v in i lo  de  c lo ru ro ) ,  és te  d iv ide  en  dos  los  segundos  y  

te rceros  p lanos ,  en  los  que  aparece  la  c iudad  f ragmentada ,  la  

f igu ra  se  encuent ra  descent rada  un  poco  hac ia  la  de recha ,  és ta  

imagen connota  un  ac to  buco  fá l i co ,  la  pos ic ión  en  s í  represen ta  la  
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muje r  en  e l  ac to  de  honrar  e l  phá lus  de  su  amante ,  s imbó l i camente  

lo  posee  con  sus  manos  mien t ras  lo  l l eva  a  su  boca  usándo la  como 

una segunda vag ina ,  m ien t ras  que  e l  s igno  de  lo  v i r i l  emerge  de  su  

sexo  por  de t rás ,  e levándose  a l  in f in i to .  

 

Metá fo ra  de l  de l iqu io  o  l i bac ión ,  de l i r i o  de l  que  lo  v i ve ,  f á l i co  

encuent ro  en t re  e l  p is t i l o  de  la  f l o r  y  la  lengua  de  la  mar iposa .  

mág ico  momento  en  que  e l  cuerpo  busca  e l  encuent ro  en  e l  o t ro  y  

ans ía  su  abrazo  l i qu ido .  
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                   D a n z a  c o n  S a b l e ,  B e r t u l i o  C a r d o n a  O s o r i o ,   
                      F o t o g r a f í a ,  1 5 0  X  11 0  c m .  2 . 0 0 5   

                       

 
 

E l  equ i l i b r io  de  las  luces  y  las  sombras ,  se  d i fum ina  por  toda  la  

super f ic ie  de  la  obra  conv i r t iéndo la  en  un  mosa ico  de  g r i ses ,  la  

imagen recoge desde una  te r raza  un  pa isa je  u rbano ,   una  joven  

desnuda se  ba lancea  cadenc iosamente  acercando su  sexo  a  un  

tubo  que  emerge  de l  p iso ,  m ien t ras  que  lo  rodea con  sus  manos ,  

como s i  se  t ra tase  de  su  amante  y  lo  a t ra jese  hac ia  s í .  E l  sexo  

d iv ide  en  par tes  igua les  la  fo togra f ía ,  hac iendo con f lu i r  todas  las  
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mi radas  hac ia  e l .  La  pos ic ión  de l  ros t ro  que  e lude  e l  encuent ro ,  

como ocu l tando  sus  deseos ,  o  ta l  vez  en  p leno  éx tas is  esperando  

rec ib i r  eso  que  e l  so l  depos i ta  en  su  me j i l l a  y  le  baña  e l  cuerpo .   

 

La  an ton imia  de  la  imagen es ta  p resen te  en  e l  cuerpo  femen ino  

desnudo que  deno ta  e l  cuerpo  mascu l ino  desnudo ,   expresado en  

e l  s ímbo lo  fá l i co  que  sos t iene  en  las  manos .  La  danza ,  ese leve  

mov imien to  de l  cuerpo  en  e l  t ranse  Eró t i co  de  un i r  lo  v i s ib le  (  l o  

femen ino )  y  lo  inv is ib le  (  l o  mascu l ino ) ,  deseo  que  g r i ta  a l  

desgar rar  e l  v ien t re  como un  sab le  que  lo  a t rav iesa .  Ans ia ,  her ida  

de  fuego,  ard ien te  susp i ro ,  cu l to  fá l i co  en  la  embr iagues de l  p lacer.  

 Vue lvo  a  p lan tearme aqu í ,  a  manera  de  parod ia  de  I ta lo  Ca lv ino ,  

aque l la  c iudad  inv is ib le  pa ra  e l  común de l  cong lomerado que  v ive  

en  e l la ,  la  de  los  ca fés ,  ba res  y  g r í les  noc tu rnos ,  donde las  

jóvenes  e jecu tan  ba i les  e ró t i cos ,  y  s imu lan  cada  noche un  

encuent ro  de  amor.   
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                   P a n d o r a ,  B e r t u l i o  C a r d o n a  O s o r i o ,  F o t o g r a f í a  

                     1 5 0  X  11 0  c m .  2 . 0 0 5  

  

 
 

Sen tada  sobre  e l  b razo  de  un  so fá ,  una  núb i l  donce l la  desnuda con 

a i re  me lancó l i co ,  t ie rnamente  saca  de  un  ca jón  o  baú l ,  un  ga to ,  

una  j i r a fa ,  un  pe r r i to ,  una  canasta ,  un  v ie jo  co jue lo  e tc . . .  la  imagen 

es tá  de  f ren te ,  la  luz  que  en t ra  por  la  ven tana  de l  apar tamento  le  

baña  las  espa ldas ,  en  un  p r imer  p lano  vemos e l  baú l  con  los  

ob je tos ,  en  segundo p lano  se  haya  la  joven ,  un  te rcer  p lano  lo  

fo rman e l  mueb le  o  so fá  y  la  ven tana ,  y  en  un  cuar to  p lano  aparece  
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la  c iudad .  La  m i rada  se  cen t ra  en  e l  t r iangu lo  fo rmado por  la  

ven tana ,  e l  baú l  y  e l  v ien t re  de  la  muchacha,  e l  vé r t i ce  de l  

t r i angu lo  es  e l  v ien t re  de  e l la  y  e l  reco r r ido  de  las  a r i s tas  de l  

t r iangu lo  es ta  ins inuado  por  e l  recor r ido  de  la  luz ,  que  en t ra  por  la  

ven tana ,  go lpea  en  la  c in tu ra  de  la  mu jer,  y  se  ext iende por  deba jo ,  

a  ras  de l  mus lo  i zqu ie rdo  y  se  despar rama sobre  e l  ca jón  de  los  

recuerdos ,  conv i r t iendo  e l  ob je to  que  e l la  sos t iene  en  su  mano  

izqu ie rda ,  en  e l  pun to  más  impor tan te  de  la  imagen .      

Desde  aque l  su t i l  pape l  has ta  e l  más  burdo  de  los  ob je tos ,  donde 

hemos  acumulado la  to ta l idad  de los  recuerdos ,  y  cada cosa es  una 

h is to r ia ,  y  cada  h is to r ia  un  pedazo  de  s í  m ismo,  cada  o lo r  e l  

encanto  de  muchos  d ías ,  y  cada  sensac ión un susp i ro ,  cada o lor  un  

gemido ,  y  cada  lag r ima una  pas ión .  

 

A l l í  se  guarda  lo  que  nunca  dec imos ,  a l l í  escond imos  las  

t ransgres iones  y  los  pecados  que comet imos ,  como en un cuar to  de 

san  a le jo ,  ah í  met imos  muchas  pas iones ,  penas ,  t r i s tezas ,  

angus t ias  y  has ta  do lo res .  So lo  queda la  hue l la  de  todo  lo  que  se  

ha  ido ,  como en  un  cuen to ,  so lo  la  esperanza  queda,  y  e l  cue rpo ,  

esperando por  los  demás  ser  descub ie r to .   
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                 P e t t i t e  M o r t e ,  B e r t u l i o  C a r d o n a  O s o r i o ,  F o t o g r a f í a   

                   1 5 0  X  11 0  c m .  2 . 0 0 5  

 

 
 

Sen tada  sobre  un  bo la rdo ,  de jando ver  sus  hermosas  na lgas ,  

apenas  s i  se  sube  la  pequeña  fa lda  negra  que  la  cubre ,  su  ros t ro  

en  un  r i c tus  de  pas ión ,  con t ras ta  con  la  co lumna de  ho rm igón  que  

r íg ida  qu ie re  a t ravesar la .  La  escena t ranscur re  en  un cos tado  de  la  

p lazo le ta  Ga lán ,  a l  p ie  de  las  esca las  de l  pa lac io  de  jus t i c ia ,  e l  

con tac to  de  la  p ie l  desnuda  y  e l  ma te r ia l  de  horm igón ,  son  un  c la ro  

equ i l i b r io  en t re  con t ra r ios ,  la  de l i cadeza  de  la  carne femen ina  y  la  
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dureza  de l  bo la rdo .  Generada en  c la roscuro  en  un  d ía  de  l l uv ia ,  la  

imagen evoca  e l  m is te r io ,  lo  ocu l to  que  se  reve la ,  como una  

sacerdo t i sa  que  se  mues t ra  en  sus  pensamien tos  más  obscuros .  

 

La  d iosa  muer te  sen tada  sobre  un  enorme fa lho ,  expresa  e l  poder  

de l  Eros ,  es  un  Icono  de   lo  t rascendenta l .  N ingún  o t ro  tema se  le  

compara en  impor tanc ia .  Grac ias  a l  poder  de l  sexo ,  v ienen  a  la  

v ida  todos  los  humanos  y  las  demás c r ia tu ras .  E l  sexo  es  la  onda  

v i ta l ,  e l  poder  de  rea l i zac ión ,  la  fuerza  de  evo luc ión  y  de  

t rascendenc ia .  Todo  e l  un iverso  fue  c reado con  e l  poder  de l  sexo ,  

Conoc iendo los  secre tos  sexua les ,  e l  poder  pr imord ia l  de l  sexo que 

nos  d io  la  ex is tenc ia  nos  conduc i rá  a  la  l i be rac ión .  Trascendenc ia  

es  i r  más  a l lá ,  ex tenderse  más  a l lá  de  las  l im i tac iones  y  de  los  

cond ic ionamien tos ,  la  t rascendenc ia  cons t i tuye  la  verdadera  meta  

de  la  evo luc ión  y  e l  des t ino  f i na l  de  la  ex is tenc ia .  La  fuerza  de l  

E ros  y  de  Tana tos  (  muer te )  es  como una  puer ta  que  conduce  más  

a l lá  de  lo  mundano,  va  de  lo  f í s ico  a  lo  meta f ís ico  y  permi te  

comprender  la  ve rdadera  na tu ra leza  de  la  ex is tenc ia .  

 

Se  t ra ta  de l  re ino  espontáneo de l  de le i te  puro ,  la  a legr ía  a tempora l  

de l  amor  des in te resado.  La  muer te  es  negra  por  se r  e l  umbra l  que  

c ruza  e l  vac ío  de l  espac io  in te r io r  y  ex te r io r.  Su negr i tud  es ta  

fo rmada por  todos  los  co lo res  y,  como los  agu je ros  negros  de  los  

un iversos ,  en  ú l t ima ins tanc ia  absorbe  todo  lo  c reado .  Toda 

b r i l l an tez  re to rna  a  la  oscur idad ,  as í  como toda  esp i r i t ua l idad  

acaba  por  un i rse  con  la  conc ienc ia .  
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Una imagen en  t res  e tapas ,  e l la  que  se  mi ra ,  la  que  es  m i rada  y  e l  

que  la  m i ra ,  t res  escenas  en  un  so lo  ac to .  S i  recor remos  e l  espac io  

de  la  fo tog ra f ía  encont ramos  e l  v i r tua l i smo de  los  espe jos  que  nos  

devue lven  las  imágenes  que  en  e l los  se  re f le jan ,  como Narc iso  en  

e l  es tanque,  nos  inv i ta  a  perecer  en  e l las .   

 

La  ven tana  y  las  v id r ie ras  de l  au tobús ,  no  mi ran  a  n inguna par te ,  

se  han  neu t ra l i zado  con  la  luz ,  de  ta l  manera  que  recoge  la  imagen  
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t rayéndo la  a  un  p r imer  p lano  que  se  d iv ide  en  dos  par tes  

s imé t r i cas  y  ve r t i ca les ,  una  p r imera  imagen emerge  de l  lado  

i zqu ie rdo  de  la  fo tog ra f ía ,  la  segunda  lo  hace  de l  lado  derecho de  

la  m isma,  y  ex is te  una  te rcera ,  la  de l  espec tador,  pues  es ta  obra  

in te rac túa  con  e l  que  la  observa  y  lo  inv i ta  a  pa r t i c ipar  en  un  juego  

en  e l  que  e l  o jo  va  de l  lado  derecho a l  lado  i zqu ie rdo  de  la  m isma.  

 

Una  escena de  l i b id inoso  sensua l i smo,  una de tan tas  como a  d ia r io  

ocur re  en  las  ins ta lac iones  de  una  buse ta .  E l  aspec to  de  f i cc ión ,  

on í r i ca  y  c ie r tamente  fan tás t ica ,  asume e l  ca rác ter  de  sur rea l i smo 

dramát ico  para  e l  espec tador,  conv i r t iéndose  as í  en  una  

exper ienc ia  ps ico lóg ica ,  que  se  ve  t ranspor tado  hac ia  una  

es t ruc tu ra  de  sueño evocado por  e l  reper to r io  de  imágenes ,  y  a  la  

ves  se  s ien te  cues t ionado por  una  exper ienc ia  rea l .   E ró t icos  

momentos  en  que  los  cuerpos  se  tocan  o  que  p rovocan  vo lve r  a  ser  

v i s tos .  Como t rampas  para  los  o jos ,  los  espa ldares  de  los  as ien tos  

se  conv ie r ten  en  espe jos ,  a l l í  l os  mórb idos  pensamien tos  f luyen  y  

se  rec rean .  E l  de le i te  es ta  p resen te  y  e l  d is f ru te  es  un  banquete  

pa ra  e l  boyer í s ta  empedern ido .  

 

Aqu í  una  joven  levan tándose la  fa lda  de ja  ve r  en  e l  espe jo  su  sexo  

descub ie r to ,  una p rovocac ión ,  un  o f rec im ien to ,  una  d i rec ta  

ins inuac ión  a  gozarse  lo  o f rec ido ,  una  pues ta  en  ven ta .  Semejan te  

o fe r ta ,  nos  inv i ta  a  re f lex ionar  sobre  aque l  pasa je  m i to lóg ico ,  en  e l  

que  Danáe o f rec iendo  su  sexo ,  espera  de  Júp i te r  la  l l uv ia  de  o ro ,  

e l  pago  por  los  serv ic ios  p res tados .  
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To ta lmen te  cen t rada ,  convergen  por  igua l ,  e l  e je ,  los  rad ios  de  la  

rueda  y  e l  sexo  de  la  mu je r.  E l  peso  v isua l  de  la  imagen,  hace  que 

todas  las  m i radas  s in  d is to rs ión  se  posen  de  inmed ia to  sobre  las  

na lgas  de  la  mu je r.  Tomada en  e l  tanque de  agua de  la  puer ta  de l  

so l ,  l a  c iudad  ha  s ido  anu lada  por  la  luz ,  so lo  quedan las  esca leras  

sobre  las  cua les  se  desar ro l la  toda  la  acc ión ,  equ i l i b rada  en  tonos  
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gr ises  y  a lgunos  negros ,  se  con t ras ta  con  e l  f ondo b lanco  de  la  

p lena  luz .    

 

Aqu í  una  rueda  de  t imón para  barcos  o  ve le ros ,  una  dama semi  

desnuda de ja  ver  su  t rasero  y  muy  tenuemente  su  sexo ,  d i r ige  o  

conduce ,  un  barco  imag inar io ,  como a lud iendo a  nues t ro  des t ino ,  

es  la  exuberan te  na tu ra leza ,  la  que  mueve  de  un  lado  a  o t ro ,  la  

rueda  de  la  fo r tuna ,  la  cons tan te  recur renc ia ,  e l  re to rno  de  las  

cosas ,  los  c ic los  que  se  suceden  unos  a  o t ros ,  la  rueda  de  muer tes  

y  nac im ien tos ,  la  cons tante  evo luc ión  e  invo luc ión  de  los  seres  y  

las  cosas ,  los  caba l i s tas  la  l l amaron  e l  re ino  o  cen t ro  v i ta l ,  es  la  

ra íz  p lasmante  de   todas  las  cosas ,  p lasmar  s ign i f i ca  conceb i r  

in te lec tua lmente  y  después  d ibu ja r  y  cons t ru i r.  Por  es to  e l  sexo  es  

e l  p r i nc ip io  p lasmante  de  todas  las  cosas .  E l  un ive rso  en te ro  es  un  

p roduc to  de  la  sexua l idad ,  s in  e l  poder  de l  sexo  no  se  puede  

p lasmar  e l  un iverso ,  mucho menos  o r ig inar  los  seres  y  las  cosas .   

 

Las  carn inas  Buranas  o  canc iones  (  son  25  )  encon t radas  en  e l  

monas ter io  de  Burens  A leman ia ,  dan  tes t imon io  de  e l lo .  

 

Nos  encont ramos  an te  o t ro  be l lo  pa ra le lo  en t re  Eros  y  Tánatos ,  

en t re  v ida  y  muer te .  A l  respec to  esc r ib ió  don  Ramón de l  Va l le  

Inc lán :  

 

“Nada  será  que  no  haya  s ido  an tes .  

Nada será  para  no  ser  mañana.  

E te rn idad  son  todos  los  ins tan tes ,  

Que  m ide  e l  g rano  que  e l  re lo j  desgrana”  

“ ¡Todo es  e te rn idad  ¡  ¡Todo fue  an tes !  
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¡Y todo  Lo  que  es  hoy  será  después ,  

en  e l  ins tan te  que  abre  los  ins tan tes ,  

y  e l  hoyo  de  la  muer te  a  nues t ros  p ies ! . 8  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8  R a m ó n  d e l  Va l l e  I n c l á n  R o s a  G n ó s t i c a   L o s  g e n i o s  d e  l a  l i t e r a t u r a  

A r g e n t i n a ,  E n e r o  d e  1 9 4 7 .  
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De  las  imágenes  encon t radas  és ta ,  un  t i t i r i t e ro  carga  en  su  coche ,  

una  muñeca de  t rapo  de  tamaño na tu ra l ,  parece  una  esbe l ta  mu je r,  

a tav iada  con  ins inuan te  t ra je ,  hace  las  veces  de  ba i la r ina  en  p lena  

ca l le  36 ,  cen t ro  de  la  c iudad .  

 

Vo lvemos  aqu í  a  la  cen t ra l idad ,  e l  l ugar  que  ocupar ía  e l  sexo  en  la  

muñeca ,  d iv ide  la  imagen  en  cua t ro  par tes  igua les  de  una  escena  
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ca l le je ra ,  una  ve r t i ca l  pasa  po r  toda  la  m i tad  de  la  fo togra f ía  

un iendo  la  tapa  de  a lcan ta r i l l a  aba jo ,  e l  coche la  muñeca y  e l  

t i t i r i t e ro ,  con  la  pared  de l  a lmacén.  Un fuer te  con t ras te  en t re  las  

luces  y  las  sombras ,  permi ten  e l  juego  de  c la roscuros  en  d i fe rentes 

pa r tes  de  la  imagen.  

 

Nuevamente  e l  sexo ,  juega  un  pape l  p reponderan te  en  la  v ida  

u rbana,  aqu í  como mater ia l  de  t raba jo ,  o  como ob je to  de  

rec reac ión ,  es  una  her ramien ta ,  que  perm i te  e l  sus ten to  d ia r io ,  

donde la  c iudad  para  es te  hombre ,  es  un  campo de  ba ta l la   donde  

a  cada  momento  a  cada  ins tan te  l i b ra  c ruen tas  ba ta l las  por  e l  pan  

de  cada d ía .  S ino  fuera  por  E ros ,  por  esa  he rmosa mu je r  de  t rapo ,  

po r  sus  esbe l tas  p ie rnas  y  por  sus  seduc tores  encantos ,  e l  t i t i r i te ro  

no  tendr ía  su  sus ten to .  

 

En  es ta  s imu lac ión  de  rea l idad ,  encon t ramos más que  exp resada ,  

p resen tada  la  re lac ión  de  Mu je r,  Ero t i smo y  C iudad .  
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4.  CONCLUSIONES 
 

Joan  Fon tcuber ta  en  su  ob ra  E l  Beso  de  Judas ,  c i ta  las  s igu ien tes  

pa labras  de  Paú l  Va le ry :  “  en  e l  enunc iado  de  toda  teor ía  s iempre  

hay  e lementos  au tob iográ f i cos  “ .  Podr íamos dec i r  Igua lmen te  que  

lo  m ismo sucede con  la  obra  p lás t ica ,  y  es ta  no  es  la  excepc ión ;  a l  

p lan tear la  se  un i f i ca ron  los  conceptos  de  Mu je r  E ro t i smo y  C iudad  

por  med io  de  la  pues ta  en  escena,  a l  t omar  la  C iudad  como 

escenar io  y  la  Mu je r  y  e l  E ro t i smo como pro tagon is tas .  Será  por  la  

exper ienc ia  en  las  tab las  de l  tea t ro ,  que  se  recu r re  una  y  o t ra  ves  

a l  ac to  fo tográ f i co  como represen tac ión ,  y  los  e lementos  y  

conceptos  se  vue lven  s imbó l i cos ,  las  imágenes  fo tográ f i cas  son 

ac tos  de  un  d rama que  recor re  la  h i s to r ia ,  y  los  ac to res  son  ideas  y  

conceptos  meta f ís icos ,  donde cada par te  de  la  c iudad  connota  

aspec tos  a rque t íp icos ,  como la  rueda  que  denota  los  c íc l i co ,  la  

pe r ioc idad ,  e l  re to rno ,  la  recur renc ia ,  e l  azar  y  la  neces idad ,  e l  

espe jo  de  los  buses  que  nos  acercan  a l  encuent ro  de  s i  m ismo,  a la   

au to  observac ión ,  a l  au to  examen  o  a l  engre im ien to  y  la  van idad ,  

la  g ra t i f i cac ión  y  la  lasc iv ia .  La  Mu je r  aparece  como un  m i to  que  

p ie rde  su  hor izon te ,  y  que  s in  embargo  pe rmanece como idea l  

aunque  se  haya  ba jado  de l  pedes ta l  y  conv ie r ta  en  ob je to ,  y  como 

todo  ob je to  p ie rda  su  esp í r i t u .  Es  v i c t ima o  v i l l ana ,  Idea l  esp i r i t ua l  

y  d iosa  por  an tonomas ia  o  d iva  de  pape l  u  ob je to  pub l i c i ta r io ;  so lo  

po r  e l  E ros  nos  reconc i l i amos ,  es  en  e l  sexo  donde se l lamos  

nues t ro  des t ino  y  e l la  segu i rá  s iendo  la  d iosa  o  la  vede t te ,  pe ro  

s iempre  será  e l  por ta l ,  l a  que  nos  da  paso  a  la  v ida  o  a  la  muer te .  
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ABSTRACT 

 

Title: Dionisya or the spirituality of the pleasure ∗ 

Author: Bertulio Cardona Osorio ∗∗ 

Key words: Woman, Erotism, and City. 

 

Description: 

 

The work has seven analogous Photography’s in white and black, all of them in 
large format. The topics are about concepts such as: The naked or half-naked 
body, woman, erotic  and the city as scenery. 

Beyond the technician aspects of the pictures and its own image languages; 
besides, perception aspects and topics related with theatrical acts have been 
included; because, they lead to spectators to exalted consciousness states, to 
go  in an imaginary and fantastic world; to live the oneiric world dramatically, 
and propose more sacred dimensioned about pleasure, sexuality and erotic. 

The city as a scenery is like an universe ot places where life happens. It is like a 
mirror which permits that man can get in touch with himself and his inner and 
secret world; And getting involved in a mix of joy, pleasure and enjoyment. At 
the same time, this work rescues the pristine state of the woman as a mediator 
between human being and the divine state through sexuality. 
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RESUMEN 

 

Título: Dionisia o la espiritualidad del placer  ∗ 

Autor: Bertulio Cardona Osorio ∗∗ 

Palabras claves: Mujer,  erotismo, y ciudad. 

 

Descripción: 

 
L a  o b r a  c o n s ta  d e  s i e t e  f o t o g r a f í a s  a n á l o g a s  a  b l a n c o  y  n e g r o ,  
t o d a s  e l l a s  d e  g r a n  f o r m a t o ,  l o s  t e m a s   t r a ta n   c o n c e p t o s  t a l e s  
c o m o :  E l  c u e r p o  d e s n u d o  o  s e m i d e s n u d o ,  l a  m u j e r,  e l  e r o t i s m o ,  y  
l a  c i u d a d  c o m o  e s c e n a r i o .  

 
M á s  a l l á  d e  l o s  a s p e c t o s  t é c n i c o s  d e  l a  f o t o g r a f í a  y  l o s  
l e n g u a j e s  p r o p i o s  d e  l a  i m a g e n ,  s e  a b o r d a n   d e s d e  l a  t e a t r a l i d a d  
d e l  a c t o  f o t o g r á f i c o ,  a s p e c t o s  y  t ó p i c o s  d e  l a s  p e r c e p c i o n e s ,  q u e  
a c e r c a n ,  a  u n o s  y  a  o t r o s ,  a  e s t a d o s  e x a l t a d o s  d e  l a  c o n c i e n c i a ;  
e n t r a r   e n  e l  m u n d o  d e  l a  i m a g i n a c i ó n  y  d e  l a  f a n t a s í a ,  v i v i r  
d r a m á t i c a m e n t e  a l  m u n d o  o n í r i c o  y  p l a n t e a r  d i m e n s i o n e s  m á s  
s a g r a d a s ,  d e  a s p e c t o s  c o m o  e l  p l a c e r,  l a  s e x u a l i d a d  y  e l  
e r o t i s m o  e n  s í .  
 
L a  c i u d a d  c o m o  u n  e s c e n a r i o ,  c o m o  u n  u n i v e r s o  d e  l u g a r e s  
d o n d e  t r a n s c u r r e  l a  e x i s t e n c i a ,  q u e  a  m a n e r a  d e  e s p e j o  p e r m i t e  
a l  h o m b r e  e n c o n t r a r  y  e n c o n t r a r s e ,  c o n  s u  m u n d o  i n t e r i o r  y  
s e c r e t o ,  e n  u n a  m e z c l a  d e  g o z o ,  p l a c e r  y  d i s f r u t e .  A l  m i s m o  
t i e m p o  r e s c a ta   e s t a  o b r a ,  e l  p r í s t i n o  e s ta d o  d e  l a  m u j e r,  c o m o  
m e d i a d o r a ,  e n t r e  l o  h u m a n o  y  l o  d i v i n o ,  a  t r a v é s  d e  l a  
s e x u a l i d a d  
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