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RESUMEN

e TITULO:

FUNDACION Y DESARROLLO DEL “CORO POLIFONICO JUVENIL
SAN AGUSTIN” EN LA CIUDAD DE OCANA, NORTE DE
SANTANDER".

e AUTOR: FERNANDO AUGUSTO IBANEZ BARBOSA™.

e PALABRAS CLAVES:

Proyecto de formacion coral. Pasos para la formacién de un coro. Coro

Polifénico Juvenil San Agustin. Ocana. Repertorio coral.

e DESCRIPCION O CONTENIDO:

Este proyecto consiste, tal y como su nombre lo indica, en la creacion de un
ensamble vocal juvenil, experiencia que alimenta el siguiente trabajo, en el
que se exponen las pautas que se han tomado para lograr este hecho. Este se
moldea a través de una serie de etapas, que contribuyen a una evidente
organizacion, lo que facilita tanto su ejecucion, como la comprension del texto

por parte de quienes acudan, como usted, a este material o experiencia.

" Proyecto de grado.
™ Estudiante de la Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en
Musica. Directora de proyecto: Patricia Casas Fernandez.



Los pasos o etapas que conforman el proyecto son cuatro: la primera, de
preparacion y disefio (“Planeacion”); la segunda, de publicidad,
audiciones (busqueda de personal) y consecucion de material (“Etapa
Preliminar”); la tercera, de trabajo o de ensayos con el coro (“Proceso
Formativo”) (desde el 9 de marzo del 2005 hasta el final del proyecto) y la
cuarta etapa, de presentaciones locales 0 muestras apreciativas, que llevara
a cabo la labor de proyeccion artistica, dirigida a las diferentes comunidades
de la ciudad, cumpliendo con el objetivo social del proyecto y a la vez
enfrentando a los jovenes coristas a un publico ansioso de escucharlos,
culminando asi con una Presentacion Final, que exponga y concluya el

trabajo realizado.

Finalmente se expondran las bases tedricas que afirman y nutren el proceso

formativo de los jovenes cantantes.



SUMMARY

e TITLE:

FOUNDATION AND DEVELOPMENT OF THE “JUVENILE
POLYPHONIC CHOIR SAN AGUSTIN" IN THE OCANA CITY, NORTE
DE SANTANDER.

e AUTHOR: FERANDO AUGUSTO IBANEZ BARBOSA ™.

o KEY WORDS:

Project of coral formation. Steps for the formation of a choir. Juvenile

Polyphonic Choir Saint Agustin. Ocaiia. Coral repertoire.

e DESCRIPTION OR CONTENT:

This project consists, so and as its name it indicates it, in the creation of a
youthful vocal joint, experience that feeds the following work, in that the
guidelines are exposed that have been taken to obtain this fact. This one is
molded through a series of stages, that they contribute an evident organization,
what ensures its completion as much, like the understanding of the text on the

part of those who go, like you, to this material or experience.

“ Project of degree.
™ Student of the Ability of Human Sciences, School of Arts, Licentiate in Music.
Proyect Manager: Patricia Casas Fernandez.



The steps or stages that conform the project are four: first, of preparation
and design (“Planning”); second, of publicity, hearing (personnel search),
and attainment of material (“Preliminary Stage”); third, of work or practice
with the choir (“Formative Process’) (from the 9 of March of the 2005 to the
end of the project) and the fourth stage, of local presentations or
appreciative samples, that it will carry out the work of artistic projection,
directed to the different communities from the city, fulfilling the social
objective of the project and simultaneously facing the young singers to an
anxious public to listen to them, thus culminating with a Final Presentation,

that it exposes and it concludes the made work.

Finally the theoretical bases will be exposed that affirm and nourish the

formative process of the singing young people.



INTRODUCCION

El Arte de “cantar a capella” o mas explicitamente, el canto coral, llegd a
nuestra region desde hace casi quinientos afos, al igual que en muchos lugares
de nuestro “Nuevo Mundo”. La ciudad de Ocafia, colonial desde aquel
entonces, no fue la excepcion, abrazando asi a esta manifestacion musical

solemne, espiritual, mistica y bella.

Desafortunadamente, en algiin punto de la historia, esto tuvo un triste final, las
misas y motetes dejaron de cantarse por algin motivo hipotético y nuestra
region dejo de escuchar la musica de los “4ngeles” desde hace mas de

doscientos anos.

Mi preocupacion de revivir la practica del canto coral en mi ciudad natal, fue
lo que me impuls6 a tomar la decision de afrontar este gran reto,
compartiéndolo con quienes pienso, son los mas indicados para esta mision:
los jovenes ocafieros, los que a su vez se encargaran de difundirlo entre ellos
mismos y de mostrarlo a toda una comunidad que habia tenido sus oidos

cerrados a esta musica desde hace mucho, mucho tiempo.

Hoy en dia los pueblos se han acostumbrado a escuchar solo las melodias que
nos muestran los medios de comunicacion, la gran mayoria de éstos con
intereses comerciales, razon por la cual su programacion incluye musicas que
simplemente buscan satisfacer el momento o “la moda”, influyendo en su
gusto musical, el cual se ha tornado un tanto “unidireccional, o sea, nos

gusta so6lo lo que las emisoras y canales comerciales promocionan o nos
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venden...... manipulacion?, no sé, lo que si s€ es que como estudiante de
Licenciatura en Musica y como conocedor de esta problematica, hay que
buscar formas que ayuden a ““abrir los 0idos” de nuestra gente, para que asi
dejen de apuntar en un solo sentido su gusto y poco a poco se vayan abriendo
al inmenso panorama de sonidos, estilos y manifestaciones musicales que el
ser humano ha ido concibiendo a lo largo de la historia, obviamente, sin

olvidar nuestras raices culturales.

El proyecto “Fundacion y Desarrollo del Coro Polifonico Juvenil San Agustin
en la ciudad de Ocafia™ tiene la mision de aportar un granito de arena a la
solucion del problema anteriormente expuesto, claro, empezando obviamente
por las personas quienes tienen en sus manos el futuro de nuestra tierra, 10S
nifios y jovenes de la region, los que mas tarde serviran como multiplicadores
de crecimiento cultural hacia el resto de los ocafieros, mediante una serie de
presentaciones que trasladen este tipo de musica, de las iglesias y salas de
conciertos, hacia las distintas comunidades de la ciudad, en donde muy
posiblemente habra gente que nunca haya escuchado algo igual en todas sus

vidas.

Quisiera también que este proyecto sirviera a otros colegas que deseen, como
yo, regalar nuestros conocimientos a quienes lo necesitan, aportandoles mi
experiencia y corrigiendo mis humanos errores, para asi mejorar no solo el
interés difusor artistico de los conjuntos Corales, sino también el nivel
cultural-musical de la gente de nuestro Pais, y por qué no, el de otras

Naciones.
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Antes de abordar el texto, cabe aclarar y recordar que cada capitulo equivale al
origen de esta propuesta y a cada una de las fases o etapas que conformaron.

el presente trabajo.
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1. ORIGEN DEL PROYECTO

La idea de fundar un coro juvenil que actuara como “agente transmisor de
cultura” hacia las diferentes comunidades de una poblacidon surgid a partir de
un ejercicio de observacion que hice durante un evento cultural, realizado en
la ciudad de Ocafia a comienzos del afio 2004, en el que la coral juvenil
“Cantemus”, de la Universidad del Atlantico, regalaba un excelente y bello

concierto a la ciudad.

Mucha gente acudi6 al evento, con lo que noté¢ que habia gran interés hacia
este tipo de arte, pero un importante detalle me hizo avergonzar por un
momento ante los jovenes artistas de la coral, quienes se caracterizan por
interpretar magistralmente las exigentes obras corales contemporaneas, llenas

de nuevas armonias y brillantes disonancias.

Desafortunadamente, confirmé que la ciudad no estaba preparada para
escuchar esta clase de repertorios y poco a poco, durante el concierto, muchas
personas fueron abandonando el lugar, hasta quedar solo la mitad de los

asistentes.

Lo anterior me sirvi6 para darme cuenta del gran trabajo que hay por hacer en
cuanto a la parte de apreciacién musical de los ocafieros, quienes necesitan
urgentemente de un medio que les permita conocer, disfrutar y valorar este

bello arte de una forma facil y sencilla.
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El ejercicio de observacion me mostrd la necesidad de crear un coro que en
vez de convocar a la comunidad para sus muestras, salga en busca de ella,
llevando su Arte a quienes de otra forma jamas hubieran podido escuchar esta
maravillosa manifestacion musical, deleitdindolos y formandolos tanto cultural
como humanamente, despertando en ellos la sensibilidad artistica propia del

hombre, pero hoy escasa en un mundo un tanto superficial.

El interés y deseo de los jovenes de pertenecer a una agrupacion de estas
caracteristicas, alimentd6 ain mas mis ganas de emprender el proyecto,
teniendo en cuenta también la ausencia de espacios de fomento artistico, en
donde la juventud pueda encontrarse de un modo ameno y divertido con la
cultura, razon por la cual decido fundar un coro integrado sélo por jovenes,
quienes compartirdn junto a mi el reto de llevar muestras artisticas a los

lugares en que estas son escasas 0 muy probablemente nulas.
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2. PLANEACION DEL PROYECTO

(Primera Etapa)

2.1 PREPARACION

Hasta este momento so6lo tenia dos aspectos claros, uno de ellos era el caracter
formativo, social y cultural del proyecto; el otro aspecto definido era la
condicion juvenil del coro. Aclaro, mi decision de agregar un semillero o
“mini coro” infantil surgié mas tarde, justo antes de la etapa de publicacion
radial, cuando noté¢ la importancia y complemento que €ste podria brindarle al

trabajo.

En vista de lo anterior, seria necesario poner en consideracion otros aspectos y
formular una serie de preguntas que al responderlas, me facilitaran la
informacion necesaria para comenzar, pues el cOmo comenzar? era en ese

momento mi mayor interrogante.

2.1.1 Formulacion de preguntas. A continuacién expongo las preguntas
mas relevantes, pues a partir de ellas pude formular muchas mas, las cuales
tuve también en consideracion.

e ;Como comenzar con el proyecto?

e ;Qué seria necesario para ejecutarlo?

e ;Qu¢ lugar podria funcionar como sede o sitio de ensayos?

e Quién podria ser mi guia o director de proyecto?

e Como convocar a los jovenes para hacerlos participes del coro?

22



e Qué aspectos o aptitudes artisticas de los chicos serian necesarias tener en
cuenta para su ingreso al coro?

e ,Cuales serian los objetivos del proyecto en cuanto a la parte formativa de
los jovenes coristas?

e ,Cual seria el material indicado para el buen desarrollo del coro?

e ;Cuanto tiempo duraria el proyecto?

e ;Cudl seria mi inversidon monetaria o costo?

e ;Qué nombre seria el mas indicado para la coral?

2.1.2 Respuestas. En las siguientes respuestas ya esta la informacion basica
necesaria para emprender entonces el camino de creacion y desarrollo del
ensamble vocal.

e ;Cbomo comenzar? Conclui que la mejor forma de comenzar seria, como
ya lo saben, con la formulacion de preguntas, lo que me ayudara a ubicar y
enfrentar los posibles problemas o aspectos a considerar en pro de la
evolucion del proyecto.

e ;Qué se necesita para la ejecucion del proyecto? Para este fin debemos
contar con las cosas, personas y elementos (“recursos’) que nos facilitaran
el desarrollo del mismo, tales como un buen lugar de ensayos o sede, un
director de proyecto o guia, herramientas y materiales indispensables
para el trabajo del director coral, como ¢l teclado, el diapason, un
tablero, espografos, almohadilla para borrar, partituras y otras cosas
que brinden comodidad a quienes integren la coral, es decir, cobmodas
sillas, buena ventilacion, suficiente iluminacion y unas condiciones

acusticas apropiadas en el lugar de ensayos.
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e (;Qué lugar podria funcionar como sede o sitio de ensayos? Las

caracteristicas principales de un apropiado lugar de ensayo, son:

>

Una muy buena ventilacion, para que el ambiente sea
preferiblemente fresco y seco, evitando la humedad.

Iluminacion suficiente tanto en el dia como en la noche.

Debe ser amplio, lo necesario para que todos los integrantes
puedan ensayar comodamente.

Los requerimientos acusticos basicos son indispensables, pues
permitira escucharnos mejor mientras cantamos.

El silencio o calma en el sitio de ensayos es fundamental,
manteniéndose libre de contaminacion auditiva que entorpezca el
estudio vocal.

La ubicacion del lugar debe ser central respecto a la ciudad,
cercano a los coristas, en pocas palabras “accesible”, procurando
un lugar silencioso, alejado de vias o calles principales.

La limpieza y orden del lugar debe ser evidente.

La total disponibilidad del lugar también es importante, debido a
que en cualquier momento podria surgir la necesidad de ensayos
extras.

Procurar que el lugar buscado nos facilite algunos objetos o
recursos, tales como sillas o bancas, un tablero o pizarron, etc.
Tener alimentador de corriente eléctrica en caso del uso de teclado.
Finalmente, pensando el la seguridad de quienes integraran el coro,
fijarse bien en que el recinto o futura sede posea una entrada que
permita la facil evacuacion de los jovenes, en caso de alguna

eventual o posible emergencia.
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e ¢Quién podria ser mi guia o director de proyecto? Para esto se necesita
una persona competente, con la que pueda contar a cualquier hora en caso
de posibles preguntas, que me corrija y guie tanto en los aspectos tedricos
como practicos, con quien pueda consultar de una forma libre mis
opiniones y decisiones sin temor a que las ignore o las rechace sin
fundamento alguno, en pocas palabras, mi mano derecha o apoyo total con

el proyecto.

Atendiendo a lo anterior, decidi exponer mi propuesta e inquietudes a la
profesora Patricia Casas, quien muy animada y ademas interesada, me
brindé todo su respaldo, empezando a trabajar inmediatamente con mi
proyecto, ddndome las pautas iniciales para la presentacion protocolaria del
“Anteproyecto” ante el Comité de Proyectos de mi escuela, desde alli ha
seguido al tanto mi ejercicio, colabordndome con todo cuanto le ha sido

posible, por lo cual agradezco una vez mas su interés y confianza.

e (¢CoOmo convocar a los jovenes para hacerlos participes de la creacion del
coro? Para esto decidi organizar una serie de tres sesiones de
“Audiciones” o convocatorias, en las que se medirian las aptitudes de cada
uno de los aspirantes y la mejor forma de manifestarles acerca de la
existencia de estas es la difusion publicitaria, con lo cual conclui que seria
necesario contactar con algunos medios de comunicacion tanto radiales

COMmo escritos.

e ¢ Qué aspectos o aptitudes artisticas de los chicos serian necesarias tener

en cuenta para su ingreso al coro? Se tendrian en cuenta tres aspectos
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principales: Oido ritmico, Oido melddico y la Memoria auditiva o

facilidad del joven de recordar una melodia sencilla ejecutada con el piano.

¢,Cuales serian los objetivos del proyecto en cuanto a la parte formativa

de los jovenes coristas? Estos son los mismos “objetivos especificos™ del

proyecto, los cuales atienden a las metas que conciernen en parte al
curriculo o plan de estudios del proceso de formacién coral-vocal. Son:

v Alcanzar una clara comprension de los conceptos musicales basicos
requeridos  (signos, figuras, notas e intervalos musicales),
principalmente en el coro juvenil.

v' Asimilar las nociones de la “técnica vocal” por medio de ejercicios de
vocalizacion.

v' Lograr inicialmente mediante el estudio de cortos canones, la
afinacion grupal al unisono, posteriormente la independencia
melodica y su afinacion, o sea voces independientes.

v" Una vez alcanzado lo anterior se buscara el dominio de las obras y su
proyeccion ante el publico, ganando la confianza y el respeto hacia

éste.

¢ Cual seria el material indicado para el buen desarrollo del coro? La
labor de investigar profundamente fue decisiva en el momento de
solucionar esta incognita, debi consultar muchos textos e incluso tesis de
grado para buscar informacion al respecto. Finalmente conclui que el
mejor material para comenzar, es el estudio de canones (monofonias), que

poco a poco pueden ir acostumbrando el oido de los jovenes coristas a la
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polifonia resultante de la mezcla de tres y cuatro voces, posteriormente,
habiendo alcanzado la independencia vocal necesaria, se emprenderia el
estudio de obras homofénicas, concluyendo el proceso con el alcance de
una meta: “el montaje final de una obra polifonica”, lo que nos indicara

que el proceso de aprendizaje ha sido exitoso.

¢, Cuanto tiempo duraria el proyecto? Realmente la duracion es incierta,
pero es bueno establecer fechas limites para cada etapa que posteriormente
seria disefiada. Lo que si tenia en mente en el momento de formularme esta
pregunta, era hacer todo lo posible por sustentar el proyecto a finales del
afio 2005, con lo que este tendria una duracion aproximada de afo y

medio, partiendo desde mediados del 2004 con la etapa de planeacion.

¢,Cual seria mi inversion monetaria o costo? Pienso que esta pregunta fue
la mas dificil de responder, pues en esta parte del camino poco se puede
saber de los futuros gastos, lo que si puede deducir es que es mucho mas
econdmico trabajar en el lugar de origen, donde se cuenta con el respaldo
familiar y un empleo sencillo podria solventar los gastos. Estos residirian
en fotocopias e impresiones de partituras, transporte y compra de recursos
o materiales. La mayor inversion serian los viajes de control y reporte con
el director de proyecto; y el viaje de sustentacion hasta Bucaramanga con

todo el coro, en caso de que este llegara a realizarse.

¢ Qué nombre seria el mas indicado para la coral? El nombre es muy
importante, ya que parte de la esencia del grupo estara reflejada en este,

asi que decidi tomarlo con calma y esperar hasta la consecucion de la sede.
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2.1.3 Laobtencion de la Sede. Obedeciendo a los requerimientos expuestos
sobre las caracteristicas ideales que una sede debe poseer, sali en busca de los
lugares apropiados, de los que s6lo uno brilld excepcionalmente, pues contaba
con todos los requisitos en los que habia pensado, en pocas palabras, ese era el
lugar ideal. El sitio elegido fue el Salon Parroquial de la Iglesia de San
Agustin, tan apropiado, que la mejor forma de describirlo seria repasando la
lista de caracteristicas principales de una sede. El siguiente paso consistiria
en el contacto con la persona indicada para la obtencion de estas instalaciones
en calidad de préstamo, en este caso, hablaria entonces con el parroco de la
Iglesia de San Agustin, Monsefior Estanislao Salazar Mora a quien manifesté
mi propuesta. Su reaccion fue complaciente debido a su gran amor por el arte
y la cultura, poniendo a mi servicio su complejo, demostrandome su apoyo y
aprobacion, con lo que el proyecto cuenta ahora con una muy buena sede,
decidiendo bautizar mi futuro coro con el nombre de “Coro Polifénico
Juvenil San Agustin”. Con el adjetivo polifénico no busco describir la coral,
sino, hacer homenaje a un proceso que parte vocalmente de “cero”, buscando
como meta final la dificil polifonia, lo que dara fin a un ciclo, pero que abrira

las puertas de otro.

Foto 1. La Sede (Parque de San Agustin). Foto 2. Fachada Sede.




2.2 DISENO

Durante esta fase se buscara la organizacion del proyecto, encajando una serie
de etapas que faciliten el control y garanticen buenos resultados, ademas se

elaborara el plan de estudios o curriculum que formara a los jovenes coristas.

2.2.1 Estructuracion de los Pasos o Etapas. Una de las cosas mas
importantes a la hora de organizar pasos, es que estos sigan siempre un orden
l6gico, que eviten futuros problemas, como tener la sensacion de habernos
precipitado en el proceso al no obtener resultado alguno, perdiendo asi mucho
de nuestro preciado y escaso tiempo. Lo primero que hice en este momento,
fue indagar en qué parte o etapa del proyecto ya podria estar situado, dandome
cuenta de que lo que habia estado haciendo previamente con la formulacion de
preguntas, respuestas y gestiones pro-consecucion de sede, pertenecia ya a una
“fase preparativa”, que denominé “Preparacion”, la que al ser superada,
entraria en la presente fase, en la cual me hallaba construyendo un orden
logico para organizar mi propuesta, este paso organizativo se convertiria
entonces en la fase de “Diseflo”, culminando de este modo la “Etapa de

PLANEACION”,

La siguiente etapa antecede el trabajo de campo o proceso formativo del coro,
por lo que la llamé “ETAPA PRELIMINAR”. Aqui mi atencién se centrara
no solo en la divulgaciéon o promocioén del proyecto, también tendré que
emprender la busqueda de talento y material apropiado (obras). En resumen,
tres fases alimentaran la etapa “PRE”: la fase de “Publicidad”, la de

“Audiciones” y finalmente “La consecucion de material”.
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La tercera etapa del proyecto sera el trabajo de campo o iniciacion de clases
y ensayos, llamandose “PROCESO FORMATIVO”. Es la etapa mas
importante de mi propuesta, en donde pondré a prueba mis conocimientos y
durante la cual se centrard tanto mi aprendizaje, como el de mis jovenes
pupilos. Aqui conoceremos los principios o herramientas musico-vocales
basicas en la interpretacion del canto coral. La fecha que fijé para la
iniciacion de esta etapa dependid totalmente del calendario universitario, con
lo que al concluir mis clases del semestre en curso, tendria la total
disponibilidad para el caso, comenzando posiblemente la segunda semana de
marzo del 2005.

Una vez dominado el repertorio de estudios y obras, afrontaremos el
gratificante reto de mostrar nuestro arte al publico. Durante esta nueva etapa,
denominada “Etapa de PRESENTACIONES O MUESTRAS
APRECIATIVAS”, tendremos la misién de llevar cultura, arte y una musica
distinta a los lugares en que estos aspectos son desconocidos, estimulando el
gusto por estas manifestaciones y creando ese espacio de fomento cultural tan
necesario en la region, con lo que cumpliremos nuestro objetivo principal de
aportar un granito de arena al nivel cultural de nuestra ciudad, en aras de forjar

un Pais mejor.
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Figura 1. Etapas del proyecto

Etapa | .
PLANEACION

PREPARACION Y DISENO

Etapa 1l
ETAPA PRELIMINAR

DAD, AUDICIONES Y BUSQUEDA DE MATERIAL

Etapa Il
PROCESO FORMATIVO

PEDAGOGIA Y MARCO TEORICO

Etapa IV .
ETAPA DE PROYECCION

PRESENTACIONES O MUESTRAS APRECIATIVAS




2.2.2 Plan de estudios o curriculo. Este servira como guia al abordar los
temas del proceso formativo, ordenando y controlando el aprendizaje de los
muchachos y la calidad de mis ensefianzas. El estudio de la técnica vocal y el
de las obras no aparece en la siguiente guia por ser de modalidad practica.

Nunca olviden hacer sus clases amenas, fusionando la praxis con la teoria.

L)

» Tema 1: El aparato vocal.

L)

e El aparato respiratorio.

e El aparato de fonacion.

e El aparato de resonancia.

e Funcionamiento del aparato vocal.
* Tema 2: La voz.

e (lasificaciones.

e (Cualidades de la voz.

L)

» Tema 3: El coro.

L)

e Definicion.
e Breve contextualizacion historica.
e Tipos de coro

L)

» Tema 4: El canto coral.

L)

e Importancia y objetivos.

e Posibles clasificaciones segun su textura.
v" Monofonia.
v" Homofonia.
v' Heterofonia.

v" Polifonia.

< Tema 5: De los Signos, Figuras, Notas e Intervalos.
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2.2.3 Objetivos. Estan clasificados entre generales y especificos, estos

ultimos, como ya lo he mencionado, atienden a las metas del proceso de

formacion coral de los estudiantes del proyecto.

\/
0’0

L)

*

>

OBJETIVOS GENERALES

. Crear una agrupacion coral juvenil que actue como vehiculo artistico y

cultural de la Region.

. Brindar a los niflos y jovenes del coro las herramientas musico-

vocales bésicas en la interpretacion del canto coral.

. Una vez alcanzado el nivel vocal requerido, realizar una serie de

presentaciones o muestras en diferentes localidades de la Region.

. Aumentar y fortalecer el nivel cultural de los estudiantes del coro y de

la comunidad Ocanera.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Alcanzar una clara comprension de los conceptos musicales basicos

requeridos  (signos, figuras, notas e intervalos musicales),

principalmente en el coro juvenil.

. Asimilar las nociones de la “técnica vocal” por medio de ejercicios de

vocalizacion.

. Lograr inicialmente mediante el estudio de cortos canones*, la

afinacion grupal al unisono, posteriormente la independencia

melodica y su afinacion, o sea voces independientes.

. Finalmente se buscara el dominio de las obras y su proyeccion ante

el publico, buscando la confianza y el respeto hacia éste.

33



3. ETAPA PRELIMINAR
(Segunda Etapa)

3.1 PUBLICIDAD

Desde un comienzo tuve clara la importancia de la utilizacion de los medios
de comunicacion en la formacién inicial del proyecto. Es inconcebible dar a
conocer algo sin comunicar sobre su existencia, pero de qué forma hacerlo,
teniendo en cuenta que la publicidad puede tener un alto costo. Lo primero es
recordar que esta propuesta es totalmente cultural y sin interés comercial, s6lo
nos importa hacer algo bueno por nosotros como humanos y por nuestra
cultura regional, razéon por la cual pienso que los medios de comunicacion

pueden comprender nuestra condicion y deseo, brindandonos su apoyo.

Fue con esta conviccion, sumada a mi f€ en que lo divino nunca me
desampararia, con la que comencé a indagar qué medios podrian ser utiles y
accesibles, decidiendo que el uso de la publicidad escrita y la difusion radial,
seria la mejor formula publicitaria a implementar, entonces disefié tres pasos
para la fase publicitaria: la fase de elaboracion de avisos, la fase de contacto
con entes radiales y finalmente la fase de distribucion de avisos y difusion

radial.

3.1.1 Fase de elaboracion de avisos. Para esto dispuse de la utilizacion de
medios informéticos que me ayudaron a disefiar los afiches y folletos en los

que publicaria la informacion que la gente tendria sobre el proyecto. En los
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Folletos (Ver Anexo B) se publicaron los datos basicos mas importantes, tales
como generalidades, requisitos, objetivos, etc., mientras que en los Afiches

so6lo se publicaron los dias de audiciones.

Foto 3. Afiche de audiciones, publicidad escrita.

3.1.2 Fase de contacto con los entes radiales. Mientras me preparaba para
entrevistarme con los directivos de los medios radiales, mi fé no fallo, Dios
puso en mi camino al Presbitero Ignacio Madariaga, parroco auxiliar de la
Iglesia de San Agustin, quien gozando de buenas relaciones con la emisora

“Radio Catatumbo de RCN”, me facilitd el contacto con Mario Alfonso
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Echaves, director de la estacion radial. Como resultado de este encuentro, se
programo una serie de entrevistas al aire, en las que expondria mi proyecto e
invitaria a los joOvenes ocafieros a participar de esta experiencia, asistiendo a
las diferentes “Audiciones”. Esta emisora me abri6 las puertas de sus

instalaciones para cada vez que necesitara de sus servicios.

Para mejorar la difusion radial, hice contacto con Jorge E. Ojeda Jaime,
locutor de “Hacaritama Estéreo”, otra emisora muy popular, en la que
gracias a la gestion del periodista, también obtuve su apoyo, fijando mas

entrevistas en vivo para los dias previos a las fechas de “Audiciones”.

3.1.3 Fase de distribucion de avisos y difusion radial. Durante esta etapa,
“la mas divertida y agotadora de todo el proceso preparativo”, debi
movilizarme por toda la ciudad, visitando los centros educativos y culturales
de cada sector, incluyendo universidades y entidades privadas, fijando los

avisos y distribuyendo los folletos informativos de mi propuesta.

Posteriormente asisti a los programas radiales de las emisoras contactadas, a
los que habia sido invitado con antelacion y para los que me habia preparado
con sumo cuidado. - Sugiero a quienes utilicen esta experiencia como guia,
que en el caso de enfrentar un medio tan abierto como este, lo mejor es
prepararse mucho antes de la entrevista, para que no se nos escape cualquier
dato de vital importancia, lo que hard que la informacién sea clara y completa,
ademas, vigilar mucho el tono de nuestra voz y la forma en que nos
expresemos, pues esto dice mucho no solo de nosotros, también reflejara la

confianza, dominio o conocimiento que tengamos sobre nuestro trabajo.
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3.2 LAS AUDICIONES

El objetivo de estas fue convocar tanto a los nifios como a los jovenes
interesados, en las que se conocerian sus capacidades musico-vocales, con lo
que supe de qué forma trabajar con cada uno de ellos. Fijé tres jornadas de

audiciones con intervalos de un mes entre ellas.

3.2.1 Las jornadas de audiciones. Estas son grupos de dos dias
consecutivos, distribuidos a lo largo de tres meses: Octubre, Noviembre y
Diciembre del 2004, generalmente fueron fines de semana, durante los cuales
estuve realizando las labores de busqueda de personal. Se realizaron en la sede

del proyecto y sus fechas exactas fueron:

e Primera jornada de audiciones. Octubre 30 y Noviembre 1 del 2004,

desde las 8 a.m. hasta las 11 a.m.

e Segunda jornada de audiciones. Noviembre 20 y 21 del 2004, desde las

8 a.m. hasta las 11 a.m. y desde las 3 p.m. hasta las 6 p.m.

e Tercera jornada de audiciones. Diciembre 28 y 29 del 2004, desde las

8 a.m. hasta las 11 a.m. y desde las 3 p.m. hasta las 6 p.m.
3.2.2 Aspectos fundamentales tenidos en cuenta en las audiciones. Estos

fueron tres: el oido ritmico, el melddico y la memoria auditiva (ritmico-

melddica) de los jovenes aspirantes. (Los resultados estan en el Anexo C).
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D)

» El oido ritmico. Fue medido en base a la imitacion de patrones ritmicos

L)

con palmas, inicialmente expuestos y luego ejecutados por el chico.

D)

L)

» El oido melddico. Este aspecto revela la facilidad que tiene el aspirante
para cantar las notas que escucha en el piano, una seguida de otra, no
simultaneas.

*,

» La memoria auditiva. Durante esta parte de la prueba se ejecutaba una

o,

melodia sencilla en el piano, luego se le pedia al joven que la cantara,
valorando su capacidad de recordarla. Este aspecto es muy importante,
pues durante el montaje de cdnones y obras, la memoria resulta

indispensable, facilitindonos una buena interpretacion.

Figura 2. Muestra del registro de aspirantes (para coro juvenil).

CORO POLIFONICO JUVENIL “SAN AGUSTIN”

“AUDICIONES”
REGISTRO DE ASPIRANTES
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3.3 BUSQUEDA DE MATERIAL

Esta fase se llevo a cabo simultineamente con la de publicidad y audiciones,
las cuales requirieron mi traslado permanente de Bucaramanga a Ocafia,
pernoctando en la ciudad anfitriona del proyecto solo durante las fechas de
trabajo, viviendo la mayor parte del tiempo en la gran ciudad, lo cual me
sirvi6 para la busqueda del material a implementar en el proceso de formacion,
exigiendo la sencillez inicial que permita una evolucion paulatina. La

busqueda se extendio hasta marzo del 2005, inicio del proceso formativo.

Varias personas fueron claves para este propoésito: Patricia Casas, mi
directora de proyecto, facilitindome tanto la bibliografia para el desarrollo de
la técnica vocal, como el material de rondas y cantos infantiles; Vladimir
Amado, compafiero de carrera, ayudandome con canones, quodlibets*T,
algunas guias para la conformaciéon de coros infantiles y obras sacras;
Leonardo GOmez, también compafiero de carrera , quien me consiguid
algunas obras que fueron muy ftiles para el proyecto; y el maestro Libardo
Barrero quien gentilmente me recomendo el libro de donde extraje mucha

informacion y algunos cénones para el repertorio.

El repertorio final de ambos coros también lo conforman algunos arreglos y
pequenas obras de mi ingenio, que consideré utiles durante el proceso

formativo.

" QUODLIBET: Es un tipo de cancién doble, se utiliza también durante las etapas iniciales de la
conformacion de coros, en la que dos canciones distintas se interpretan simultdneamente, complementandose
homofonica o polifénicamente.
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4. PROCESO FORMATIVO
(Tercera Etapa)

El proceso formativo es la etapa principal del proyecto, en la que se
desarrollan los procedimientos pedagdgicos que contribuyan en la formacion
de los futuros cantantes del coro. Durante este se efectian las clases y ensayos

en los que se conocen y trabajan las obras a montar.

4.1 LA INICIACION DE LAS CLASES.

Empezaron finalmente el 9 de marzo del 2005, con una reunién general con
las personas vinculadas al proyecto, en donde se fij6 un horario de ensayos
tanto para el Coro Juvenil como para el Infantil, que beneficiara tanto a los
estudiantes como a los padres de familia, entrevistandome formalmente con
ellos, aclarandoles para donde ibamos, en qué estdbamos, cuales serian las
pautas de disciplina y otras generalidades. El coro infantil, precoro, cuenta

con 5 nifios; el coro juvenil maneja 16 chicos de distintas edades.

4.2 EL HORARIO DE ENSAYOS.

El horario de ensayos para el Coro Infantil quedo asi: viernes y sabados de 6
a7 p.m. y domingos de 10 a 11 a.m.; para el Coro Juvenil los miércoles de 6
a 7 p.m., sdbados de 5 a 6 p.m. y los domingos de 11 a 12 p.m... Este puede
variar, sobre todo en las fechas proximas a alguna eventual presentacion,

aumentando su frecuencia y su duracion.
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4.3 LA METODOLOGIA.

Inicialmente empleé varias tendencias metodoldgicas, poniéndolas a prueba
para medir su eficacia, finalmente elegi las mas efectivas para implementarlas

por el resto del proceso.

4.3.1 La metodologia para el Coro Infantil. -Aclaro, las clases para ambos
coros, desde un comienzo fusionaron la teoria con el canto (tedrico-practicas).
Las clases o ensayos, desde sus inicios, comenzaban con una breve alusion
tedrica, en la que se daban algunos datos que obedecian al plan de estudios,
pero que por metodologia infantil me abstendria de ensefarlo al pie de la letra,
razén por la cual busco motivar a los nifios por medio de un juego de
preguntas**, los cuales al final del trabajo de clase evaluan la asimilacion de

los conceptos estudiados.

Luego de la pequeia introduccion tedrica, se realizan los ejercicios de
vocalizacion, con los cuales se trabaja ya no tedricamente, sino de una forma
practica la técnica vocal, con lo que de paso se calienta la voz (Ejercicios de
calentamiento vocal), mas adelante, cuando ya no haya teoria, estos ejercicios
vocales se realizaran sin falta al comienzo de cada uno de los ensayos,
buscando el color ideal de voz. Finalmente se trabaja el canto, canon o

pequena obra. (“El material a trabajar se expone méas adelante”).

! Personalmente recomiendo este Juego de preguntas, pues encanta a los nifios y mejora su aprendizaje, se
elabora dibujando unas casillas en una hoja de papel, a las que se le asigna una puntuacion, el nifio lanza un
ficho hacia la hoja, si este cae sobre alguna casilla, debera responder correctamente a una pregunta sobre el
tema visto, con lo que ganara la puntuacion de dicha casilla, asi los nifios competiran incansablemente y
aprenderan mucho sin notarlo.
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4.3.2 La metodologia para el Coro Juvenil. Al igual que en el coro
infantil, las clases fueron teorico-practicas y al comienzo del proceso se
procuro el seguimiento de los temas del curriculo, mezclado con el estudio de
la técnica vocal, instaurando como regla inviolable, “el calentamiento vocal
al inicio de cada ensayo”, que buscara, mediante ejercicios respiratorios y de
vocalizacion, el fortalecimiento, uso y dominio de los musculos actores en el
proceso de la fonacidon, como lo son los musculos intercostales, el diafragma y
otros musculos mas que ayudan a mejorar la capacidad pulmonar, tan
importante en la correcta vocalizacion y ain mas en el canto, mejorando

también la posicion bucal, trabajando asi en el color grupal de la voz.

Luego de estar preparada la voz, se abordaba el estudio del material, que en un
principio fue en base a cdnones y posteriormente se tradujo en el montaje de

las obras del repertorio.

En cuanto a la metodologia de ensayos, inicialmente se trabajé con todo el
coro, hasta que se empezaron a estudiar las obras homofonicas, utilizando la
conocida técnica de ensayos parciales, la cual trabajé durante poco tiempo,
pues contrariamente a lo que me habian aconsejado algunos maestros, noté
que asistian con mds entusiasmo a los ensayos generales, faltando en varias

ocasiones a los parciales.

No quise arriesgarme y decidi siempre hacer ensayos generales, teniendo en
cuenta que las obras a trabajar no exigen de este recurso metodologico,
utilizandolo solo al final del proceso, mientras preparamos las presentaciones

finales, durante los ensayos extraordinarios del coro.
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4.4 LA EXPERIENCIA

4.4.1 La experiencia con el coro infantil. El trabajo con el Coro Infantil se
centra en la técnica vocal y en la afinacion con melodias infantiles. El material
que primero se trabajo, fueron los cAnones infantiles N° 1, 6 y 7 del libro ““70
canones de aqui y de alla”, luego se trabajé con rondas y juegos cantados de
“Cantar, tocar y jugar’, lo que ayudaria a desarrollar la ritmica y la afinacion

de los chicos de una forma maés placentera.

Una vez ya alcanzada la diferenciacion entre la voz cantada y la hablada, se
pasé de las rondas y juegos melddicos al canto de obras infantiles como
“Abre tus o0jos”, “Himno del cazador” y otras de los textos que trabajo, a
manera de cortos ““quodlibets™ y ostinatos, estas son: “Sefor ten piedad”,
“Una vaca”, “Cierra tus ojitos”, “Melodia de la Octava Sinfonia de

Beethoven”, “Otra Navidad” y “Noche de paz” de Franz Gruber.

4.4.2 La experiencia con el Coro Juvenil. Con los jovenes también se
cantaron los canones infantiles 1, 6 y 7, pues son cortos y de facil
memorizacion, lo que hace mas sencillas las entradas de las voces; el material
que se trabajo seguidamente fue el canon para tres voces “Ja und Nein” de
Joseph Haydn, con texto en aleman, del libro “Grandes maestros del conjunto
coral”, canon que al tenerlo dominado melddicamente, nos adentrariamos por
fin a su estudio polifénico (entradas sucesivas), proceso que al abordarlo, fue

interrumpido por una propuesta que enriqueceria nuestra experiencia coral.
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A finales de marzo, Monsenor Salazar, parroco de nuestra sede, nos sugirio si
podiamos dar la bienvenida a los Monjes y Frailes Agustinos, quienes
visitarian el 23 de abril nuestro Templo de San Agustin, peticion a la que
accedi entusiasmadamente, pues seria la primera oportunidad para que los

jovenes se enfrentaran a un publico.

A partir de este momento elegi un repertorio acorde al nivel del coro, con dos
pequeiias obras: un “Canon a San Agustin”, compuesto por mi y el motete
“Sancto Augustino”, de F. Villalba, himno monofénico de estilo gregoriano

con texto en latin, del cual se cantaron los versos 1-3 y 5.

Se ensay6 intensamente, trabajando en la afinacion, la articulacion del texto y
en el sentido interpretativo, para lo cual estudiamos y nos apersonamos de la

traduccion de ésta bella oracion.

Foto 4. Primera presentacion. Abril 23 del 2005.

T
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El resultado fue excelente, la experiencia fue enriquecedora para los
muchachos, se sintieron orgullosos de pertenecer al coro y recibieron muy
buenas criticas y elogios, su miedo inicial al publico se convierte ahora en un
estimulo para querer aun mas seguir haciendo mucho por el arte, su

compromiso y goce es mucho mayor.

Musicalmente el avance es notorio, pues habian algunos de ellos a quienes les
costaba seguir una simple melodia, poco a poco han aprendido a llevar con

independencia su propia voz o cuerda.

Después de la primera experiencia ante el piblico comenzaron los estudios
combinados de canones, retomando el estudio de “Ja und Nain”, con nuestra
primera homofonia a cuatro voces, “Benedicat Vobis”, desde ese momento ha
seguido el estudio de canto la misma metodologia de combinacion, trabajando
con mas canones, algunos en otras lenguas, estos fueron “Musica si”’, “Ha Ha

Ha” en francés y “Dona nobis pacem” en latin.

Al trabajar las obras en otros idiomas, comenzamos siempre por conocer el
ritmo de éstas, practicando luego su pronunciacion con el ritmo, sin la
melodia. Una vez dominado lo anterior se procedera con el canto, en algunas
ocasiones es preferible solucionar estos problemas por frases musicales hasta

completar la obra.

“Christus vincit” y “A San Agustin” fueron algunos arreglos de obras sacras

que realicé especialmente para el coro, la segunda de estas de Mons. Leonel
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Pineda, nos sirvio para nuestra segunda presentacion, siendo un gozo para

la novena de San Agustin, la cual cantamos a cuatro voces homofonicas.

Actualmente preparamos “Noche de paz”, fusionando el coro infantil y el
juvenil, un “Gloria” y la obra polifénica final: un “Sanctus”, del Lic. Andrés
Paez Gabriunas. Preparamos el repertorio para disponernos a mostrar el

trabajo realizado durante estos ocho meses de estudio.
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45 ACTUALES INTEGRANTES DEL CORO

La siguiente es la lista de los actuales 24 integrantes del coro

juvenil, 5 nifios y 19 jovenes clasificados por su respectiva voz.

4.5.1

Integrantes coro infantil.
Isabela Rojas Torrado.

Astrid Carolina Alvarez.

Sara Gabriela Nieto Ibafiez.
Julidan Edgardo Torrado Sénchez.

Maykol Divan Torrado Sanchez.

Integrantes coro juvenil.
SOPRANOS.

Tahiry Dayana Arenas Arévalo.
Maria Angélica Lopez Rangel.
Clara Alejandra Torrado Ibafiez.

Grace Santos Quintero.

CONTRALTOS

Laura Isabel Ibafiez Barbosa.
Natalia Montes.

Carolina Abril Carrascal.
Yuleima Sepulveda.

Angela Mayerly Rodriguez.
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% TENORES

José Lazaro.

Fabian Marin Lemus.
Darwin Navarro Contreras.
Josué Lobo Contreras.

Huberney Pérez Arévalo.

BAJOS

Saul Andrés Pacheco Ropero.

Augusto Sanchez.
Ronald Vergel.
Brailey Arévalo.

Abinadad Soto Quintero.
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5. ETAPA DE PRESENTACIONES
(Cuarta Etapa)

Es la etapa durante la cual se ejecutaran en parte los objetivos generales del
proyecto, llevando la musica coral a lugares a donde nunca habia llegado
antes, regalando muestras artisticas a quienes tienen pocas oportunidades de
disfrutarlas, conociéndolas, valorandolas y apreciandolas. Ya hemos tenido la
oportunidad de presentarnos en varias ocasiones, pero atin no hemos salido de
los recintos sagrados. La verdadera jornada de presentaciones que busca un
enfoque mas didactico hacia la comunidad, comienza a mediados de
noviembre, extendiéndose hasta el mes siguiente, durante las fechas
navidefas, en donde se visitaran diferentes localidades de la ciudad, sacando
nuestra musica ““a capella” de las iglesias hacia estos lugares, claro buscando

sitios propicios en donde la acustica no nos juegue una mala pasada.

5.1 EL REPERTORIO.

Este incluye los cdnones y obras estudiadas durante el proceso, los cuales ya
han pasado por un proceso de “maduracion musical”. Puede variar su orden
dependiendo del lugar en donde nos estemos presentando, pues si se quiere
conservar el orden en que fueron trabajados, habria que cantar obras y cdnones
intermedios. La duracion de la presentacion no debe ser muy prolongada, pues
podriamos cansar a quienes nos escuchan, es por esto que las obras del
repertorio elegido no son extensas, dando tiempo para el fin didactico de dicha

muestra.
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5.1.1

Repertorio Coro Infantil. Debido a la corta edad de algunos de los

integrantes y al numero de ellos, es mejor no precipitarnos con la polifonia

resultante de los canones, cantando estos a unisono.

>

D)

5.1.2

»  Melodias.

“Canones infantiles N° 1, 6 y 7.

“Sefior ten piedad”, “Una Vaca” y “El Agua” (Bambuco).
“Cierra tus ojitos”, Tradicional Italiano.

“Melodia de la Octava Sinfonia de Beethoven”.

“Abre tus ojos”, Fernando A. Ibafiez.

“Otra Navidad”. Jesus Alberto Rey.

“Noche de paz”, Franz Griber.

Repertorio Coro Juvenil. En algunas presentaciones a las cuales

acudan juntos los dos coros, se dara la oportunidad a los nifios de cantar junto

al coro juvenil, creando una bonita fusidon que permitird a los nifios vivir la

misma experiencia de los mas grandes, interpretando “Noche de paz”, obra

que hizo parte de ambos repertorios.

>

D)

» Los Canones.

“Musica Si”.

“Canon a San Agustin”.
“Ja und Nain”.

“Ha Ha Ha”.

“Dona nobis Pacem”.
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D)

Las Obras.

“Sancto Augustino”, F. Villalba.

e “Benédicat vobis”, J. F. Haendel.

e “A San Agustin”, Mons. Leonel Pineda, Arr. Fernando A. Ibafiez.
e “Christus Vincit”, Arr. Fernando A. Ibafiez.

e ‘“Noche de Paz”, Franz Griiber.

e “Sanctus”, Andrés Paez Gabriunas.

e “Gloria”. Tradicional francés.
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6. MARCO CONCEPTUAL

En éste capitulo se encuentran las definiciones basicas de algunos conceptos
indispensables para la formacion del coro, lo que servirda como herramienta

para ejecutar el plan de estudios del proyecto.

6.1 EL APARATO VOCAL

La voz es la consecuencia de la adaptacion y asociacion de distintos 6rganos

del cuerpo humano. Podemos distinguir tres zonas importantes en la fonacion:

6.1.1 Aparato respiratorio. Comprende la nariz, la traguea, los pulmones
y el diafragma. Los pulmones son almacenadores flexibles de aire,
comprimiéndose y dilatandose en el proceso respiratorio (espiracion e
inspiracion). Se encuentran dentro de la caja tordcica, apoyados sobre el

musculo respiratoriamente mas importante en la fonacion, el diafragma.

Figura 3. Pulmones, caja toracica y diafragma.

Caja toracica

Criafragra



6.1.2 Aparato de fonacion. Comprende la laringe y las cuerdas vocales.
La laringe es el 6rgano donde se produce el sonido, situada encima de la
traquea, su forma es la de una piramide invertida, abierta en sus dos extremos

para permitir el paso del aire.

Dentro de ella, colocadas horizontalmente, estan las cuerdas vocales, que no
son mas que filamentos fijados a ésta a lo largo de su borde interno. El
espacio comprendido entre las cuerdas vocales se llama glotis, la cual se abre

para la aspiracion y se cierra para la fonacion.

Figura 4. Vista superior del aparato de fonacion.

Cuerdasz vocales

6.1.3 Aparato de resonancia. Son muchos los resonadores que actuan
durante la emision. Los mas importantes son los faciales (senos maxilares,
esfenoidales y frontales), el paladar 6seo y las cavidades faringeas. Los
resonadores pectorales (la caja toracica), actian fundamentalmente durante

la emision de las notas graves.
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6.1.4 Funcionamiento.  Primero los pulmones aspiran aire del exterior
gracias a la accion del diafragma, seguidamente el aire aspirado es expulsado
con cierta fuerza gracias a la accion conjunta de la musculatura abdominal,
diafragma y presiones de la caja tordcica; luego este aire asciende por la
traquea hasta la laringe, en donde se produce el sonido al combinar la presion
del aire con el acercamiento y tensiéon de las cuerdas vocales. El sonido
producido en la laringe es pobre y sin claridad, elaborandose, amplificandose
y personalizadndose gracias a la accion resonadora de las cavidades faringea y

bucal.

6.2 LAVOZ

Es el instrumento mas antiguo y, al mismo tiempo, el mas inmediato para
hacer musica, ya que es parte del ser humano. Actualmente nos encontramos
con un cuadro de « tipos vocales » en el cual se pretende comprender todas las
posibilidades de las voz humana. Esta clasificacion ha ido paralela en su

desarrollo al desenvolvimiento o evolucidn del arte musical.

6.2.1 Clasificacién. Son muchos los factores que hay que tenerse en cuenta
para la correcta clasificacion de la voz. Basicamente se hace en funcion de la

extension y el timbre.

% Clasificacion y cuadro comparativo de la voz educada con la aun no
trabajada. Las voces educadas mediante el estudio adquieren una
extension que no es posible exigir a las que no tienen técnica vocal, a

continuacion se expondra la diferencia por tipo de voz.
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El cuadro comparativo es el siguiente:

VOCES FEMENINAS

Con técnica vocal Sin técnica vocal
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% Clasificacion de la voz infantil. Debe ser tratada con sumo cuidado
debido a la delicada contextura de su aparato vocal, evitando el esfuerzo en

lo que se refiere a tesitura e intensidad. Los tipos de voz infantil son:

I
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La valoracion de los factores timbricos en la clasificacion vocal nos lleva a

ampliar el cuadro:

Figura 5. Clasificacion de cada voz

ligera - ligico-li
Soprano lirica i;rfgg:‘;gcra’ )
dramatica 1T ramatica

mezzo-S0prano

Mezzo
mezzo-contralto

Coniralto

ligero Lo
Tenor [lfrico lirico-ligero

dramético Llfrico-dramético (spinto)

lirico

Baritono .
dramitico

. cantante
Bajo [

profundo
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6.2.2 Cualidades de la voz. Son aquellas inherentes a todo sonido musical,
es decir la altura, el timbre y la intensidad. EIl timbre es la cualidad del
sonido que permite distinguir dos sonidos de igual altura e intensidad, pero de
procedencia diversa, dependiendo del grado de complejidad del movimiento
vibratorio que origina el sonido. La nocion del timbre puede descomponerse
en cinco cualidades, que vienen a ser: “color, volumen, espesor, mordiente y

vibrato”.

6.3 EL CORO

Es un conjunto de cantores que interpretan una obra musical, ya sea al
unisono, o bien a varias voces (0 partes), en si es un organismo o comunidad,
que procuran ser un solo instrumento que funciona solo con la perfecta

correlacion de cada uno de los cantantes con el grupo.

6.3.1 Evolucion histérica. En la Antigua Grecia, el coro era un conjunto
de bailarines y cantantes. Constaba de cuatro grupos organizativos: solo
hombres, s6lo mujeres, hombres con mujeres y hombres con nifios, que

ejecutaban s6lo musica monddica.

El canto de los primeros cristianos tiene su origen en el canto judio. Era
interpretado por la congregacion y sus practicas variaban de un sitio a otro. En
el afio 313, con el Edicto de Milan y la legalizacion de la religion cristiana, se

abre una etapa de florecimiento y expansion de la practica coral.
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En la Edad Media, los coros estaban formados por hombres y nifios, las
mujeres solo tenian posibilidad en los conventos. Los coros de las catedrales

constaban de seis nifios y diez o trece hombres.

A partir de 1.430 la polifonia sacra comenzo a ser interpretada por coros. Los
compositores de musica sacra empiezan a explorar las capacidades del coro y
por ello se desarrollan rdpidamente, quedando establecida su constitucion
general entre lineas, que iban a ser constantes en la posterior historia del canto

coral.

A finales del siglo XVI surge la primera denominacion de las cuatro voces
basicas: bajo, tenor, altus y superius (B,T,A,S). No quiere decir que los
compositores Renacentistas no escribiesen otras combinaciones y para un
numero superior de voces. Las corales de las capillas e iglesias renacentistas
se componian exclusivamente de voces masculinas, el bajo y el tenor eran
cantados por hombres, al igual que las voces de Alto, ejecutadas por voces
excepcionalmente agudas, llamados “falsistas”, o por nifos; pero en la
segunda mitad del siglo XV se introducen los “castratis’ en las corales de la

Iglesia Catolica Romana.

Durante el Barroco la principal preocupacion era el aumento de sonoridad:
“el contraste™ (actuaciones multicorales, distribucién de voces en el espacio,
solos para todas las voces, etc.). Las actuaciones de musica coral con
acompafniamiento orquestal se hicieron frecuentes. No se sabe hasta que punto
participaron las mujeres en los coros de la época barroca, pero si se sabe que

fueron admitidas definitivamente en 1754.
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Desde mediados del siglo XVIIlI en adelante hubo una profusion de
agrupaciones corales. La musica coral se expande a un contexto seglar*®, lo
que trae consigo cambios en el caracter de las organizaciones y también en la

naturaleza de la musica.

En el siglo XIX, la ensefianza de la musica se establecié en las escuelas y el
gran siglo XX, fue la gran era de la musica social, y el canto a varias voces
fue su caracteristica mas importante. El coro de voces femeninas se establecio
en la cultura de la clase media, para ser utilizado por los grandes compositores
de la época. Los coros de voces femeninas afro-americanas también jugaron
un importante papel en la musica coral de la época. Actualmente se exploran
nuevas sonoridades, timbres y recursos vocales como onomatopeyas, etc.,

sumado al gran interés hacia el folclor de los nuevos jovenes compositores.

6.3.2 Tipos de coro. Existen varias formas de agrupar las voces, estas
atienden al nimero y variedad de elementos que lo constituyen, recibiendo las
siguientes denominaciones:

% CUARTETO, es la agrupacion de cuatro cantantes, organizados por

S,C,T,B. Es caracteristico de la musica del siglo XVI.

>

L)

% CORAL DE CAMARA, guarda similitud con su homoénimo orquestal en
cuanto a que sus componentes no son numerosos, pues oscilan entre los
doce y dieciocho cantantes. Puede formarse, bien por voces femeninas

solas, o por la agrupacion mixta de voces masculinas y femeninas.

¥ SEGLAR o independiente de la fé Cristiana. Profano, secularizado, independiente.
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% CORO DE VOCES BLANCAS, formado exclusivamente por voces
femeninas o de niflos. Una forma particular de este tipo de coros es

llamada “Escolania”, formada anicamente por nifios.

s CORO DE VOCES GRAVES, integrado por voces de hombre, en una
division de Tenores 1°, Tenores 2°, Baritonos y Bajos, agrupacion

conocida durante el siglo XIX como “Orfedn”.

>

D)

% CORO MIXTO, es la agrupacion de voces blancas y graves, siendo el
que mas frecuentemente podemos escuchar, recibiendo actualmente
diferentes denominaciones como: “Orfeon”, “Schola”, “Masa coral”,
etc. Suele cantar a cuatro voces mixtas (S,C,T,B), auque a veces también

actia a tres, cinco, seis, siete, ocho e incluso a mas voces.

6.4 EL CANTO CORAL

6.4.1 Importancia y objetivos del canto coral. El canto coral constituye un
medio de conexidén con la musica de los compositores de todas las épocas. Su
practica es de suma importancia para la formacion de un musico, ya que es
un puente entre los estudios mas sencillos como lo son el solfeo, la teoria de la

musica y la musica instrumental, mucho mas abstracta al carecer de texto.
Por otro lado constituye un medio de sociabilizacion ya que el trabajo se

realiza en equipo, lo que hace que los alumnos disciplinen aspectos como:

verticalidad ritmica, escucha de las otras partes, etc....
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Los objetivos generales que se pretenden conseguir con la practica del

canto coral serian:

¢ Conocer y comprender los recursos técnicos de la voz.

¢ Desarrollar la capacidad auditiva armonica.

s Perfeccionar la entonacion y la precision ritmica.

% Desarrollo de la conciencia interna del pulso.

*» Adquirir paulatinamente conocimiento acerca de la literatura vocal, asi

como de las formas y géneros mas utilizados.

6.4.2 Clasificacion segun su textura. Puede ser monofdnico, heterofonico,

homofonico y polifonico.

o,

<+ MONOFONIA. Musica para una sola voz o parte (canto gregoriano,
cancion infantil). Es un término contrapuesto con el de homofonia y

polifonia.

»  HOMOFONIA. Voces o instrumentos sonando del mismo modo. El

D)

L)

término se utilizaba en principio para referirse al canto Llano, pero este
ha sido reemplazado por el de monofonia. Ahora se utiliza generalmente
para referirse a una obra en la cual hay una clara distincidon entre melodia
y acompafiamiento armonico, o en la cual todas las voces se mueven con
el mismo ritmo modelo.

D)

» HETEROFONIA. Canto a varias voces que realizan simultineamente

L)

diferentes variantes de una misma melodia. Esta practica es propia de la
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musica oriental. En al musica occidental aparecen a menudo texturas
heterofonicas en obras vocales en las que el acompafiamiento adorna la

melodia principal.

< POLIFONIA. Musica para varias voces o partes, y en la que todas las

voces se mueven con independencia ritmica, melddica y fraseologica.

6.4.3 Clasificacion segun el texto. Puede ser silabico o melismatico.

< SILABICO. Es cuando a cada silaba del texto le corresponde una nota. El

estilo silabico permite la facil comprension de la palabra.

2 " / ——
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< MELISMATICO. Es cuando a una silaba del texto corresponden dos o
mas notas. El estilo melismatico no permite entender con tanta claridad

dicho texto.
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6.4.4 Clasificacion segun el destino de la obra. Puede ser profana, sacray

religiosa.

% PROFANA. Toda musica que no estd escrita especificamente para
expresar los sentimientos religiosos, o no dedicada a las funciones del

culto.

Los términos de musica religiosa y sacra, fueron tomados frecuentemente
como sindénimos. A partir de la reglamentacion del Papa Pio X (Motu
Proprio) sobre la musica sagrada, se define la expresion de:

D)

»  SACRA, para referirse a la musica que se destina a funciones del culto

L)

(himnos, misas, etc...).

L)

» RELIGIOSA, para referirse en general a toda composicidon inspirada por

L)

sentimientos religiosos.

6.4.5 Clasificacion segun el aspecto historico. Segtn el aspecto historico,
la musica coral puede ser de estilo renacentista, barroco, clasico, romantico,

impresionista, etc...

6.5 REQUISITOS PARA LA PRACTICA DEL CANTO CORAL

Para abordar una obra coral, el alumno debe tener algunos conocimientos
minimos que le permitan su comprensién e interpretacion, estos también

fueron tenidos en cuenta durante las diferentes audiciones del proyecto:
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o,

,

D)

L)

>

D)

D)

L)

Correcta afinacion de los intervalos mas sencillos (8. 5. y 4. justas;

3% y 6. mayores y menores, etc.) y, a la vez conciencia del

significado expresivo (expresivo—emotivo) de estos.

Sentido tonal para que el discurso musical (frases, cadencias, etc.) sea

percibido con claridad por el alumno.

Consciencia clara del pulso. Para que se pueda producir una perfecta

verticalidad en la interpretacion.

Sentido ritmico, que no debera confundir con el simple conocimiento
métrico. Los distintos valores ritmicos (figuras ritmicas) deben
supeditarse al todo al cual pertenecen, ya que se produciran sutiles
variaciones de duracion segun las tensiones y relajaciones propias de

la interpretacion.
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7. CONCLUSIONES

Después de casi un afio de permanencia en la ciudad de Ocaifia trabajando en
la instauracién de un nuevo espacio cultural para los jovenes, he sido testigo
de la gran atencion que brinda la localidad hacia la cultura, lo cual da pi€¢ y

estimulo para jamas dejar de trabajar en proyectos como este.

La gente de la region posee en su mayoria un talento innato, producto de un
ancestral vestigio de musicos que habitaron la provincia. Este trabajo ha
aprovechado los dones de cada uno de los jovenes integrantes de la coral,

sacando a flote sus potenciales o capacidades artistico-musicales.

El proyecto también ha servido para que las personas cambien un poco su
vision hacia los jovenes, a quienes generalmente sefialan como inexpertos,
inmorales, superficiales o inconscientes, sin conocer verdaderamente sus
frescas ideas, ignorando su incansable dedicacion, impetu y disciplina al
afrontar retos como este, tan importantes en la ciudad, sin preocuparles el

esfuerzo o sacrificio necesario para obtener nuestros fines.

El proyecto, personalmente, me deja una inmensa e inigualable experiencia,
que de mil formas me ha hecho crecer como humano y como estudiante,
brinddndome momentos que sencillamente serdn inolvidables tanto para mi,
como para mis alumnos, sin contar con las personas que han tenido la
oportunidad de escuchar nuestras interpretaciones en nuestras muestras, que

esperamos hayan sido un foco de placer, crecimiento cultural y sensibilidad
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artistica, logrando despertar el interés hacia esta bella forma de hacer musica,
en quienes de pronto no conocian lo que nosotros, -todos jovenes de la

region-, hacemos por la cultura de nuestra tierra.
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8. RECOMENDACIONES

Sugiero a quienes piensan emprender un trabajo de formacion coral, instruirse
demasiado sobre los diferentes aspectos que hay que tener en cuenta para este
fin, tales como los cuidados y nociones en el arte de la direccion coral, pues
esto ayudard a evitar los posibles errores que podamos cometer como
directores, ademas, conocer las pautas que hay que seguir al organizar una

comunidad de personas, como lo es un coro, una orquesta, etc.

Empezar a preparar las cosas con un buen tiempo de anticipacion es la mejor
forma de comenzar, se piensa mucho mejor, visionando y gestionando lo que
pronto vendra, lo que funda el proyecto sobre una solida base que evitara que

nuestro trabajo se derrumbe.

Trabajar con un coro juvenil escolar es muy distinto a trabajar con un coro
juvenil independiente, pues es mas facil congregar a los alumnos de un
colegio que conciliar un ensayo con jovenes de todo un municipio, cada uno
con compromisos distintos, con lo que sugiero, en primera medida conocer
todas las limitaciones de disponibilidad de cada uno de los coristas, en base a
lo cual disenar el horario que nos beneficie a todos. En segunda medida
recomiendo una Sabia paciencia, sobre todo con la asistencia de los
integrantes, pues son estudiantes con una gran responsabilidad con ellos
mismos, necesitando tiempo de estudio, con lo que aconsejo también no hacer
los ensayos tan prolongados, personalmente trabajo sélo una hora al dia,

conciliando tres y eventualmente cuatro ensayos a la semana, procurando los
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fines de semana y solo un dia durante su semana de estudio, con lo que el
ensayo sera divertido y no tendran fatiga alguna, disponiendo de tiempo

suficiente para sus actividades.

Desde un comienzo se les debe hacer sentir parte o pieza fundamental del
coro, con lo que sean conscientes de que el trabajo coral funciona como un
enjambre de abejas, en donde cada uno tiene su mision, lo que infundird en

ellos la responsabilidad y el compromiso ante sus compafieros.

jJamas titubeen!, no piensen que las cosas puedan salir mal, solamente la
seguridad y confianza en sigo mismo y en las propias capacidades pueden
hacer de estos trabajos una experiencia enriquecedora para todos, sin olvidar
el hecho de que lo Divino también estara alli, respalddndonos en todo

momento.

Finalmente recuerdo que el desarrollo de una disciplina de trabajo optimizara
los resultados de los ensayos con el coro. Por esto expongo una posible guia
de trabajo que muestra un buen método para el abordaje de una obra, es la

siguiente:

1. Un buen estudio del texto.
e Analisis de las frases, conociéndolas y ubicandolas.
e Comprension de su contenido emotivo-afectivo.
e Estudio del texto con ritmo, sin entonacion melddica, ubicando las
respiraciones y corrigiendo las pronunciaciones, mas aun si no es

castellano, cuidando los acentos musicales y prosodicos.
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2. Ahora se estudia la parte musical.

Se trabajard la melodia, prestando especial atencion en la buena
ejecucion de los intervalos, insistiendo en aquellos fragmentos que
nos generen algin problema. Es bueno hacer una muestra previa con
piano y voz, seguido luego de la repeticion, trabajando sélo de a una
frase por vez, hasta dominarla. (Actividad con voces separadas).

Se realizard un repaso ritmico de la obra, resaltando los pequefios
detalles como melismas sobre corcheas o valores mas pequeios.
(Actividad inicialmente grupal, posteriormente con voces
separadas).

Una vez mas, se atacara la melodia con apoyo melodico (piano o
voz). (Actividad con voces separadas).

Estudio de relacion o ensamble entre las diferentes voces,
recomendablemente trabajar por frases melddicas o por fragmentos.
(Actividad grupal).

Enfatizar en los puntos de empalme o union fraseoldgica, hasta
dominar las posibles repeticiones.

Pulimento de la articulacion de las palabras.

3. Finalmente se hara una ““relacion’ de todos los elementos anteriores

para dar sentido de unidad a la obra, es decir, realizar su

INTERPRETACION.
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ANEXO A

Imagenes del sitio de ensayos

LA SEDE

Fachada

 Yadde Covo Polifinic Lavenil®

Interior 1
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Interior 2

Interior 3
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ANEXO B
Folleto informativo, publicidad escrita
Caral

Pagina 2 Pagina 3 Pagina 4

¢Te gusta la musica, Breve descripcion del proyecto.

el canto y
el arte? El proyecto incluye clases de: Este es un proyecto avalado
la  Universidad Industrial
¢ Te gustaria saber mucho Técnica vocal. Santander (UIS. disefiad
mas sobre estos apasionantes Canto coral. : or

temas? Solfeo (gramatica mu#. t
8

El proyecto “Fundacion y I
desarrpllo del Ccfrc:, Po!lféplco r iTotalmente gratis!
Juvenil San Agustin”, te in i

que hagas

" Los Gnico! isitos son:

Ser una joven entre los 13
y 28 afios. (Coro Juvenil)
joven entre los 15y
0s. (Coro juvenil)
ar permanencia en
urante el afio

por la musica

_para pirantes a coro infanti \ dif
como para los del juvenil.. X S IenIch
- unida- des de  nuestra

g
-—I—-_. b o Provincia,

¢ :
dad artistica, social y
MUSTCAL  —

Contintlaalacara?2...

73



Cara?

Pagina 5 Pagina 6 Pagina 1
R Tercera audicién

sus conocimientos acerca de R
esta bella y alucinante expresion E)%%ﬁbéﬁezﬂmm@ 2004/
artistica.
De8all am. aa(tmlh'
F ]
| '
w :

* La imagen de fondo es el Templo de San Agustin, Ocaria,
actual sede del Coro.
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ANEXO C

Registro de aspirantes al coro juvenil

CORO POLIFONICO JUVENIL “SAN AGUSTIN”

“AUDICIONES”
REGISTRO DE ASPIRANTES

Fernando A. Ibadez B.

Fecha: ! (R0 Tuwi ““'“

N° NOMBRE Edad |{ O. ritmico | 0. melddico | Mem. Audi}| CALIF. FINAL
1| NATALIA_MONTES 5§ 50 40 | 3.

A_J ANGELA MAYERLY RODRI6UE3 I8 % 48 1 4% 486

3 TEH 0. _ARNAY ARCVALD W] 50 I 48 | 456 436

4 OLINA ABRIL WARASCAL 5 | 50 4.8 4.6 “4.76
| 5 | YOREIMA SEMLVEQA 2] 50 48 4.3 A3
Lo J[ M SABEL IBANG: BARBON Bl 50 | 439 | 4.7 ] 496

T | LAURA CEUENIA (OZAND 8 I 46 40 4. Y 44

8 [ MaRiA DANLELA VERGEL AREVALD 13 5.0 5.0 4.3 4.9
L3 I MARIA AUESANDRS VER6EL RISERA 4] 80 I 50 | 46 | 4.8
IO [ ANRL ToReRA PERE? 28] 45 } 45 I 45 45

1| MAYERLY QUWNTERD _HARRON o] 45 | 35 | 40 ] 40 |
A2 [ I0naN FeaNANDY TRIBOY B 50 42 3.5 4.23
13_J{ GERALOINE _ARENAS GHONA W |l 50 ) 4b 4,L8
14 [ MARLELA  auidTERD MAORGA B3| 50 4.5 A5 4.6b
IS LIS SALAZAR 24| 44 4.4 30 J 40

Ib J RCHALD EDUARYD ERLEL 6OMER 9] 413 44 44 45

it [AJROSIO  SANCHERZ (ASTRO 13 8.0 4.0 4.6 4.8

13 JOAIN NAJARRD ONTRERAD 3 I g0 46 45 4.66
|19 [ BRATLEY ARE\JP._LD_ b || 8.0 4.9 4.6 4.8
20 JICRSTAN cAMWD HALVAN CASTiLA it | 50 4,6 ZYS 4.0 |
21 [ L T0SE PARKOSA 13 50 4.5 4,5 4 bt
2 | AR 5010 QU INTERD | 50 4.2 4.2 44b
A3 | AWARD BOTRAD DUERAS 24 50 4.5 4.5 4, bo
24 | CiRA_NESTANDRA TORRADO JBANER 3 | 50 4.5 4.3 466
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ANEXO D

Registro de aspirantes al coro infantil

CORO POLIFONICO JUVENIL “SAN AGUSTIN”

“AUDICIONES”
REGISTRO DE ASPIRANTES
Fernando A. Ibanez B.
Fecha: ?“E‘O“O L“FANT“-
L] - i-!ﬂ m 4.26
ﬂ| m 4 36

(4 ] ENDRY_JOIANA QOINTERO ;-

5 J[T0um 0pARD0 TORRADO SANCHER -
MMKOL PU\I&N 1ORR A0 DANCHED |

O_|J 483

4.36

Aoouo RAVIRE) BARGOIA |ﬂ|

1L J AwieA ciuuA WoRENO ARAD |9 [ 4
I CAROLIN‘\ ALUAREL l[]|“!(.§_§_- g
3 JoABA ROJAS ToRRADQ | Iﬂl L4942 | 42 | 4%
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ANEXO E

Fl

Céanones infantiles 1,6y 7
1. jAY. QUE LINDO DIA!

ALEMANIA

Do

(1)Do

-.=$‘
1 N
-~

—
- - -

-

Iin - do

r

que

-

TAY

cudn - ta

T
di -

-—
voy

a

me - lo -

na

3

-
)

iSol

—gl

- tar.

can

Esther Schneider

Do

) ®Da

LY ]
=]

6. UNA SENORITA

se - fio

ta

ri

na

- da,

ga

en - do - min -

ver - de,

go - Iro

- ya

e

sa co lo — ra da.

blu -

77



7. VAMOS A REMAR INGLATERRA
Do Do P

Do Do )
n ‘® @ I T

;‘j) . . v ;
‘31 1 ! 1 B 1 Tt T o]
=

]
v - -
1. Va - mos a re-mar en un ho-te- ci-tu:

0

)
® @
i — y— s

ié I 1 & s {’ I ; : _E it % jl
< | 3 + i3
90— P o

!
e
r&-pi-do ra-pi-do ra-pi-dora- prdo, en un bo-te- ci- to.
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ANEXO F

Canciones infantiles

Seior ten piedad
-ty = === |
[ QJEB 4 - j T —
Se - fior ten pie - dad, pie - dad de - no - so-tros, Se - fior ten pie-
nd
1" | !II.E —_—
(=
] v
dad, pie - dad de no -so - tros
Una vaca
Fo) ]
{ | 3
=== :
)]
U - pa va - ca se com - pro_u - na flor
Muy con - ten - ta sa - lid_a pa - se - ar
A |
[. il — . }' ;
I | Py
g —
por quees -ta - ba de muy buen hu - mor
con la flor pren - di - da_en el o - jal

79



Cierra tus ojitos

Tradicional liuano
Arreglo: Alejandro 7ulela

n ] e S e L p—— .
i ] 11T, B L) | i 1 1 1 T 1 1 F L L I H
Maelodia [ = ~ e —
1) W T - | L 1T 1
] = t
Ce-rma s o - ji - tos mi ni - fic Je - sis
San Jo-séy Ma - I - a a tu la-do_es - tan
A1 1
N ¥ Jimia il r.1Y l; Ly ] H I I L 1 1 1 1]
Ostinato | 1 1 — !.! 3 — i
1 12 1 4 | & ] J
- -
Duer - me - te Duer - me - te
A1 1 . : : .
Ostinato Il ol 1 H* > - —
| 1 1] Ll 1 1] )
d 3 L L] T ] T
Duer - me - e Duer - me - te
Al Pr— ] —
| i ] T I — 1 1 1 1 i |
Me'. [ T I 1 | E| 1 11 ‘I : {7 ; ]I ”
] - . ™ T 11 |
d ——— =
que las es -te - i - tas 3 -lum-bran con su luz
ju-toa @8 cu - ni - ta tu sue-fo cui -da - rén
Al 1
ost 1 |FF ; = = ; = il
I 173 T 1 1 i
Y] o ¢
Duer - me - te Ouer - me - te
h I : I J1 T 11
ost il | = 7 1 z 7 1l
W\ 1 T 11 11 1 11 't )
a T T T T ] 1
Duer - me - te Duer - me - te
Beethoven
Arreglo: Alejandro Zuleta
A_ M
7 S 5 | T 1
Melodia 1 e P—, — i — St —— I : ]
'{;51 if :r 1 i. 7} tj
——
Hoy va-mos a can - ftar U - na
Las no-tas que ci-ras de su_oc-ta -
I Y Y M &
Mel. 1 % £ e S S — —
i |  S—
md - si - ca muy es-pe - cial que pa-ra ti_es-cri-
va sin-fo-nl -a son y las wvas a can-tar
A ) 1. , iz
Mel. 1 i r H ¥ t I ¥ + y J
’ \3 ¥ I | I. T » 4 e n - 71 ¢
v ' I | —
bid Bee - tho-ven ha - ce tiem - po
con fo - doel co-ra zén
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El agua - Bambuco )
Aejandro Zuleta

Texto: Brbara de Martits

{) 5 e } N1 1
[ e e B e e ;
\;ju & W hd ) &] hJ ﬁ‘J— e
Va - mos a po-ner-le nom - bre al @a-gua qQue nos ro-de -
9 l"l Il‘ ; 1 4_;-&1 1 ] |[ - ] 1
(¢ 5 e " A I s a— =
— 5 4 {
a que S8i co-rre_es un a-mo - yo y_es mar si s&  ba-lan-ce -
9 Ja |k\ 1 Y I 1 -='| m_l_h_l—_\‘_"‘_
FEEEE= e === = ===
—t A3 I [ I A ] ¥ |
J | ] | 4
a ya ca - e es U-na cas-ca-da be - Ha

) - — t i
P -t - FJ .y
e e e R e e i
| I | Y S
ya ca - er @8 u-na cas-ca-da be - la
A B Qastinato
o " N n L Y 4 Y
L 1 I L [ 1 T F K] T y A T
[ FanY L} 1 1] 1 1 ah | 14 | ' 1 1 - L]
[ A4 ) (9 ;l L :[ ;I L] :I 14 lI h] LY 1 Fia Y 1 :'n" )
J I v ¥ ¥
la ja la 1a la la la Ila la la

...Tomadas del Programa Basico de Direccion de Coros Infantiles,

del Ministerio de Cultura.
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ANEXO G

Cancion infantil “Otra Navidad”

Otra Navid
ad Jests Alberto Rey?
* Trabajo coledtiva con los alumnas ded Pragrama
de Coros Escofares
del departmento del Magdalena
1 i { =
Canon [ m[f-' v zj IL © _i_ .fll' J“‘—f__?jIL TE —
3 T 1 1 .l T —1
3] i UL
Ya le - gb o-tra Na-vi - dad
fal N il
N — L -y 1 1 L ) 1 1 ]
Ostinato 1 oy Tt — > 1= e e e Sm—
;J : F o J— 1 I‘L { - — 1 :'-I — t
Ding dong ding dong dang ding dong ding dong dang
P ! . .
—5 L 1 I 1 T N T T ¥
Ostinato 2 o—1 —— 7 — N !
1 = 1 1 = le, [#] H
] g
Na - vi « dad Na - vi - dad
b A ——— | r T t — — T + ra— )
Cn. [ P— —— 1 = 1 KF —
g__i_‘___.l T—1 I Dl % hd = I ]
- [~] had
ha fe - ga-do_el nmi - fio a tra-er-nos la paz
Fal N .
" | T I -y ]| 1 1 1 ) I—— o |
Ost.1 | AP —P———F o e ' ¢ ! I —f—
\;JU f Forl 1 Il i el ) | i _d 1. } }
ding dong ding dong dang ding dong ding dong dang
Fa¥ | " %
T I 1 I\ 3 1 1 11— —_— ]
Ost. 2 ——F — ] o ——— = = {
L it } el k F- 4 ]
1) @7
Na - vi - dad Na - vi - dad
9 T -+ T T t — — |
Cn Wﬁl +— T—  — - i |
T % L —k i L i ¥ i
Y] T ) A P |
sue - nan cam - pa - nas ding dong dang
sl e — + . " T T ]l il |
Ost. 1 —F 1 o —— +p 4 —f—w —F——
Ay 1 F# 1 ] 1 —— o 1
Y T ' | ] i J
ding dong ding dong dang ding dang ding dong dang
O T T } r—i T T — ]
Qst. 2 ; o — - +—1 = I 1 - " |
NS i T— ' 21_. o 1 i 1k
Na - vi - dad Na - vi - dad
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ANEXO H

Cancion infantil “Abre tus

0jos

s~

Fernando A. Ibafez

Tus  0o0s

AvRe

G

Gt

A

e

z

1
JT

+

—

v‘l-veanloo\iwlen-%-oaquam

1—1
3
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1

1

[

1
e
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|
T

M o < Yd de lus

mpe

Y la o~ da_ -

poer « lay omepol
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=
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I

T i
1t
A A S |
g

1 = 11
1 1 1 |-
- ’I | B4

— 1
I 1
-
-

e

e—

I
P2 -]
H
S
FQ’&

que-ven la

v —r

Y be-

A ]

do ¢on by ar-mas ya.- no

bat - con doraoh e -
m£

%.lo

Amn

fon

gy

- Moy

YO

et poeblyty gen o e la qoen

korn. bige res
££

gian - de Yo ouy be-lo lu - e

o ca
J

cre s lawo-lnaay b wel . dad y P

™

%.lou + - das vence

0z

" e -k h pa

Lo S0 =%
L 2 2T
it 1 1

C

sy
£l e

-

L)
L
31
|

7
L
¥

4[]
o
E

3
| —

V)
——r—
I

Am
£t £ .

#fr‘fl_?

%-J

Em?
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ANEXO |

Canones coro juvenil

Repertorio
Ja und Nein
Si ¥ no*
Canon a tres voces
(). 56-88) Joseph Haydn (1732-1809)
PR @ p ' . v
gu e e e = e
Ll b 1 ;[ - bl :l — “'J L -
Es sa - gen Ja die Blic - ke, die
Vv v
FJ ] 1 m::- my ==
— } { — - T = T 1
13 1 B
d T T ] [+* ) \-I‘ h
Wor —te =sa-—gen Nein! Ja. Nein: Dies
A% v
PR - i A et
————— : — :
I 1 i | 1 r i, | ﬂ - 'I
. — @ '
pilegt bei Mad - chen im - mer ver-— mischt zu
ol v )
] = e —
=
sein,dies pfleqt,dies pflegt ver-mischt zu sein.
Canon a San Agustin
Fernando A. Ibafez B.
\ @ 2 » ®@ mp 0
I M P y 4
Fa. 1) | { ' 1 1 ‘l ! 1
\ | 1 } | A 7 ¥ }
L 1 1 P - ¥ F i
) 7 d <y
@ ”b(, .‘)o'm E-j&m-P\O io- V0 @ en di -\ -1 qro.- 1Y 0h|
N A . ~ F Q)
y y 4 1 I 1 1
P M 1Y } 1| A
J{ L Fd A [ =4 A

2. ven a mi San

— .
— ——) ﬂ
17 ga-cia gef-ma - me-een mi, pee fohomd-deg - j?m - f% .

A-gus - tin, da - me tu a - lien - to.
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Ha, ha, ha
Canon o tres voces

(rj = 98 - 100)

L. Cherubini (1760-1842}

C'est 1z joie, frére,

fque nous renvoie 1'écho.
Sovons heereux,

sachons rire,

le borheur ne dure point.
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LW : = -
d + -
Hat hal ha! ha! ha! ha! hat  hat
— f? ¥ - —
e i
L3 o * T -+
Y] ] ’ ¥
ha ! Cest La Joie,fré-re, yue neus ren-veic 176 —
AT —
-k o Ty Ll —
15 7 . . S E— o’
‘:i? e et o I S
-1
~ cho, Koy — Ons hey — reux, ss « chons
i
£ T—" ] # ‘. = :
: —d— ' ] -
v R =
rs - ro, le bon ~ heur ne du - re point.
Ha! ha! ha! ....covueeee Ha! ha! ha! oo "

Es'tu alegria, hermano,

la que nos devuelve el eco.
Seamos felices,

SEPAMOos reir,

ya que Ja felicidad poco dura.



Masica, si
Canon a 4 voces

(J= um)

Anonimoe

A ® £ P —_— T
!: | .-; [l li_ J 1
T+ i — =
P, T e -
Al mal tiem =~ po, bue — na ca -~ ra;
@™
L] e [l
1 ! 2 1 |
- m I'_..._._ﬂ_
_ : - i
o EEaaa - '
y al buen ¥vi ~ no noe - ches a = Jgua.
— Tt
” @ mf v mp .
7 A X Y > v k1 1 ' Y 1 "
o e —
5 ——= — "
85i, si, 81, ai, si, si; no, nG, no,no, no.
. @f— TTe— .
; I A 1% —~
fr——% e e e By —
J [ | —
[ —— v - 1 ¥ r
Vi - va la my - sl-cay gguien lain-ven — to.
Tt Y
DONA NOBIS PACEM
Canon a 3 voces
H l' 1 | PN I A L
P e e i e s e e e
i | - e C— _:&# a, . i
5, = SE o g = —7 < = :
Do-na ne - bis pa-cem, pa-tem do - no ne - bis pa- cem.
G 20 { = : 1 4 [ 3-
- 3 o K 1 5 3 { 1
& SRS e e e S e
5 ] 7 \\r‘“-‘,/
Do - na no - bis pa-cem de-na ne - bis pe - - - - cem. Do -
9 I K - t| =1 fi
%z ‘ — e v o e——
L] $ | ! 1 ‘ sl 1 1 []
a L4 1 l 'I - H -:"
ng no - bis pa - cem, do-na na-bis pa B - cem
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ANEXO J
Motete a Sancto Augustino

=) Sancto Awugustino

_E'.Vi”alba.

1 Mdg-ne Pd:=—ter Au—-gus —l:f—nz, prz ces
3 U.uaz Dbs cu-_-_rr;: prl-—-—us Q—-l’?ﬂ " no— is
5§ Ré—gi ré—gum sd—Ilus vi—ta, de— cus
| : et
Eﬁ#:}ﬁ:ﬂiE t{:ﬁ_ o é:ﬁ-‘:l@ T —
N— *d- 1 .
1 nd— stras s — sci— -pe et per d—as Con-di—1d—ri
3 pld —na fa — ci—ens: tu de vér—bis Sal—va-—tg—ris
5 Tri—ni —td—ti lavs et  ho'— nor
) 1 ~ @ 1 1
IW[ —F— T T ) - T —T T
1 —
o [~ L -—_/ ‘d“ . "
1 nos u—ni—re sd-—ta—ge, at—que rd-ge gre — gem
3 dul—cem pd —nem con — fi— cis, et pro- Pi -~ nas pd — tum
.5? Sit  per olm—m ne saez — cu—lum, qui-ﬂ? cor, : : I ad-
b L 1 L I 1 1
e ‘
v s .
té—um sdémmum d\c_‘ cus prae-su — lum. 2 A—ma-t6 — rem
3 vi—tae de psamo’«— rum né—-ca—re 4 To de vi— ta
5 scﬁ—ba{:l su —per — hd — rum cf — vium. Amen I - -
1
| el 1 - 2 | - 1 [ & )
. b P T
pau-per—ta — tis te col —'ldu-dant - pAu- pe — res:
4 mo—na-chd—rum san-cta scr"l—-__E_:_i\s ré — gu — lam,

Er—‘

ri — td-tis & — mant
mant et se — quun-tur vi—am

——

—

2 as— ser — 46 —— rem  ve
4 quam qui a
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ANEXO K
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ANEXO L

Gozos a San Aqustin

A San Agustin

"Para los gozos de Ia novena a San Agustin”

Va-mon a s -mar -te,Se - fior, con o a - morde A-gus-tin, Va -mos as-mar-teSe-for
T
WmmaJ-mu-m sfior, con e &= mdah-gm-lln, Va =mos  aa=mars 0,5 «fior
S W— 1 Iy Il i ) 1
B - .-;—..::-‘-—1.::—':::::.-:-_:-::-'?::2"_=
-
T el L4 ' : 1 1
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ANEXO M

Christus Vincit

Arr. Fernando Ibdfiez

Maestoso

Chris - tus -—
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vin - ¢it, Chris- tus reg - gnat,
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ANEXO N

Noche de Paz

Franz Griiber

Con calma J=80-100 1787-1863
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Noche de Paz

di-chasin par, queen la tierrahana-ci - do Dios hoy enBe- lén de Ju-
-gé - li-ca paz,
| rit.
1 IF 4 I 11 n 4 | 3 A 1 | | 1 11 T ]
12 | | W } 31 ¥ | 2 ST T | 1] 4 i1 i | R § L 1
L & ax WL | | E 1 14 1 H i 1 11 1 [. I! T H 1 T { al- H )| l\' { { 1 ) |
. - »>—3 = 3
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ANEXO O

Gloria
Gloria
"“Angels We Have Heard On High"
Tradicional Francis

Allegretto Arr. Alice Parker & Robert Shaw, Fragmento,
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ANEXO P

SAnctus

Andrés Piaez Gabriunas
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ANEXO Q
“Concierto Final”,

Auditorio Luis A. Calvo, UIS. Dic. 5/05 (Sustentacion del Proyecto)

Coro Infantil y Juvenil
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ANEXO R
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