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RESUMEN

TITULO:
CONFORMACION DEL GRUPO MUSICAL INFANTIL DE LA ESCUELA SAN PABLO SEDE H
INEM DEL BARRIO BUCARAMANGA.

AUTORES:

GUEVARA Sandoval Diana Maria
SANCHEZ Pérez Eliana Maria
CARVAJAL CéceresFernando .

PALABRAS CLAVES:
Grupo musical, musica, musicos, repertorio, instrumentos musicales, director.

DESCRIPCION O CONTENIDO

Este proyecto consiste en la conformacion del Grupo Musical Infantil de la escuela San Pablo sede
H del colegio INEM en el barrio Bucaramanga, dirigido a los nifios de los grados 2,3y 4 de dicha
institucion.

En este libro se explica las etapas del desarrollo que se llevd a cabo durante el proceso de
formacién musical, trabajo realizado por los autores de este material; luego de hacer un
diagnéstico de la poblacién objeto, identificando las aptitudes musicales y el entorno social
vulnerable, se vio la necesidad implementar la educacién musical como actividad ladica y
recreativa como un elemento fundamental para la formacion integral de los nifios.

Este trabajo se llevo a cabo gracias a la colaboracion de la coordinadora de la escuela san pablo,
la sefiora Maria Lilia Calderon Tamayo, el cuerpo docente, administrativos y padres de familia que
con buena disposicién y voluntad, apoyaron a los nifios integrantes del grupo.

El objetivo principal es conformar un grupo musical en la institucion, que brinde una formacioén
musical con bases solidas, en el desarrollo de los nifios como personas capaces de construir en
medio de su comunidad apreciaciones musicales que logren mejorar su calidad de vida y su
entorno cultural.La conformacion de este grupo musical crea un espacio de formacion que
trasciende en esta comunidad a partir de la escuela y de esta manera logra que el entorno social lo
acoja como patrimonio; la continuidad de este proyecto favorece a este sector vulnerable
brindando los espacios de conocimiento musical que permite alejar a los infantes, futuros hombres
y mujeres, de conflictos sociales como los que se ven afectados la mayoria de jévenes de esta
comunidad como lo son problemas de drogadiccion, alcoholismo, prostitucion y delincuencia.

" Universidad Industrial de Santander. Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de Musica. Director de proyecto: Alberto
Luis Sanchez Betancourt
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ABSTRACT

TITLE::
SHAPING CHILDREN'S MUSICAL GROQP FROM SAN PABLO'S SCHOOL DISTRICT
HEADQUARTERS INEM H BUCARAMANGA

AUTHOR:
GUEVARA Sandoval Diana Maria
SANCHEZ Pérez Eliana Maria**

CARVAJAL CéaceresFernando

KEYWORDS: .
Band, music, musicians, repertoire, musical instruments, director

DESCRIPTION OR CONTENT:

This project involves the creation of Child Musical Group San Pablo’s school based H INEM school
in Bucaramanga district, aimed at children in grades 2,3 and 4 of that institution.

This book explains the stages of development that took place during the process of musical
training, work done by the authors of this material and then to make a diagnosis of the target
population, identifying musical skills and social environment vulnerable, saw the need to implement
music education as fun and recreational activity as a key element in the formation of children.

This work was carried out with the cooperation of the school coordinator of San Pablo, Mrs. Lilia
Calderon Tamayo, faculty, administrators and parents who willingly and will support the children in
the group.

The main objective is to form a musical group in the institution, that provides musical training with a
solid foundation in the development of children as individuals capable of building community among
his musical appreciations who improve their quality of life and its cultural. The formation of this band
creates a space for training in this community that transcends from school and thus makes the
social environment as equity welcome him, the continuation of this project contributes to this
vulnerable sector providing knowledge spaces alienate music allowing infants, future men and
women, as social conflicts that are affected most young people of this community as are the
problems of drug addiction, alcoholism, prostitution and crime.

‘Draft grade
Faculty of Humanities, School of Music. Project Director: Luis Alberto Sanchez Betancourt
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INTRODUCCION

La practicamusica, es una actividad de transformacion social, que permite a una
comunidad ser estimulada hacia un enfoque de enriquecimiento -cultural;
desarrollando el respeto, la tolerancia, las mejores relaciones interpersonales y de

convivencia.

Es por esto que el proyecto de Conformacién del Grupo Musical Infantil de la
Escuela San Pablo Sede H del colegio INEM en el Barrio Bucaramanga, es una
oportunidad para el desarrollo del potencial musical y humano que posee dicha
poblacion, brindando las bases de ensefianza musical que promueve en estos

nifios el amor y respeto a la masica, permitiéndoles ampliar sus horizontes.

Este trabajo es un aporte desde las artes musicales a la poblacion infantil para
brindar espacios de diversidon y conocimiento, que puedan ser de gran utilidad
para estos futuros hombres y mujeres, que de alguna u otra manera seran los que
tomen una posicion critica, autbnoma y responsable de sus decisiones, creando

un cambio de mentalidad en el entorno en el que viven.
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JUSTIFICACION

Sin duda alguna, se puede decir que la actividad musical actia como motor
fundamental en la formacién integral de los educandos; ya que ésta es realmente
interesante y transcendente en la construccion de capacidades y habilidades
cognitivas, motrices y psico-afectivas; esta actividad se vislumbra como una
efectiva solucién, en paises como Venezuela en donde se han obtenido los
mejores resultados en los sistemas educativos. De ella depende, en mas de un
sentido, que los suefios de una educacion bella y eminente, sean una realidad en

nuestro pais y el mundo.

Lo que se pretende con este proyecto, es brindar la oportunidad a un grupo de
nifos de una zona vulnerable, con problemas sociales, que no permiten el
progreso de dicha comunidad; la oportunidad de ser parte de un grupo musical. El
propésito fundamental por el cual se plantea este proyecto, es ayudar a que estos
nifios ocupen su espacio libre en actividades de aprendizaje musical, alejandolos
de vicios, brindandoles el desarrollo de habilidades propias de su integridad, por
medio de la musica y sus atracciones, con actividades ritmico-melédicas de
concentracion, destreza y movilidad que hara posible el cumplimiento de este

proyecto.

Existen diversos factores que intervienen en la construccion de las opiniones,
gustos y habitos de los nifios y las nifias, estos son los medios de comunicacion a
los que ellos estan expuestos, como la radio, la television, el internet, etc. En
relacion a la practica instrumental en la escuela, dentro de la clase de musica, los
profesores llevan a cabo actividades musicales, que centran su atencion en una
educacidon basica, que permita ampliar sus esquemas de apreciacién hacia la
musica a través de la realizacion de conciertos escolares, para promover un
posicionamiento favorable del alumnado ante la practica. En este sentido se
pretende el desarrollo de aptitudes musicales y de enriquecimiento cultural, en los

estudiantes por medio de la practica instrumental, teniendo en cuenta que para los
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nifos de estas edades, la musica se convierte en un elemento basico ,en el
desenvolvimiento cotidiano y actia como medio de expresién y catalizador de

todos aquellos signos de identidad juvenil.

Todo lo anteriormente enunciado nos lleva a preparar al alumno como receptor y
realizador expresivo y creativo de la musica, brindandole los criterios necesarios
para gue se haga conocedor de los rudimentos y la técnica musical, por medio de
la actividad musical y sea ésta una experiencia gozosa, para participar
activamente de la clase. En general, la musica es un elemento cotidiano de gran
repercusion emocional en la vida de todo ser humano. A la hora de concebir la

musica existen dos modos de procedimientos:

El primero se realiza de manera natural y se aprende por la propia transmisiéon del
sonido y su repeticion. (Este procedimiento es el que se va a llevar a cabo durante
este proyecto). El segundo procedimiento se adquiere artificialmente e implica una
teorizacion. Ambas deben complementarse en la escuela con el fin de la

apreciacion musical a la que se encuentran expuestos en sus vidas cotidianas.

Comunicarse, desarrollar la imaginaciéon y la inteligencia, son algunos beneficios
gue aportan las clases de musica. A los nifios lo Unico que les interesa es jugar y
mediante el canto y la actividad ladica, pueden divertirse y aprender a la vez, sin
embargo el nifio incentivado por los maestros de musica de la escuela primaria,
tiene la posibilidad de llegar a ser un profesional de la actividad musical; ello
dependera esencialmente de su don natural y la ensefianza sabiamente
administrada por los profesores, que de cualquier otro modo habran adquirido un

saber que nadie les podra quitar en el futuro.
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OBJETIVOS

GENERAL

Educar musicalmente a los nifios y nifias de la escuela San Pablo sede H,
utilizando diferentes metodologias, con el fin de conformar un grupo musical y
aportar elementos artisticos que les permitan un mejor desarrollo personal y

colectivo en miras de brindar herramientas para su formacion integral.

ESPECIFICOS

e Sensibilizar a la comunidad educativa de la escuela San Pablo sede H del
colegio INEM ,hacia el aprendizaje musical como una actividad enriquecedora y
ldica.

e Seleccionar nifios y nifias entre los grados segundo, tercero y cuarto dotados
de mayor musicalidad, con el propésito de conformar el grupo musical.

e Despertar en el nifio el interés hacia el estudio de la mdusica, creando
conciencia, que su actividad en ella, tiene una gran transformacion de impacto
social.

e Fortalecer en el nifio la seguridad individual y colectiva, para su desarrollo
personal, a través de su instrumento en la practica musical.

e Promover el respeto y la tolerancia hacia sus compafieros en el proceso de
conformacion del grupo musical.

e Seleccionar un repertorio adecuado para el montaje de la muestra final.

e Hacer un ensamble final que mostrara el resultado del proceso del proyecto,

con obras de acuerdo al nivel musical de los nifos.

20



1. GENERALIDADES

1.1 DESCRIPCION DE LA INSTITUCION Y DE LA POBLACION.

La concentracion San Pablo, esta ubicada en la calle 69 N° 92-61 en el barrio
Bucaramanga, al sur occidente del municipio del mismo nombre; la institucion
funciona desde el afio 1973, en la planta fisica construida por el Instituto
Colombiano de Crédito Educativo (I.C.C.E) en 1972, la cual consta de siete aulas
de clases amplias y con buena ventilacion, donde funcionan la educacion basica

primaria en dos jornadas, mafiana y tarde.

La institucibn no cuenta con espacios adecuados para la educacion fisica,
recreacion y deporte, solo un patio pequefio de descanso, que es insuficiente para
el nimero de alumnos; se constituye en el Unico centro educativo del sector, a ella
concurren alumnos del barrio Bucaramanga y sus alrededores, especificamente
de “la manzana 10", “la hoyada” y “via Girdn”. Ofrece los niveles de educacién de
prescolar y basica primaria, 16 grupos distribuidos en la jornada de la mafiana y
de la tarde, con un total de 585 alumnos en promedio de acuerdo con la matricula

en los dos ultimos afios.

Cuenta con un Director y 16 docentes quienes tienen el nivel de formacion

profesional.

Para la conformaciéon del grupo musical se conté conto con 11 niflas y 7 nifios
seleccionados de los grupos segundo, tercero y cuarto grado de primaria, que
oscilan entre los 8 y 11 afios de edad. Estos nifios pertenecena hogares que se
caracterizan, por vivir en condiciones sociales propias de los estratos 1y 2, es

decir:

' Proyecto Educativo Institucional PEI
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e Hogares con problemas socio-afectivos, econdémicos, alimenticios, culturales,
entre otras.

¢ Hogares nuevamente conformados, es decir, familias de padres separados con
nuevas uniones, “es la tipica familia: Los mios, los tuyos, los nuestros”. De igual

forma, se ve un alto porcentaje de familias con la figura de madre soltera”.?

La anterior caracteristica de conformaciéon de las familias lleva implicito
situaciones familiares de violencia, maltrato fisico, psicoldgico, abandono, abuso
fisico y social del méas fuerte sobre el méas débil desarrollando relaciones

disfuncionales al interior de los hogares®

Las actividades econdmicas que desarrollan los padres o madres de los
estudiantes, son en gran parte actividades independientes o de “rebusque”, como
suelen ellos llamarlas. Algunos mantienen trabajos asalariados, con una ganancia
promedio inferior a un salario minimo legal vigente, y sin estabilidad ,agudizando
asi, condiciones de precariedad para cubrir las necesidades basicas de los nifios
y adolescentes en edad escolar, al punto de que muchos de ellos (menores)
terminan desertando el proceso educativo para ayudar a cubrir los gastos de la

unidad familiar.

“Un 30% de las familias poseen vivienda propia, el 70% restante viven en arriendo;
de estos el 40% en casa o0 apartamentos, y el 30% en piezas asignadas o0 en
improvisados ranchos.2

Se estima que un 80% de los padres han terminado la primaria, un 12% la
secundaria y el 8% restante son analfabetas™

Las principales actividades desarrolladas por los adultos y menores son en orden
de prioridad: Albafileria, mecéanica, zapateria, sastreria, modisteria, panaderia,

conduccion de vehiculos, oficios domésticos, ventas y operarios de fabricas.

% (Doctora Virginia Gutiérrez de Pineda). ( investigadora de familia y cultura en Colombia) corregir pie de pagina

Gutierres de Pineda, Virginia. Familia y cultura en Colombia [en linea] http://es.scribd.com/doc/59360954/Gutierrez-de-
Pineda-Virginia-Familia-y-cultura-en-Colombia

2 (Proyecto Educativo Institucional, plan de mejoramiento 2011, concentracién San Pablo)
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Con este proyecto musical se pretende llegar a los nifios y a las nifias de esta
comunidad con el fin de alejarlos de problemas de drogadiccion, alcoholismo,
pandillas, prostitucion, y asi despertar el interés hacia la educacion musical.

1.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA.

Dadas las condiciones socio econdémicas anteriormente citadas, de las familias de
los menores y adolescentes en edad escolar, los directivos de la institucion buscan
recursos econémicos y de instituciones que les permitan ,fortalecer el bienestar
del alumnado, apoyando proyectos universitarios ,como el desarrollado por
grupos de estudiantes de la UIS y el trabajo realizado a través de las fundaciones
que prestan el servicio de psicologia, asesorias de tareas y alimentacién, ya que
los nifios permanecen solos la mayor parte de su tiempo, o son cuidados por
personas ajenas, debido al trabajo de sus padres, originando un abandono
permanente en su cuidado y formacién, dejandolos expuestos a aprendizajes

externos de sus grupos de pares y/o adultos extrafios.

Las actividades familiares del uso del tiempo libre, se ven afectadas por las
condiciones econdémicas; por lo que en su gran mayoria, los hogares dedican su
tiempo libre a ver television, al uso limitado de espacios recreativos como la
cancha de futbol existente en el barrio, el consumo de bebidas alcohdlicas y
sustancias psicoactivas, se convierten en medios efectivos de relajacion y
esparcimiento para un alto nimero de habitantes del barrio, en su mayoria jovenes

entre los 13 a 25 afnos.

El mayor aporte del trabajo desarrollado con los nifios fue la sensibilizacion y
adquisicién de valores positivos. Los nifios encontraron en la muasica posibilidades
de expresion diferentes a los acostumbrados, que a mediano y largo plazo

contribuiran a un cambio social.

23



2. MARCO TEORICO

2.1 CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS DEL GRUPO MUSICAL

Para la conformacion del grupo musical, los instrumentos se clasificaron de la
siguiente manera:

2.1.1 Instrumentos de viento. Son todos aquellos que necesitan el paso de una

columna de aire, para la produccion del sonido entre los que se encuentran:

2.1.1.1 De lengueta simple. Se necesita de una cafia o lengleta para la
produccion del sonido: Grupo de saxofones y Clarinetes.

BOQUILLA ABRAZADERA

TUDEL
Embocadura \ / ‘!
N e p

Barrilete \ LLAVES

V..
E
Cuerpo superior
i CUERPO DEL

Embocs dura

Abrazadera

Suarpo mathlico
Tubio cdnlco
© CAMPANA

Phtones
INSTRUMENT(

Clavijas

Pabellén A

CLARINETE

Clivijas

-Cuerpo inferior

SAXOFOCN TENOCR

Imagen 1. Instrumentos de lengiieta simple

Fuente: Autores del proyecto
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2.1.1.2 De cobre con boquilla abovedada. El sonido se produce por medio de
la vibracion de los labios en la boquilla del instrumento, entre ellos se encuentran:

la Trompeta, el Fliscorno y el trombén.

FLISCORNO BARITONO

TROMPFTA .Vc »

emdicadun pulsas e abtlin gty

Imagen 2. Instrumentos de boquilla abovedada.
Fuente: Autores del proyecto

2.1.2 Instrumentos de cuerdas
Los instrumentos de cuerdas o cordonofonos, son instrumentos musicales que
producen el sonido, por medio de las vibraciones de una o mas cuerdas, cuya
vibracion se produce en la caja de resonancia que tienen. Estas cuerdas estan
tensadas entre dos puntos del instrumento y se hacen sonar pulsando,
frotando o percutiendo la cuerda.

2.1.2.1 Instrumento de cuerda frotada
Son instrumentos de cuerda que necesitan ser frotados mediante un arco para
producir el sonido, entre estos se encuentra el violin.

Imagen 3: instrumento de cuerda frotada
Fuente autores del proyecto
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2.1.3. Instrumentos de percusion

Son instrumentos que necesitan ser golpeados, rasgados, frotados, sacudidos
o chocados entre si, para la produccion del sonido, entre los que se
encuentran:

2.1.3.1 De sonido indeterminado

Son aquellos cuyas notas no son identificables, es decir, producen notas de
una altura indeterminada, entre ellos estan: Bombo, Redoblante, Platillos,
Bongos, Pandereta, triangulo y guira.

- ‘*ﬁ
%JJ-_ —r g
BOMBO REDOBLANTE PLATILLOS BONGOS

i

& - g })}
t.f: \\.‘,'\
PANDERETA TRIANGULO

Imagen 4: instrumentos de percusion.
Fuente: Autores del proyecto
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2.2 CUIDADO Y MANTENIMIENTO DE LOS INSTRUMENTOS

Para todo instrumento musical se debe tener un cuidado especial. Los
instrumentos del gruposon: vientos, cuerdas, y percusion.

2.2.1 Vientos

2.2.1.1sistema de llaves

Instrumentos como el clarinete y el saxoféon deben limpiarse de manera
completa;esdecir, el cuerpo, llaves, boquilla y la cafia, después de cada ensayo;
con un trapo de tela adsorbente, para evitar que la saliva deteriore el instrumento
e impedir el mal olor.

2.2.1.1.1Tornillos:Antes de cada ensayo es necesario darle un ligero vistazo a los
tornillos que sujetan las llaves, pues de tanto accionarlas estos se van
desenroscando.

2.2.1.1.2 lubricacién de las llaves: Se deben lubricar las llaves por lo menos una
vez por semana, con una gota de aceite en las uniones de las mismas.

2.2.1.1.3 cuidados de las zapatillas: En caso de quedar humeda la zapatilla,
debemos secarla introduciendo un papel adsorbente y cerrarla, sujetandola hasta
gue el papel adsorba toda la humedad.

2.2.1.1.4 los niveladores. Es muy importante explicar a los nifios que los
pedacitos de corcho que se encuentra en puntos estratégicos de las llaves
cumplen una funcién especifica por lo tanto no deben ser retirados.

2.2.1.1.5 las agujas:Normalmente se tieneel problema, que las agujas se salen
de su puesto o se tuercen;debido a un desgaste o al limpiar el instrumento con un
trapo; por lo tanto, debemos limpiarlo con sumo cuidado.

2.2.1.1.6 Los corchosde unién de cuerpos:Este corcho permite que el
instrumento se sujete entre si, por lo tanto, debe estar bien ajustado para que no
se deteriore; debemos lubricarlos con una crema especial de deslizamiento, si no
hay los recursos, se recomienda utilizar vaselina.
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Imagen 5: Cuidado y mantenimiento de los instrumentos
Fuente: Autores del proyecto

2.2.1.2 Sistema de émbolos, para la trompeta y el fliscorno: es necesario soltar
las bombas de afinacién y con una pequefia sacudida expulsar toda la saliva que
pueda quedar dentro del instrumento, con un pano absorbente se deben limpiar de
manera completa las bombas, la boquilla, la campana y todo el cuerpo del
instrumento, evitando que queden residuos que lo deteriore.

2.2.1.2.1 Lubricacién de los émbolos: antes de iniciar cada ensayo, se deben
lubricar los émboloscon aceite especial, lo que permitira que no se desgaste por la

friccion constante, evitando que se queden pegados.

2.2.1.2.2 Bombas:se deben lubricar con vaselina por lo menos una vez a la
semana para que no se peguen.
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Imagen 6: Lubricacion de los émbolos
Fuente: autores del proyecto

2.2.2 Cuerdas
En los violines se debe limpiar los residuos de resina o pez en el arco, hay que
destemplar las cerdas de este cuando se va a guardar el instrumento y con un
pafno suave se limpia las cuerdas, para que no queden residuos de sudor que
pueden deteriorarla.

Imagen 7: Mantenimiento de los instrumentos de cuerdas
Fuente: Autores del proyecto
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2.2.3 Percusion

Los instrumentos de percusidn, necesitan ser cuidados para su conservacion, es
importante evitar que se caigan al piso; perderian su calidad sonora y su
perfeccionamiento.

2.2.3.1 Los tornillos. Regularmente se deben estar ajustando, debido a los
golpes gue recibe el instrumento estos se van desajustando.

2.2.3.2 Los parches.Deben ser golpeados Unicamente con las baquetas o los
mazos; de no ser asi podrian romperse. Se debe revisar y templar segun la
necesidad aditiva de la banda o el efecto solicitado. Después de cada ensayo los
parches deben ser limpiados, para quitar el residuo de grasa y polvo que
acumulen en ellos.

2.2.3.3 El tensor y el entorchado.El tensor debe desactivarse después de tocar,
para que el entorchado vuelva a su estado normal y no sufra mayor desgaste.

Imagen 8: afinacion de la percusion
FUENTE: preciolandia.com

2.3 GRUPOS MUSICALES
Un grupo musical se refiere a dos o0 mas personas que a través de la voz o
instrumentos, trasmiten una interpretacion propia de obras pertenecientes a

diferentes géneros y estilos.

Se pueden mezclar instrumentos musicales de diferentes caracteristicas, como lo
son las familias de vientos, cuerdas y percusion.
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También se denomina grupo musical a las bandas populares que estan formadas
por trompetas, trombones, clarinetes, saxofones, bombo, tambores y platillos.
Desde hace unos afios a estas fechas, se han incorporado también instrumentos
de tipo tubas, bombardinos, fliscornios, etc.

Estos grupos musicales se conciben como un espacio de formacion que
trasciende en una comunidad, desde los colegios, iglesias, centros culturales; con
el fin de formar personas que a través de la musica, puedan aportar elementos
enriguecedores a la sociedad; que les permite por medio de las expresiones

artisticas dar una participacion ludica y agradable al entorno que los rodea.

Este proceso busca el hecho de sentirse como tal ante los demas y de reconocer
la igualdad entre los participantes, haciendo que lo ético y lo moral, generen el
entendimiento y apropiacién de estos elementos, formando valores que se van

dando en cada uno de los nifios.

2.4 ESTRUCTURAS DEL GRUPO MUSICAL

La distribucion de los instrumentos en el grupo musical de la escuela San Pablo
juega un papel importante, pues lo que se pretende es tener un buen balance
sonoro, es decir, sin que suene uno mas que el otro. Tomando como referencia la
distribucion instrumental para la formacién de una banda de un colegio, se cuenta

con la siguiente instrumentacion:

2 Clarinetes

3 Saxofones (2 altos y un tenor)

2 Trompetas

1 FliscornoBaritono

4 Violines

1 Bombo (gran caza)

1 Par de platillos de choque

1 Redoblante
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e Percusion Menor (bongos, pandereta ,glira y triangulo )
Se logro trabajar a dos voces en las obras a interpretar, los nifios y las nifias, se
sentian a gusto y no les fue dificil ya que les parecié interesante.

2.5 DE LOS MUSICOS

Existen musicos que se destacan por su habilidad de dominar un instrumento, su
interpretacion y  su afinacion. Estas caracteristicas pueden fortalecer las
dificultades de un grupo musical, en cuanto a la sonoridad. Para esto es
importante que los musicos, estén dispuestos a la actividad musical que se va a
realizar, como los ensayos y las presentaciones. La disciplina juega un papel
importante, pues un musico debe tener esta cualidad para poder ser parte de un
grupo musical.

Un musico responsable llega puntual a los ensayos, cumpliendo con el protocolo
desde el calentamiento hasta el ensamble general. Es responsabilidad y
compromiso del mismo, no faltar a las actividades musicales programadas.

En este caso los nifios que integran el grupo musical, cumplieron semanalmente 6
horas de practica musical, es decir, dos horas tres veces por semana, con un
intermedio de 15 a 20 minutos para asi concretar el estudio programado.

2.6 DEL DIRECTOR

El director es un modelo a seguir para los integrantes del grupo, pues en él se
encuentran habilidades musicales y valores humanos.

Como directores del grupo musical lo primero que se hizo, fue motivar a los nifios
hacia el estudio de la musica, ya que a esa edad tienen como prioridad el
juego,pero también se contribuy6 a la formacion de personas que sirvan dentro de
una sociedad.

El director debe ser una persona idénea y recta para que la masica como arte se
mire con respeto y el trabajo que se pretende mostrar a una sociedad critica, la
acoja como patrimonio.

El director como formador debe estar pendiente de cada detalle como la
puntualidad, calentamiento, forma de sentarse, andlisis de las partituras,
afinacion, calidad del sonido, acople, interpretacion y el balance sonoro.
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2.7 DEL REPERTORIO

Para seleccionar un buen repertorio, es necesario saber en qué nivel esta el grupo
musical. Cuando el repertorio no es adecuado, el desequilibrio musical se hace
notar en el grupo, lo cual ocasiona en el musico confusion a la hora de interpretar,
haciéndolo incapaz y esto ocasiona que abandone el proceso.

Es muy importante que el nifio le encuentre sentido e interés a lo que esta
estudiando o tocando. Las obras a montar deben ser coherentes con las figuras
ritmicas y las notas musicales que se han trabajado en el proceso musical.

Para la muestra final, el repertorio seleccionado fue de acuerdo a las capacidades
que el nifio alcanz6 a desarrollar; como el dominio de su instrumento, su registro
sonoro, latécnica y la aplicaciéon de los conocimientos adquiridos.

2.8 EL SITIO DE ENSAYO.

Este lugar debe ser apropiado para la practica instrumental, sin que esto afecte o
interrumpa las actividades académicas de la institucion. Este lugar debe ser
aislado, amplio y cémodo, con buena acustica, debe tener un piano, ventilacién,
iluminacion, e implementos que faciliten la practica instrumental.

Para llevar a cabo el desarrollo de este proyecto, se adaptdé un salon de la

institucion. Este lugar cuenta con un tablero, sillas adecuadas, iluminacion,
ventilacionyatriles.
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3. ETAPAS DE LA CONFORMACION DEL GRUPO MUSICAL INFANTIL DE LA
ESCUELA SAN PABLO SEDE H INEM

3.1 RECURSOS DIDACTICOS Y MATERIALES HUMANOS A EMPLEAR

Para la realizacién de este proyecto, los recursos didacticos y materiales humanos

gue se emplearon fueron los siguientes:

e Convocatoria: las herramientas que se utilizaron fueron: Guitarra, expografos y

canciones infantiles con juegos ritmicos.

e Seleccion: se utilizé la sala de audiovisuales en donde se proyecté un video de

motivacion a la musica. Se cont6 con videobeam, computador, y sonido digital.

e Consolidacion: Se conté con salones, tableros, expografos, sillas, grabadora,
instrumentos Orff, guitarra, papel pentagramado y una camara fotogréfica.

e En la practica individual y grupal, se utilizaron los instrumentos del grupo
musical, sillas adecuadas, atriles, métodos de ensefianza musical, grabadora,

CDS didacticos y talleristas para la seccion de vientos.

e Los instrumentos musicales para la realizacion de este proyecto fueron
donados por la alcaldia pero no estaban en las mejores condiciones, por lo tanto

fue necesario hacerles mantenimiento y reparacion.
e Se gestioné la compra de una trompeta, un violin y cuatro atriles; la

coordinadora logro conseguir a préstamo, un saxofon alto, un clarinete y una

trompeta.
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e Para la compra de accesorios como cafas, cuerdas, aceites para los bronces,
la coordinadora de la institucion realizo actividades como “Jeans Day” y asi
recolectar recursos para la compra de estos. Los profesores también aportaron
econdmicamente, ya que los padres de familia no contaban con los recursos

econdmicos para la compra de los utensilios que se requerian.

e Para la secciéon de fotos, se contd con la participacion sin animo de lucro de

amigos quienes muy gentilmente nos ayudaron en la realizacion de dicho material.

e Se tuvo el espacio participativo en las actividades ludicas y culturales de la
institucion donde se realizaron muestras del proceso musical ante los profesores y

la comunidad del barrio Bucaramanga.

e La institucién colabor6 econémicamente para los transportes de los profesores

de musica para poder llevar a cabo este proyecto.

e La colaboracion de los padres de familia fue importante, con la forma de motivar
y apoyar a sus hijos, fue posible desarrollar el trabajo musical en contra jornada

académica.

3.2 METODOLOGIA.

Teniendo en cuenta las edades de los estudiantes que participaron en este
proyecto, oscilan entre los 7 y 11 afos, la metodologia que se empled para iniciar
el proceso de iniciacion musical, esta basado en la ludica, de tal forma que el inicio
del proceso fuera divertido y asi lograr sensibilizar y generar interés, en el
aprendizaje de lo que se propone.

El juego del eco e imitacion, primero el profesor expone y luego ellos repetiran;
esto fue una herramienta fundamental en el proceso de ensefianza, la pregunta-
respuesta este recurso es recomendado por Kodaly.

La iniciacion musical se caracterizé por permitirle al nifio experimentar un contacto

directo con el ritmo a través de movimientos corporales como el baile y el canto,
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por medio de melodias infantiles y rondas populares, desarrollando habilidades
psicomotrices que facilite la ejecucion del trabajo musical pronto a presentar.

Para esto se utilizaron metodologias de aprendizaje musical como el método de
CarlOrffcompositor alemén que elabord un sistema de educacion musical basado
en el ritmo. Primero se trabajan los instrumentos corporales, mas proximos a los
nifos, (pasos, palmas, pies,) En la parte de la gramética se tomo parte del método
de pedagogia musical de ZoltanKodaly, compositor y pedagogo hungaro que esta
basado en la fonomimia y en las silabas como (ta, ti)*.

También se baso en teorias de aprendizaje como el constructivismo, que es
formar al nifio con base a unos pre-saberes; el profesor guia al nifio para quelogre
construir conocimientos nuevos Yy significativos, siendo el autor principal de su
propio aprendizaje’.

3.3 ETAPA 1: CONVOCATORIA

Visita a la institucibn en donde los profesores realizadores del proyecto
presentaron su propuesta ante la coordinadora y el cuerpo docente, la cual fue
aprobada y apoyada inmediatamente.Los profesores de musica se dieron a la
tarea posteriormente de realizar un diagndstico de los recursos propios a emplear
y de los instrumentos musicales con que se contaban para este trabajo y revisar el
estado en el que se encontraban.

3.4 ETAPA 2: SELECCION

Luego de realizado el diagnostico, se inici6 el proceso de seleccién de los futuros
integrantes de grupo musical infantil, mediante una exposicion de la propuesta
ante los nifios de los grados 2,3 y 4, en este momento se realiz6 ante ellos una
serie de actividades musicales programadas que permitieron identificar a los nifios
dotados de mayor musicalidad que llegarian a ser luego parte del grupo.

Estas actividades consistieron en trabajar con canciones que permitieron
reconocer a los nifios capaces de llevar el pulso manteniendo un tiempo*
TEMA: JUEGOS RITMICO-MELODICOS

INDICADORES DE DESEMPENO:

*https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/recursos-didacticos/los-  contenidos/metodologia 21:00/ 25/10/2012.
*http://portal.educar/debates/eid/misica/publicaciones.21:35/ 25/10/2012.
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COMPETENCIAS:
COGNITIVA: Entiende los conceptos basicos de la musica, que son el pulso, ritmo

y entonacion.

PROCEDIMENTAL: Ejecuta habilmente los ejercicios expuestos por el profesor,
imitandolo y asimilandolo de forma activa.

ACTITUDINAL: Disfruta de la actividad musical, con agrado participando en ella.
COMUNICATIVA: Interactia con sus compafieros durante la actividades de la

clase.

DESCRIPCION DE LAS ACTIVIDADES. RECURSOS | DURACION DE
LA ETAPA.
PRESENTACION e Saludo. Se presenta con una Guitarra 4 semanas
cancion.

HOLA NINOS COMO ESTAN???

MUY BIEN REQUETEQUE BIEN.

Se explica a los nifios el motivo de la visita

de los profesores de musica. Se habla del

deseo de formar musicalmente a los nifios,

para luego conformar un grupo musical

infantil en la escuela.
MOTIVACION Se interactla con los nifios, preguntando su | Dibujos

apreciacion de la musica, de esta manera Expografos

identificar el entorno cultural en el que Instrumentos

estan. Luego se les pregunta que musicos musicales

famosos conocen y se motiva a aprender a | Orff

tocar los instrumentos musicales que mas

les llame la atencidn.
DESARROLLO Se ensefian canciones con juegos ritmicos Guitarra.

en donde se llevaelpulso, manteniendo el Expografos.

tiempo, por medio de gestos, silencios y Pelotas.

pasando objetos entre sus comparfieros. Lapiceros.

Canciones como “Los hermanos de Job”,
“San Roque bendito*”, “palo bonito” entre
otras.

ACTIVIDADES DE
FINALIZACION.

Luego de trabajar las canciones, el nifio ya
ha asimilado y entendido el pulso y el ritmo
de estas, esto permitié conocer que nifios
poseen mayor habilidad en la realizacion de
las actividades, de esta manera se puedo
hacer la seleccidn de los nifios que
continuarian el proceso de formacién
musical.
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*San Roque” Partituras
Letra

¥ Fr c2i il e ¢
San Roque bendito tenia un perrito C sm mogubmdcwoe-sam pem
No come ni duerme_y esta gordlto (bis) <P e e .
Ay!, San Roque, cuida tu perrito B* e i Tiii o eiea e O
NO come I"II duerme @ = me ni duer - mey o - gor=di - San Ay! San
Y esté bien gordito. " ; R ——
e g 5 b
* Ro que :I da [ pe mi [ no
A T I D P .
* [- m;_’ m duer me \‘:\ |‘ biien gor
—aeeeee——— K
b —
‘ di - - - 1o,
Gestos:

San Roque bendito (se juntan las palmas como si se estuviera orando)/ Tenia un
perrito (se coloca la mano derecha como cuando se quiere mostrar la estatura de
un animal)/ No come ni duerme (se juntan las palmas de las manos y se colocan
bajo la oreja izquierda)/ Y esta bien gordito (se colocan las manos cerca al tronco
indicando un estébmago muy grande)/ Ay! (como si se sefalara algo con el indice
de la mano derecha)/ San Roque (se juntan las palmas como si se estuviera
orando)/ Cuida (como si se sefialara algo con el indice de la mano derecha)/ Tu
perrito (se coloca la mano derecha como cuando se quiere mostrar la estatura de
un animal)/ No come (se mueven las manos cerca de la boca, como si se comiera
algo)/ Ni duerme (se juntan las palmas de las manos y se colocan bajo la oreja
izquierda)/ Y esta bien gordito (se colocan las manos cerca al tronco indicando un
estobmago muy grande).
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Imagen 9: Actividad musical para la seleccion de los integrantes del grupo
Fuente: Autores del proyecto
3.5 CONSOLIDACION.

Esta etapa del proceso es muy importante, porque es alli donde se van a construir
las bases musicales de los nifios; asi como se tuvo cuidado en la seleccion de los
nifos, pues deberian cumplir con ciertos requisitos, aqui también se debe tener
cuidado, pues se debe buscar la mejor manera para que el nifio asimile lo que se
le ensefia.

Esta etapa se subdividié en varios momentos:

3.5.1. Introducciénala musica. los profesores interactian con los estudiantes,
preglntales como se imaginan ellos el inicio de la musica , luego de la
participacion de los estudiantes , el profesor narra una pequefa historia sobre los
indigenas, como fueron descubriendo la musica a través de los sonidos de la
naturaleza e imitandolos y posteriormente creando sus instrumentos musicales
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,con madera, huesos, etc. y sus cantos, en esta parte se le pide al nifio que imite
los sonidos que el profesor escoja ( rios , animales,indigenas etc.),durante el
relato. Posteriormente se les proyecta un video de orquestas musicales, donde se
les da a conocer los instrumentos musicales, que ellos van a interpretar.

3.5.2. Enseflanza teodrico-gramatical.
Este punto se dividio en tres partes:

Educacién auditiva: se dio a conocer las cualidades del sonido (intensidad,
duracion, timbre y altura). Reforzando estos conocimientos con la audicion de
materiales que nos facilitaron esta actividad, como CD con sonidos de la
naturaleza, animales y ejemplos emitidos por los profesores mediante la
ejecucion de instrumentos musicales, como la trompeta, el violin y la
percusion.

Educacion ritmica: Por medio de un tambor, los nifios caminan libremente
por el salén y con la ayuda de este instrumento, se marca el pulso a diferentes
velocidades y al escuchar el sonido del instrumento se desplazaban,
marcando el pulso con los pies de acuerdo a los cambios de velocidad.

Teoria musical: para iniciar la parte teérica se comienza con la ensefianza de
las figuras ritmicas, mostrando al nifio cada figura musical con su respectivo
silencio. Para esto se utilizd, el recurso de narrar una historia llamada “el
monologo de la familia de las figuras ritmicas”, que consiste en contar una
historia con movimientos corporales, personificando las diferentes figuras.
Ejemplo, habia una vez una abuela, una sefiora de 100 afios, le gusta mucho
bailar pero su cuerpo era muy viejo y pesado, tan solo podia dar un paso
cada cuatro tiempos. (Cada cuatro pulsos explicando la duracion de la
redonda). Esta sefiora tuvo dos hijas “dos blancas” daban un paso cada dos
tiempos, cada una de estas sefioras tuvo dos hijas (dos negras) las cuales
daban un paso en cada pulso y estas dos tuvieron cada una dos hijitas muy
juguetonas y habiles que daban don pasitos en un pulso, las corcheas. De
esta manera se explico la duracion de las figuras y luego se dio a conocer sus

respectivos silencios.
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FIGURAS MUSICALES

11y ..
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REDONDA  BLANCA  NEGRA  CORCHEA o 0 0 000 00

Imagen 10: Figuras musicales
Fuente: Autores del proyecto

Ya reconocidas las figuras ritmicas, se toma la negra como punto de partida,
explicando su valor, por medio de palabras monosilabas, mostrandoles el dibujo

correspondiente:
Ej.: PEZ, BUS, SOL, FLOR, MAR, SAL, entre otras, explicandoles que la duracién

de una negra, equivaldria a la duracion de dicha palabra. Metodologia de

ZébltanKodaly, para facilitar el aprendizaje de las figuras musicales.

41



PEZ BYTS
TAN TAN

Imagen 11: silaba ritmica de la figura Negra
Fuente: Autores del proyecto

Seguidamente , se toman las corcheas trabajando de la misma manera que se
trabajé con las negras, pero haciendo una pequefia variacion en la cantidad de
silabas de la palabra; si para la negra utilizamos una palabra monosilaba, para las
corcheas utilizaremos palabras bisilabas, que no fuesen a confundirse con los

diptongos.Ej:

O - SO PA-TO
T - TX TI - TX

Imagen 12: silaba ritmica de la figura de par de corcheas.
Fuente: autores del proyecto
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Para explicar el valor de la blanca, utilizamos una pequefia linea horizontal, que
cada vez que se le mostrara, pronunciaria la silaba TA, alargando la vocal al
doble, y al mismo tiempo realizar un movimiento de manos de adentro hacia a

fuera.
Ej:

Ta -a
e | =2 TA-'A

Imagen 13: la figura Blanca
Fuente autores del proyecto

De esta manera se sigue explicando las demas figuras ritmicas con sus silencios
correspondientes, desde la redonda hasta la corchea, dando paso al trabajo
melddico, en el cual se le ensefid a los nifios las notas musicales, DO-RE-MI-FA-
SOL-LA-SI, a través de canciones didacticas, dibujando en el tablero una escalera,
donde cada peldafio se le daba el nombre de la nota musical de manera
ascendente, para luego enseiiarle al nifio el Pentagrama y sus funciones, la clave
de sol, la clave de fa y la clave de do.

Las claves en el
pentagrama

0 Clave de Sol
P

clave
deDO = il s s mmm mm e

Clave de Fa

Imagen 14: La escala musical y las claves
Fuente: Autores del proyecto
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Para llegar a la explicacion del pentagrama, utilizamos un recurso muy importante,
como apoyo metodoldgico y didactico, que nos permite desarrollar en los nifios el
oido melddico, conocido como BIGRAMA. Este recurso permite en el nifio lograr
discriminar la altura de los sonidos (agudos y graves), empezando solo con dos
notas: SOL — MI.

Para explicar la ubicacién de las notas en el pentagrama, tomamos como recurso
nuestras manos, en donde cada dedo significaba una linea, y la distancia entre
dedo y dedo explicaria los espacios entre linea y linea del pentagrama, trabajando

con las dos claves.

—_—— A1
= FAL M

& (-__ — p— = S §
-
v === DO
A

= """ LA

i 2 .
SOL L
—— ‘T_'_- F&

~—— M2y

Imagen 15: llustracién del pentagrama con los dedos.
Fuente: Autores del proyecto

Cabe anotar que el orden de los dedos para el trabajo en el pentagrama, se
desarrolla en que el dedo mefique corresponde a la primera linea en el

pentagrama y asi consecutivamente con todos los dedos de la mano®.

A la par con el trabajo melddico, se trabaja con los nifios las estructuras ritmicas,
haciendo ejercicios en el tablero. Primero se da la indicacion por el profesor, para

luego hacerse de manera grupal; otra forma para desarrollar el trabajo ritmico,

® NAVARRO RODRIGUEZ, Sandra Margarita, VEGA PENALOZA, Luis Francisco. Formacion de Bandas Infantiles
Escolares Monografia Proyecto de Bandas Convenio UlS-Alcaldia de Bucaramanga. 2005 pag. 24-29
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consiste en pasar un nifio al tablero para que escriba un ejercicio, en donde

cualquiera del grupo lo leyera.

Reconocido el valor de las figuras ritmicas, se explico a los nifios en qué consistia
el compas, para luego escribir esquemas ritmicos, en donde los nifios sefialaran

los compases incorrectos.

No podemos dejar de lado un recurso muy importante, que nos fue de gran apoyo

y motivacion, para afianzar las estructuras ritmicas: El dictado ritmico.

Este recurso nos permite valorar en el nifio varios aspectos en el momento de la
actividad, pues evalla la atencion, la lectura, el reconocimiento de las figuras
ritmicas y el pulso; cuatro aspectos importantisimos en el buen desempefio del

musico.
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TEMA: LAS FIGURAS Y NOTAS MUSICALES
INDICADORES DE DESEMPENO:
COMPETENCIAS:

COGNITIVA: conoce y entiende la teoria musical adquirida.

PROCEDIMENTAL.: realiza ejercicios ritmico-melodicos y entona canciones con
variaciones de altura.
ACTITUDINAL: participa activamente en las actividades realizadas.
COMUNICATIVA: comparte sus conocimientos con los deméas compafieros de la

clase.
DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD. RECURSOS | DURACION DE
LA ETAPA.
RUTINA e Saludo. Expografos 10 semanas.
HOLA NINOS COMO ESTAN???
MUY BIEN REQUETEQUE BIEN.
e Organizacion del Salon.
MOTIVACION Guitarra
Se interactta con los nifios por medio de Expografos
canciones ya aprendidas en la de selecciény | Grabadora
bailando al ritmo de la musica; por medio de | televisor
rondas y videos se motiva a los nifios para la
clase préxima a comenzar
DESARROLLO Se les ensefia las cualidades del sonido. Se Guitarra
trabaja el pulso hasta tener un concepto claro de | Instrumentos
él, luego se procede a ensefiar las figuras Orff
musicales y su respectivo valor. Se les ensefa tablero
las notas musicales y a dibujar el pentagrama Expografos.
con las tres claves
ACTIVIDADES Se hace un repaso de lo que se ensefi0 y se Hoja
DE realizan concursos para motivar la participacion Dulces.
FINALIZACION. de los nifios, de manera apreciativa

premiandolos con estimulos

Imagen 16: Ensefianza teorico-gramatical
Fuente: Autores del proyecto
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3.6. ASIGNACION DEL INSTRUMENTO

Para la asignacion del instrumento, se opté por mostrar algunos videos de
orquestas y grupos musicales, con el fin de que los nifios conocieran los

instrumentos musicales y despertar el interés por cada uno de ellos.

Los nifios estaban ansiosos por observar y escuchar cada instrumento, por esta
razén se hizo una pequefia pero sencilla demostracion del timbre, la forma, y los

recursos técnicos de cada uno.

Durante el proceso tedrico observamos qué nifios reunian las condiciones fisicas
para determinados instrumentos, pues la estructura de cada instrumento no es la

misma, y se necesita cierta contextura fisica para el manejo de los mismos.

Por la cantidad de nifios en el grupo, se organizaron por familias los instrumentos
(vientos, cuerdas y percusion), y asi explicarles sus partes, la forma correcta de
armarlos, limpiarlos y guardarlos. Seguidamente, cada nifio tuvo su primera
experiencia instrumental, tocando uno a uno cada instrumento (teniendo en cuenta
algunas normas de higiene, como la desinfeccion de las boquillas), explicando las
diferentes embocaduras para iniciar el trabajo ; el manejo de los arcos en los
violines, la técnica de sujecién de las baquetas, tipos de golpes, el rebote y de
esta manera observar la facilidad para producir un sonido de calidad, que nos

daria las pautas para la correcta asignacion de los instrumentos.

Luego se realizé la asignacion del instrumento, teniendo en cuenta la fisonomia
del niflo, es decir en el caso de los bronces, se necesita tener una buena
embocadura, partiendo de la contextura de los labios y los dientes, en el caso de
las cafas, se requiere de una buena postura de la boca, estirando la mandibula
hacia afuera. En el caso de los violines se escogieron a los nifios que les facilito la
posicion correcta de sostener el violin y el agarre del arco. En el grupo de
percusion se tuvo en cuenta la habilidad de los estudiantes frente a los ejercicios

ritmicos, propuestos por el profesor.
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En cada uno de los grupos se tuvo en cuenta todo lo anteriormente enunciado,
pero lo mas importante fue el gusto que el nifio manifestod, hacia el instrumento de

su preferencia.
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Imagen 17: Asignacion del instrumento
Fuente: Javier Casanova y Martha Prada
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3.7 PRACTICA INSTRUMENTAL

En este momento se comienza a trabajar la practica instrumental, por familias o
grupos de instrumentos de la siguiente manera:

3.7.1 Practica Individual
Debe ser parte del estudio del nifio, pues le permite progresar por si mismo. En un

principio los niflos asistian a la escuela dos veces por semana, con el fin de
practicar y repasar los ejercicios vistos en clase y el material del método; una vez
solo con su instrumento, y otra vez solo con el profesor, quien le asesoraba en las
preguntas y dificultades que tuviera. Debido a la dificultad de los ejercicios, los
ensayos individuales se fueron pronunciando cada vez mas, haciendo que los
nifios vinieran a la escuela tres dias a la semana practicando dos horas con un

descanso de 15 a 20 minutos

3.7.1.1 Grupo de vientos. Se desarroll6 en cuatro etapas asi:

ETAPA 1:

e Se comenzdé por dar a conocer los instrumentos de viento, cuales eran sus
caracteristicas y su calidad sonora para que los nifios experimentaran visualmente
los instrumentos con los cuales se iban a trabajar.

e Se incentivo al cuidado y al mantenimiento del instrumento, como armarlo,
desarmarlo, limpiarlo, evitar dejar caer las piezas, coger correctamente las
boquillas para hacerles el respectivo aseo.

e Teniendo un conocimiento de los instrumentos, por preferencia cada uno eligio
el que deseaba interpretar.

e Se inici6 haciendo ejercicios para el control de la respiracion ya que la forma de
respirar no era la correcta.

e Después se procedid a explicarles la forme correcta de emboquillar tanto para
bronces como cafias, partiendo desde la forma de sentarse hasta sujetar
correctamente el instrumento para interpretarlo.

e Teniendo clara la forma de emitir el sonido, con la figura redonda se ensefa la

primer nota,
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DO para trompetas, fliscorno, clarinetes y saxofén tenor y SOL para saxofén alto

. o o

c |

CLARINETE SAXO ALTO SAXO TENOR  TROMPETA'Y
BARITONO

Imagen 18: ilustracién de la primera notas
Fuente: Autores del proyecto

ETAPA 2.

e Cuando se logro un sonido mas claro, se continuo el proceso con el desarrollo
del método Yamaha, para bandas musicales buscando con este avanzar en
cuanto al registro del instrumento y el ensamble de los mismos, partiendo siempre
de un calentamiento y de un ejercicio de respiracion a manera de rutina, teniendo

en cuenta que los estudiantes ya conocian las primeras cinco notas del registro.

e A medida que se iba trabajando con el método Yamaha, se fortalecia el proceso
con ejercicios que se escribian en el tablero, para lograr una mejor destreza con el

instrumento, haciendo concursos para motivar a los nifios.

e El método Yamaha les llamo la atencién por su contenido de canciones

infantiles siendo esto un punto a favor para la motivacion al desarrollo del nifio.
e Al momento de finalizar el estudio del primer libro, se hizo una muestra de lo

gue se logro aprender en esta segunda etapa aprovechando la clausura escolar

del afio 2011, junto con el grupo de violines y percusion.
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ETAPA 3:

o Esta etapa tuvo varios obstaculos; pues se inici6 en el nuevo afio escolar
(2012), después de haberse encontrado con la desercion escolar de varios de los
participantes del desarrollo del proyecto haciendo entonces una nueva
convocatoria y dividiendo el grupo de vientos en dos, los que ya tenian
conocimiento del instrumento y los que apenas iniciarian su proceso, debido a
esto el desarrollo del mismo se retrasbun poco hasta no nivelar el grupo y

consolidarlo como se requiere, dandole continuidad al segundo libro del método.

ETAPA 4:

¢ Siendo esta la Ultima etapa, es muy importante pues es de mayor complejidad
en los estudiantes, en este punto se hizo el ensamble total de los tres grupos
conformados al inicio del desarrollo del proyecto, interpretando obras de nivel de
dificultad mas amplias que las del método Yamaha como el repertorio para la

muestra final.

Imagen 19: Ejercicios de respiracién
Fuente: Autores del proyecto

3.7.1.2 Grupo de cuerdas:La metodologia a utilizar en el grupo de cuerdas
(violines), comprende el contenido y los logros que se pretenden obtener para la
realizacion de la muestra final y esta organizado en cinco partes que
complementan y amplian el desarrollo instrumental y musical en el nifio:

e Las dos primeras estan dedicadas a la motivacion y al conocimiento del
instrumento y de los simbolos basicos de lectura. Guiados por la profesora de
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musica, los nifios superan paulatinamente las dificultades que son inherentes a la
técnica del violin, tales como:

e La adopcion de una postura corporal que permita la correcta colocacion del
instrumento, de tal manera que favorezca el manejo del arco, la actividad de la

mano izquierda, y la coordinacion entre ambas manos.

El conocimiento de las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento,
y su aplicacion practica de acuerdo con las exigencias del nivel,
o El desarrollo de la sensibilidad auditiva que permita el control permanente de

la afinacion y el perfeccionamiento contindo de la calidad sonora.

e Las tercera parte indica el enfoque hacia el estudio de las escalas y arpegios,
en este momento se utiliza como recurso, cintas de enmascarar para facilitar las
posiciones de los dedos y el aprendizaje, ejercitando la memoria muscular. A
medida que se va estudiando, durante el proceso se van quitando las cintas que
indican el lugar donde se ponen los dedos en el diapason. Segun el gran violinista
E. Ysaye: “El estudio de las escalas permite abordar una de las mayores
dificultades de la técnica del arco, como es el paso imperceptible de una cuerda a
otra”. Es importante que el alumno adquiera el habito continuo del estudio
sistemético de las escalas y, a la vez, es necesario que cuando realice esta
practica comprenda todas las posibilidades sefialadas por el profesor tales como:
golpes de arco, afinacion, articulaciones, cambios de cuerdas, velocidad, etc.

Setrabajé con los violines la tonalidad de Sib mayor, ya que este instrumento
posee la afinacion real correspondiente al piano. Como el formato del grupo esta
integrado por los instrumentos vientos en su mayoria, y se inicio el proceso con la

tonalidad de Do mayor en ellos, esta nota realmente es Sib en el piano.
e La cuarta parte pone en contacto al alumno con pequefias canciones y

posteriormente el repertorio a montar, buscando motivar al nifio en lo que sera la

muestra final.
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e La quinta parte del proceso, se procede al montaje de las obras seleccionadas
para la muestra final, haciendo el ensamble general con el grupo de vientos y
percusion. Cuyo repertorio fue seleccionado previamente teniendo en cuenta el
proceso de cada grupo.

Fuente el violinpaso a paso con el método feliz, donceva.Mirarbiografia.

Imagen 20: Postura del violin
Fuente: Autores del proyecto
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3.7.1.3 Grupo de Percusion. Este proceso de aprendizaje se llevé a cabo en
diferentes etapas:

Primera etapa:

Induccion a la percusion, se realizd6 una exposicion donde se dio a conocer la
procedencia de cada instrumento, encontrados en excavaciones realizadas en
Mesopotamia, en el afio 3.000 a. C, entre otras en distintos lugares y su utilidad
tanto en la antigledad como en la modernidad, para fines religiosos como civiles;
se explico las partes de los instrumentos y finalmente una demostracion de
comointerpretarlos.

Segunda etapa:

Se explico la técnica que facilitaria la ejecucion del instrumento, como lo fue
adoptar una buena posicion del cuerpo , espalda recta pero relajada y que no se
incline hacia un lado en particular , para evitar problemas de salud; la técnica de
las manos, que consiste en un buen agarre de las baquetas , es decir con los
dedos pulgar y la articulacibn méas cercana a la punta del indice; el rebote ,
catalizador que permite tocar con rapidez y soltura, también posibilita obtener un
gran sonido definido , consiste en sujetar las baquetas sin apretarlas demasiado,
con soltura; para facilitar el entendimiento de este fenomeno , se compar6 con el
ejemplo de tirar una pelota y agarrarla cuando rebote; en esta etapa el profesor de
percusion explico la técnica y el alumno tuvo la oportunidad de practicarla.

Tercera etapa: cada estudiante realizo una serie de ejercicios ,que consistian en
la figuras ritmicas, negras, corcheas y semicorcheas, a través del método
progresivo, TheEverythingDrums Book, que ayuddé a desarrollar en el nifio ,una

buena lectura, tener elementos para la improvisacion y comunicacién musical.

Cuarta etapa: se trabajo los ritmos de acompafamiento, el vals, balada, guabina,

porro, pasodoble entre otros.

Se realizé una serie de ejercicios de independencia, donde se formaron dos
grupos, el primero realizaba un ritmo y el segundo otro, el juego consistia en
mantenerlos sin perderse, posteriormente se le asignd, un instrumento de

percusion a cada estudiante, con su respectiva partitura; se trabajé con cada
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estudiante media hora, dos veces durante una semana, finalmente se realiz6 el

ensamble del grupo de percusion.

Imagen 21: Técnica para la sujecion de las baquetas
Fuente: Autores del proyecto
3.7.2 Practica Grupal
Obedece al estudio en conjunto de todos los instrumentos del grupo, en donde los

nifios tocan al unisono los ejercicios propuestos por el profesor y algunos
ejercicios ritmicos, ofreciéndoles a los nifios algunas herramientas necesarias para

su buen desenvolvimiento en lo que sera el ensayo general.

La practica grupal se comienza con un calentamiento de 15 a 20 minutos,
haciendo ejercicios con la figura de redonda trabajando las primeras cinco notas
de la escala correspondiente a cada instrumento, posteriormente se procedia a

afinar y a nivelar el balance sonoro para finalmente trabajar con el repertorio.

Imagen 22: Practica grupal

Fuente: autores del proyecto
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4. CRONOGRAMA
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MUESTRA FINAL NOVIEMBRE 2 2012.
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RECOMENDACIONES

Para la continuidad de este proyecto musical, es importante el compromiso y

apoyo de los padres de familia.

La escuela San Pablo cuenta con un buen material humano en el campo musical y

social, se recomienda darle continuidad a este proceso musical.

Al trabajar con nifios entre los 7 y 10 afios de edad, se requiere paciencia,

tolerancia y disciplina.

Es importante que los nifios encuentren armonia interior para luego armonizar con

el grupo.

Es fundamental que exista comunicacion y relaciéon entre el profesor y sus

estudiantes.
Es necesario adecuar un salon exclusivamente para el area de musica, por queasi
se facilita la practica musical y no habrian dificultades para cambiar de salon

moviendo las sillas, atriles y los instrumentos musicales.

La disciplina es la base del éxito para lograr un buen trabajo musical, esto se

obtiene a través del silencio, aprender a escuchar y obedecer.
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CONCLUSIONES

En la medida en que se brindan espacios para el desarrollo de la actividad Iudica,
en este caso la formacion musical, para los estudiantes de bajos recursos y con
atenuantes en su medio local de drogadiccion, vandalismo y altos niveles de
desercion, se logra que estos tengan la posibilidad de emplear su tiempo libre en
actividades que les ofrecen nuevas oportunidades, les hacen mas reflexivos y

creativos y alimentan su espiritu.

Las bandas de vientos escolares, como parte de las practicas docentes
universitarias, permiten a la academia como al medio social en el que se
conforman, obtener una nueva mirada del aspecto ludico del infante, como parte
de la formacién integral del ser y constituyen una nueva posibilidad de emplear el

tiempo libre, no sélo a quienes se instruyen sino a quienes ensefan.

Por otra parte, se puede afirmar: para la conformacion de una banda escolar, se
debe tener en cuenta varios métodos que permitan su interconexion de tal modo
que el proposito de la formacion integral sea objetiva, en especial para el manejo
del instrumento, la lectura musical, el desarrollo auditivo, el gusto por la masica y

el impulso de la creatividad.

El trabajo musical en la concentracion san pablo fue de enriquecimiento
emocional, intelectual y creativo.Esta experiencia nos permitié consolidar nuestros
conocimientos musicales y pedagdgicos, al interactuar con los alumnos, con el

propésito de brindarles herramientas que le permiten una formacién integral.
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ANEXOS

Anexo A. Presentaciones

Imagen 23: Presentacién dia de la familia
Fuente: Autores del proyecto
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Imagen 24: Presentacion colegio INEM
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Imagen 25: Integracion con los nifios
Fuente: Autores del proyecto
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Anexos B. Repertorio
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