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RESUMEN

TITULO: RECOPILACION, SELECCION, TRANSCRIPCION Y DIFUSION DE OBRAS DE ANCIZAR CASTRILLON SANTA*
AUTOR: SILVIA VIVIANA BAUTISTA CACERES**
Palabras claves: Musica Andina Colombiana, Empirismo, Ancizar Castrilléon Santa.

Las musicas tradicionales de la zona Andina Colombiana cuentan con una vasta produccion a nivel
compositivo, instrumental e interpretativo, muchas de éstas, producto del desarrollo empirico o
intuitivo de ideas y saberes que hoy por hoy brindan identidad y permiten que con el paso del tiempo
se reinventen y desarrollen nuevas tendencias, tematicas y sonoridades que dan riqueza y amplitud
a nuestra musica. Desde el ambito académico-musical se busca conservar y difundir estos trabajos
a partir del registro, transcripcion, y puesta en escena de estas musicas que han sido el baluarte de
la identidad nacional.

Justamente este trabajo académico es unacompilacidn que plantea la importancia que
tiene la preservacion y difusion de la musica andina tradicional, en la que se ha seleccionado al
canta-autor Ancizar Castrillon  Santa, compositor ~ empirico Quindiano de  musica  andina
colombiana. Su prolifico trabajo le ha permitido ganar los mas importantes festivales y concursos a
nivel Nacional en la categoria de obra inédita vocal, razén por la cual hace meritoria su escogencia,
pues pese a su aporte alrepertorio musicaly trayectoria muchas de sus obrasno han
sido difundidas al no existir un material de consulta de las mismas.

En consecuencia, este documento procura poner en ejercicio las competencias del licenciado en
musica de la Universidad Industrial de Santander al realizar la recopilacion y transcripcién de
algunas de las obras del cantautor con el fin de proporcionar un material de partituras. En este se
plantea el analisis formal de cada una de las piezas recopiladas que se caracterizan por ser temas
inéditos. Esta labor es esta una de las maneras mediante las cuales este proyecto ayuda a preservar
la musica folcldrica tradicional.

En conclusion, se enfatiza en que ademas de la preservacion y difusion del folclor colombiano, el
musico académico incursiona en las expresiones tradicionales para ejercer un papel social y
transformador de las mismas; permitiendo asi que éstas cobren vigencia a largo plazo, gracias al
registro de partituras y puestas en escena que mantienen viva nuestra tradicion.

* Proyecto de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Licenciatura en Musica. Director: Raul Hernando Mancipe Sanchez
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ABSTRACT

The traditional music of the Colombian Andean zone have a vast instrumental and interpretive,
compositional level many of these production product of empirical or intuitive development of ideas
and knowledge that today provide identity and allow that with the passage of time will reinvent and
develop new trends, themes and sounds that give richness and breadth to our music. The academico-
musical field is seeks to preserve and disseminate these works from the registration, transcription,
and staging of these musics which have been the bastion of national identity. The traditional music
of the Colombian Andean zone have a vast instrumental and interpretive, compositional level many
of these production product of empirical or intuitive development of ideas and knowledge that today
provide identity and allow that with the passage of time will reinvent and develop new trends, themes
and sounds that give richness and breadth to our music. The academico-musical field is seeks to
preserve and disseminate these works from the registration, transcription, and staging of these
musics which have been the bastion of national identity.

Precisely this academic work is a compilation that presents the importance that has the preservation
and dissemination of traditional Andean music, which has been selected to sing Ancizar Castrillon
Santa, empirical composer Quindiano d Colombian Andean music. His prolific work has enabled him
to win the most important festivals and competitions at a national level in the category of unpublished
work vocal, reason by which makes worthy your choice, because despite his contribution to the
musical repertoire and experience many of his works have not been disseminated in the absence of
a reference of the same material.

As a result, this document seeks to put on exercise the competences of the Bachelor in music of the
Universidad Industrial de Santander to perform the collection and transcription of some of the works
of singer-songwriter in order to provide a material of scores. This includes formal analysis of each of
the collected parts that are characterized by being unreleased. This work is one of the ways through
which this project helps to preserve traditional folk music.

In conclusion, he emphasizes that in addition to the preservation and dissemination of the Colombian
folklore, the musician academic ventures into traditional expressions to perform a social role and
transformer of the same; allowing these charge effect in the long term, thanks to the record scores
and performances that keep alive our tradition.

* Graduation Project
** Human Science Faculty. Bachelor Music. Director: Raul Hernando Mancipe Sanchez
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INTRODUCCION

El programa de Licenciatura en Mdusica comprende no solo la formacion de
docentes, sino también la de instrumentistas e intérpretes de diversos ritmos
musicales, tanto colombianos como extranjeros. Esto lo posibilita para ser un agente
del cambio social, al liderar procesos de conservacion de la cultura y

reinterpretacion de la misma.

En la actualidad se puede apreciar que a la difusion de los aires musicales de la
nacion le hace falta la generacion de mas espacios e iniciativas, pues son mas
destacados diversos géneros musicales que han llegado al pais mediante el
proceso de transculturacion, es decir, la "recepcion por un pueblo o grupo social de
formas de cultura procedentes de otro, que sustituyen de un modo mas o menos
completo a las propias™. Hoy en dia es evidente la incidencia de los medios de
comunicaciéon en la difusién de los distintos géneros musicales, favoreciendo la

musica popular comercial y no las musicas tradicionales.

La incursiébn de los musicos académicos en la interpretacion de las musicas
tradicionales posibilita en cierta medida el reconocimiento, divulgacion y rescate del
proceso de creacion musical de compositores empiricos, que de una manera
considerable estan viéndose relegados con el transcurrir del tiempo, pues la
tradicion oral cada vez mas ha ido perdiendo eco de difusion generacion tras
generacion. A diferencia de los musicos empiricos, los académicos tienen la
posibilidad de plasmar sus creaciones por medio de la notacion musical, lo cual

favorece en parte la preservacion y difusion de sus obras.

1 DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA ESPANOLA. Consultado el 15 de
Febrero de 2016. Disponible en: http://dle.rae.es/?id=alqYBxO
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1. FUNDAMENTACION

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo General. Realizar un acercamiento a la produccién compositiva de
musica Andina Colombiana del Cantautor empirico Ancizar Castrillon Santa desde

el acopio, registro y difusion de algunas piezas de su obra.

1.1.2 Objetivos especificos.
e Hacer difusion de algunas de las piezas musicales del compositor Ancizar
Castrillon mediante la realizacion de transcripciones y conciertos dirigidos al

publico en general.

e Analizar el aporte de la produccion empirica del compositor Ancizar Castrillon
segun los datos biograficos y la valoracion referida en entrevistas realizadas
acerca del compositor en mencioén a personalidades de la musica que tienen
formacion empirica y académica con experticia en el género de la Musica

Andina Colombiana.

» Elaborar un documento que contenga el material recopilado y transcrito.

1.2 JUSTIFICACION

El quehacer artistico del Licenciado en musica de la Universidad Industrial de
Santander lo compromete a asumir la funcion de preservar la musica, identificar la
importancia que ésta tiene en la comunidad a la que pertenece y generar espacios

que contribuyan al fortalecimiento de su identidad cultural.

La musica andina colombiana, a pesar de ser reconocida como patrimonio de los

colombianos, no goza de la suficiente divulgacién y carece de espacios que

15



permitan darle el renombre y la significacion a la produccion musical de artistas de
larga trayectoria musical y reconocimiento, que aportan con su trabajo al

enriquecimiento de estas musicas tradicionales.

La preservacion y difusion de las obras musicales se puede dar a partir de distintos
procesos, como lo son la transcripcion, archivo, difusion en medios de
comunicacién, conciertos, entre otros. Aun cuando hoy en dia existen en el pais
numerosos festivales en los que se busca difundir esta musica, el numero de
asistentes es limitado, pues quizd por desconocimiento, muchos no estan

interesados en escucharla.

Es preciso reconocer que la muasica colombiana en general ha sido gestada
principalmente por compositores empiricos, pues la formacion musical en principio
fue privilegio de muy pocas personas y aun cuando esta profesion se ha masificado,

el perfil de los profesionales no se orienta precisamente a este género musical.

Por lo anterior, este trabajo, busca resaltar y contribuir en la preservacion y
divulgacién de la obra de un compositor empirico, el maestro Ancizar Castrillén
Santa, desde la transcripcion de algunas de sus piezas y la puesta en escena de

las mismas en diferentes escenarios a nivel nacional.

Teniendo en cuenta el trabajo musical que realiza este compositor y en coherencia
con el objetivo de promocion y difusién, se busca motivar, especialmente a los
licenciados en musica, a interesarse por conservar las raices de las expresiones
artisticas propias, promoviendo la identidad y el desarrollo cultural de la sociedad,
al crear iniciativas que desplieguen a nivel técnico e interpretativo las musicas
tradicionales, permitiendo no solo su preservacion y divulgacion sino también
abriendo la posibilidad de hacer aportes creativos que contengan un lenguaje fresco

y dinamico que despierte el interés de la poblacion joven.
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1.3 ASPECTOS METODOLOGICOS

El presente trabajo consistidé en un estudio exploratorio desarrollado a partir de las

siguientes etapas:

Etapa I: Recopilacion de informacién relacionada con el objeto de estudio.
Entre las actividades desarrolladas para recopilar la informacion relevante se

encuentran:

e Visita a la Casa Museo Musical del Quindio: Esta entidad contiene la
mayor cantidad de registros acerca del compositor objeto de estudio, alli
se encontraron lo que serian en su momento las primeras transcripciones
a partitura y algunos textos manuscritos de sus canciones realizados por
Deiner Sergio Hurtado Aguirre, quien fue el primer transcriptor de las

piezas.

e Entrevista al Maestro Ancizar Castrillon: Se realiz6 una entrevista al
compositor, la cual permiti6 recopilar datos biogréaficos puntuales y

conocer de primera mano el proceso de composicion y resefias acerca de

las tematicas de algunas de las piezas.
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e Recopilacion de registro sonoro: Gracias a la fuente primaria, se logro
contacto con Mauricio Sanchez Avilez, guitarrista que ha acompafiado
durante varios afios al cantautor y quien a su vez ha realizado registro

sonoro de algunas de sus piezas.

e Entrevista a artistas nacionales: Con el fin de conocer el punto de vista
sobre la estética de la obra y los procesos de musicalizacion y
transcripcion, se entrevisto a Fernando Salazar Wagner, uno de los
recientes compositores que ha musicalizado algunos textos del cantautor;
a Deiner Sergio Hurtado, el primer transcriptor de sus piezas; y a dos
importantes artistas: Christian Quijano Martinez y Ricardo Varela Villalba,
quienes desde su empirismo han realizado su trayectoria basados en el

folclore.

Etapa Il: Seleccion de las piezas a trascribir e interpretar. Se realizé un acopio
de 60 piezas contenidas en el material de audio, textos y partituras ofrecidos por
las fuentes anteriormente mencionadas, de las cuales se eligieron Quince (15)
teniendo como criterio de seleccion teméticas diversas y ritmos contrastantes entre
las mismas, que permitieran dar a conocer la versatilidad de la produccién textual y

musical del cantautor.

Etapa lll Transcripcién de obras y Montaje del repertorio. En esta etapa se tomé
como referente material de audio, ejecutado vocalmente en su mayoria por el
compositor, con el cual se buscé garantizar la fidelidad en cuanto a la construccion
e interpretacion de las lineas melddicas; estas grabaciones cuentan con guitarra
como acompafnamiento instrumental. Para este proceso se requirid de un software

(Finale version 2014) con el fin de digitalizar las partituras seleccionadas.

El montaje de las obras se realizé con el fin de de realizar distintos conciertos de

difusion. Es importante resaltar que el 90% de las obras escogidas no habian sido
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ejecutadas en publico y cobrarian vida por primera vez en el escenario; el formato
musical para la interpretacion de las piezas fue solista vocal con Guitarra y Tiple

como acompafiamiento instrumental.

Etapa V: Planeacion y realizacion de conciertos. Se planearon y realizaron
conciertos de difusion en tres ciudades principales del eje cafetero: Manizales,
Armenia y Pereira. Cada uno de los recitales se gestion6 y se promovio con fines
académicos, lo cual permitioé reducir considerablemente los costos de préstamo de

auditorios y logistica.

Previo a cada concierto se realizaron a nivel local entrevistas en radio, promocion
por redes sociales y difusién en las principales emisoras culturales y universitarias.
En Manizales se cont6 ademas con la posibilidad de difundir el evento mediante el
canal La Patria Television.

En la puesta en escena, como material de apoyo se reprodujo un material de video
preparado previamente con el compositor, con breves resefias de las obras a
interpretar, con el fin de acercar al publico con el cantautor y conocer de primera
mano sus creaciones. Asimismo los asistentes tuvieron la oportunidad de realizar
preguntas acerca de la vida y obra del compositor en mencion y su proceso de

creacion.
También es importante mencionar que se plane6 un cuarto concierto a manera de

sustentacion en el Auditorio Luis A Calvo de la Universidad Industrial de Santander,
el cual tuvo lugar el 17 de Mayo del presente afio a las 10:30 a.m.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 ANTECEDENTES

Se realiz6 una busqueda en bibliotecas virtuales de distintas universidades con el
fin de hallar trabajos realizados sobre la transcripcion y difusiébn de compositores
colombianos, se encontraron proyectos donde se trabajan estos topicos desde
distintas 6pticas como el analisis formal y antologias donde se reconocen y valoran
principalmente a musicos académicos y solo dos de los trabajos hablan sobre

musicos empiricos.

Entre los trabajos encontrados se enumeran los siguientes:

¢ Antologia y Recopilacion de la vida y obra del maestro Rito Antonio Mantilla
Alvarez/ Melissa Bautista Garcia, Vladimir Amado arguello.

e Compilacién y Proyeccion de la muasica colombiana de compositores
egresados de la Universidad Industrial de Santander/ Juan Diego Arenas
Ortiz, Gustavo Alberto Esteban Velasquez

e Transcripcion y Andlisis Morfologico de los Aires Musicales Campesinos en
las veredas de Casiano, Guayanas (Altos de Mantilla) y Aguablanca Del
Municipio De Floridablanca Santander /Julio Cesar Gallardo Cadena, Oscar
Leonardo Carrillo.

La lectura y analisis de estos trabajos permitié tener un acercamiento al tratamiento
que los autores dieron a la informacion recopilada y presentada, al analisis y
abordaje de distintas obras musicales y sobre todo, permiti6 ratificar la importancia

de preservar y difundir el patrimonio musical colombiano.
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2.2 MARCO CONCEPTUAL

2.2.1 El empirismo como corriente y en las artes. Pozo? expone que el
aprendizaje empirico basa su postura en la percepcion y la experiencia, donde el
ser humano dotado de un sistema sensorial, en conjuncion con su habilidad
cognitiva, elabora esquemas para significar lo que ocurre en su entorno. De esta
manera, estos constructos esquematizados son almacenados en la memoria para
actuar segun las situaciones que se presentan. Estas formas de actuar no son
siempre predecibles, sino que pueden variar dependiendo de las situaciones o de
las motivaciones, estados afectivos o valoraciones estéticas de los sujetos y los
esquemas almacenados en la memoria, se convierten en formas de conocimiento
para comprender y actuar en el mundo en todas las dimensiones humanas: fisica,

emocional, amorosa, politica, etc.

En las artes, el empirismo ha predominado a lo largo de la historia y de éste han
surgido grandes maestros que han podido plasmar en sus obras el trasegar de la
sociedad y ensefiar su arte a otros que a su vez se han convertido también en

importantes exponentes artisticos.

En la musica, el empirismo se entiende como el proceso mediante el cual el ser
humano valiéndose de su talento, experiencia y habilidades innatas para este arte,
emprende un proceso de aprendizaje autodidacta que se enfoca en la realizacion e
interpretacion de la musica, ya sea componiéndola o interpretdndola a través de un
instrumento. Todo esto sucede sin recurrir a elementos académicos entre los que
se puede destacar la teoria musical, los elementos técnicos de composicién y

conocimientos sobre armonia y/o formas musicales, entre otros.

2 POZ0, Juan. El empirismo: teorias del aprendizaje por asociacién. En: Aprendices y maestros. Madrid:
Alianza Editorial S.A. 2012 p.
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Valorando lo afirmado por Pozo3, el musico empirico reconoce que el aprendizaje
no es una imitacién o un reflejo de estructuras, sino una reelaboracion o re-
esquematizacion de las nociones adquiridas por su experiencia musical. Asi, es
preciso decir que el musico empirico tiene un modelo de aprendizaje constructivo
en el que su motivacion individual hace que sea mas responsable de su propio

aprendizaje®.

Se confirma, entonces, que el musico empirico es un sujeto que ha tenido un
aprendizaje basado en la experiencia, en donde su tendencia estética por un
determinado género musical esta interiorizado gracias al camulo de vivencias en
donde estos géneros predominaban o que el sujeto seleccion6 de acuerdo con sus

intereses estéticos.

3 P0OZO0, Juan. El empirismo: teorias del aprendizaje por asociacién. En: Aprendices y maestros. Madrid:
Alianza Editorial S.A., 2012, p.

“ORGANIZACION PARA LA COOPERACION Y EL DESARROLLO ECONOMICOS. El aprendizaje constructivista:
aprovechando las experiencias subjetivas. En: La comprensidn del cerebro. El nacimiento de una ciencia del
aprendizaje. Santiago: Universidad Catdlica Silva Enriquez (UCSH), 2009, p.361.

23



3. RESULTADOS DEL PROYECTO

3.1 ANCIZAR CASTRILLON SANTA: ESTAMPAS DE SU VIDA Y OBRA

Nacié en Armenia el 15 de octubre de 1953 en el barrio Corbones, un paso obligado
del sector rural al urbano de esta ciudad, lo cual desperto su profunda admiracion y

respeto al ver las circunstancias de las labores cotidianas del campesino.

Su nifiez estuvo rodeada de un ambiente musical, debido a que su padre, Samuel
Castrillén tenia la musica como pasatiempo y su madre, Encarnacion Santa de
Castrilldén, realizaba tertulias musicales a nivel familiar donde se cantaban musicas

de los aires tradicionales colombianos.

A la edad de 12 afios comenz6 a descubrir su habilidad para la creacion de textos
a partir de los escritos desarrollados en su ambito escolar, pues éstos demostraban
gran creatividad literaria. No tenia dificultad para incluir en ellos, los hechos

cotidianos e histéricos que iba aprendiendo a diario.

“Mi padre, cuando le comuniqué que sali de la primaria, que queria estudiar musica,
casi me echa de la casa, porgque a pesar de que él fue musico, no queria tener un
vago en la casa (...) Fui un muchacho muy inquieto y muy loco, mal estudiante, pero
mas por el afan de volar, de querer estar trashumando. Alcancé a estudiar hasta lo

que llaman décimo, muy apurado alcancé a llegar hasta alla™.

En 1971, sostenia un noviazgo con una joven que residia en la ciudad de Ibagué
con guien se comunicaba a través de cartas. Entonces, comenzé a escribir por
medio de versos, ejercicio trajo como consecuencia lo que seria su primer bambuco
titulado “Sin saber que nos queremos”. Su produccion siguié en aumento, razén por

la cual buscaba obtener algun tipo de reconocimiento. Con el fin de dar a conocer

5 CASTRILLON S., Ancizar. Bucaramanga. Observacién inédita. Enero, 2016
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sus composiciones, empez0 a interactuar con musicos populares de la ciudad los
cuales se dedicaban a tocar en bares y en serenatas, pero su musica no fue

valorada por ellos.

Veinte afos después, en 1991, asisti6 a una tertulia musical realizada por
FUNMUSICA (Fundacion encargada de la organizacion del Festival de Mono
NuUfez) en donde decidié mostrar sus canciones. Alli noté gran aceptacion por parte
de los asistentes y de una manera muy especial, de parte de Deiner Sergio Hurtado,
un joven que iniciaba su camino musical y quien a la postre se convertiria en el
primer transcriptor de sus obras, ya que el compositor Ancizar Castrillon no
interpretaba ningln instrumento y no conocia tenia conocimientos de escritura
musical. En esta labor Deiner, transcribi6é a través de manuscrito autégrafo piezas
tales como: Cuando se canta un bambuco, Cuyabro, Cuando florezca un cafeto,
entre otras. Gran parte de este material fue consignado en la Casa Museo Musical

del Quindio en la ciudad de Armenia, donde reposan en la actualidad.

Percibir la gran aceptacion que generd su obra en masicos conocedores del folclor,
motivé que aumentara notablemente su producciéon musical dejando un registro de
180 canciones compuestas entre el afio 1991 y 1992. Mientras la popularidad de las
canciones de Ancizar Castrillon se extendia a nivel nacional, la musica andina
colombiana era retomada por nuevos musicos e intérpretes que se formaban de
manera académica y generaban “la nueva musica”; con otro tipo de tendencias e
influencias. Ancizar, admirado y curioso por buscar nuevas sonoridades, dejé de
musicalizar su obra para darle lugar a nuevos compositores que, sin lugar a dudas,
aportaron y enriquecieron sus textos. Entre los compositores mas destacados se
encuentran: Ernesto Riveros Ramirez, Mauricio Arroyave, Angela Maria Moncada,

Tobias Bastidas y Fernando Salazar Wagner.

“el encontrar publico para lo que yo estaba escribiendo, que fue en una tertulia de
FUNMUSICA, en Quindio, en Armenia, me destapé la inspiracion de una manera
desbordada, al punto de que en el afio 91, yo escribi 90 obras; en el 92, escribi otras
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90. Fui disminuyendo la cantidad pensando que mas importante que escribir muchas
es escribir bien. Todo eso se dio a raiz de ver la aceptacion que la obra de Ancizar
Castrillon comenzo a tener dentro del publico joven, y el compromiso de decir las cosas
de una manera sencilla, sincera y en un idioma en que sea facil, para que la juventud
actual, que definitivamente es la que esta cantando nuestra musica colombiana”®.

Como resultado de todas estas influencias, la obra de Ancizar Castrillén ha sido
merecedora de importantes reconocimientos y premios en todo el circuito de
festivales y concursos de musica andina colombiana del territorio nacional, se
destacan alli obras tales como: La guaca, A cambio, Colombiana, Inventario, Soy,
El bambuco es asi, A nadie, Tu olvido, entre otras. Ademas de ser su obra premiada
por diferentes concursos, su mayor satisfaccion es que su obra es incluida dentro
del repertorio de la gran mayoria de intérpretes del folclor andino colombiano,
generando de esta manera que sea denominado como un compositor prolifico en

este ambito.

3.1.1. El Proceso creativo. Para el compositor, la creacion de las piezas musicales

corresponde a varias etapas a describir:

- Tematica, texto y asignacion de ritmo: Sus letras cuentan con una extensa
variedad y versatilidad, ya que no se fija en una sola temética como algunos
otros compositores que se dedican a centrar su obra bajo contenidos
especificos (desamor, naturaleza, mensajes de esperanza, etc.). El
compositor adopta cualquier situacion de su entorno para alli esbozar el texto

que da nacimiento a una nueva cancion.

Realmente a mi se me ocurre una frase, y esa frase puede dar pie para que
comience a escribir una cancion, esa frase va acompafiada de un -cémo te digo-
como de un tiempo que voy marcando a medida que la voy escribiendo, eso me
determina si es bambuco o es pasillo - aunque no necesariamente lleve melodia-
. No sé si habras notado que dentro de la obra de Ancizar Castrillén vayas a
encontrar que casi todo es muy medido...para lo que si tengo como muy definido
es en los textos con respecto al ritmo que debe ser, para mi los bambucos tienen
una forma en la parte en coémo se escribe, los pasillos tienen otra forma, las

® Ibid.
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frases son mas largas, el bambuco es mas marcado, mas ‘fimao,” si cabe la
expresion™”

- Construccion de la melodia: La creacion de las lineas melddicas responde
a un proceso mental de asociacion con colores, esto permite que pueda
determinar el momento justo para hacer una modificacion o variacion en la
materia sonora, lo que puede llamarse en términos musicales como
modulacién melddica ...“Pero la muasica para mi es color ¢entiendes?; la
musica para mi es color y asi la he visto siempre, entonces para darle un

matiz diferente a eso que empecé, debo buscar combinarla de “algotra’

manera para que no me quede de un solo color, es como yo lo percibo’™®.

- Transmisién oral, armonizacion y transcripcion: Al no interpretar un
instrumento musical y teniendo ya como base la melodia que él mismo ha
construido, recurre a un musico que domine un instrumento armaonico, siendo

de su preferencia la guitarra o el tiple.

En sus inicios, al no contar con recursos tecnologicos para poder grabar esa
informacion, recurria al proceso de memorizacion a través de la repeticién continua,
seguidamente complementaba su creacién con la implementacion de la armonia.
Para ello canta la melodia que ha memorizado al instrumentista, quien sugiere la

armonia idénea a la propuesta melédica que el compositor propone.

(...) debo decir que fue un trabajo muy interesante desde el punto de vista como
transcriptor, porque es una sorpresa ver que en una persona que no tiene una
formacién académica o que por lo menos no toca ningln instrumento ni melédico ni
armoénico, empezaran a ocurrir en sus lineas melédicas acordes con novenas, acordes
con extensiones, o que la melodia no era lo mas obvio sino que tenia algunos giros
interesantes, entonces desde el punto de vista de la transcripcion empez6 a aparecer
un recurso que era bastante bonito y que era un oido melédico desarrollado sobre la
intuicién, Unicamente aparece el tema intuitivo en cada musicalizacion del maestro
Ancizar Castrillén, para esta época de su obra no habia musicalizadores propiamente
dicho de la obra de del maestro Ancizar Castrillon, eso aparecié un poquito después
con la entrada en escena del maestro Ernesto Riveros y algunos otros musicos del pais
gue empezaron como a interesarse por la obra del maestro Ancizar y a poner musica

7 Ibid.,
& Ibid.
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a sus letras, entonces la primera parte era el maestro sentado frente a una letra que
empezaba a reflexionar y -esto como lo voy a cantar- le iba saliendo una musica vy al
momento de transcribir uno encontraba cosas muy interesantes, arpegios disminuidos
0 arpegios de novena bemol y ese tipo de cosas que uno no se explica cdmo ocurren
en un compositor Gnicamente basada en su intuicion®.

Como se ha mencionado anteriormente en la obra del cantautor, se da una etapa
en la que sus textos empiezan a cobrar vida musicalmente en manos de otros
musicos y compositores, que con sus conocimientos influenciados por otras
mausicas han enriquecido su obra con otra clase de elementos, tanto armonicos

como melédicos brindando asi una sonoridad variada.

Este es el caso de Fernando Salazar Wagner, quien en su papel de musicalizador
ha elaborado completamente el despliegue musical de aproximadamente 40 textos,
donde el proceso contrasta el sistema habitual de composicién de Ancizar Castrillon,
el cual no propone un aire en especifico ni una melodia, sino que deja sus textos a
total libertad para que se otorgue el tipo de aire, melodia y armonia a cada texto

suministrado.

(...)sus textos son por lo general casi que perfectos , de manera que abordar su
musicalizacion para mi es mucho més facil , sus textos tienen un acento prosédico
gue generalmente te guia hacia el ritmo andino a desarrollar, igualmente la
orientacién tematica es importante para buscar la correspondencia melédico-ritmica
pero igualmente pienso que la disposicion interior de un compositor, la respectiva
creatividad a la hora de producir melodias y secuencias armoénicas determinan esa
conectividad que hace que una obra pueda tener una trascendencia y llegar de una

manera fuerte y significante para un publico e intérpretes?0.

3.2 SELECCION, ANALISIS Y MONTAJE DE LAS OBRAS

Entre los criterios de seleccion de las obras se encuentran principalmente:
- Ritmos o aires contrastantes: bambuco, pasillo, vals y guabina
- Tematicas diversas: amor, desamor, temas alusivos al amor patrio y al

guehacer musical

° DEINER SERGIO HURTADO, Entrevista Personal, Abril 1 de 2016.
10 FERNANDO SALAZAR, Entrevista Personal, Abril 1 de 2016
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Conforme a lo anterior, los temas seleccionados fueron los enumerados a
continuacion, todos con letra y musica de Ancizar Castrillon excepto “Y te
encontré” cuya musica pertenece a Fernando Salazar.

- A miabuelo

- Anhelos

- Bambuquero

- Inventario

- Rumores

- Sin Testigos

- Llévate

- Hasta el final de mi tiempo

- Cantar

- Capricho Juvenil

- Y te encontré

- Aunque el Tiempo pase

- Sivuelvo a enamorarme

- Buscando Suefios

- A nadie

A continuacion se presenta un breve andlisis de las obras seleccionadas.
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3.2.1 A mi abuelo.

Este es un bambuco que en homenaje al abuelo materno de Ancizar Castrillon
Santa, quien fue su protegido durante su nifiez y le ensefiaba que en la vida debia

ser un ser humano de bien.

Tabla 1. Andlisis de la cancién A mi abuelo

Forma Binaria
Numero de 67
Compases
Periodo A
Frase introduccién a B c d e f
IV - VIl - VI-11-V-
. [-IV-VI-H| T-1IV- | -1V, [-1V. V-Il-ll
Tonalidad/Acordes |~ VI-1-V Vv VWV | W-V - V‘; -V Y, I V\I/m | Il
Compases lal6 17a24|25a32 | 33a40 | 41a48 [49a56 | 57a66

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Armonia: Este tema inicia en la tonalidad de G#m (sol sostenido menor) en el
periodo Ay modula a su relativo mayor, es decir B (si mayor), dando paso al periodo
B que se desarrolla en esta tonalidad, retomando en el compas sesenta y siete la
tonalidad inicial. Se mantiene sobre los grados estables de la tonalidad, | — IV -V,
también hace uso de los grados Il — VII — VI y lll, también, emplea dominantes

secundarias; las cadencias que realiza son auténticas (V-I).

Melodia: Escrita en el compas de 6/8, las lineas melddicas de este tema se reparten
en los periodos Ay B, siendo las frasesa—-b —cyd parte de Ay las frasese y f
parte del periodo B, el periodo A es un periodo doble, contrastante y modulante,
mientras que el periodo B es modulante y contrastante, todos los inicios de frase

son acéfalos.
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Rango

L
Figura 1. Rango de la cancion A mi abuelo

Fuente. La Autora

3.2.2 Analisis de Anhelos.

Este tema también responde al aire de Bambuco y cuenta como en 1993 Ancizar
Castrillon, compuso esta cancidén a amor imposible, a una mujer que como él dice
“me movia el piso”, pero él sabia que no podia haber ningun tipo de relacién con

esa persona.

Tabla 2. Andlisis de la cancién Anhelos

Forma Binaria
Numero de 88
Compases
Periodo A B
Frase intro A b C d pueent ai ci di e
Tonalidad/ | 1-1V- | V-1- | IV-I- \'/','I,_ VI"I'IV -V - | V-1-|lI-wvm VI"I'IV -V -
_ n _ R L _ _ B
Acordes Vv VI=1IV | V-1l Vi Vv Y VI -1V VI Vv v
28 a 36 a 45a 56 a 64 a 72 a 80 a
Compases | 1all |12a20(21a28 35 a4 55 64 71 80 88

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Armonia: Inicia en la tonalidad de E (mi mayor), realiza modulaciones transitorias a
C#m (do sostenido menor).Se mantiene sobre los grados estables de la tonalidad, |
— IV =V, también hace uso de los grados Il — VI y Ill, también, emplea dominantes

secundarias; las cadencias que realiza son auténtica (V-1) y plagal (IV-1).
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Melodia: Escrita en el compas de 6/8, las lineas melddicas de este tema se reparten
en los periodos A y B, siendo las frases a — b — c y d parte de A, posteriormente el
periodo B inicia en un puente instrumental que repite la introduccion, seguido de
esto se muestran las frases ai — ci — di y e; periodo A es un periodo doble,
contrastante y modulante, al igual que el periodo B, los inicios de frase son

anacrusicos para a, ai, b y d, mientras las frases c, ci y tienen inicios acéfalos.

Rango

Figura 2 Rango de la cancion Anhelos

o) —
L o )

3.2.3 Andlisis de Bambuquero.

Este bambuco fue compuesto en la ciudad de Buga en el afio de 1990, junto a la
cancién “Cuando se canta un bambuco”, fueron compuestas el mismo dia, su origen
se debe al remordimiento que tuvo el compositor al no poder asistir en ese afio al

festival mono Nufez.

Tabla 3. Analisis de la cancién Bambuquero

Forma Ternaria
Namero de
Compases 88
Periodo A B C
Frase introduccién a b c d puente ai Ci final
Tonalidad/ -1V -V [-IV—=|1-IV-|1-IV-|I1-IV-]I1-IV-]1-IV-]I-IV- -V
Acordes \/ \Y V \Y \Y \Y/ \/
Compases 1a12 13 a 20 a 33 a 40 a 53 a 65 a 72 a 85 a
P 20 32 40 52 64 72 84 88

Fuente. La Autora
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Forma: Ternaria | A|B | C|

Armonia: Inicia en la tonalidad de Ebm (mi bemol menor), Se mantiene sobre los
grados estables de la tonalidad, | — IV -V, las cadencias que realiza son auténticas
(V-I).

Melodia: Escrita en el compas de 6/8, las lineas melddicas de este tema se reparten
en los periodos A — By C, siendo las frases a y b junto a la introduccion parte de A,
las frases c y d parte de By las frases ai, ci, final y puente parte de C. Los periodos
A, By C son contrastantes, le periodo C, adicionalmente es extendido, los inicios de
frase son acéfalos para a, ai, b y final, mientras las frases c y ci tienen inicios

anacrusicos.

Rango:

Ao

Y bo
Figura 3. Rango de la cancion Bambuguero

Fuente. La Autora

3.2.4 Andlisis de Inventario.
Esta obra escrita con aire de bambuco, esta dedicada a la mujer con quien comparte
su vida actualmente Ancizar Castrillén, relata como dos situaciones que no son

compatibles para mucha gente se pueden llegar a dar a través del amor.

Tabla 4. Andlisis de la cancién Inventario

Forma Binaria
NUmero de 120
Compases
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Periodo A A2 Coda
Frase Intro a b c b2 pueent a2 b3 | c2 |bd| c3 | b5 | ai
vy

" _ " _

. V-V v N 1" - Vo -1 - v - v

Tonalidad/ | I-11 - 2l- m-w-| 1l- W - I-11-1]-V N ARVIRYY 1" - N
R _ Vo - o - Vo

Acordes | V-1V Vi V-1 |[VW-V V-l V-1V IIII V]-vl-v V vorl -1
-1 vib clor o V-1

65 | 73| 85 | 89 105 11

Compases la 17 a o5 332 33a | 41a | 49a alalala 97 a a 3a

16 24 40 48 64 72 180 | 88 | 96 104 112 102

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | Ai|

Armonia: Este tema esta escrito en la tonalidad de C#m (do sostenido menor),
mediante el uso de dominantes secundarias hace modulaciones transitorias al
relativo mayor, es decir, E (mi mayor), las cadencias que presenta son auténticas

(V-1) y semi-cadencias (I-V).

Melodia: Escrita en el compés de 6/8, las lineas melddicas de este tema se reparten
en los periodos A - A2 y una coda, siendo las frases a — b y ¢ las protagonistas de
cada uno, al inicio del periodo A que es un periodo simétrico, doble, contrastante y
modulante, se encuentra la introduccién instrumental de dieciséis compases,
seguido por las tres frases mencionada anteriormente, después de la exposicion de
las frases a, b, c y b2, se da paso al periodo A2, que inicia con un puente
instrumental igual a la introduccion, posteriormente se repiten las frases en el mismo
orden y luego aparece la coda donde el orden de las frases es c3, b5 y ai, en esta
coda la frase a tiene una omision de su segunda semi-frase. Los inicios de frase son

tético para a y acéfalo para las frases b y c, de igual forma para sus repeticiones.
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Rango

'S; |q:-{—}-

Figura 4. Rango de la cancion Inventario

Fuente. La Autora

3.2.5 Analisis de Rumores.
Esta Guabina, es una cancion en la que se plasma la vivencia de un amigo que vivia
enamorado de su novia pero le decian cosas al respecto del comportamiento de

ella, sin embargo el sigui6 con ella y hoy en dia estan felizmente casados.

Tabla 5. Andlisis de la cancién Rumores

Forma Binaria
Ndamero de
91
Compases
Periodo A B
Frase intro a b C d puente e f
Tonalidad/ | 1-1V-V- | |-VI- |\|/\\//| \'/\I/_'I'I'_ [-N-V [ 1-IV-V- [ 1-VI-ll-| I-V-IV-
Acordes II-Vi In-v " Vv -1V - VI Il-Vl \Y VI-1l
Compases lal7 18a25|26a33|34a41|42a53| 54a70 71a78 79a91

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Armonia: Escrito en la tonalidad de Ab (Ila bemol mayor), se mantiene en los grados
estables de dicha tonalidad, es decir, (I — IV - V), adicionalmente hace uso de los

grados Il y VI, las cadencias que presenta son cadencias auténticas (V-I).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se divide en dos periodos, Ay B,
el periodo A es un periodo doble, asimétrico y contrastante, sus frases sona — b —
c y d, ademas cuenta con una introduccion instrumental de diecisiete compases,

luego de la frase d, da inicio el periodo B que es contrastante y asimétrico, al igual
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que el periodo anterior, este presenta la introduccion instrumental pero ahora a

manera de puente, que une con las frases e y f; todos los inicios de frase téticos.

Rango:
bo
Y

Figura 5. Rango de la cancion Rumores

Fuente. La Autora

3.2.6 Andlisis de Sin Testigos.

Este vals plasma la historia de dos amigos que tenian que verse a escondidas, y
guererse a escondidas y amarse a escondidas, el uno porque era casado y la otra
porque la situacion del casado no le permitia publicamente hacer gala o socialmente

poder compartir con la gente ese sentimiento que los estaba uniendo

Tabla 6. Analisis de la cancién Sin Testigos

Forma Binaria
Numero de 97
Compases
Periodo A B
Frase introduccién a b C d puente c2 | d2 final
VI-11-| VI-1l-
. -v-1-1- -V N-v-I-1{1-v n-v-I
Tonalidad/Acordes Vi VI-”I - V_—\I/I-”III - V-1 - VI N V-1 - VI
25 | 33 64 | 72
Compases la8 9al6|17a24 | a a 40 a 63 a a |79a97
32 | 39 71 | 78

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |
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Armonia: Escrito en la tonalidad de Gb (sol bemol mayor), se mantiene en los
grados estables de dicha tonalidad, (I — IV - V), adicionalmente hace uso de los
grados Il y VI, entre las frases ¢ y d2 modula al relativo menor, es decir, Ebm (mi
bemol menor), mediante el uso de dominantes secundarias; las cadencias que

presenta son cadencias auténticas (V-I).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se divide en dos periodos, Ay B,
el periodo A es un periodo doble, asimétrico y contrastante, sus frases sona — b —
c y d, ademas cuenta con una introduccion instrumental de ocho compases,
después inicia el periodo B que es contrastante y asimétrico, al igual que el periodo
anterior, este presenta un puente instrumental de veinticuatro compases que se une
a las frases c2 y d2; posteriormente hay un final instrumental de diecinueve
compases con los cuales termina; los inicios de frase son en tiempo débil para a,
aceéfalo para b, c, c2, dy d2.

Rango:

Figura 6. Rango de la cancion Sin Testigos

Y bo

Fuente. La Autora

3.2.7 Andlisis de Llévate.

Tabla 7. Andlisis de la cancién Llévate

Forma Binaria

NUmero de

Compases 81

Periodo A B

Frase introd a b C d puente e final

—
(o]
>

Tonalidad/ | |\, [1-IV-| IV-1- V-l [1-IV-1 -1V - '_VV'V' V”I' |”||v -y
Acordes VI-V | W=V -V -V VI-V U v | w
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20a | 28a 52a|60a|68a|76a
Compases | 1a4 |4a12|13al9 57 35 36a43|44ab1 59 | 67 | 75 81

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Armonia: Este tema esté en las tonalidades de G (sol mayor) y Em (mi menor), en
las tonalidades se mantiene sobre los grados estables (I — IV - 1), a su vez, hace uso
de los grados Il — Il y VI, ademas de dominantes secundarias, las cadencias que

presenta son auténtica (V-I) y semi-cadencia (I - V).

Melodia: Escrito en el compés de 3/4, este tema se divide en dos periodos, Ay B,
el periodo A es un periodo doble, asimétrico y contrastante, sus frases sona — b —
c y d, ademas cuenta con una introduccién instrumental de cuatro compases, en
seguida comienza el periodo B, que es contrastante y asimétrico, este presenta un
puente instrumental de ocho compases que se une a las frases e — f— gy h;
posteriormente hay una pequefia frase final de cuatro compases para terminar. Los
inicios de frase son anacrusico para a, e, f, g y final, tético para b y c, tiempo débil

parady h.

Rango:

L ¥
5 O
Figura 7. Rango de la cancion Llévate

Fuente. La Autora
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3.2.8 Analisis de Hasta el final de mi tiempo.

Tabla 8. Analisis de la cancion Hasta el final de mi tiempo

Forma Binaria
Ndmero de 62
Compases

Periodo A

Frase introducciéon a b c d e f

. [-0-VI | 1-V-|1-V"-Ul| V-IV- |[VI-lI-V|I-VI-I

Tonalidad/Acordes | VI-1l-V -1 _vV Y S\ VI -l IV -V

Compases 1all | 12a20 258"" 28236 | 36a44 | 45a52 | 52462

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Este tema esta en la tonalidad de G (sol mayor), se mantiene sobre los grados

estables (I — IV - 1), a su vez, hace uso de los grados Il — Il y VI, ademas de

dominantes secundarias, las cadencias que presenta son auténtica (V-l), semi-

cadencia (I - V) y cadencia plagal (IV-1).

Melodia: Escrito en el compas de 6/8, este tema se divide en dos periodos, Ay B,

el periodo A es un periodo doble, asimétrico y contrastante, sus frases sona — b —

c y d, ademas cuenta con una introduccién instrumental de once compases, en

seguida comienza el periodo B, que es contrastante y asimétrico, sus frases son e

y f. Los inicios de frase son anacrusico para a, b, ¢, d y f, a su vez la frase e tiene

inicio tético.
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Rango:

e —
8§ ©

Figura 8. Rango de la cancion Hasta el final de mi tiempo.

Fuente. La Autora

3.2.9 Analisis de Cantar.

Tabla 9 Andlisis de la cancién Cantar

Forma Binaria
Numero de
Compases 63
Periodo A B
Frase introduccién a b c d e f final
. V- -V -1 | VI- [ VI-VY [ VI-V-l- | V-1-IV
Tonalidad/Acor | Il -VV'-VI-V-1- | Y VARV R T B TR RV RV P IRV IRV, V-l
des v VI VLW W i v | M
12 a 28a | 36a 60 a
Compases lall 19 19 a 27 35 43 44 a53 | 54 a59 63

Fuente. La Autora

Forma: Binaria| A | B |

Este tema esta en la tonalidad de G (sol mayor), se mantiene sobre los grados

estables (I — IV - 1), a su vez, hace uso de los grados Il — Ill y VI, ademas de

dominantes secundarias que modulan momentdneamente a E (mi mayor), las

cadencias que presenta son auténtica (V-I), semi-cadencia (I - V) y cadencia rota (Il

- V).

Melodia: Escrito en el compas de 6/8, este tema se divide en dos periodos, Ay B,

el periodo A es un periodo doble, asimétrico y contrastante, sus frases sona —by

c, ademas cuenta con una introduccién instrumental de once compases, después
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de la exposicion de estas tres frases comienza el periodo B, que es contrastante y
asimeétrico, sus frases son d - e y f, luego de la frase f el tema se repite por completo
y en los compases sesenta a sesenta y tres se lleva a cabo una pequefia frase
conclusiva con la cual termina el tema. Los inicios de frase son téticos paraa —dy

e, anacrusico para b y f, acéfalo para cy d.

Rango

Figura 9. Rango de la cancion Cantar.

% ﬂg

Fuente. La Autora

3.2.10 Analisis de Capricho Juvenil.

Tabla 10. Andlisis de la cancién Capricho Juvenil

Forma Tema
NUmero de 46
Compases
Periodo A
Frase introduccion a b c d e
. IV-V'- | VI-V - T -VE- (V- - -V == -V -1 -V -
Tonalidad/Acordes | Il - V-1- VWV RV TRV Wi IV - VIV - VI VIV - VI
25 a
Compases la8 9al6 17a?24 32 33a40 41 a 46

Fuente. La Autora

Forma: Tema | A |

Armonia: Este tema esta en la tonalidad de F (fa mayor), se mantiene sobre los

grados estables (I - IV - 1), a su vez, hace uso de los grados Il — lll y VI, ademas de
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dominantes secundarias que modulan momentaneamente a D (re mayor), las

cadencias que presenta son auténtica (V-I) y semi-cadencia (I - V).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se desarrolla en un Unico periodo

A que es un periodo extendido, asimétrico y contrastante, sus frases sona —b —c

—dy e, ademas cuenta con una introduccion instrumental de ocho compases, que

se repite luego de la frase b; los inicios de frase son acéfalos para todas las frases.

Rango:

S

Figura 10. Rango de la cancion Capricho Juvenil

Fuente. La Autora

3.2.11 Anélisis de Y te encontré.

Tabla 11. Analisis de la cancién Y te encontré

Forma Ternaria
Numero de 107
Compases
Periodo A B C
Frase introd a b puente | ai | bi | ¢ | ci |puente| aii | bii | ¢ | cii
- {V-|1-]1- - (V- 0- Ly
Tonalidad/ Y N A L VI B B R AV S BV B\ R A Y
Acordes N-v | Iv-l NIV IV IV SV v
V-] V-]
16a | 242 32|40 |48 |57 66 a 73181 |89 98 a
Compases la8 8ail5 3 31 alal|ala 73 ajafajljo;
39|47 |56 | 65 80 | 88 | 97

Fuente. La Autora
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Forma: Ternaria | A|B | C|

Armonia: Este tema esta en la tonalidad de A (la mayor), se mantiene sobre los

grados estables (I — IV - 1), a su vez, hace uso el segundo grado, las cadencias

que presenta son auténtica (V-I) y semi-cadencia (I - V).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se desarrolla en tres periodos A —

By C, Elperiodo A es un periodo paralelo y simétrico, sus frases son introduccion,

frases a y b, ademas de un puente que da paso al periodo B que es un periodo

doble, contrastante y asimétrico, adicionalmente tiene un puente que conecta con

el periodo C, que es comparte las mismas caracteristicas del periodo B pero éste

no presenta un puente al final; los inicios de frase son anacrusicos para todas las

frases.

Rango:

./I
8

Figura 11. Rango de la cancion Y te encontré

Fuente. La Autora

3.2.12 Andlisis Aunque el Tiempo pase.

Tabla 12. Analisis de la cancion Aunque el tiempo pase

Forma Binaria
NUmero de 59
Compases
Periodo A B
Frase introduccion A b C d e f
=WV - [ -1 V- vi -v- | Vv-1-
Tonalidad/Acordes | "V = IV oy | ywioyg o (IEVEEVEE o e -V
(ALRRY] | v -V-1-V VI w |Vl
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Compases

la8

9al6

17a?24

25a32

33a43

44 a
51

52 a
59

Fuente. La Autora

Forma: Binaria| A | B

Armonia: Este tema esta en la tonalidad de G (sol mayor), haciendo modulaciones

transitorias a Em (mi menor), durante el periodo A para luego modular por completo

a dicha tonalidad en el periodo B, se mantiene sobre los grados estables (I — 1V - 1),

a su vez, hace uso de los grados Il — Il y VI, ademéas de dominantes secundarias,

las cadencias que presenta son auténtica (V-1) y semi-cadencia (I - V).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se desarrolla en los periodos Ay

B, estos periodos son extendidos y contrastantes, A es simétrico y B asimétrico, las

frases de A se presentan luego de una introduccién de ocho compases y sona —b

y ¢, dando asi paso al periodo B también con tres frases, d — e y f, los inicios de

frase son en segundo tiempo para a, b, d y f; para las frases restantes el inicio es

tético.

Rango:

Figura 12. Rango de la cancion Aunque el tiempo pase

[§)

Fuente. La Autora

3.2.13 Anélisis Si vuelvo a enamorarme.
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Tabla 13. Andlisis de la cancién Si vuelvo a enamorarme

Forma Binaria
Numero de 77
Compases
Periodo A Al
Frase introduccién a b c d puente ai bi ci
V-1 -V v | V-1 - -V |-V [-vr-
Tonalidad/Acordes | " _\\§|_-l|_||lv_ N B [T R VAR W AV |U_-\\$|_-I|_|| S R Y ([ R AV
-V V- 1l - VI VI V-1 | lll-VI
10a | 18a | 26a | 35a 54a | 62a
Compases la9 17 o5 34 43 44 a 53 61 69 70a77

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | Ai |

Armonia: Este tema estd en la tonalidad de Gb (sol bemol mayor), haciendo
modulaciones transitorias a Ebm (mi bemol menor), durante los periodo A y Ai, se
mantiene sobre los grados estables (I — 1V - 1), a su vez, hace uso de los grados Il —
lll'y VI, ademas de dominantes secundarias, las cadencias que presenta son
auténtica (V-I), semi-cadencia (I - V) y cadencia rota (I -VI).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se desarrolla en los periodos Ay
Ai; el periodo A es un periodo doble, contrastante y asimétrico, por otra parte el
periodo Ai, es un periodo extendido, contrastante y simétrico, las frases que
componen el periodo A son una introduccion instrumental de nueve compases, las
frases a, b, c y d, que dan paso al periodo Ai compuesto por un puente instrumental
de diez compases y las frases ai, bi y ci, los inicios de frase son acéfalos para todas

las frases.

45




Rango

Y be
Figura 13. Rango de la cancion Si vuelvo a enamorarme
Fuente. La Autora

3.2.14 Anédlisis Buscando Suefios.

Tabla 14 Analisis de la cancién Buscando Suefios

Forma Binaria
Numero de 100
Compases
Periodo A B
Frase Introd a b a2 bi c d |puente| c2 d2 | final
l - l - l - l -
Tonalidad/ |IV-1-] 1-IV- | IV-V-[I-IV-| IV-V-I | V| VV- T IV-]-|VI-|VV. -V
Acordes Vv Y - Vv - W -1V - Y, -1 1v-
-V V V V
33a 491574 65a |8la|89a|97a
Compases |[1lal6|17a24 |25a32 40 41 a 48 5a6 64 80 38 96 | 100

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Armonia: Este tema esté en la tonalidad de Em (mi menor), se mantiene sobre los
grados estables (I - IV - 1), a su vez, hace uso del VI grado, ademas de dominantes

secundarias, las cadencias que presenta son auténtica (V-I) y semi-cadencia (I - V).

Melodia: Escrito en el compas de 3/4, este tema se desarrolla en los periodos Ay
B; estos periodos son periodos dobles, paralelos y contrastantes, las frases que

componen el periodo A son una introduccion instrumental de dieciséis compases,
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cuyas frases son a, b, a2 y bi, que dan paso al periodo B compuesto por las frases
c, d, puente de dieciséis compases, c2 y d2, mas una pequefia frase de cuatro
compases con la que termina el tema; los inicios de frase son acéfalos para todas

las frases.

Rango:

4]

e
8

Figura 14 Rango de la cancion Buscando Suefios

Fuente. La Autora
3.2.15 Anélisis A nadie.

Tabla 15. Andlisis de la canciéon A nadie

Forma Binaria
NUmero de 59
Compases
Periodo A B
Frase introduccién A b c c2 c3
V-1 - V-V-VI-|[IV-V-VI-
. [-IV-I-VW-V- []-]IV- WV -V oy v lw v
Tonalidad/Acordes VISITRY, RY; VI \(/ ni VI - Wi V III V-V III \/
Compases lal4 1;52a 23a32 33a40 41 a 48 49 a 56

Fuente. La Autora

Forma: Binaria | A | B |

Armonia: Este tema esta en la tonalidad de Eb (mi bemol mayor), se mantiene sobre
los grados estables (I — IV - 1), a su vez, hace uso de los grados Il — Il y VI, ademas
de dominantes secundarias, las cadencias que presenta son auténtica (V-I) y semi-

cadencia (I - V).
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Melodia: Escrito en el compas de 6/8, este tema se desarrolla en los periodos Ay
B; el periodo A es un periodo contrastante y asimétrico, el periodo B es un periodo
extendido, paralelo y simétrico; las frases que componen el periodo A son una
introduccién instrumental de catorce compases, cuyas frases son a y b, que dan
paso al periodo B compuesto por las frases ¢, c2 y ¢3, los inicios de frase son téticos

para todas las frases.

Rango:

Figura 15. Rango de la cancion A nadie

Fuente. La Autora

3.3 EL ARTISTA EMPIRICO

Mediante el uso de la entrevista, se indagé acerca del aporte y relacién del
empirismo y la academia en las musicas tradicionales; a continuacién se presentan
algunos apartes de las entrevistas realizadas a Christian Quijano y Ricardo Varela,
importantes representantes en el folclor nacional, con el fin de resaltar la extensa
labor artistica construida a través del empirismo y que hoy en dia son figuras

representativas en la preservacion del acervo cultural en Colombia.

Desde hace unos afios, en Colombia, se ha venido dando la incursion de la
academia en los procesos de ensefianza y aprendizaje de las musicas tradicionales,
claro ejemplo de ello es la labor que realiz6 el maestro Pedro Morales Pino quien

fue uno de los primeros compositores en plasmar su masica en la partitura, teniendo
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como resultado la preservacion de su obray el facil acceso de la misma a las nuevas

generaciones de intérpretes del folclor nacional.

En el pais se destaca ademas el trabajo musicoldgico de Guillermo Abadia Morales,
Andrés Pardo Tovar y José Ignacio Perdomo que han ayudado en el estudio
profundo de la musica tradicional. La implementacién de aspectos técnicos en el
area instrumental, vocal y compositiva han sido benéficos para conocer Yy tipificar el
lenguaje usado por el muasico empirico, asi como contribuir al desarrollo y
exploracion musical en Colombia, facilitando la investigacion en esta area del
conocimiento. Sin embargo, se ha dejado de lado la importancia que ha tenido el
empirismo en la construccion del legado musical tipico colombiano y en la

preservacion de los mismos.

El movimiento cultural y musical ha estado a cargo durante afios por artistas que no
han formalizados sus estudios musicales pero que han dado origen a una estética

musical Unica e invaluable.

“El aporte del musico empirico en la mdsica popular, pues, es gigante. Yo creo que el
grueso de la musica popular esta hecha, compuesta, tocada e interpretada por los
musicos empiricos o autodidactas. Si vemos, la historia de esta musica, la colombiana
0 cualquier musica tradicional, el grueso de estas obras estan hechas por esta clase
de masicos. La musica, pues, yo creo que es un espectro tan amplio, tan grande y tan
importante en la vida de los seres humanos que, como en toda otra area o disciplina o
guehacer humano, pues, no estd en manos de los académicos. Digamos que la
academia, tratAndose de musica popular o de expresiones populares en general, llega
en cierto momento a recoger el trabajo que hacen los musicos empiricos, los artistas
empiricos pueden desarrollar o potencializar ciertos aspectos de la musica popular,
pero en general el quehacer de la musica popular, del artista popular es el empirismo,
sobretodo, pues en paises y realidades como la nuestra donde la profesionalizacion de
las artes es relativamente reciente, donde nace el mercado laboral y el mercado en
general, pues, ofrece todavia oportunidades incipientes. Entonces, en la medida en que
el mercado no tiene una oferta clara y suficiente para que el artista se profesionalice,
puedan vivir profesionalmente de su arte, de su quehacer, pues dificilmente vamos a
encontrar que de la musica popular se ocupen exclusivamente los académicos.

Pues, ademas de estos aspectos que tienen que ver con el mercado, con la oferta con
de alguna forma, la dificil situacién que pueda enfrentar un misico empirico o un masico
que se haya profesionalizado en su quehacer artistico, también hay otros aspectos. Y
es que la musica popular por antonomasia responde a unos codigos estéticos que son
sencillos —no confundir pues, lo sencillo con lo simple- sino que la sencillez que
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caracteriza este tipo de musica y este tipo de expresiones, eh, pues, se presta mas en
su esencia para la estética del musico popular o del artista popular”1!

Esto no sugiere que se deban abandonar los esfuerzos por “academizar” la
musica, pues gracias a esto se pueden hacer diversas investigaciones que
permiten preservar la memoria de los aires folcloricos musicales del pais, pero
si es necesario resaltar que el empirismo ha contribuido a mantener la esencia

de los mismos.

“Los musicos tradicionales no es que aporten a las mdsicas tradicionales, json la
masica tradicional!, son los que permitieron que sobreviviera, son los que la han
sesgado de alguna manera, son los que la han construido; creo que los musicos
empiricos son los que han permitido que estas mdasicas: uno, sobrevivan; dos, se
construyan y tres, se difundan; son los que realmente han hecho que pervivan en
nuestras comunidades, desde los centros urbanos hasta lo més recondito del pais, creo
que méas bien, mas que un aporte como decia, son en esencia nuestra musica
tradicional™?

Teniendo presentes estos aspectos, es posible plantear otro de los ejes de este
proyecto, en el cual plantea ¢ Qué importancia tiene el aporte empirico que hace el
compositor Ancizar Castrillon a la Musica Andina Colombiana?, méas alla del
interrogante planteado, la forma de aclararla implica un proceso exploratorio, que

busca analizar, preservar y promover la produccion folclérica de éste compositor.

Buscar la preservacion y la promocion de las musicas tradicionales y folcléricas es
una tarea de la academia y por ende un deber ético de los musicos profesionales.
Sin embargo, no todos los académicos ni todas los centros de educacion formal
enfocan su trabajo en el estudio de la musica nacional, particularmente en
Santander no hay espacios de formacién que aborde el estudio de la musica

tradicional.

La mdusica, en general, obedece como toda industria cultural, en general, a las
dinamicas del mercado. Entonces, si tU me preguntas cuéles son las tendencias, habria

11 RICARDO VARELA. “Entrevista Personal” 20 de Marzo de 2016
12 CHRISTIAN QUIJANO MARTINEZ. “Entrevista Personal” 20 de marzo de 2016.
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que preguntarse si son las tendencias del mercado o las tendencias estéticas que estan
siguiendo los musicos. Yo puedo ver en el ambito que yo me muevo, de la musica que
yo hago, que hay una fuerte tendencia al academicismo -que eso estd muy bien- pero
veo particularmente que se esta abriendo como una brecha entre el musico o la musica
meramente académica y la meramente popular, 0 sea a pesar del desarrollo de
escuelas, de conservatorios, de iniciativas privadas de educacion musical, vemos por
ejemplo en Vélez, donde sigue siendo una fuente importante de mdsicos, de
instrumentistas- por lo menos del tiple y del requinto- lo mismo Charala, San Gil y toda
esta zona; pues ellos han tenido un desarrollo muy grande como instrumentistas en
cuanto a la interpretacion, pero no vemos realmente que haya la confluencia necesaria
entre lo académico y lo popular, esto por un lado, por otro lado también por ejemplo en
el caso de Bucaramanga, pues ya vemos que tras 20 afios de tener conservatorios, de
tener escuelas de formacion clasica (sinfonica si se quiere) se hace musica popular en
estos espacios. Pero yo personalmente la veo separada de lo empirico, me refiero,
pues, muy particularmente, a la musica que yo hago. Aqui, en la UNAB, por ejemplo,
hay catedra de tiple, pero digamos que es una catedra regaria, son muy pocos todavia
y muchos de estos que llegan a estudiar tiple, pues, no vienen del proceso por ejemplo
del que vine yo, de un mundo completamente empirico, de escuchar musica, de
quererla primero y después interpretarla a oido si se quiere, sino que llegan, pues, sin
este acerbo tan importante de lo popular, eso hablando de mi misica...”3

Con base en esto radica la importancia del trabajo realizado por los musicos
empiricos, quienes son los encargados de mantener vigente la masica tradicional,
dando a conocer a través de su obra el contexto social, cultural y estético del tiempo
en el que fue escrito y ayudando de esto modo a preservar la historia y la esencia

de la musica nacional.

13 RICARDO VARELA. “Entrevista personal” Marzo 20 de 2016
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4. CONCLUSIONES

La obra de Ancizar Castrillon Santa es un icono del patrimonio cultural puesto
gue su musica contiene tematicas de la vida cotidiana, usando un lenguaje
sencillo y un mensaje directo generando asi una estética singular, teniendo
como resultado un facil acercamiento del oyente sin importar su edad o clase

social.

Su obra contiene un desborde de creatividad tanto en su tematica textual
como en su contenido musical, mostrando de esta manera el aporte
significativo que han dejado los compositores empiricos a lo largo de toda la

historia de las musicas tradicionales de nuestro pais.

Los conciertos de divulgacién de la musica de Ancizar Castrillon Santa
permitieron dar a conocer composiciones que no fueron publicadas ni
interpretadas por ningun medio audiovisual o sonoro, rescatando asi la
musica que en algin momento pudo haber estado desconocida, perdida u
olvidada.

Es necesario dejar un registro musical que permita el facil acceso a las

nuevas generaciones deseosas de abordar la obra de Ancizar Castrillon

Santa, manteniendo vivo su legado musical.
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ANEXOS

Anexo A. Tema “A mi Abuelo”
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Anexo B. “Tema Anhelos”

sears ANHELOS

Bambuco Ancizar Casirillon
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Anexo C. Tema “Bambuquero”
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Anexo D. Tema “Inventario”
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Anexo E. Tema “Rumores”
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Anexo F. Tema “Sin Testigos”
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Anexo G. Tema “Llévate”
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Anexo H. Tema “Hasta el final de mi tiempo”

o HASTA EL FINAL DE MI TIEMPO

Bambuco Ancizar Castrillon Santa
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Anexo l. Tema “Cantar”
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Anexo J. Tema “Cantar”
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Anexo K. Tema “Y te encontré”
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Anexo L. Tema “Aunque el tiempo pase”
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AUNQUE EL TIEMPO PASE
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AUNQUE EL TIEMPO PASE
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4 AUNQUE EL TIEMPO PASE
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Anexo M. Tema “Buscando sueinos”

s BUSCANDO SUENOS

Bambuco Andizar Castrillon Santa
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Anexo N. Tema “A Nadie”

A NADIE
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Anexo b: Entrevistas

Ancizar Castrillén

1. ¢Puede mencionar acerca de su parte biografica?

-Yo naci el 15 de octubre de 1953, en la ciudad de Armenia, en el barrio Corbones,
(para la gente que es de Armenia, sabe donde queda el barrio Corbones) era un
paso obligado de una zona rural a la zona urbana de la ciudad, y alli podia ver yo,
siendo muy nifio, pasar los campesinos cargados con sus bultos de esos productos
agricolas, y parece ser que eso tuvo una gran influencia con respecto al respeto y
a la admiraciéon que se ha generado toda la vida de parte de Ancizar Castrillén para
con la gente del campo. Fui un muchacho muy inquieto y muy loco, mal estudiante,
pero mas por el afdn de volar, de querer estar trashumando. Alcancé a estudiar

hasta lo que llaman décimo, muy apurado alcancé a llegar hasta alla.

Mi padre, cuando le comuniqué que sali de la primaria, que queria estudiar masica,
casi me echa de la casa, porque no queria tener un vago en la casa, a pesar de que
él fue musico; en sus aflos mozos tenia la musica por hobbie, el hobbie era
acompanado por el “guaro” y, obviamente, por eso no queria que se repitiera la
historia en la casa. Mi padre se llamaba Samuel Castrillon; mi madre se llamé
Encarnacion Santa de Castrillon, cantaba lindisimo, en la casa se hacian tertulias
caseras con las hermanas de mi mama. Mis hermanas toda la vida cantaron todas
y pienso que esa vena artistica ha venido por cuestidon genética. Yo era el payaso
de la escuela, yo era el que amenizaba los momentos culturales de la primaria y
parte de la secundaria; siempre sofié irme en un circo, nunca lo hice, siempre me
inscribi en todos los concursos como intérprete y nunca clasifiqué, aun asi asistia a
todos los eventos de todos los géneros musicales que hubieran, sofiando (cuando
ya empecé escribir) con que alguien me llegara a cantar una cancién; sofiaba en
algun dia tener los méritos suficientes para llegar a ser reconocido por algo bueno.

Siempre quise que en Armenia me llegaran a dar las maximas distinciones que le
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daban a los viejitos: El Cafeto de Oro y otros reconocimientos culturales, aun sin
saber por qué sofiaba con eso cuando ni siquiera habia empezado a hacer
canciones ni a escribir, siempre quise, e inclusive mal encaminado visitaba los
centros nocturnos donde habian musicos para decirles que yo era compositor y
nunca me pararon bolas: esas fueron muchas de las frustraciones que yo vivi, pero
la musica me ensefio a que las cosas llegan en el momento que tienen que llegar y
20 afios después llego la posibilidad (vuelvo y repito), en una tertulia, de mostrar
mis canciones: la gente esa noche no me dejo bajar del escenario hasta cuando no
canté las seis que llevaba ensayadas y a partir de ese momento mi vida cambié
totalmente. De pasar a escribir y a guardar en un cuaderno, paseé a escribiry a llamar
los amigos y a mostrarles a los amigos lo que yo escribia, ya sin pena alguna porque

antes me consideraban que por eso yo estaba loco.

Pienso que yo he estado loco toda la vida porque para hacer las cosas que hago y
disfrutarmelas como yo me las disfruto, algo de eso debe estar dentro del alma de
uno para poder ver lo que muchos no ven, decir lo que muchos quisieran decir, pero
gue no encuentran la forma de hacerlo. Pero de eso vivo eternamente agradecido,
soy feliz, soy un ser humano agradecido, que cada dia que se despierta siente
gratitud con Dios por brindarle la oportunidad de aportar un dia nuevo, de poder
encontrar de pronto en esas 24 horas que voy a vivir, la posibilidad de hacer una
nueva cancion, y vivo en mucha comunicacion con El sin ser mistico porque cuando
la inspiracion se me esta poniendo esquiva le llamo la atencién y Dios me regala

una cancién mas.-

2. ¢Aquéedad ycomo empezé acomponer?

-Yo siempre tuve la inquietud de escribir, desde, digamos, los 12 o 13 afios: es
mas, en la escuela, en la primaria, me gustaba mucho cuando las tareas que ponian
en clase eran composiciones -van a escribir sobre la batalla de Boyaca- y yo me
inventaba unas batallas que el mismo profesor me decia: Castrillén, ¢a usted quien

le dijo que esto fue asi? —Bueno, profesor, ¢y usted cOmo me puede asegurar que

127



no fue asi? Entonces, el dia del &rbol: -Hay que escribir algo sobre el arbol- yo
escribia 3-4 paginas sobre el arbol y siempre salia premiado mi trabajo. Después
comenceé a escribir para una revista de un colegio de Armenia y comenceé a escribir
una novela, comencé a escribir cuentos cortos (que no sé donde estaran, en
Armenia debo tenerlos) y comencé a escribir una novela, pero por no conocer la
técnica de escritura, con respecto a este tipo de trabajos, me pegué una enredada
tal que pa’ poder escribir cuatro o cinco renglones me tocaba leer otra vez toda la
novela; entonces comencé a escribir ensayos, comencé a escribir cuentos cortos,
comencé con la novela; hasta cuando por culpa de una novia, comencé a escribir

canciones.

Yo me cuadré (como se decia en aquella época) con una muchacha de Armenia,
pero que vivia en Ibagué, todavia existian los telegramas, comenzamos a
escribirnos y como cosa rara, a mis extensas cartas (que primero se escribian en
borrador en un cuadernito y después se pasaban al papel), ella comenzé a
responderme las cartas en verso. Me senti obligado o comprometido a escribir las
mias también en verso, creo que por ahi debo tener algunas guardadas, unos
versos de no mostrar, muy romanticas las cartas, pero los versos de no mostrar,

cojos (sonrisa).

Hasta cuando un dia se me ocurrid6 que a una parte de esos versos me sonaba
como con musica y escribi mi primer bambuco que se llama “sin saber que nos
queremos”, porque en la carta le decia yo eso a la muchacha. Fue para mi muy
emocionante poder descubrir que habia sido capaz de hacer una cancion; y me
senti comprometido conmigo mismo como a tratar de aprovechar todas esas
posibilidades que la vida me brindaba, pero realmente la Musica Colombiana no me
gustaba, entonces comence a escribir boleros, a escribir baladas, a escribir musica
protesta, (estoy hablando del afio 1971), a escribir tropical. Después tuve una época

en la que vivi en Barranquilla, donde escribi mucha musica tropical que se me ha
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perdido, realmente no tuve mucho interés en ello porque era un hobbie que nunca

pensé que llegara a convertirse en una profesion.

Hoy por hoy, asumo con mucha responsabilidad mi rol de compositor, amo lo que
hago, admiro lo que los demas hacen y respeto profundamente a cada uno de los
que hacen canciones, porque sé que muchos estaran pasando por esos inicios en
los que yo sofiaba con que alguien en la vida me llegara a cantar una cancién, asi
fuera el intérprete mas malo del mundo, pero sofiaba con poder escuchar una
cancion escrita por Ancizar Castrillon, interpretada por cualquiera en cualquier
festival o concurso. Entonces, si nos devolvemos del afio 2016 a 1971, yo realmente
empecé a escribir como a los 16 o 17 afios ya en serio asumiendo que yo era

compositor.

Tuve la oportunidad de tener el aliento de gente muy importante en Armenia, que
me decian que siguiera y que siguiera, y que siguiera, y que siguiera; sufri muchas
decepciones porque yo vine a mostrar mi trabajo, o tuve la fortuna de que alguien
le pusiera realmente atencién a mi trabajo 20 afios después, en el afio 91, entonces
fueron 20 afios de decepciones, de casi deserciones, de no querer seguir
escribiendo porque pensaba que no valia la pena, hasta cuando llegue a la
conclusién de que mas importante que escribir para los demas, es escribir para mi
mismo, que si lo que yo escribo me plena, me llena el alma, me emociona, me
inunda los ojos de lagrimas y me eriza la piel, ya con eso es suficiente. Bastante
afortunado es uno si llega a encontrar que eso le gusta a alguien mas, ya eso es un

valor agregado de mucha importancia.

Y decidi seguir escribiendo y acumulando obras, y acumulando obras. Total, que en
1991 que tuve la oportunidad de mostrar por vez primera mis canciones a un publico
gue creia en lo que yo estaba haciendo. Yo ya tenia escritas mas de 200 canciones
en mis agendas y mis cuadernos. Y el encontrar publico para lo que yo estaba

escribiendo, que fue en una tertulia de Funmusica, en Quindio, en Armenia, me
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destapo la inspiracion de una manera desbordada, al punto de que en el afio 91, yo
escribi 90 obras; en el 92, escribi otras 90. Fui disminuyendo la cantidad pensando
gue mas importante que escribir muchas es escribir bien. Todo eso se dio a raiz de
ver la aceptacion que la obra de Ancizar Castrillon comenz6 a tener dentro del
publico joven, y el compromiso de decir las cosas de una manera sencilla, sincera
y en un idioma en que sea facil, para que la juventud actual, que definitivamente es
la que esta cantando nuestra musica colombiana, la asimile, la sienta y vibre cuando

la canta.

3. ¢Qué piensa primero, la letra o la musica o piensa en las dos al mismo

tiempo?

Realmente a mi se me ocurre una frase, y esa frase puede dar pie para que
comience a escribir una cancién, esa frase va acompafada de un -cémo te digo-
como de un tiempo que voy marcando a medida que la voy escribiendo, eso me
determina si es bambuco o es pasillo - aunque no necesariamente lleve melodia-.
No sé si habras notado que dentro de la obra de Ancizar Castrillon vayas a encontrar
que casi todo es muy medido. Entonces los textos son muy medidos, pero no es
porque yo lo busque, sino que intuitivamente eso va saliendo, entonces, por
ejemplo, yo puedo decir o pensar: (recitado) yo quiero que estés conmigo hasta el
final de mi tiempo, eso suena bonito, entonces ya comienzo (cantando y marcando
pulso con el pie) yo quiero que estés conmigo hasta el final de mi tiempo, quiero
gue me des tu amor sin temores ni secretos.

Como no sé escribir eso y en su momento no tenia (pues ahora tengo el recurso del
celular) pero no habia el recurso de una grabadora, eso lo cantaba todas las veces
del mundo para que no se me olvidara la melodia... (Cantando... yo quiero que
estés conmigo hasta el final de mi tiempo, quiero que me des tu amor sin temores
ni secretos)

Pero la musica para mi es color ¢ entiendes?; la musica para mi es color y asi la he

visto siempre, entonces para darle un matiz diferente a eso que empecé, debo
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buscar combinarla de “algotra” manera para que no me quede de un solo color, es
como Yo lo percibo. Si yo le digo eso a otra persona va a creer que yo estoy loco,
pero ustedes son musicos jummm? Entonces ya después de cantar... yo quiero
que estés conmigo hasta el final de mi tiempo, quiero que me des tu amor sin
temores ni secretos...quiero sentir en tus labios, -¢entiendes?- Ya comienzo a
cambiar-... quiero sentir en tus labios el pregdn de tus deseos, para enredar en tu
boca un montén de besos nuevos; y ya van dos estrofas, esa secuencia de esas
dos estrofas me dan la posibilidad y la obligacion de continuar la tercera...un montén
de besos nuevos.

No necesito pensarlo mucho porgue ahi van brotando, ellas van saliendo. Yo,
solamente, en mi vida, en tanto tiempo que llevo escribiendo, solamente alguna vez,
me senté a escribir una cancion sin sentirla para saber como es posible hacer una
cancion sin que se sienta y no me gusto la experiencia, porque mas que pensar en
hacer una cancion, es en brindarme la oportunidad de sacarme de adentro todo lo
gue me va llegando por acé (toca su cabeza), que me toca aca (toca su pecho) y

que se pasa a la mano.

Entonces no tengo ni un tiempo definido o estipulado, o un lugar, no me tengo que
encerrar en ninguna parte, no tengo que estar necesariamente solo, yo puedo estar
agui conversando con ustedes y de pronto ofrecerles disculpas porque es que
jespere un momentico o présteme un lapiz y listo!. Yo creo que eso es innato. Nunca
pensé en llegar a tener la posibilidad de hacer canciones; el hecho de estar
compartiendo mi obra con diferentes muasicos nacié por la necesidad que me generé
el desconocimiento de la escala musical para poderle dar cierta variedad a mis
melodias. Llegé el momento en que de tanto escribir y hacer canciones y hacer
musica, muchas se fueron pareciendo descaradamente a las mismas canciones
mias y me parecié que no era sano y busqué la posibilidad con otros compositores.
Con el que primero con quien tuve ese contacto fue con el maestro Ernesto Riveros
Ramirez, que es un compositor Quindiano muy valioso, con él comparti creo mas

de 50 o 60 obras, pero volvimos a caer a lo mismo, €l con su talento y con su
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capacidad musical, de cierta manera comencé a descubrir que también se repetia
mucho en sus acordes y en sus cosas Y tu puedes cantar 3 0 4 canciones de Ernesto
Riveros con Ancizar Castrillon y vas a encontrar siempre los mismos parametros
musicales en la obra, en diferentes partes pero van a estar ahi.

Me parecié que yo estaba como presionando mucho al maestro porque yo escribia
y escribia y escribia y le llevaba y le llevaba y le llevaba y no le daba tiempo a
oxigenarse. Por eso abri un paréntesis y comencé a darle mi obra a otros
compositores, e inclusive ni siquiera a compositores, masicos que asumieron el reto
de hacer musica sin que necesariamente lo hubieran llegado a hacer. —Ola bonito
ese texto ¢le quieres poner musica?-ahhhh pdngale musica. Tobias Bastidas,
Mauricio Arroyave, Angela Maria Moncada, muchos que nunca habian llegado a
hacer melodias por no pasar por alto el reto que yo les invitaba a asumir lo hicieron,

y de hecho lo han hecho.

Muy esporadicamente, en la actualidad, he vuelto a musicalizar algo mio, aunque
he tenido ganas de volverlo a retomar porque pienso que ya ha pasado un tiempo
suficientemente largo como para volver a musicalizar, de hecho la cancién que se
llevé al socorro- las dos ultimas versiones del socorro- han sido letra y masica de
mi autoria, y en todo ese orden de ideas me he encontrado con gente maravillosa y
talentosa como Fernando Salazar, como Hugo Moncada Salazar, mucha gente;
cada uno de ellos han hecho un aporte importante para enriquecer los textos del
sefior Castrillon, inclusive Diana Alexandra ha musicalizado obras mias, ese ha sido
un reto que yo le he impuesto, que nos hemos impuesto los dos. En estos momentos
ella trata de aconsejarme con respecto a las partes melddicas. Yo soy muy reacio a
hacerlo porque somos dos estilos diferentes, pero mas sin embargo se le acepta

una que otra propuesta.
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4. ¢Usted tiene alguna forma o cddigo que le permita recordar o reconocer

las melodias al observar un texto que esta escrito en sus agendas?

A ver, hasta ahora he gozado de una muy buena memoria, ¢hasta cudndo me vaya
a durar? no sé. Eso me da miedo, me da susto que yo abra una agenda de esas y
no recuerde como es la melodia de ese texto teniendo musica. Para lo que si tengo
como muy definido es en los textos con respecto al ritmo que debe ser, para mi los
bambucos tienen una forma en la parte en como se escribe, los pasillos tienen otra
forma, las frases son mas largas, el bambuco es mas marcado, mas “rimao” si cabe
la expresion. Es en lo Unico que yo tengo como determinada alguna cosa, yo
comienzo a escribir algo y...esto va a ser un pasillo sin que necesariamente le esté
poniendo melodia. Es mas, una anécdota es con el maestro Riveros, alguna vez
llegué donde ély le pedi opinidén con respecto a un tema que yo habia musicalizado,
le dije: maestro ummm disculpeme yo quiero que usted me escuche este bambuco
y me diga como le parece, cuando terminé el tema me dijo: Hombre ese bambuco
como guabina es un verraquera, ni siquiera yo sabia que era una guabina lo que yo

habia escrito.

Ya pues obviamente con el paso del tiempo, con el estar concursando con el estar
participando, pues ya uno va adquiriendo una experiencia auditiva que lo va a
dejando ubicado en el sitio donde es, pero para reconocer mi obra, yo mismo me
sorprendo a veces de estar cantando cosas que solo cuando empiezo a cantar las
recuerdo que son mias. Hay veces que hago la mecanica de ponerme a cantar
boleros de Ancizar Castrillén, y comienzo a cantar boleros y me pasa como con los
chistes, que uno cuenta un chiste y es terminando de contar uno y acordandose del
otro para que no se le olvide y asi me voy enganchando y puedo pasar dos horas
cantando boleros de Ancizar Castrillon, gue no recordaba que los habia hecho, y

eso0 mismo sucede con la musica colombiana y con los otros géneros que he escrito;
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el cédigo va es como mas algo de mi yo interior a que mecanicamente yo tenga un

“tin tiri rin tin” que me diga qué ritmo es.

5. ¢Se ha sentido en desventaja con respecto a los compositores que son
musicos profesionales y que tienen la posibilidad de plasmar sus obras
con facilidad o ha sentido que a pesar de eso, el proceso que usted ha
hecho a nivel de composicién ha sido aceptado y valorado y no relegado

por la parte académica de la composicion?

Yo he tenido la fortuna aparte de contar con muy buenos amigos. Dentro de ese
grupo de amigos he encontrado muy buenos musicos que con sus conocimientos
han enriquecido arménicamente lo que yo hago, yo puedo citar musicos como
Mauricio Arroyave, Deiner Sergio Hurtado, que fueron musicos que fueron los
primeros que escucharon mis melodias y que me aconsejaban combinar este
acorde con este otro y obviamente eso ha enriquecido la obra mia.

Yo en ningln momento me he sentido ni mayor ni menor que ninguno de los
colegas compositores por mas académicos que ellos hayan sido, ni por mas
empiricos que hayan sido al igual que yo, porque algunos de los académicos me
han preguntado, -y es el caso del maestro Le6n Cardona Garcia- alguna vez en
Medellin un compositor amigo me decia: Ancizar ¢,td como haces para poner musica
si no eres musico?, ¢si haces lo que haces sin ser muasico, qué no harias tu
siéndolo?, y el maestro Ledén Cardona (en esa reunion que estabamos ahi en el
parque de envigado) dijo: déjenmelo asi, déjenmelo asi porque él no se complica
para hacer lo que hace sin saber como lo hace, a mi me ha tocado hacer
transcripciones de la obra de Ancizar Castrillén y me pregunto como hace pa’ pasar
de aqui a aqui. Si para yo aprender a pasar de ahi hasta aqui, me toco estudiar y
sigo estudiando, entonces déjenmelo quitecito que siga haciendo sus locuras, el dia
que meta la pata pa’ eso tiene amigos pa’ que le digan que eso no es compatible,
déjenmelo quieto.

De cierta manera, yo he sido sordo musicalmente para estudiar, y comentarios como

el del maestro Leon Cardona me hicieron mucho mas perezoso para estudiar
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musica, pero vuelvo y repito, para mi es como tan facil poder encadenar una
secuencia melddica para armar una cancion con lo que estoy escribiendo, que
también yo me pregunto ¢,como hago para hacer muasica sin ser musico? Y creo que
en el pais no es solamente Ancizar Castrillon, somos muchos los que hacemos ese
tipo de trabajo, algunos con mas fortuna como en el caso mio, otros inclusive mucho
mejores que yo, pero que no han tenido la suerte de encontrar el camino para

mostrar su trabajo y mostrar su produccion.
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Entrevista Fernando Salazar Wagner

Autor, compositor y Cantante. (Cali, Dpto. del Valle del Cauca, Colombia, 17 de
septiembre de 1959; Inici0 sus estudios musicales en el I.P.C. para continuar
posteriormente en el Departamento de Musica de la Universidad del Valle estudios
de Licenciatura en Educacién Musical. Formo parte del coro de la Universidad del
Valle, bajo la direccién de Vicente Sanchis y fue solista del mismo coro con el que
recorrié escenarios de Brasil, Argentina y Ecuador. Fue fundador y director musical
del Grupo Farallones, a él pertenecio por espacio de casi 20 afios y con él grab6
siete trabajos discograficos.

1. ¢Describacémo es el proceso que usted ha llevado a cabo musicalizando
algunas de las piezas del maestro Ancizar Castrillon?

El proceso inicia en el momento en que recibo el texto de parte del Maestro Ancizar,
posteriormente en la parte de musicalizar se inicia de mi parte un proceso de
busqueda del ritmo y melodia que puedan corresponder a dicho texto.

2. ¢Considera que la obra de Ancizar Castrillon es un aporte relevante en la
musica andina colombiana? ¢ Por qué?

Pienso que es una obra marcada con un texto claro, muy nuestro, que identifica
nuestras raices, lleno de una hermosa poesia, sencilla sin pretender raras
metéaforas.

3. ¢Cudl seria la ubicacién que usted le daria en un escalafén de
personalidades de la musica andina colombiana?, ¢Por qué y bajo qué
criterios?

Pienso que la obra del Maestro Ancizar puede estar desde el punto de vista
como Autor dentro de los 5 mejores autores de su generacion, en razon de su
claridad, variedad tematica, perfecta simetria, poesia sencilla pero hermosa,
metaforas cargadas de una belleza popular, y de un lenguaje muy propio.

4. ¢En términos musicales y académicos, qué elementos hacen que las
composiciones de Ancizar se destaquen incluso por encima de las de
compositores académicamente formados?

Aqui tengo que expresar basicamente mi experiencia con respecto a mi trabajo
con el maestro en el aspecto de musicalizar sus textos que pueden llegar
facilmente a las 30 o0 40 obras.
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Pienso que existen 3 claros elementos en su obra: comprension facil de su texto
(cargado de una belleza popular inigualable), simetria total, y un lenguaje
caracteristico.

¢Existe alguna diferenciacion a la hora de musicalizar para el maestro
Ancizar y musicalizar sus propias obras o las de otros compositores?

De alguna manera por los elementos que describo en la pregunta anterior, los
textos del Maestro Ancizar , diria, se pueden “facilitar” mucho mas,
particularmente encuentro mas dificil producir textos propios, por lo menos no
con la facilidad que el Maestro Ancizar lo suele hacer, en cuanto a otros autores
digamos que trato de “seleccionarlos”.

5. ¢Existe un previo acuerdo con el maestro Ancizar para dar un sello
caracteristico a la hora de musicalizar sus obras?

No, en ese sentido tengo total libertad para desarrollar la musicalizacion de los
mismos.

6. ¢Cudl considera que es su aporte al realizar el trabajo de musicalizacion?

Pienso que de alguna forma en cuanto a la obra del Maestro Ancizar le he dado una
orientacién musical diferente, tratando de enriqguecer en melodia y armonia sus
hermosos poemas, siempre tratando de respetar su texto e intentando darle la
correspondencia adecuada al mismo.

7. Cudles son las ventajas y desventajas de la unién entre un trabajo musical
académico como el suyo y un trabajo musical empirico como el del
maestro Ancizar Castrillon?

Yo creo que son mas las ventajas que las desventajas , sus textos son por lo general
casi que perfectos , de manera que abordar su musicalizacién para mi es mucho
mas facil , sus textos tienen un acento prosodico que generalmente te guia hacia el
ritmo andino a desarrollar, igualmente la orientacion tematica es importante para
buscar la correspondencia melodico-ritmica pero igualmente pienso que la
disposicion interior de un compositor, la respectiva creatividad a la hora de producir
melodias y secuencias arménicas determinan esa conectividad que hace que una
obra pueda tener una trascendencia y llegar de una manera fuerte y significante

para un publico e intérpretes.
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Entrevista Deiner Sergio Hurtado Aguirre

Deiner Sergio Hurtado Aguirre, Licenciado en musica del Conservatorio del Tolima,
nacido en Manizales y Quindiano por adopcion desde muy temprana edad. Inicio
sus estudios musicales en el Instituto Popular de Cultura Euclides Jaramillo Arango
de Armenia, donde recibi6 clases de guitarra y solfeo con los maestros Ernesto
Riveros y Clara Teresa Restrepo. Posteriormente ingres6é al Conservatorio del
Tolima en Ibagué donde recibi6 clases de violoncello, armonia y contrapunto. Se ha
desempefiado como arreglista, musico acompafante en diferentes festivales como
‘Mono Nunez’, Cotrafa, Festival Nacional del Pasillo, Festival Nacional del Bambuco,
entre otros. Ademas ha sido jurado en certamenes como el Concurso Nacional de
Duetos ‘Hermanos Moncada’ y ‘Cuyabrito de Oro’ en Armenia Quindio. Ha sido
fundador, arreglista y director del trio instrumental Tresillo (violin, guitarra y
violoncello) y se ha desempefiado como profesor de cuerdas frotadas y Director
Musical para los programas Batuta Quindio, Fundacion “Luz A Salento” y
actualmente “Alimenta una Esperanza Musical” de la Camara de Comercio de
Armenia. Se destaca entre su produccion como compositor la coleccién
“COLOMBIA EN DOS CELLOS” (11 duos colombianos para violoncello), estrenada
en la provincia de Catalunya Espafia en el afio 2014 por Pik Nik cello duo.

-Mi nombre es Deiner Sergio Hurtado, mi oficio en la obra del maestro Ancizar
Castrillébn ha sido mas bien la de transcriptor de alguna parte de su obra, de buena
parte de su obra, y también como acompafiamiento y puesta a punto de muchas de
sus canciones de la primera coleccién que vimos en el Quindio del maestro Ancizar
Castrillon, porque vale la pena destacar que ya el maestro Ancizar ya habia hecho
algunos ejercicios de composicion de canciones, cuando estaba en la costa atlantica
antes de venir al Quindio o de regresar al Quindio porque es un hijo de esta tierra,
de las primeras canciones de musica andina colombiana que conocimos he sido
digamos el transcriptor y como dije hace un momento también tuve a mi cargo la
puesta a punto de que esas canciones estuvieran presentables para que el publico

se hiciera una opinion de ellas.
Recuerdo mucho que hubo también un momento en que se empezo a necesitar el

oficio de un arreglista para formatos mas grandes o para la grabacion de un disco,

también la ocasion de estar en ese proceso, dentro de esos puedo mencionar el
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primer trabajo que se hizo con Ancizar que fue canciones de Ancizar Castrillon y un
poquito después se hizo un el primer trabajo de los mejor del Quindio con sombra y
luz, que eran del dueto Victoria Eugenia Hernandez y luz Angela Jiménez, yo hice
arreglos para dos canciones del maestro Ancizar que fueron mi tiple confidente y la
guaca, estas fueron digamos de las primeritas que empezaron a tener una
sonoridad diferente a lo que se habia hecho en la musica colombiana desde el
departamento del Quindio, porque incluia instrumentos que no estaban en la
organologia, por ejemplo el cello en la organologia de la musica andina colombiana,
recuerdo que ese cello lo grabaron en Medellin un maestro de apellido Villa, con
guitarra, tiple, bandola, contrabajo y violoncello de lo cual yo conservo si no el
manuscrito original por lo menos un levantamiento de partitura que hice
posteriormente con programa editor de partituras y, la guaca que por lo menos
empez6 a utilizar unos recursos nuevos en el tema de la sonoridad, como la
utilizacion de escalas pentatonicas y acordes con séptima mayor ese tipo de cosas
y que empezaron a renovar la sonoridad, ya lo habia dicho antes pero empezaron
a ser como un poquito distintos los arreglos para el maestro Ancizar Castrillon, por
lo demas debo decir que fue un trabajo muy interesante desde el punto de vista
como transcriptor porque es una sorpresa ver que en una persona que no tiene una
formacién académica o que por lo menos no toca ningun instrumento ni melddico ni
armonico, empezaran a ocurrir en sus lineas melddicas acordes con novenas,
acordes con extensiones, o que la melodia no era lo mas obvio sino que tenia
algunos giros interesantes, entonces desde el punto de vista de la transcripcion
empezO a aparecer un recurso que era bastante bonito y que era un oido melédico
desarrollado sobre la intuicion, Unicamente aparece el tema intuitivo en cada
musicalizacién del maestro Ancizar Castrillon, para esta época de su obra no habia
musicalizadores propiamente dicho de la obra de del maestro Ancizar Castrillon,
eso aparecié un poquito después con la entrada en escena del maestro Ernesto
Riveros y algunos otros musicos del pais qgue empezaron como a interesarse por la
obra del maestro Ancizar y a poner musica a sus letras, entonces la primera parte

era el maestro sentado frente a una letra que empezaba a reflexionar y esto como
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lo voy a cantar, le iba saliendo una musica y al momento de transcribir uno
encontraba cosas muy interesantes, arpegios disminuidos o arpegios de novena
bemol y ese tipo de cosas que uno no se explica cOmo ocurren en un compositor

Unicamente basada en su intuicion-.

1. ¢Describa como es el proceso que usted ha llevado a cabo musicalizando
algunas de las piezas del maestro Ancizar Castrillon?
Pue inicialmente esta labor fue de una manera un poco rudimentaria porque pues
no se contaba con los medios con los que se cuenta en la actualidad y digo
rudimentario porque el levantamiento de partituras era a mano y algunas se podia...
en algunas ocasiones uno se podia dar un poquito mas de mafia con la edicion y
hacer algo a tinta o ponerla bonita pero la mayoria de las veces era algo que si hacia
digamos con cierta premura porque era para inscribirla en algin concurso o para
llevarla ante el registro notarial para lo cual pedian o la letra firmada por el autor o
si era posible llevar la partitura entonces, basicamente era un trabajo que se hacia
con cierta premura de tiempo y no se siempre se contaba con buenas herramientas
para que las partituras quedaran de una manera mucho mas presentables, ese fue
la primera parte que se hizo, ahi conservo algunos de esos manuscritos, como ya
dije muchas de las obras del maestro fueron registradas en un registro notarial, eso

era lo primero que se hacia en ese momento con las obras que yo levanté.

2. ¢Considera que la obra de Ancizar Castrillon es un aporte relevante en la
musica andina colombiana? ¢Por qué?
Un rotundo si, porque como ya lo mencionaba solamente desde la sonoridad ya
invita a otras formas de acompafiamiento, ya invita a una renovacion del sonido de
la muasica andina colombiana, aunque muchas de las obras son de corte muy
tradicional, en cuanto a que la tematica en cuanto a que son canciones muchas de
esas que describen un paisaje, pero describen un paisaje desde una Optica
diferente, desde una Optica un poquito mas racional, no simplemente desde el sentir

del compositor sino desde una Optica un poquito mas racional, unos versos mas
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pensados y unos versos mas aterrizados desde el punto de vista musical, ya
empieza a generar una sonoridad distinta en la musica andina colombiana, yo puedo
decir con absoluta claridad que en el departamento del Quindio hay una ruptura,
hay un antes y u después de la aparicion en escena del maestro Ancizar Castrillon,
por supuesto que hay nuevas tendencias, hay compositores jovenes, hay personas
que han tomado algunas de las obras del maestro Ancizar Castrillon como referente,
pero si se puede hablar en el Quindio especificamente en el departamento del

Quindio de un antes y un después del maestro Ancizar Castrillon.

3. ¢éCual seria la ubicacion que usted le daria en un escalafon de
personalidades de la musica andina colombiana?, ¢{Por qué y bajo qué
criterios?

En cuanto a la ubicacién en un escalafén de personalidades de la muasica andina

colombiana, pues el maestro Ancizar ya se gand un puesto en esa calificacion o en

esa estratificacion porque yo considero que no hay ni un solo festival de musica

andina colombiana en los ultimos quince o veinte afios, que no haya interpretado o

gue no interprete en sus versiones o en sus realizaciones anuales, canciones del

maestro Ancizar Castrillén, ya sean de su coleccién de inicios de sus obra o de sus
canciones mas recientes, pero siempre escuchamos canciones en vivo del maestro

Ancizar Castrilléon en todos los festivales de musica andina del pais, viene a mi

memoria el festival de Hatoviejo Cotrafa, cuando participo el dueto sombra y luz,

gue ganamos con la puesta en escena de la obra cuando se canta un bambuco,
muchas, muchas obras de esa primera cosecha del maestro Ancizar Castrillén
suenan desde ese momento sin parar y puedo decir que este fin de semana en el
afno 2016, estuve en un festival infantil de musica andina colombiana que se realizo
en el municipio de Circasia - Quindio con modalidad infantil y juvenil, donde esa
cancién fue interpretada de nuevo por una nifia de ocho o nueve afios, lo cual
significa que desde los nifios mas pequefios hasta los interpretes de mas avanzada

edad se interesan por la obra del maestro Castrillon.
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Lo anterior yo solo lo resumo en un criterio, para dar esta calificacion y este sitio de
honor al maestro Ancizar Castrillén en la masica andina colombiana y es por la
calidad de su obra, no solo en cuanto las tematicas, no solo en cuanto a la métrica
y no solo a la poesia que hay en la mayoria de sus obras, sino en lo que yo considero
la relacion entre la musicalizacidn y el texto, que hacen que las obras del maestro
Ancizar Castrillon, sean un todo de mucha calidad, las canciones que hablan de
temas costumbristas o de temas tradicionales y los musicalizadores han hecho un
trabajo fantastico con respecto a eso, hablo por ejemplo de temas como la guaca,
que tienen una musicalizacion dentro de un marco general tradicionalista o
tradicional que admiten después un arreglo moderno pero dentro de ese parametro
de lo tradicional.

4. ¢En términos musicales y académicos, qué elementos hacen que las

composiciones de Ancizar se destaquen incluso por encima de las de
compositores académicamente formados?

Yo considero que se ha hecho una labor muy bueno, y se ha logrado una buena
simbiosis entre musicalizadores y la obra poética del maestro Ancizar Castrillon,
en general se han logrado unas obras musicales de mucha calidad y eso es lo
que hace que esté vigente hoy y que permanezca vigente por mucho tiempo
porque igualar la obra del maestro Ancizar Castrillébn en cantidad y en calidad va

a ser muy dificil para otro compositor.

5. éCudl considera que es su aporte al realizar el trabajo de musicalizaciéon?

Con respecto a mi aporte en la obra del maestro Ancizar Castrillén tengo el orgullo
de decir que fui de los primeros musicos con algo de formacion académica porque
cuando descubri la muasica del maestro Ancizar Castrillon, no tenia una solvencia
musical con la que hoy cuento, pero si puedo decir que de los muasicos que se
empezo a interesar por la obra del maestro Ancizar Castrillon puedo decir con
mucho orgullo que fui el primero en ver el enorme potencial que tenia esa obra y

ese compositor, fui de los primeros en acompafarlo hasta donde pudiera
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acompafarlos, recuerdo como dato anecdoético, que viaje por tierra a Medellin a
acompafarlo en un festival del cual también fui arreglista de esa obra que
participaba en ese festival porque era para un formato amplio, era una orquesta de
muchisimos vientos, la dirigia bueno no recuerdo quien, conoci en ese momento a
personalidades tan importantes como un importante flautista de la ciudad de
Medellin, recuerdo que me decia: -uy ¢ usted se va a meter ese viaje hasta Medellin
solo por acompanar al maestro Ancizar Castrillon?-, y yo si porque yo sé que aqui
tenemos algo muy grande para mostrarle al pais y porque sé que el maestro muy
pronto serd una persona muy importante en el ambito nacional y en eso no me
equivoque, muchas persona después han creido en el maestro Ancizar Castrillon,
pero yo fui definitivamente importante en ese momento, porque no solo me interese
en montar las canciones, que el maestro componia sino en darselas a conocer a
nuestro entorno mas cercano y eso después se fue irradiando hacia llegar a
concursos, llegar a festivales, empezar a ganar en todos lados y eso fue lo mas
importante que se pudo hacer en ese momento. Yo creo que sin ese impulso que
se le dio aqui localmente a la obra del maestro Ancizar Castrillon no hubiera sido
tan ampliamente difundida y pues es momento de recordar que todo lo que es hoy
universal en un momento fue local y fue pequefio, eso me llena de orgullo decir que
yo fui una de esas primeras personas junto Maria teresa Mendoza y bueno junto a

otras personas que dimos a conocer la obra del maestro Ancizar Castrillon Santa

6. éCudles son las ventajas y desventajas de la unién entre un trabajo
musical académico como el suyo y un trabajo musical empirico como el
del maestro Ancizar Castrillon?

Desde mi dptica solo veo ventajas en la simbiosis de la academia con el empirismo

del maestro Ancizar Castrillén, solo voy a mencionar una frase que lei en algun

momento hace mucho tiempo que decia: “desde que en el bosque se fundd el
conservatorio, los canarios son empiricos”; yo no considero el empirismo una
desventaja, no considero el empirismo desde el punto de vista peyorativo, tengo

mucho que aprender de muchos musicos empiricos, el que uno tenga una formacion
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académica solo le da un sitio de... deberia dar un sitio de respeto hacia todas estas
expresiones autoctonas tradicionales y empiricas, que hacen que la musica sea
natural, que no sea una imposicion y que no se una impostura, la mayoria de los
musicos que tenemos formacion académica sufrimos de un especie de clasico-
centrismo y eurocentrismo que hacen que nuestro discurso pierda valor, porque
nosotros miramos lo autéctono, lo tradicional lo miramos con desdén y no deberia
ser asi, yo pienso que por ejemplo desde el punto estrictamente musical, todo lo
gue hace el maestro a partir de su empirismo, tiene muchisima explicacion, desde
la academia y es que todo eso se puede traducir en que esté bien hecho, la mayoria
de las obras del maestro Ancizar Castrillon que han sido sin siquiera del recurso de
una guitarra acompafiando para escuchar la armonia como va a sonar eso, su oido
intuitivo esta tan desarrollado que todo funciona, desde que el acompafante o el
arreglista se interese un poquitico en ir un paso mas alla y descubrir cual es el
acorde correcto para ese momento, o los posibles acordes correctos para ese
pasaje, entonces yo pienso que desde el punto de vista simbiotico entre lo
académico y lo tradicional es una perfecta conjugacion entre lo posible y lo creado
artificialmente, es perfecto lo que hace el maestro Ancizar Castrillén desde el punto
de vista estético.
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Entrevista Christian Quijano Martinez

Ingeniero de sistemas, catedratico universitario y director danza colombiana.
(Bucaramanga, Dpto. Santander, Colombia, 1 de marzo de 1972). Graduado de
bachillerato técnico en Barichara-Santander e ingenieria de sistemas en la
universidad industrial de Santander, se vinculo a la labor artistica desde su vida
colegial. Formo parte de grupos de danza desde el nivel escolar y llego a la direccion
del grupo de musica y danza folclérica de la UIS, donde por 14 afos ejercio la
direccidén general; realiz6 numerosas actuaciones nacionales y desarroll6 3 giras
internacionales por Europa (Espafia, Francia, Bélgica y Alemania) y una mas por
Argentina. En el seno de ese espacio, particip6 de la creacion del grupo Tierrandina
de mdusica andina colombiana y siempre mantuvo contacto con instrumentistas,
arreglistas y compositores de la muasica nacional. Productor del trabajo "emociones"
del sexteto Tierrandina, ganador de beca de creacion departamental en danza
colombiana con su obra narrativa "Vendidos"; docente de expresion corporal,
elementos de folclor y gestion cultural en la escuela de muasica de la UIS.
Actualmente es catedratico de la UIS y dirige la compafiia de Xiua danza, creada
para el desarrollo de su obra, donde ejerce la direccidén artistica y la creacién
coreografica.

1. ¢Cual es el aporte de los musicos empiricos a las musicas tradicionales?
Bueno, yo creo que los musicos tradicionales no es que aporten a las musicas
tradicionales, json la musica tradicional!, son los que permitieron que sobreviviera,
son los que la han sesgado de alguna manera, son los que la han construido; creo
que los musicos empiricos son los que han permitido que estas musicas: uno,
sobrevivan; dos, se construyan y tres, se difundan; son los que realmente han hecho
gue pervivan en nuestras comunidades, desde los centros urbanos hasta lo mas
recéndito del pais, creo que mas bien, mas que un aporte como decia, son en

esencia nuestra musica tradicional.

2. ¢En gqué beneficia el empirismo a su labor artistica?

Bueno, a veces cuando se esta llevando algo al escenario la pregunta es: ¢ hasta

donde la técnica -cualquiera que sea- aporta o des aporta a lo que estamos
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haciendo? Yo suelo decir que son como dos esquinas ¢,no?, cuando algo es muy
técnico muy técnico pierde una gran cantidad de fuerza, de sabor, de esencia y
cuando algo es carente de toda técnica suele ser muy difuso el mensaje. Entonces,
creo que los desarrollos tradicionales, los desarrollos empiricos -que uno ha tenido
la oportunidad de compartir,- lo que le ha dado es mucha esencia, es de donde
arrancamos, es el centro, es aquello que realmente queremos transmitir y para eso
nos valemos de muchos elementos, pero son el centro en si de lo queremos contar

y de lo que queremos mostrar en el desarrollo en el escenario.

3. ¢Desde su experiencia personal como ve la labor y la difusion del trabajo
artistico de los musicos empiricos (instrumentistas, compositores)?
Bueno, la difusion del empirismo siempre existid. Lo que pasa es que también hoy
en dia hay como formas de mirar, hoy en dia estamos en unas logicas de mercado,
la gente empez0 a asistir a academias, a regirse por otros patrones, si se quiere; a
desarrollar mas la parte técnica, pero también, al pie, se ha desarrollado toda una
economia del mercado, que no todo mundo accede. Algunos que acceden muchas
veces porgue son trabajos que rompen mas en lo urbano, en realidad, y lo urbano
no es gran parte del territorio, y muchas veces porque estan en el lugar apropiado-
o tienen el papa apropiado- pero yo creo que la difusiébn siempre ha existido y
siempre existird, han venido perdiendo espacio, no porque la parte rural haya
disminuido, sino porgue la poblacion y las mismas zonas rurales han disminuido,
han migrado mucho y en los centros urbanos a veces se ha acorralado ese tipo de
manifestaciones; tienen poco espacio para desarrollarse y como se dan de manera
natural, de alguna manera, no puedes simplemente abrir un local y decir que vas a
colocar musica empirica o tradicional, son ellos los que encuentran como los
lugares, pero el ambiente debe también permitir que ellos lo encuentren, es una

negociacion compleja en la sociedad hoy en dia.
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Creo que en conclusion: siempre ha existido pero ha disminuido sus posibilidades
en las zonas urbanas y la parte urbana ha crecido a un ritmo mucho mas grande y

la parte rural no se ha podido desarrollar, que era como su entorno natural.

4. ¢Cudles cree que son las tendencias de la musica popular en la region?
¢ Qué se esta haciendo? ¢para donde va? ¢Existe alguna amalgama entre
la musica popular y la académica?

Bueno, yo creo que ha habido mas bien un divorcio, yo no lo puedo decir

técnicamente ni musicalmente, pero tengo una desventura 0 una ventaja y es que

la musica suele provocarme desde lo corporal. Lo cierto es que gran parte de los
desarrollos que uno ve en la regidén son de grupos muy de camara que pues, si,
estan bien ensamblados; si, tienen arreglos fantasticos; si, tienen muasicos muy
talentosos, pero cuando uno se sienta a escuchar no siente nada, y son como para
evaluacion académica pero no emotiva, y es ahi donde deberia estar la esencia
¢N07?; no es que tan bueno es el arreglo sino ¢cuanto transmite, que me provoca?

Y en eso creo gue sigue ganando la musica de la vereda, realmente se vive, -no

importa si el segundo requinto por alla se le reventd... - no, eso no importa-, en

realidad es lo que logra convocar a la comunidad, que la comunidad se sienta
reflejada en él.

Ahora, en cuanto a nuevas formas, pues, lo que pasa es que la radio como tiene

muy poco equilibrio entre las formas regionales, nacionales y las formas de otros

lugares, y la penetracién es tan fuerte, pues, esto ha terminado permeando a

muchas agrupaciones o procesos; y entonces se ha abierto como una brecha, es

MAas 0 menos como el proceso migratorio: siempre una comunidad va -a medida

gue migra suavemente- pues van habiendo unas mezclas, unas nuevas formas,

pero como ha sido todo como a la brava o en grandes oleadas muy fuertes, siento
gue todavia estamos en un proceso digestivo y tendriamos que ver queé es lo que
va a aparecer después. Por ahora es como unos a un lado y otros al otro y nada

mas.
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5. ¢Cree que la difusion del trabajo del artista empirico esti en desventaja
con respecto a la del académico? ¢cree que lo va a desplazar de alguna
manera o va a darse un equilibrio entre ambas partes?

Ahi hay varios elementos. Yo creo que si: todo avanza como a veces uno lo ve, y

seamos catastréficos, tenderemos a eliminarlos, porque a veces creo que los

juzgamos desde lo académico. No los consideramos un aporte, sino entramos a

juzgarlos con nuestros propios sesgos y ahi fallamos; no los hacemos parte de

nuestro camino, salvo si necesitamos algo particular y luego lo desechamos. Creo
que, también, de otro lado, la parte empirica ha tenido temor. Digamos que muchas
veces se encierra o solo discute y deja de creer un poco en lo que hace y ahi falla.

Légicamente cuando uno siente que no hay respaldo, apoyo y demas pues duda

¢NO? Y a veces en la duda es preferible tomar otros caminos.

Creo que también, cuando el gran incitador del mercado o el gran perturbador del

mercado que es el Estado, también entienda que las intervenciones en las

comunidades, los desarrollos artisticos, no deben ser bajo su filtro, sino que la
comunidad ante todo y su forma de ver debe ser respetada, podremos entrar a que

haya mejores espacios de desarrollo.

Hay mucho trabajo por hacer, el académico debe olvidar que lo suyo es la musica,
ies una de las formas de hacerlo! Los publicos muchas veces van a las obras
académicas y uno habla con ellos y: ¢Qué tal?- bien- pero nada mas, en cambio
uno va a veces a propuestas que no tienen nada que ver con la academia y en los
mMismos rostros sin necesidad de estarles preguntando hay un gran disfrute.

Creo que todos cabemos pero que hemos fallado en los programas de intervencién
y creo que en la academia se nos ha subido el estrato frente a lo que hacen las

formas tradicionales.
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Entrevista Ricardo Varela

Colombiano y Espafol, es el creador y presidente de Fundaculta. Es Abogado,
Licenciado en Filosofia y Letras y Musico de profesion. Master en Derecho
Internacional, en Cooperacion Cultural Internacional y en Gestion Cultural de la
Universidad de Barcelona (Espafa). Fue tutor del programa de Postgrado en
Turismo Cultural y en el postgrado en Cooperacion Cultural Internacional de la
Universidad de Barcelona. Trabajo también con la organizacion IMAGO Barcelona
en la realizacion del Festival de Cine Colombiano en Europa “La Diaspora”. Como
investigador del Observatorio de Turismo Cultural de la Universidad de Barcelona,
desarroll6 la novedosa tematica del “turismo musical”. Fue director de proyectos de
IBERTUR — Red de Cultura, Patrimonio, Turismo y Desarrollo Sostenible (Espafia),
donde desarrollo los proyectos: Manuales de Buenas Practicas de Turismo Cultural
Sostenible en Iberoamérica, Desarrollo de Industrias Culturales del Cauca, Rutas e
Itinerarios Culturales de Iberoamérica y el estudio Turismo Musical en Barcelona.
Miembro de la Junta Directiva de la Red Europea de Gestores Culturales Red
Transatlantica, actualmente dirige el proyecto de postgrado en Turismo Cultural de
la Universidad Autbnoma de Bucaramanga UNAB en alianza con la Universidad
Abierta de Catalufia UOC. Como musico y difusor del patrimonio musical
Iberoamericano, ha realizado conciertos en auditorios y festivales en mas de 25
paises de los cinco continentes. Ha obtenido en tres ocasiones el premio al mejor
tiplista de Colombia y con la agrupacion El Barbero del Socorro obtuvo el maximo
premio de la masica andina colombiana en el Festival Mono Nufez.

1. ¢Cudl es el aporte de los masicos empiricos a las musicas tradicionales?

Yo creo que el aporte del musico empirico en la musica popular, pues, es gigante.
Yo creo que el grueso de la musica popular estd hecha, compuesta, tocada e
interpretada por los musicos empiricos o autodidactas. Si vemos, la historia de esta
musica, la colombiana o cualquier muasica tradicional, el grueso de estas obras estan

hechas por esta clase de musicos.

La musica, pues, yo creo que es un espectro tan amplio, tan grande y tan importante
en la vida de los seres humanos que, como en toda otra area o disciplina o quehacer

humano, pues, no esta en manos de los académicos. Digamos que la academia,
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tratAndose de musica popular o de expresiones populares en general, llega en cierto
momento a recoger el trabajo que hacen los masicos empiricos, los artista empiricos
y puede desarrollar o potencializar ciertos aspectos de la musica popular, pero en
general el quehacer de la musica popular, del artista popular es el empirismo,
sobretodo, pues en paises y realidades como la nuestra donde la profesionalizacién
de las artes es relativamente reciente, donde nace el mercado laboral y el mercado
en general, pues, ofrece todavia oportunidades incipientes. Entonces, en la medida
en gque el mercado no tiene una oferta clara y suficiente para que el artista se
profesionalice, puedan vivir profesionalmente de su arte, de su quehacer, pues
dificilmente vamos a encontrar que de la muasica popular se ocupen exclusivamente
los académicos.

Pues, ademas de estos aspectos que tienen que ver con el mercado, con la oferta
con de alguna forma, la dificil situacion que pueda enfrentar un musico empirico o
un musico que se haya profesionalizado en su quehacer artistico, también hay otros
aspectos. Y es que la muasica popular por antonomasia responde a unos codigos
estéticos que son sencillos —no confundir pues lo sencillo con lo simple- sino que la
sencillez, que caracteriza este tipo de musica y este tipo de expresiones, eh, pues,
se preara mas en su esencia para la estética del musico popular o del artista
popular.

2. ¢En gué beneficia el empirismo a su labor artistica?

Pues, mira en el caso del tiple y de la musica colombiana, pues en casi el 90% de
todo el repertorio de la musica que uno desde pequefio escucho, pues, es musica
hecha e interpretada por musicos empiricos. Entonces, digamos que el proceso de
la academia, si se quiere, fue un proceso posterior 0 un proceso paralelo al de la
construccion de una vida como artista 0 como instrumentista.

En mi caso personal, pues yo estudié musica de nifio en lo que era la direccion
artistica de Santander el DICAS, que era el conservatorio departamental. Pero,
bueno, ahi teniamos era pues las clases normales de lo que es la academia musical,

pero la musica popular yo la aprendi empiricamente, completamente, escuchando
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los discos de los tiplistas, sacando a oido -como se dice vulgarmente- todo este
repertorio que, pues, los elementos académicos me ayudaron a perfeccionar ciertos
aspectos, a pulir algunas cosas, pero digamos que el grueso del repertorio, de la
forma de interpretar lo hice de forma totalmente empirica y lo sigo haciendo de forma
totalmente empirica.

Yo creo que la mayoria que nos dedicamos a tocar tiple y a hacer musica
colombiana, pues el componente empirico es gigante, lo que digo. Yo creo que la
academia si bien tiene muchisimo que aportar en este sentido de la muasica popular,
se convierte es en una herramienta como para desarrollar la musica popular, pero
digamos que esencialmente no es absolutamente necesaria para hacer musica
popular, la muestra la tenemos con la musica popular del mundo no solo la

colombiana sino en todos los géneros musicales y en todos los paises del mundo.

3. ¢Cuales cree que son las tendencias de la muasica popular en la region?
¢, Qué se esta haciendo? ¢ para déonde va? ¢Existe alguna amalgama entre

la musica popular y la académica?

La musica, en general, obedece como toda industria cultural, en general, a las
dinamicas del mercado. Entonces, si tU me preguntas cuales son las tendencias,
habria que preguntarse si son las tendencias del mercado o las tendencias estéticas
gue estan siguiendo los musicos. Yo puedo ver en el ambito que yo me muevo, de
la musica que yo hago, que hay una fuerte tendencia al academicismo -que eso esta
muy bien- pero veo particularmente que se esta abriendo como una brecha entre el
musico o la musica meramente académica y la meramente popular, o sea a pesar
del desarrollo de escuelas, de conservatorios, de iniciativas privadas de educacién
musical, vemos por ejemplo en Vélez, donde sigue siendo una fuente importante de
musicos, de instrumentistas- por lo menos del tiple y del requinto- lo mismo Charala,
San Gil y toda esta zona; pues ellos han tenido un desarrollo muy grande como
instrumentistas en cuanto a la interpretacion, pero no vemos realmente que haya la

confluencia necesaria entre lo académico y lo popular, esto por un lado, por otro
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lado también por ejemplo en el caso de Bucaramanga, pues ya vemos que tras 20
afos de tener conservatorios, de tener escuelas de formacion clasica (sinfénica si
se quiere) se hace musica popular en estos espacios.

Pero yo personalmente la veo separada de lo empirico, me refiero, pues, muy
particularmente, a la musica que yo hago. Aqui, en la UNAB, por ejemplo, hay
catedra de tiple, pero digamos que es una catedra regaria, son muy pocos todavia
y muchos de estos que llegan a estudiar tiple, pues, no vienen del proceso por
ejemplo del que vine yo, de un mundo completamente empirico, de escuchar
musica, de quererla primero y después interpretarla a oido si se quiere, sino que
llegan, pues, sin este acerbo tan importante de lo popular, eso hablando de mi
masica, pues. Lo otro, lo que te digo: tocaria mirar las tendencias del mercado, a
ver en la musica popular qué se estad dando, yo desconozco en géneros como el

pop y la musica que llaman acé tropical, no sé decirte exactamente.

4. ¢Cree que lalabor del compositor empirico y de los instrumentistas se ve
opacado por la entrada del academicismo o de la academia en las musicas

tradicionales?

Yo, personalmente, no, no lo veo opacado, lo que pasa es que si es cierto que hay
espacios -sobretodos en los festivales y los concursos- que por la naturaleza misma
de un concurso de alguna forma se privilegia el academicismo, porque ¢t como
logras evolucionar como instrumentista?, definitivamente pues teniendo
herramientas didacticas, académicas que te ayudan a desarrollar tu musica, tu
forma de interpretar; entonces, evidentemente ante un concurso, en principio quien
tiene las mejores herramientas o las mejores formas de interpretar un instrumento,
y en general de hacer musica, es esta persona que ha tenido la oportunidad de

pasar por una academia, eso es indudable.

Ahora hay otra cosa, yo no encuentro que las escuelas o las academias de musica

estén procurando estos encuentros, es decir, veo que por un lado estan los
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curriculum de musica pues estan muy influenciados por la musica sinfonica y por la
ensefianza tradicional de la musica, pero que rara vez o con pocas excepciones las
academias o los conservatorios recogen la musica popular para elaborar de alguna
forma un nuevo lenguaje, que es lo que ha hecho Norteamérica o Estados Unidos
con el jazz, lo que hizo durante todo el siglo XX, que fue recoger todas estas
expresiones populares de comunidades marginales, de los negros y convertirlas en
masica universal a través de la implementacion de herramientas de la musica

Universal.

Yo veo que, por ejemplo, en nuestra regién, particularmente, estos procesos siguen
separados, en las Universidades (desgraciadamente acd no tenemos
conservatorios de musica) tenemos es facultades de musica, pero siguen de alguna
forma separadas de la musica popular; ejemplos muy puntuales, y que son
iniciativas privadas: como AMUS o las escuelas de las maestras ucranianas, que
estan aqui en la universidad. Las escuelas privadas son las que han tenido de
alguna forma estas iniciativas de fusionar como musica popular con herramientas
de la musica universal, tratando de hacer un lenguaje nuevo, un lenguaje pues
moderno si se quiere y en nuestras musicas, particularmente en la musica

colombiana no encuentro claro ese proceso todavia.
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