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Resumen

Titulo: Adaptacion y Arreglo de Cuatro Obras Representativas de Los Llanos Orientales Para

Grupo Llanero, Violonchelo y Contrabajo

Autor: Maria Alexandra Moreno Camargo, Nicols Sebastian Eslava Porras.

Palabras Clave: Adaptacion Musical, Arreglo Instrumental, Musica Llanera, Llanos Orientales,

Folklore colombo-venezolano.

Descripcion: El presente proyecto a desarrollar se basa en la realizacion de adaptaciones y
arreglos de cuatro obras de los Ilanos orientales para formato de instrumentos de cuerda los
cuales se categorizan en instrumentos de cuerda pulsada autoctonos del grupo llanero y cuerdas
frotadas integrando asi, el violonchelo y el contrabajo. Estas obras se escogieron por criterio
propio de los autores, con el objetivo de aportar al folklore colombo-venezolano material escrito
que puede ser usado como recurso para docentes 0 personas musicos que deseen interpretar o
conocer las estructuras ritmicas y melddicas que alli se manejan. La metodologia usada fue la
investigacion — creacion, que permitié profundizar acerca del lenguaje musical usado en esta
region. Los resultados hallados son enriquecedores ya sea para conocimiento musical tedrico
como interpretativo, entre sus conclusiones se encuentra que este material puede ser usado por
personas musicos académicos, que no son conocedoras de este folklore y quieran participar con
grupos de esta indole, disminuyendo asi la brecha entre muasicos no experimentados, o con poca
experiencia en grupos folkloricos con musicos empiricos en este caso de mdsica llanera. Y
finalmente invita a proporcionar material de estudio que quede grabado en la historia y sea de

apoyo para futuras investigaciones de las raices folkloricas colombo — venezolanas.
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Abstract

Title: Adaptation and Arrangement of Four Representative Works of the Eastern Plains for

Grupo Llanero, Cello and Double Bass

Author: Maria Alexandra Moreno Camargo, Nicols Sebastian Eslava Porras

Key Words: Musical Adaptation, Instrumental Arrangement, Llanera Music, Llanos orientales,

Colombian-Venezuelan folklore

Description: The present project to develop is based on the realization of adaptations and
arrangements of four works of the eastern plains for string instruments format which are
categorized in plucked string instruments native to the plains group and fretted strings integrating
the cello and double bass. These works were chosen by the authors' own criteria, with the
objective of contributing to the Colombian-Venezuelan folklore written material that can be used
as a resource for teachers or musicians who wish to interpret or know the rhythmic and melodic
structures that are handled there. The methodology used was research-creation, which allowed to
deepen about the musical language used in this region. The results found are enriching for both
theoretical and interpretative musical knowledge, among its conclusions is that this material can
be used by academic musicians, who are not familiar with this folklore and want to participate
with groups of this kind, thus reducing the gap between inexperienced musicians, or with little
experience in folkloric groups with empirical musicians in this case of llanera music. And finally
invites to provide study material that will be recorded in history and will be of support for future

research of the Colombian-Venezuelan folkloric roots.
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Introduccion
Este trabajo de grado naci6 desde la necesidad de aportar material musical sistematizado al
repositorio de la Universidad Industrial de Santander acerca de la mdsica llanera, ya que los
estudios que se han hecho sobre la musica de esta region es poca a diferencia de las otras

regiones.

En este trabajo podemos encontrar las investigaciones relevantes y que estan relacionados
con la masica folklorica de los llanos, ademas de los recursos para arreglos y adaptacion que en
ellos se aplican para afectar las obras originales y ademas incluir los instrumentos atipicos de esta
region gue son el violonchelo y el contrabajo con el formato tipico convencional de la region que
son arpa llanera, cuatro llanero y maracas llaneras, todo lo anterior se lleva a cabo para lograr el
objetivo de contribuir al aporte intercultural donde se compartan conocimientos musicales, por
medio del lenguaje musical haciendo uso de recursos auditivos y escritos para ensamble de
formato inusual, con musicos empiricos y academicos (grupo llanero, violonchelo y contrabajo) y
de esta forma invitar a la creacion de estos mismos para la creacion de la diversidad algo

representativo de nuestro pais colombia.
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1. Planteamiento del Problema
El repositorio institucional de la Universidad Industrial de Santander que recopila trabajos de
grado con material musical escrito, tiene poca participacion hacia la musica llanera a diferencia
de otras regiones que se estudian de forma regular, por tal motivo la tesis en la que nos
fundamentamos, serd aportar de manera acertada un registro musical sistematizado del folklore

llanero colombo — venezolano.

1.1 Antecedentes
Se determind la seleccion de los antecedentes teniendo en cuenta uno o varios de los
siguientes criterios: que fueran arreglos, adaptaciones o composiciones de musica llanera y el uso

de instrumentos de cuerda frotada dentro de un formato tradicional llanero.

A continuacién, los documentos seleccionados que fundamentan este trabajo aportando

informacion relevante.

Rodriguez, J, (2019) Adaptaciéon y arreglo de cinco obras musicales representativas del
folclor llanero colombiano, para quinteto de bronces. En esta tesis se realiza una adaptacion de
la masica tradicional de los llanos orientales de compositores colombianos para el formato de
quinteto de cuerdas, para ello usé el método descriptivo cualitativo, la poblacion va dedicada a
instrumentos de vientos metal, en conclusion expone la importancia de que por parte de la
academia se conserve esta musica y en especial hace una invitacion a seguir creando contenido de

este folklore llanero como una forma de mantener vigente la identidad y raices de esta region.

Correa, J,. (2013), Tonada, gavan y pajarillo: tres arreglos de repertorio tradicional llanero
para cuarteto de saxofones para banda sinfénica infantil y juvenil de barranca de upia meta.

Esta tesis selecciona los ritmos melddicos y ritmos armonicos de la masica llanera que se
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requiere para elaborar material didactico para la intérpretes de saxofon de la banda infantil de
Barranca de Upia Meta, usa el método investigacion - creacion, la poblacion a quien va dirigida
es a profesores de masica tradicional llanera, estudiantes en edades entre 14 y 15 afios intérpretes
del saxofdn de la banda sinfonica de Barranca de Upia Meta, conclusiones finales se refieren a las
dificultades que se tuvieron para obtener informacion pedagdgica hacia la ensefianza y creacién
de la masica tradicional llanera, ademas de que los saxofones son instrumentos transpositores no

se pudo mantener la tonalidad original e hizo necesario usar otras tonalidades.

Guataquira, C,. (2016) Joropo en dos movimientos basado en un Canto de Ordefio y Golpe de
gaban, para Cuarteto de Cuerdas Frotadas y Cuatro Llanero. En este proyecto de grado se
elaboré una composicién para formato de cuarteto de cuerdas y cuatro llanero de dos
movimientos del folklore llanero incorporando el golpe gaban y los cantos de ordefio, ademas
analiza e incluye aspectos técnicos del barroco, utiliza el método descriptivo cualitativo, en
conclusion se invita a que se use los formatos musicales inusuales formados en las universidades
para realizar e investigar sobre el folklore colombiano y aplicarlo a las composiciones, arreglos y
adaptaciones ampliando asi el conocimiento que a su vez es un aporte para las personas

interesadas en las musicas del folklore colombiano.

Rojas, T,. (2016) Dos Golpes Llaneros para Violin: Un Material de Estudio para la
Apropiacion de Aspectos Técnicos del Instrumento. En este proyecto se compone dos piezas para
violin como material didactico para docentes usando los golpes Ilaneros zumba que zumba y
pajarillo, utiliza el método de descripcion cualitativa, recursos como analisis escritos y auditivos
de los golpes llaneros, finalmente los resultados demostraron una respuesta positiva acoplando el

violin a la masica llanera, invitando asi a que se tengan espacios de investigacion constante hacia
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las musicas populares para enriquecer el lenguaje musical técnico e interpretativo en la ensefianza

musical.

Salamanca, C, (2017), De las maracas a la bateria: propuesta metodolégica para la
apropiacion de los elementos ritmicos de la musica llanera colombo - venezolana. Busco
contribuir con el proceso de integracion de los ritmos propios de la musica llanera y su aplicacién
a la ejecucion en bateria. usa el método cualitativo en su investigacion, es un aporte pedagdgico
para docentes y de esta forma llegue a estudiantes de bateria, haciendo un proceso que inicia con
ejercicios de percusién corporal para después pasarlo a la bateria, entre sus conclusiones dice la
importancia de crear un puente entre lo rural y lo urbano sin perder su aspecto tradicional al ser la

bateria un instrumento versatil en su sonoridad e interpretacion.

Céspedes, A ,. (2019) Transcripcion de dos golpes llaneros (Gaban y periquera) y una
tonada. Analisis interpretativo y adaptacion para violonchelo, cuatro y maracas. En este trabajo
de grado se realizo la adaptacion de 3 piezas llaneras tradicionales para violonchelo inspirado en
la sonoridad timbrica de la bandola y la voz llanera para formato de maracas, cuatro llanero y
violonchelo, la metodologia de investigacion de este proyecto es de tipo cualitativa de caracter
descriptivo. Se utiliz6 instrumentos de audicion para las transcripciones de las obras
seleccionadas y grabaciones audiovisuales como presentacion final, sus conclusiones fueron
relacionadas a la interpretacion ya que menciona la exigencia técnica del instrumentista para
realizar los pasajes rapidos, la dificultad es para las dos manos (la que digita y la habilidad con el
arco) en disposiciones poco frecuentes en la musica académica e interiorizar los diferentes
golpes de arco distinguiendo el contraste de cuerdas pulsadas con las cuerdas frotadas ya que este

ultimo es de caracter lirico, sin embargo, considera que los patrones ritmicos de forma repetitiva
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y ligeros cambios comparten el estilo de improvisacion, el aporte de la masica llanera es amplio
por lo que la autora invita a que se siga realizando esta apropiacion de las musicas originarias del

territorio colombiano.

1.2 Pregunta de Investigacion

¢Como es el proceso de adaptacion y montaje de obras musicales de la regién de la Orinoquia

colombo - venezolana para ensamble atipico?

2. Objetivos

2.1 Objetivo General
= Realizar las adaptaciones y arreglos de cuatro obras del folklore Ilanero para grupo tipico,

violonchelo y contrabajo.

2.2 Objetivos Especificos

1. Seleccionar las obras del folklore llanero desde un criterio de seleccion propio de las
canciones mas representativas para un formato netamente instrumental.

2. Llevar a cabo el método de audio perceptiva para la transcripcion de las partes

instrumentales, con su correspondiente analisis formal de las obras originales.

3. Acopiar material técnico - tedrico para arreglo y adaptacion musical, que afectaran las

piezas originales.

4. Producir recurso audiovisual con el grupo llanero y las cuerdas frotadas (violonchelo y

contrabajo).
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2.3 Justificacion

En la region andina donde se encuentra situada la Universidad Industrial de Santander es poca
la influencia por este estilo de mdsica, por lo que no se han encontrado un namero significante de
estudios o repertorio musical de la region de los llanos orientales, por otro lado debido al
contexto historico social y politico del éxodo de personas de nacionalidad venezolana, colombo
venezolana y colombianos de las ciudades afectadas por el cierre y crisis que tuvo ese mismo pais
antes mencionado Venezuela; se vio un aumento de poblacion en las diferentes ciudades del
interior del territorio colombiano entre esas Bucaramanga la ciudad mas cercana a cucuta y esta
ultima es una de las ciudades que comparten frontera con Venezuela, el ingreso de la gran
mayoria son migrantes indocumentados que de alguna forma deben sostenerse econémicamente y
se ha visto en lugares publicos como seméforos, zonas comerciales, plazas de mercado entre
otros, a musicos intérpretes empiricos de musica de los llanos, algunos interpretan composiciones
de musicos tanto colombianos como venezolanos haciendo que esta musica sea parte del diario
de los bumangueses pero como poco valor comercial y aun asi sigue siendo en sus escenarios una
minoria tanto de oyentes como de musicos que se dediquen a ella, lo anterior debido a que no es
contenido de consumo o musica comercial como otros géneros mas conocidos, normalmente sus
oyentes fieles son campesinos, personas de la region de los llanos y son influencias para sus
circulos sociales, musicos empiricos y académicos interesados. Debido a lo anterior se vio la
necesidad de la presente propuesta musical que tiene enfoque hacia la creacion artistica, el
argumento central es la produccion de material académico que amplie el repertorio escrito y
sistematizado, que permita ver, conocer y ser elemento de partida de estudio y cuestiones tales
como: ¢cual es la postura de un compositor ante los recursos que ofrece el folklore de los llanos

orientales? o ¢cémo lograr que la partitura sea lo mas fiel posible a las interpretaciones de
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musicos empiricos? y de esta forma ver su riqueza, no solo auditiva sino desde el lenguaje
musical académico con sus ritmos, melodias y variaciones, para ello, es necesario realizar
transcripcion y analisis de los recursos tanto los que ya existen en la obra como los que se van a
implementar en la adaptacion y arreglo de las obras de las piezas tradicionales seleccionadas sin
transgredir las raices de la musica de los llanos, es decir, manteniendo sus motivos tanto

melddicos y ritmicos, conservando la expresividad de la linea melddica original.

Busca también en segundo plano la creacion de un espacio intercultural, de intercambio de
saberes y experiencias adquiridas en este proceso de formacion musical, y la interaccion de los
masicos proponentes con musicos intérpretes de instrumentos autoctonos de la region de la
Orinoquia, de esta forma se disminuye la brecha que hay entre los musicos empiricos y los
académicos permitiendo compartir escenarios aunque el lenguaje musical sea ligeramente

diferente entre ellos.

Este material puede ser usado de forma didactica para la comunidad docente y estudiantil de la
Universidad Industrial de Santander, tendra facil acceso al recurso electrénico en la base de datos
de la pagina de la Universidad Industrial de Santander en la seccion de trabajos de grado, su
contenido ayuda a identificar las melodias y ritmos de las obras seleccionadas, visualizar las
herramientas involucradas en el proceso creativo, siendo a su vez, un recurso pedagdgico para
aquellas personas que deseen practicar, ensefiar o usar el folklore llanero como un medio para

aprender y ampliar su conocimiento musical e interpretativo.

Por otra parte se debe realizar un trabajo coordinado con masicos instrumentistas del grupo
Ilanero tradicional (conformado por instrumentos autoctonos el arpa, cuatro llanero, y maracas) el

montaje de este producto audiovisual pretende presentarse de forma digital para favorecer a los
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musicos participantes residentes en el departamento de Casanare. La propuesta es realizar la
puesta en escena de manera virtual utilizando maquetas guia, para grabaciones de audio y

grabaciones de video sincronizadamente.
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3. Cuerpo del Trabajo

3.1 Marco Referencial

3.1.1 Mdsica Llanera

3.1.1.1 Canto De Trabajo o Musica Llanera Cuando se escuchan las palabras masica llanera o
joropo lo primero que llega a la mente de las personas conocedoras de esta musica es la gente del
campo, y mas que todo la poblacion ganadera, los que arrean y ordefian el ganado; en el
documental del ministerio de cultura (2014) titulado Cantos de vaqueria, una tradicion que se
resiste a desaparecer, muestra la importancia de estos cantos en sus labores diarias de trabajo,
para tranquilizar a los animales y guiarlos en sus recorridos. A continuacion, para entender cOmo

se formd la musica llanera se debe conocer las raices de esta.

Castafieda, (2012) En su tesis de grado titulada génesis y evolucién de la musica llanera en la
region casanarefia, desde el uso metodolégico de investigacion cualitativa de tipo narrativo, con
el objetivo de documentar la historia que lleva el aporte de los principales intérpretes del
casanare, por lo que aqui en el presente documento se resaltan los hechos que dieron lugar al
inicio y enriquecimiento de esta masica, que data desde los tiempos de la colonizacion por parte
de los europeos en especial de la iglesia, llamados los jesuitas a finales del afio 1625, la cual fue
su primera visita y en la segunda es cuando se ve de forma evidente los cambios en los indigenas
en cuanto a sus costumbres. En 1661 los jesuitas solicitaron tierras para establecerse en el
territorio, en unas tierras donde no habia poblacion indigena, sus tierras fueron de 447.700
hectareas principalmente usadas para ganaderia, y esta es la afirmacion de que el ganadero es el
producto del mestizaje de este acto de colonizacion, ademas de las ensefianzas musicales que

ofrecieron los catequizadores del canto llano o gregoriano a este se le suma el vals aleman, los
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cantos arabes y el fandango, en conclusion, la musica llanera es una mezcla de los colonizadores
en la region llanera colombo - venezolana hacia los indigenas, ya que los instrumentos también
fueron incluidos a la cultura y por ende a la mdsica , como lo menciona el maestro Martin (2003)
uno de los intérpretes entrevistados en la investigacion de Castafieda, (2012), los instrumentos
como la citara hispanica después llamada guitarra, el cual origind el tiple, y mas adelante
evoluciona a la guitarra llanera la que actualmente se conoce como el cuatro llanero, el arpa fue
traido por los jesuitas, entre muchos otros instrumentos, y las maracas son instrumentos nativos
de los indigenas quienes también les pusieron el nombre. Con lo anterior mencionado se
evidencia la riqueza de ritmos, sonoridades timbricas y melddicas que se pueden hallar en este
género mdasical, algunos de ellos seran tratados en el actual escrito, como el estilo de pasaje

Ilanero, merengue venezolano y un golpe Ilanero el pajarillo.

3.1.2 Estilo Llanero

3.1.2.1 Pasaje o Tonada 3/4 .Es uno de los cantos mas dulces de este género como lo dice
(Calderon, 2015, 422) ya que es demarcado de descendencia indigena, de cantos acapella que
cuentan historias del llano, de estilo romantico eso se puede evidenciar por sus letras en Como no

voy a decir del autor Hermes Moreno y Laguna vieja de Reynaldo Armas.

Letra del primer verso de Cémo no voy a decir del autor Hermes Moreno

Si en mi mente haya existido algun motivo

Tan especial para hacer una cancién

Eres td y a grito abierto lo digo

Y si lo dudas preguntale al corazén
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Letra del primer verso de Laguna Vieja de Reynaldo Armas
Hoy que te vuelvo a mirar

Laguna vieja voy a pedirte un favor

Quiero bafiarme en tus aguas

Me esta matando el calor

El género pasaje segun (Diaz, 2017,30) en su tesis de grado dice que puede tener una estructura
en tonalidad mayor, tonalidad menor, tonalidad mayor y menor, y su tipo de acentuacion es
corrido, esto quiere decir que el acento de la percusién y armonia osea las maracas y el cuatro son
en el tercer y sexto tiempo de un 6/8 y en el bajo los acentos van en primero y tercero de un 3/4

como lo muestra en la siguiente imagen en el que define los dos tipos de acento.

lustracion 1

Tipos de Acentuacion

Matrices ritmicas

dddddd  Ved dd

Matriz ritmico del Cuatro Matriz ritmico del Bajo

Tipos de acentuacién

Por Corrido

% JT1JT] %Jl))

Por Derecho

% JIIJT) Yll)
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Nota, Adaptado del trabajo de grado Aproximacioén contextual a la culturay a la misica llanera.

Caracterizacion de dos pasajes criollos. (p. 29) por Y. Diaz, 2017.

Estructura arménica del pasaje segun (Diaz, 2017, 30) EIl joropo. Sonotipos Ilaneros y sus

matrices armonicas : | - V - | 1-17-1V -V -1 otros | - VIm Bitdnicos

El término bitonicos segun (Calderon, 2015,) son las canciones que armonicamente se

considera que tienen dos tonicas.

Estructura formal es de forma binaria AB como lo afirma Calderon (2015).

El Pasaje llanero, género principalmente vocal y de caracter lirico, tiene una estructura mas
proxima a la cancion 6 al “lied” europeo de construccion binaria (ABA 6 AABA),
caracterizandose por periodos simétricos que se repiten, en una alternancia de partes
instrumentales con partes vocales, aunque también existe el pasaje s6lo instrumental, derivado
generalmente de la version cantada. La forma méas frecuente es la siguiente: B B (inst.) A*A*
(vocal) B*B* (vocal) A A (inst.) B B (inst.) A*A* (vocal) B* B* (vocal) y Coda (a veces

también duplicada). (El asterisco * indica la parte vocal) (p.427).

Asi como lo afirma el Maestro Wiliam Castro en una entrevista realizada por Diaz (2017, 41)
el 16 de noviembre del 2016, acerca del tema, la forma musical del pasaje desde la posicion del

intérprete y este contesta lo siguiente.

El preludio que es la introduccion, parte Al, parte A2, parte B1, B2 que le dicen revuelta, que
casi siempre es la misma introduccion, hay un interludio que es el que llamamos puente y se
repite lo mismo de la primera parte y se hace la coda ahi al final y el final que viene siendo parte

de la misma, si hay coda, casi nunca hay coda, asi se forma la musica llanera... El pasaje que tu
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quieras tradicional llanero es asi, que tenga parte C porque al loco se le ocurrié meterle otro
pedacito de letra ahi, pero pues eso es un estandar. Mira la parte B es la misma introduccion, que
esa parte B es la misma revuelta, que le dicen revuelta, estribillo o coro es la misma cosa, lo que
la hace diferente es la parte A, Al, A2, B1, B2 que viene siendo la misma revuelta, viene un
intermedio que normalmente es la parte A y la parte B y vuelve y se repite esa misma primera
parte igualitico, es que mira cuando uno monta las canciones sencillamente t0 42 haces dos
pedazos y con eso Ya tienen la cancidn por que la vas a repetir durante seis veces y ya quedd, dos

veces la primera forma, dos veces el intermedio y dos veces final y adiés se acabo la cancion”.

(W. Castro, Entrevista personal, 11 de noviembre de 2016). (p. 41,42)

Las obras de pasaje que son estudiadas y analizadas en el apartado de andlisis formal, en la
seccion de metodologia, son las ya mencionadas anteriormente: Cémo no voy a decir del autor

Hermes Moreno y Laguna vieja de Reynaldo Armas.

3.1.2.2 Merengue venezolano 5/8. Segun un articulo de Mendoza Emilio (2014) para
Encyclopedia of Popular Music of the World, dice que el merengue venezolano tiene registros
desde el siglo XX, inicialmente en los carnavales realizados en Venezuela en la capital Caracas,
en 1940 fue integrado a la orquesta de Luis Alfonso Larrain, mas adelante el compositor Antonio
Lauro cre6 una obra llamada merengue para guitarra y el compositor Eduardo serrano, crearon
un ensamble hibrido tradicional e hicieron un programa de arreglos para musica folklorica
venezolana llamadas estudiantinas, orquesta tipica y bandas marciales en las cuales siempre se
incluyen los merengues venezolanos.

El formato de estas composiciones tienen los instrumentos cuatro, guitarra, mandolinas, mandolas,

maracas y percusion, e instrumentos sinfénicos como son cuerdas, instrumentos de vientos, metales y
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saxofones. El merengue venezolano por sus ritmos y melodias es usada en la musica nacionalista asi
como en la musica fusién por ensambles de musicos de jazz y ha estado incursionando hacia la musica

pop.

Su métrica musical es un debate ya que hay varias teorias de escritura como la 2/4 , 6/8 y 5/8

la que aqui vamos a usar en la vaca mariposa de Simon Diaz.
llustracion 2 Ritmo de Merengue Venezolano 2/4

et

3

llustracion 3 Ritmo de Merengue Venezolano en 6/8

llustracion 4 Ritmo de Merengue Venezolano en 5/8

También, se pueden encontrar ritmos de 12/8 o 10/8, entre otros, estos serian los mismos

anteriormente mencionados pero dos en un compas, son inusuales y existe la posibilidad de

encontrarlos en alguna escritura.
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3.1.3 Golpe de la Mdsica Llanera

3.1.3.1 Pajarillo 3 / 4. En su articulo, Calderon, (2015) dice que la estructura formal del
pajarillo es unipartito de armonia simple, de ciclo corto permite a su vez la improvisacion
instrumental, vocal, desarrollo de melodias amplias , los golpes llaneros constan de un ciclo
armonico repetitivo y sus frases o semifrases son en compases de multiples de 4 (4, 8, 12 ), entre
su estructura se desarrollan incisos, motivos ritmicos y melddicos, sonoridades timbricas, y frases
cadenciales, en este golpe es frecuente el preludio o las introducciones en la que se desarrolla el
golpe de pajarillo, en ocasiones también se usa el llamado, denominado un motivo para dar la

entrada a la voz, en este caso a la seccion instrumental. (p.425,426)

Su tonalidad segin Diaz (2017) de la tabla 1 El joropo. Sonotipos llaneros y sus matrices
armonicas es en tonalidad menor, tipo de acento es por derecho acentuacion en el primer y sexto
tiempo de un 6/8, en el bajo los acentos son en el segundo Yy tercer tiempo de un 3/4 invito revisar

nuevamente la figura 1. (p.30).

Su estructura armoénica segun Diaz (2017) es la siguiente: Im - IVm - V7 - V7 vy otra

estructura segin Calderon (2015) es: Im - IV - V - Im (p. 30).
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3.2 Instrumentacion

3.2.1 Instrumentos De Cuerda Frotada

Hacen parte de una de las secciones de la orquesta sinfénica preferida por los compositores,
debido a esto y su constante aporte de obras hacia estos instrumentos ocasion6 un auge que los
llevd a un desarrollo completo desde el siglo XVIII. (Adler, 2006, 7) Adler enumera 5 razones
por las que la familia del violin ha sido prioridad para los compositores y son las siguientes, por
su gran registro que abarca siete octavas desde los violines hasta los contrabajos, un sonido
homogéneo sélo varia en los registros, amplio registro dinamico un piano casi imperceptible y un
fortisimo de gran tamafio, rico sonido natural y calido que permite pasajes expresivos, su destreza
para producir diferentes sonidos usando técnicas interpretativas (arco, punteado, golpeado, entre
otras) para producir ritmos y melodias variados, por Gltimo una de las caracteristicas mas fuertes
es su producciéon de sonido constante y continuo sobretodo en notas largas, ya que si son
digitaciones rapidas y prolongadas de forma exagerada el intérprete se puede ver afectado y

debido a eso el flujo de sonido seria afectado o el ejecutante se puede lesionar. (p. 7,8)

A Continuacién, la anatomia de los instrumentos de cuerda frotada que comporte la seccion de
cuerdas de orquesta sinfonica: violin, viola, violonchelo y contrabajo, para de esta forma
referenciar y conocer la nomenclatura propia, hay que tener en cuenta lo siguiente, sus
dimensiones cambian respetando el orden anteriormente escrito, el de menor tamafio es el violin
y el de mayor tamafio es el contrabajo, en el caso del contrabajo, fisicamente la caja de

resonancia es ligeramente diferente, atn asi su nomenclatura no cambia.
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llustracion 5

Anatomia de la familia de los violines

— VOLUTA CLAVIJERO

DIAPASON
CUERDAS

PUENTE

CAJADE __|

RESONANCIA | tapa

ARMONICA

ARCO

Nota, anatomia de la familia de los violines, comparte la misma nomenclatura con el
contrabajo. Adaptado de EI Violonchelo, 2014, El Rincon de Raquelita: ElI Violonchelo

(profedelospeques.blogspot.com)

3.2.1.1 Violonchelo. El violonchelo hace parte de la seccidn de cuerdas y arco de la orquesta
sinfonica, es el tercero de la familia del violin llevando un orden de violin, viola y violonchelo,

siendo el primero con registro de altura agudo y el tltimo de registro grave.

Sus composiciones se han realizado desde fragmentos melddicos expresivos y cantabiles,

hasta acompafiamiento arménico, esto debido a su registro amplio, ver figura #.


http://profedelospeques.blogspot.com/2014/12/el-violonchelo.html
http://profedelospeques.blogspot.com/2014/12/el-violonchelo.html
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llustracion 6

Afinacion de las cuatro cuerdas del violonchelo

C G D A

IV 1 I I

Nota: Su afinacion es por quintas, nombradas de grave a aguda son: C, G, D y A (do, sol, re,

la). ver la figura # donde muestra en nota real la afinacion de sus cuerdas.

Su registro musical es amplio, al tomar como base el do central el sonido mas grave del
instrumento desde su afinacion estandar son dos octavas abajo del do central y las notas pisadas
es decir digitado sin arménicos es desde el do central hacer una triada mayor hacia el mi y desde

alli son 1 octava hacia arriba con todas las notas cromaticas dentro de ese registro ver la siguiente

lustracion 7

Registro del violonchelo
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imagen.

La digitacién en el violonchelo se puede ver en la siguiente imagen, esta fue tomada del libro

llustracion 8
Diagrama de la digitacién en el violonchelo

el estudio de la orquestacion de Samuel Adler (2006).

LA DIGITACION EN EL VIOLONCHELO
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llustracion 9
Digitacion del violonchelo en pentagrama

Nota: Adaptado de el estudio de la orquestacién (p. 77) por S. Adler, 2006.

Y

3.2.1.2 Contrabajo. El contrabajo hace parte de la seccién de cuerdas de la orquesta
sinfonica, es el instrumento mas grave siendo el ultimo de la linea de cuerdas frotada, es el
encargado de la base armédnica de la estructura de los bajos, debido a su tamafio y mayor
distancia entre notas los pasajes rapidos con cambios de posicion pueden verse afectados,
ademas, es un instrumento que produce armonicos audibles por lo que exige mayor precision en
la afinacién del instrumento y del intérprete, ya que el mas minimo cambio de altura puede
afectar a la orquesta o ensamble musical

Su afinacidn es por cuartas empezando desde la nota grave E, A, D, G (mi, la, re y sol), este es
un instrumento transpositor ya que sus notas reales son una octava abajo de las escritas en el

pentagrama, en otras palabras, se escribe una octava méas aguda de su nota real. Ver la siguiente

lustracion 10

Afinacion de las cuerdas del contrabajo

IV 1l | I
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imagen

El registro del contrabajo, todas las notas cromaticas entre el mi linea adicional del

pentagrama hacia abajo y el do central. ver la siguiente imagen.

[lustracion 11 Registro del contrabajo en el pentagrama

LN
\

==

-

o
Notas Cromaticas

La digitacién en el contrabajo cambia porque las dimensiones del largo de la cuerda hace que
las notas cromaticas tengan una mayor distancia entre ellas, ademas de su afinacion en cuartas,
como dice (Adler, 2006, 85) la distancia del intervalo que abarca la mano izquierda del primer al
cuarto dedo sin contar el pulgar es de una segunda mayor, y se usan los dedos primero (indice),
segundo (medio) y cuarto (mefiique) desde la posicion uno a la quinta, el tercer dedo (anular) se
usa a partir de la sexta posicion y el anular se usa como capotasto sobre el diapason desde la
séptima posicion.
llustracion 12

Digitacion del contrabajo
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EJEMPLO 3-71. Digitacion del contcabyjo

4 4 2 4
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Nota: Adaptado de el estudio de la orquestacion (p. 85) por S. Adler, 2006.

3.2.2 Instrumento De Cuerda Punteada

3.2.2.1 Arpa Llanera. El arpa es un instrumento diatonico de 36 cuerdas afinado
normalmente en 3 tonalidades Mi, Fa y Sol, su afinacién segun el método para arpa (Vera, n.d)
la tension de las cuerdas varia segun la tonalidad en la que se afine por ejemplo, en mi la tension

de las cuerdas son flojas y en sol son las mas tensionadas, se menciona que no todas las arpas son

aptas para esta tension.

lustracion 13

Anatomia del arpa llanera
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Nota, Adaptada de Corporacion Folklor y Ciencia - Festival Internacional Infantil del Arpa:

Culebra o Diapason

Primas o Agudas | —Mange o Mastil
Medias o Tenoretes \ 1
32 Cuerdas

Bajos ¢ Bordones

HHuecos o Boguillas

> Patas 0 Soporte

Historia del Arpa (folcloryciencia.blogspot.com)
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http://folcloryciencia.blogspot.com/p/historia-del-arpa.html
http://folcloryciencia.blogspot.com/p/historia-del-arpa.html
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3.2.2.2 Cuatro Llanero. Es un instrumento usado en agrupaciones tipicas del llano como
acompariamiento armonico y algunos fragmentos melddico cuando el género o la obra lo indique,

es un instrumento de tamafio pequefio de cuatro cuerdas, su anatomia es la que se muestra a

llustracion 14

Anatomia del Cuatro Llanero

PUENTE TAPA
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continuacion.

Nota, Adaptado de método de iniciacion al cuatro llanero, para nifios de 9 a 12 afios (p. 32),

por umafa, 2014.

Su afinacion puede variar segun la necesidad, por estética o del intérprete, las dos formas de

llustracion 15

Afinacion del cuatro llanero en pentagrama
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afinar son las siguientes, ver figura # .

3.2.3 Instrumento De Percusion Idiéfono De Madera

3.2.3.1 Maracas llaneras. Para el formato de musica llanera van en parejas, dos maracas una
en cada mano, creando ritmos y sonoridades variados dependiendo de las indicaciones,
refiriéndose a la técnicas interpretativa pasmadas en las partituras por el compositor (ritmos y
figuras obligados) en sus interpretaciones empiricas, es decir de los intérpretes empiricos se
memorizan las estructuras ritmicas de cada golpe llanero y forma de la obra, para de esta manera

coordinar los respectivos cortes, entradas de instrumentos o de la voz, acelerandos y demas.

Su construccion es de forma artesanal y se pueden encontrar de dos tipos, las maracas

Ilaneras de palo cruzado y maracas llaneras de palo pegado. Ver la siguiente figura.

lustracion 16

Maracas Llaneras
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\S
= Luthiers.- Lut.]:lnms
Nota : a la izquierda maracas llaneras de palo cruzado y a la derecha maracas llaneras de palo

pegado. Adaptado de Maracas llaneras tradicionales — Luthiers Colombianos

3.3 Arreglos y Adaptacion
Definicién

Segun Latham, A. (2017). Diccionario enciclopédico de la musica dice lo siguiente:

Adaptaciéon o transcripcion para un medio distinto de aquel para el cual fue compuesto
originalmente la musica; por ejemplo, una cancién adaptada para piano o0 una obertura orquestal
adaptada para 6rgano. Antes que el gramdéfono ofreciera la posibilidad de reproducir la musica
original, el recurso del arreglo era una préctica tan comdn como necesaria. Tal proceso, realizado
con seriedad, implica mucho méas que una transcripciébn musical en partitura, pues muchos
pasajes funcionales para un medio pueden no serlo para otro. por lo tanto el arreglista debe
imaginar lo que el propio compositor habria escrito si el nuevo medio hubiese sido el original (p.

115)

Se debe tener en cuenta que existen las adaptaciones de formato de aumentacién o

disminucion como por ejemplo, una obra escrita para grupo de camara adaptarlo a una orquesta


https://www.luthierscolombianos.com/producto/maracas-llaneras/
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sinfonica o viceversa; y adaptaciones de las voces como por ejemplo, adaptar la voz del saxofén

alto a un instrumento de cuerda frotada la viola.

3.3.1 Técnicas Compositivas Para La Realizacion De Arreglos

Del libro Teoria Musical y Armonia Moderna Vol. Il del autor Enric Herrera (2004) se

consultard los siguientes recursos:

e Contraccion y expansion de acordes capitulo 13

e Larearmonizacion capitulo 14

Maés adelante se hara un resumen con ejemplos propios de estos recursos.

3.3.1.1 Contraccion y Expansion De Acordes (Herrera, 2004, 125-144). Se refiere de esta
forma a las triadas que haciendo una contraccion del acorde se vuelve un intervalo, es decir, en
las triadas si se omite alguna de las notas de la triada este se transformaria en un intervalo de dos
notas armanicas, esto ocasiona un acorde incompleto implicando otros posibles acordes, mientras
si se contrae un acorde de cuatriada este no sonaria como una acorde incompleto porque seguiria
teniendo la nota de tensién y el oyente lo asume como un acorde completo, pero tedricamente en
la teoria musical si es un acorde incompleto, por otro lado en expansion son las cuatriadas, es
decir cuatro notas y puede ir aumentando el acorde, y a su vez generar tension. En los dos casos
la duplicacion de ténica u octavas no cuentan, ademas se debe tener cuidado de omitir la séptima
y se duplica la octava, porque pasaria a ser una triada. A Continuacion en la figura 5 se expone un
ejemplo de la gran cantidad de posibilidades de acordes, tonalidades y tensiones con el acorde de

sol mayor. (p. 124, 127)

lustracion 17
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Contraccion y Expansion de Acordes
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4. Metodologia

Esta tesis es basada desde la metodologia de investigacion - creacion

Generalidades

De acuerdo con el concepto de investigacion holistica de Jacqueline Hurtado de Barrera,
(2002), “El término “metodologia” se deriva de método, es decir. modo o manera de proceder o
de hacer algo y logos, estudio. En estas palabras, se entiende por metodologia el estudio de los

modos o maneras de llevar a cabo algo.” (p. 83)
Para desarrollar este proyecto se fragment6 en 3 fases.

4.1 Primera Fase: Seleccion de las Obras Llaneras

Seleccionar las obras de la region de los llanos orientales mas representativas y de gustos

propios desde el punto de vista de los compositores
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4.2 Segunda Fase: Analisis y Creacion
Transcripcién de las obras originales para asi poder analizar los recursos compositivos y las
formas musicales que se emplean y hacer uso de ellas de manera consciente en la parte de

creacion, posteriormente incorporar técnicas compositivas para crear los arreglos y adaptaciones.

Haciendo un paréntesis a lo anterior, esto es necesario para lograr llegar a mas personas que
no conozcan sobre este folklore, ya que gran parte de las partituras encontradas o publicas no son
incluyentes porque los instrumentistas leen a partir de cifrados, muchas de las veces no tienen
escritos los cortes o los obligados, sino que es algo que los masicos conocedores de este género

ya saben y lo dan por hecho.

4.3 Tercera Fase: Ensamble con los Musicos Participantes
Estudio y montaje de los arreglos y adaptaciones con la agrupacion llanera, violonchelo y

contrabajo.

4.3.1Poblacién Participante
Proyecto aplicado hacia los intérpretes del grupo llanero e instrumentos de cuerda frotada

como el violonchelo y el contrabajo.

4.3.2 Formato Musical

Grupo llanero conformado por arpa, cuatro y maracas con instrumentos de cuerdas frotadas,

violonchelo y contrabajo.
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5. Resultados

5.1 Analisis Formal De las obras Originales
Los presentes andlisis de las obras originales, se realizaron con las transcripciones realizadas

por los autores del presente texto.

5.1.1 La vaca mariposa

Esta pieza musical se encuentra en el album de tonadas Vol. 2 del 1976, es una tonada, género
de la musica llanera, su compositor es Simdn Diaz. Estd compuesta originalmente en Mi menor

(E menor), en formato para voz, guitarra y cuatro Ilanero con un total de 150 compases.

Forma musical es binaria simple, con repeticiones y algunas variaciones minimas en el arpa.
En cuanto a su estructura tipo lied o cancion es: Intro - Verso 1 - Verso 2 - Repeticion del motivo
de A - Coro con repeticion - Cadencia perfecta - Verso 1’ - Verso 2’ - Repeticion del motivo A -

Coro con repeticion - Fine uso de la cadencia perfecta, mas tres compases de ad libitum.

Tabla 1

Forma Musical de La Vaca Mariposa

La Vaca Mariposa

Forma Musical
Intro A B A B Fine
Verso 1l Verso 2 Coro Verso 1' Verso 2 Coro

a + 2 b+ bl + 2" b+ b

El verso esta compuesto por 16 compases y cada frase es de 8 compases y las semifrases son

de 4 compases.
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El motivo A que hace su primera exposicion en el primer verso en la voz, comienza de forma

tético

llustracion 18 Motivo de la seccion A - La vaca mariposa

: - F ——— = ' ’_\r
.4 = I l I
—i =
La va ca Ma_n_po | sa tu__voun fer_| né

Nota: Motivo de la seccion A

El motivo en sus repeticiones cambia su comienzo, dando un inicio anacrusico.

lustracion 19

Repeticion del motivo A en anacrusa- La vaca mariposa

e — . k]
F ==} II: X p—— .
s == 4 e
= 0 1 va ca Ma_p_ | posa tu__voun ter] né

Nota: Repeticion del motivo A en anacrusa.

Estructura armonica de la vaca mariposa
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Tabla 2

Estructura Armonica de La Vaca Mariposa de Simon Diaz

Estructura Armonica La Vaca Maniposa

Intro w Vi v Vi ViV 11 Compases
Verso 1 a 1 Vi I wlIlETV 16 Compases
Verso 2 a 1 Vi v II#7 'V 16 Compases
Fepeticion

Motivo A 1 Vi 3 Compases
Coro (b+b) [T v 1 V1 1 w1 V 1: 16 Compases
Verso 1 a 1 Vi I wlIlE7TV 16 Compases
Verso 2 a" 1 Vi I v 7TV 16 Compases
Coro (b+b") cLawve Vi I w1 Vo1 16 Compases
Fine 1 Adlibitum 3 Compases

Nota: La anterior tabla estructural muestra detalladamente la progresion arménica de la obra

original.

5.1.2 Laguna Vieja

Esta pieza musical se encuentra en el album La inspiracion del poeta de 1978, del compositor
Reynaldo Armas Enguaima. Es un pasaje llanero en tonalidad de sol mayor (G mayor), en

formato para voz, arpa y cuatro llanero, bajo y maracas. Con un total de 230 compases.

Su forma musical es binaria con variaciones, en la que tiene Intro A + B, temas que son los

versos A’ + B’, el solo del arpa A’” + B”’, versos A’”’ y B’”’, y finaliza con cadencia perfecta.
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Tabla 3

Forma Musical de Laguna Vieja

Laguna Vieja
Forma musical
Intro Verso Verso II |Solo arpa Verso III Verso IV |Fine
ath a b a"+b" [a" b Cadencia perfecta

Nota: Esta tabla muestra la forma musical de la obra Laguna Vieja.

Su motivo se muestra desde el primer compéas en la seccion del intro en la voz del arpa en

anacrusa.

llustracion 20 Motivo Ritmico de Laguna Vieja

&

-

b
[TTTw

lustracion 21

Variaciones del Motivo de Laguna Vieja

ﬂ
T= > = k. —=
i e e
— ¥ = L-Il — F
5 i t;..F...i —— — —
= o i a— e
] P -l ) F o]

Nota: Variaciones del motivo de laguna vieja

lustracion 22

Motivo del arpa, Linea del bajo
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Los versos estdn compuestos por 16 compases, con repeticion; cada semifrase es de 4

compases Yy cada frase es de 8 compases . Su estructura armanica es la siguiente.

Tabla 4

Estructura Armoénica de Laguna Vieja

Estructura Armonica Laguna Vieja

Intro VoI WVI
Verso I I VIV
Verso IT VI VI
Solo del

arpa I VI V
Verso III I VIV
VersoIV |V I VI
Fine VI vI

IV

I
vV

I
I
v

I

I

VVvI VI

VI IVI V

VI VI VI
v
I

I
VVvI VI

v

I

v

I

I

v

IV

I

I

VIIVI WVIV I

WvI VI

VIVIINVIIVVI VI

33 Compases

31 Compases
33 Compases

64 Compases
32 Compases
32 Compases
4 Compases

5.1.3 Como no voy a decir

Esta pieza musical se encuentra en el album y sus canciones... Llanerisimas de 1988 del

compositor Hermes Marquez Moreno y del interprete Luis Silva. Es un pasaje llanero en

tonalidad de Mi menor (E menor), en formato para voz, arpa, cuatro, bajo y maracas. Con un total

de 182 compases.

Su forma musical es binaria, en la que tiene intro, A + B, solo del arpa o interludio, A’ + B’ y

finalmente fine en acorde de Mi menor (E menor).
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Forma Musical de Como no Voy a Decir

Como no voy a decir

Forma musical

Intro  |Estrofa I Coro Solo arpa |Estrofa II Coro Fine
(preludio (Interludio Cadencia
) I A l|: B 1 ) || A" || |:B": |perfecta

44

Sus versos estdn compuestos por 16 compases, cada semifrase es de 4 compases, inicia con

ritmo tético en el arpa y con ritmo acéfalo en la voz; en el coro el arpa inicia en ritmo acéfalo y

con ritmo tético en la voz. uso de hemiolas y constantes cambios ritmicos en la voz.

lustracion 23

Motivo Ritmo del Arpa

5

| &
-

L

=32

e O

llustracion 24 Hemiola del Arpa
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|
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Tabla 6
Estructura Armonica de Como no Voy a Decir
Estructura Armonica Como no Voy a Decir
Intro 1 v v WV delbIIBIIT v BIII WV 1 V 1 v 1w VdelbllbIIl iv #v° V 1 || 10 Compases
Estrofal ||V 1 V 1 BVIVIV 1 Vi bVII VIV 1 33 Compases
Coro 1 1v VdelbIIbIII V i VI Vi v VdelbllblllV 1 VI V1] 33 Compases
Soloarpal 1 v iv VdelbIIbIIl aw BIIT V 1 V i v 1w VdelbIlIbIIl iv #v® V 1 || 18 Compases
EstrofaIl||1 WV 1 bVII VI V1 Vi1 bVIVI ViV i BVIIVI V 1| 33 Compases
Coro 1 1v VdelbIIbIII V 1 VI Vi v VdelbllbIIV 1 VI Vi 33 Compases
Fine 1LY 1 IV.V IV v Vi 14 Compases
6. Recursos

Software Transcribe: permite a partir de un audio seleccionar pequefios fragmentos, bajarle o
subirle el tempo, y bajar o subir la tonalidad o modificar la altura de los sonidos; lo anterior son

las funciones que se van a usar, ya que el software ofrece mas herramientas.

Finale software de notacion musical, el cual se usara para la creacion de las partituras para

cada instrumento.

Recursos tecnoldgicos como computadores para la edicion tanto del trabajo escrito como el
material musical y en ellos es donde se pondrd en marcha los software anteriormente

mencionados.

Instrumentos musicales tales como: violonchelo, contrabajo, arpa llanera, cuatro, bandola y

maracas.

Costos aln sin identificar.
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7. Conclusiones
Este aporte musical cumple con lo acordado de lo que se esperaba en cuanto a la creacion de
material y dar esa posibilidad de interpretar musica folklorica llanera con musicos empiricos,
aunque, algunos musicos tenian conocimientos de teoria musical basica y la comunicacion fue de
forma acertada, y con los musicos que no tenian conocimiento de teoria se les facilitaba seguir a
la agrupacion de forma auditiva, por lo que el ensamble se realiz6 de manera dindmica y alli
evidenciamos todo el aprendizaje que lleva acabo estos encuentros extracurriculares que fueron

retroalimentativos para las dos partes.



ADAPTACION Y ARREGLOS DE OBRAS DE LOS LLANOS ORIENTALES

47

Referencias Bibliogréaficas

Corredor, F. (n.d.). El lenguaje musical llanero. A contratiempo revista de musica en la cultura,
(22), n.d. http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-22/artculos/el-lenguaje-
musical-1lanero.html

Lengwinat, K. (2015, Enero - Abril). Joropo llanero tradicional en Venezuela. Musicaenclave
revista venezolana de mdsica, 9(1), 1, 33. https://www.musicaenclave.com/vol-9-1-enero-
abril-2015/

Rodriguez Enciso, J. S., Mejia Serrano, M., & Universidad Industrial de Santander. Escuela de
Artes y Musica. Tesis. (2019). ADAPTACION Y ARREGLO DE CINCO OBRAS
MUSICALES REPRESENTATIVAS DEL FOLCLOR LLANERO COLOMBIANO, PARA

QUINTETO DE BRONCES [recurso electronico]. UIS

Céspedes, A., (2019). Transcripcion de dos golpes llaneros (Gaban y periquera) y una tonada.
Anaélisis interpretativo y adaptacién para violonchelo, cuatro y maracas. (Trabajo de grado).
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Bogota, Colombia. Recuperado de:

https://repository.udistrital.edu.co/handle/11349/24749.

Correa, J., (2013). Tonada, gavan y pajarillo: tres arreglos de repertorio tradicional llanero para
cuarteto de saxofones para banda sinfonica infantil y juvenil de barranca de upia meta.

(Trabajo de grado). Universidad Pedagogica Nacional, Bogota, colombia.


https://repository.udistrital.edu.co/handle/11349/24749

ADAPTACION Y ARREGLOS DE OBRAS DE LOS LLANOS ORIENTALES
48
Rojas, T., (2016). Dos Golpes Llaneros para Violin: Un Material de Estudio para la Apropiacion
de Aspectos Técnicos del Instrumento. (Trabajo de grado). Universidad Pedagdgica Nacional,

Bogot4, colombia.

Guatiquira, C., (2016). Joropo en dos movimientos basado en un Canto de Ordefio y Golpe de
gaban, para Cuarteto de Cuerdas Frotadas y Cuatro Llanero. (Trabajo de grado). Universidad

Distrital Francisco José de Caldas, Bogota, Colombia.

Chacon, D., (2019). Estudios técnicos para la guitarra eléctrica basados en golpes de la musica
llanera. (Trabajo de grado). Universidad de Cundinamarca. Zipaquird Cundinamarca,

Colombia.

Rondon, 1., (2020). Elementos técnicos de la bandola llanera de estilo criollo y estilizado
adaptados a las posibilidades sonoras del saxofon alto. (Trabajo de grado). Universidad de

Cundinamarca. Zipaquira Cundinamarca, Colombia.

Senitt, M. (2015, Jan). The New Year's Challenge. Canadian Musician, 37, 28.

https://www.proquest.com/magazines/new-years-challenge/docview/1666371543/se-2

Latham, A. (2017). Diccionario enciclopédico de la mdsica.. FCE - Fondo de Cultura

Econdmica. https://elibro-net.bibliotecavirtual.uis.edu.co/es/Ic/uis/titulos/37791

Puentes, & Ledn, W. (1988). Las maracas llaneras: (primera parte). A Contratiempo: revista de
musica en la cultura, 2, 63-71. Las maracas llaneras: (primera parte) - Universidad Industrial

de Santander UIS (exlibrisgroup.com)


https://www.proquest.com/magazines/new-years-challenge/docview/1666371543/se-2
https://elibro-net.bibliotecavirtual.uis.edu.co/es/lc/uis/titulos/37791
https://uis.primo.exlibrisgroup.com/discovery/fulldisplay?docid=cdi_dialnet_primary_oai_dialnet_unirioja_es_ART0001424508&context=PC&vid=57UIDS_INST:UIDS&lang=es&search_scope=MyInst_and_CI&adaptor=Primo%20Central&tab=Everything&query=any,contains,MARACAS%20LLANERAS&mode=Basic
https://uis.primo.exlibrisgroup.com/discovery/fulldisplay?docid=cdi_dialnet_primary_oai_dialnet_unirioja_es_ART0001424508&context=PC&vid=57UIDS_INST:UIDS&lang=es&search_scope=MyInst_and_CI&adaptor=Primo%20Central&tab=Everything&query=any,contains,MARACAS%20LLANERAS&mode=Basic

ADAPTACION Y ARREGLOS DE OBRAS DE LOS LLANOS ORIENTALES

49
Puentes, & Leon, W. (1988). Las maracas llaneras: (segunda parte). A Contratiempo: revista de
musica en la cultura, 3, 53-55. Las maracas llaneras: (segunda parte) - Universidad Industrial

de Santander UIS (exlibrisgroup.com)

Skriagina, S., & Pineda Bedoya, A. (2019). Formas tonales de pequefias dimensiones: Analisis
musical. Universidad Pedagbgica Nacional https://www-digitaliapublishing-

com.bibliotecavirtual.uis.edu.co/a/63989

ANEXOS.


https://uis.primo.exlibrisgroup.com/discovery/fulldisplay?docid=cdi_dialnet_primary_oai_dialnet_unirioja_es_ART0001424433&context=PC&vid=57UIDS_INST:UIDS&lang=es&search_scope=MyInst_and_CI&adaptor=Primo%20Central&tab=Everything&query=any,contains,MARACAS%20LLANERAS&mode=Basic
https://uis.primo.exlibrisgroup.com/discovery/fulldisplay?docid=cdi_dialnet_primary_oai_dialnet_unirioja_es_ART0001424433&context=PC&vid=57UIDS_INST:UIDS&lang=es&search_scope=MyInst_and_CI&adaptor=Primo%20Central&tab=Everything&query=any,contains,MARACAS%20LLANERAS&mode=Basic
https://www-digitaliapublishing-com.bibliotecavirtual.uis.edu.co/a/63989
https://www-digitaliapublishing-com.bibliotecavirtual.uis.edu.co/a/63989

Score COMO NO VOY A DECIRLO

Y Sus Canciones...Llanerisimas Interp. Luis Silva
: Comp. Hermes Marquez Moreno
Pasa.] €- (1988) Transc. & adapt. Alexandra Moreno,
INTRO . Nicols Eslava.
1 v v bVII blIII
- - - 2T e 2.
Violoneello [FEF =@t Sele— e T,y
kS 3 u I u I : i
Em - - Bn"n Ar‘n D G N A.m - G
Contrabajo Z,Fﬁ:?’i £ | - | d} = e f %r 1’ —r e —
I I |

Arpa
Cuatro
Maracas
v bIII \Y 1 \% 1
E - B Em Bm Am D G
T f d
ve, P+ = = = = -
I
B Em B Em Bm Am D Gannn
o o———— —— — si= | S
oo [T T A e 4 e | Teelo = ¢ =1
= i i i i T 14 —
8 : G??WD‘O o Em7/D D7/C Gmaj7 Cmaj 3 E D7/C 3 r Ej7 Bm7, ~ Gmgj
Y 4 [ [ [ b y 2 y 2 Y 2 \P 7] % [ (7] i (]
16) 1 : 1 1 1 < L — e R ——h p —— i
) - o® o 2° -
Ar.
Gmaj7 Em D7 Gn;aj7 (' maj7 b maj7 Em?7 Bm7 (Gmaj7
ﬂﬁ - - ] } (] - L - -
V4 1 [ [ A
VA 4
r
8 B, E B E B A D
oy m e e s =t o B s~ =
[ [ [ [
G e e == EE=S2582
Mrecs.

Bucaramanga © 2023



mo |

Pl

Ld

D#m7b5

—
—

men _te hayae xis_tido|  al_gin

Em
bt

LTI
Em

Iv#°

nim

mi

P
Sien

Bm o o B

B
DX

v

Em
Em

0 voy A DECHIFO

Em7/D

B o =

O

j7/

B_\!_’_\

B
Gmaj7

Gr

pvi COMEN

v

ﬁo

Al
A
e

ol ol -1 4

Cmaj7

Af= M M

o
e O

A§7
Am7
Am

O]
oo}
D B

o)

f) #

15
15

Ve.
Cbjo

[ YRR [[]
o) m ol %\ .
I N
ol
E L
1 e N
o “Te
[ 1EES ~t
e
!unu
dUL i
(WJI]] 2 |
~xlll 7 o ] @] Son)
v
9
T Il
ol B e 1 3
N m [} o |y
SRl 3
Il ﬁ 1]
) .T_ ki 1_ sl
/I
IR
fa | 2« o (e L
'R
Ll |
o
|| L
— 8L B e Efle &
ﬁ
'uﬁ\' m
|
[ YHRE 8
O« m "
>
~t Qll )
[ ol g el
I 1
[ , ,
ETH| . i E
- Lo i vi vl Y
< o ,n"i n , ﬁ.i
N —N S —
% 3] =) i 7%
2 > = < o
= © b



COMO NO VOY A DECIRLO

bVI

bVII

o
mv\\ 1
E=4 AT ’ 1
£ m, ol L)
| TR [1]
ol s [
— Il
[ YRR B
[y P .
[YEll 7 () M A v
i o/ HH
[ YREAIR- “y
| & '
o 4 9
.\LH 3 Q| KHA
2
ol e Ll
ol = |l N
(5N ]
&w ” (1N m\ 1
E Yo P!
d e
ol s ol
[ !
,
Q| s ol i
[ 1N ° Ll
= el N
J U] '
..P\\w L | |
[ 1mNG u Q[ N\
ol .m, o !
sl = \
A.PLH 7
ol = ol e
T v v fm w1 i vi v
B R, e B
[ERY N
N ——N S —
S 2 5 %
> % m

LI il
ol 8 |
AN |2 ﬁuJ $) \\H O
il |1 il
M T M i
wiIER LA
o 2wl a o] leel| o
il 1
L)
S s SO || =2
o ‘.ﬁ\' W i >~ —H
[ YRR 4 1]
| § LI i L
L)
.
ol 2 el w I
Yo
i < £ e d
%7 lW rw N EAA \u m
[ BN m ™ _H
Yl £ i i i L
; % B
Pl . [
Rﬂob 7 o m [N m
1 (1D
A 2 P [
ot P 4
g i L
AN m
~1
e 1
. 5 L7 T
2 sall ﬂ“r =
o ol 7] r ]
i vi vl e vi v Y e
: Nl B w B
o ) AN, NP & -
N —N S —
s 8 E g



bVI

bVII

COMO NO VOY A DECIRLO

L) \\b 1]
A. = | 1HAEE i 1T ~t C\\ ;\ H
M w in 1 N [
«Nn a _
. i —
ME 1 e f O
ol S o M
[ |
[ JAREgE- || N Ll
i (RN i I | -
o L L1
i Y E QL 7 B2 il m—
1 R ! i
[T] \\~ &
ol s ol Hu% g .
[ FMW g
NIER i L3 CN s M
H |
o ° || N N
I me_mw i W
es{ I N A1 I Y 11 [} e s .@7 1
HH o AL m A
sl g f\} 1 Hu% m | 1_% N\l 1 SY ﬁ
i L 1
i | FA# ' il hlu.- ' [
A.v 2 T BEE [ Ol e
i i . _WH. 1
L1 R L] i .
fwm il H : [
[ TTTo KX L3 . 8] I
i fe Moo
“‘. 11 o |-
T | . I
ails Il i 13 %
ol B ) = |
x_m_ 7 e\ BEN m o D m R V A. \H 7 ERE H\ v ( ] |
N aN N n... Az,ny.nmwd . N N NG exn 5
2 5 . m = 2 E: m



7o) - 7 4 i \
Ll =2 Q] ol -
| . : - ol [
el 2 ] ol
(-l ; h ilev ol L]
] . )5 ol H
=] [¥E
% e - L s i ™ G RN H umﬂ 0
I N
ST , S |4 huas = [T ﬁ\wﬂm o . [
Lo & m . H e \\”M .P\u— Y
m : g Ml - oA F”m
| il > . il ] H
e B [y < 1Te .”Vy HL I
—\\..v W. o —V\.. /_ s ]
[y . i ﬂ\dwﬁ il E i
O = 7 e il @ A . [
> liig g ]
= Tibeis )
3 « e E ’ —
m _Vﬂo —H 2 ol (Yl H“
n _1 - ﬂ
< ARARS . ﬂ\ \J i g ol IN%,
nvu.. o T 8 QL . , Ll
[ = L HL
nVu J W H# Ta| E o | o] HJ
E || By Plani < _Hw
A SRl Jm . o/ T”m
g mAl H ™ E ] o [
WID A u ti (YR o Dq o Q ﬁvL
(@) R 1T T
i, PR i i . RN i
I I i i
. B [l F\ M v 7 [ 10N T
O S = s I
| L 1= o
el 3 H\ —- g o |||
e o wll
uij S —bﬁ )
e 1 Ay | | |
[ \_ '8 N | — 2o K | o O | o
. [ : ) Mn,ﬁm :  F %ﬁﬁ %,A% .
N —N T — ~——
S o, . % S = i %
> % M > % M



5 ] o] u
A \\—m Hﬁ . ol ol H“ﬁ
| | w NP, .Mmur _rA”m
T B XK M M
Pﬁ“ sl \JJ 7 i @ u.m Bﬂ h
il E. 4
e H e E 'Yl 0
fhors RN b e ik H
Wl — A\ 0K
NIE | il i i
| REEg ! ﬁﬂ il .m H
| 1_ g ol L — Cﬂ-w | .@Wl oML 3 oK
> [ A I g
M ol ik o ﬁ
m 1l s el [ H 9 & 1; T8
N (1N
A Hﬁm o il [
L < o L
N 1 I | i
g i AUER Sl
W QN 7 £ 4 £ m- - . = =1 : Helw
<|Mr | < < <] e = i H
> i | VR i
il [ ,
@) i g i [ = i [l
W g L] mE \N - Jmﬂ
. B [T = [ 18 || BL
© Coll 5 Gy ﬂiw 0 _\J. 7 (YR m il Bﬁ 8
W 4 I o
| u < | _H\ a o ~t _H\#”
o — L W,. —V\
I \_ e Al F\ ] Ma
g [ . = il d
_ \_m l ﬂ oo 8 ool GH\
| L] . m U ] I
N il [ \HV P ol uHr _m
> i\fi N L DA I J [« HEN o) uwy D—
o 8 /../ ) g n.-. ﬁhy. 8 2y N R ge HAIEO S
8 E 5 8 :



oo
i

—

I
&

f

I
&

I

&
[
/1
| 4
il
a o

bVII

/A

)
Em
Em

ﬂ

SOLO ARPA
SOLO ARPA

SOLO ARPA

m

subito p

T
oo

Ean B

B a——

}A PN

- (7]

A
=B Nt
|

EEsEEs

bVI

&
[ mor

eI s S e I e e B e B e B e

Em

—

dé

o |

P
15082

G_“’_‘_‘

§

® o

to_ma
j—
P

—

—
P —|
Am

:

-
= =

[

"

sin __|

L4
&

COMO NO VOY A DECIRLO

Py
&

s
Am
$8: 53— :

=
tu_vo_un

g @
P

&

/— /

quila

v

Am

l—!G_“‘_’_\

&

mi_al_ma tran _

/ M/ /M
P

res

bIlI
Bm

O
&)=
7
f) 4
o) #
> o
#
ra Y j
| O]
i
i
7

o) 7

81
81

3rA4n DsﬂG
T

s

(e
&
oJ

Ve.
Cbjo
Ve.
Cbjo

Mrcs.

Mrcs.



m 2 - mm
lﬁ e R
HiR 1] FJ. Aff\ s I —
1 ;RHA. © 1 ﬂ\“ O || B . g
o o Ser e L
m B.\L ] L > i ﬂ N
N —H i~ @\\\ I / |
H_H- 11
M- 5 Uc [
Hie oge] o] e [ YEB! —! A
. -H I H [l .A. | ]
2 - il e < i = il il
= <aw 1 ra) m gl _.m n rmﬂ\\\ A
Re [ T R, it
i L] Nl 8 T Jﬁ
N | 100 A
' e osell] 1 B ! FJ
I il L 3
m < < —H\ [ ) ﬁ\\ g Ui o 15 m
Q ° =z o4l 7 @ L
= g nﬂ |
' e 2 i
N M . H .g ] il [
7 NI i 1 - i ' A
m . \ ™ H\H — | 1] my Aﬂ\é 1]
o = ] i
“ a) | . 11 i
30 =
g —_ J il
e W < ol 3 -
m & Em Ewvy Hﬂwm—” Z % wi‘ < h H\
= Ik FLM_ R 1) " A
b — i I
T L] QL il
. Wl nﬂ‘“wﬁ MW \H. [ A
T 8 m g [ A2 H
g ET0 m Y HH Z |
m n —H\HH ;
. 11—
B | 1w s 1 I
" M L] Al . rm.ﬁ )
I 5 2 | 41 1 Eae
e ||+ g E%\ > /[ i m il I mw..l 3 .
rm o = v ﬂbl ..I o M\\U ﬂ g S
L] mw nﬂ inlﬂm W ! = N —N T — “
e N, T e . g
o h (/\(\ m W %. =
s 3 :



das

o B

blll
rol ja_

e O s O

®

bVII

—

v
de me | ji_llas son__

c’ﬁm

o ® @

muy ju_ve_nil,_|

&
7]

N
A

¢OMO NO VOY A DECIRLO

tul ral

v
FRe oo &

i

s

—
—
—r

ta de fi_ gu_raes_cul

m
g = |

b

i

O

O
) &
[N
7
ra
)3
o’ T

108

108
[fan Y

108

( E
o'
IE s [
2
2 11 1
NI Pl —!
| || xRHA—
. Tw ~t o7 H

i
=
Hoy un an_|  gel

Ay
£ 4o
‘ |
N
s 3

®je® o*
|

T
o] Pal
om0
SR sl s £
- W < ]
.o ﬁ
N I
| .ﬂl.v [17]
i o i

i

:

taan__
[
[ [

#iv°
o O g g
e e e
— ]
tlgo una ca__r1
e i
| . te
—
. S —
] I ) fa——
y 1 Y
; —
[
[
|

v

15
— , o ®
o) o — |

hdl OO ) & e

V4 P I

=
y de cas__
7]

o o [ Py

Cor - o
V4 I I
I 1
15

fH 4 p—
gﬁ%ﬁéﬁ
DE -

7
15

() & e O o O

108

Ve.
Cbjo

Ve
Cbjo
Ar.

Mrcs.
Mrcs.



k i ® (U )
I
~ b || ] ~y _H\Aw A! = ol H\ A 1] U elen
L r ol m, >
i i o I
o 1 A el wid L
. K aaad Esus
| 2 Q | , | e
p— \H [ YANR m [ YHEA \H _H\Aﬁ
> e M il e v
© Wl puv, M\ \\H Q TITom S . | N FAMW
3 il ik
mww ﬂ, 4 \\_ ~1 QL o H
W QLH B o SN YEE \E\\ SHEp. ) L
7 yiri L B
n.ub F\H = il ﬁ : A v ol & o HJ
| o« < 4 L] e8! | T ||
= e | = M [ i FAMW
= A A ML 1 |
m o\ gl q J q [
. il e M SRSEERa 58 H—
ADNIMT\ 2 . E e [ umﬂ o d N
m [ YN .w, ™ Hg i , [ YHEN i u HJ
> i . £ ] 1l
(1B g oll| 2 | 1 Y
2l - 1 IE [ i
@) e - [ 1 M .V\-_ M, NS I
¢ : m ﬁ
O i e ﬁ N L
I/ ﬁ ms j i
1) 1] e
N
ol g el u H\ Fi—m%
[y ] 1] . 1L [
i, | 10 ([ h
ol g ApY E N\ B =
i AA Ml M u Aw\ HJ
| 8 > HH“ M u olll M L
N z i N
(Yl ‘g 1y i ' Al ] E FMﬁ
il -l W I
DN | |y 7 m /M r¢ p 9 E=
o 5 BN NGy yn,.n% 5 5 BN AN e NN
IS N N N ISIN N N =
S o, . % S = E %
> % M > % M



11

v

COMO NQ¥QY A DECIRLO

a WL e _ P \ m
T il Il il
B‘ m |
i R ! N U 4
” | &R & M mﬁ H‘J A
1 — m ﬂ\iv | —H\A
£ = A Il Jmﬂ
f i e A
il [ i I !
u || - |l il Tﬁ
Y - e
el [ all =l o
] el i
_ | U 1k
il Ui W o A
AL .\\L F Tl
wl w— 5 o Y Gﬁ A
il Whiin B
il oL O L%
6 = A
ol L 1 R i ' —ﬁ
' e _ [ H i
_mr. [ | a e Xk A
o 1 Hwo, 1 | \
ol T I \= [k il L]
] ' L ym \w i I Hﬁm A
. [ 18 L1 I
e i y %
Tl - W [
) A3 1] EES VW ' —AGW
g I ] 2 i
faton el l= ol _ A
. / Py Mhl o ..-..I mh oo m mw\U #..I Mhlnm m
= 2 < m = & m



COMO NO VOY A DECIRLO

12

het 1 E
LIRSS (Y, Hw A N m q Hﬁ
o« [ A = i
o ' i I | I d
NINIE W
Wl = ] s TN in
s ol ey L H
1 A i e [ _%
( vi, ! \_ g —
I = " e 1 |
Mk o o Nl 2 INEN _ﬁm
A (Y ﬂiﬂﬂ I \\_ 8 MR N
Ll ) o R 1
A , AQW H.\ ~t ol r}i R Il
I T e £
."um di (VIR .vu— HJ m\\w EE —mw
A.v} i A Q] g q M\i I
..J__ s .v’ . FA i i I Hﬁm
.\\i £ o R ﬂ "~ - ] 1 —mw
L . = L _\
a QE g £
.P\ R%] A L & W < 2 I
Wl m * .hwlu HAMW A: N & i
5 iz I [ YN 2 H
| JRERIR ol 1] AMW o | I H
¢ e Hu 1 Ag N & Ll
T olele H\
R i Q) NE. €
s s N Eww, ik I
CUS F”m s I Lo
oA A | il H Vo
i3 .
ol g g g ﬂ\
ol g o [ I \_ 3 N [ o
(i g \N ) HH
N _ il il I
| i % ] -
iﬂm ri Q TR &) L 0 .A I alll I [
‘. e N mh e N mhyn s @ . P : mwd ﬁp/ mhy
= g < m S & £ m



B o e ( S
( Y] ) || Pu— HAﬁ ..J w il _H
L (YN =
1 S 1 R 1 i ¢ |
nH.HHV ﬂ\‘. A.\\ &
i i / M N
BAnv W G ally = ] A..v.;— d mlj.. L
ol s RN, e
-4 il . S i L
ﬁmg ' 1] DHM” —HW
. | ul
.'.f\\ o . [ 1] 1 F\
oL I m || ] X
I gt il 1
oyl e i o | | = 5} m [ PR
o = i \H H [ | &
- A.\LF s o || I . | o —H\ N
mv Y e i i o _v@— Jwﬁ
s} o F\g A Yi
[ H .\Em 1
Alel | |
m . m [y | HJ . Q H\H ﬂiﬂﬂ
RuE . i mm g
‘ <
% A : I FJ_ ]
= Hvl 3 Fi A.Cm T ol Y
| Ly} © Ol
@) Ll ﬂiﬂﬁ [} m 'Y
© m |t o TTTe m \u— m 2 ry W nnwww " F
[ il ¢ I
e -~ ~t [ 8 m h
w I _! ﬂo V o 19 ~t ﬁ
o i I ﬁo A | il i
 th . £ i
ol 5 ol Gﬂ\ AP 7 || I H H\“
HW *hm
. R e H . 2 'y " [
i e ol i | [[] . ] ] o T
g I Rk i L]
o I | a||sl o) u/, D— o Il et R
2 AN aNEe wnyEd 2 z f N, NP AN N s
\ ~ ™~ =\ ~ =
S o, . % S = i %
> 3 = g S =



quie_res___ dor

v
r ]

VA

tre mis___ bra_|
-

o.® ®

—~

sien

FEL

= M

A
¢

£

Dt

Em
Em
(Emo)

ar_|

COMO NO VOY A DECIRLO

=

Elm =

I
&

>

mir 'y

——
~—]—

o

==

i

zos___ quie_res_ dor_|

&

B_\  —

i3 3

o

o)
7
{ey
oJ

14
170
170

f) &

re

Em

£ e

A%

-

ST

o

£ e

bV
ﬁ Am
Am

—

Ere

£

mir__ vy

O]
oo}

7

170
175

Ve.
Cbjo

Ve.

Mrcs.

Cbjo

Em = —

N LE
=

B_!!_!_!

@

o o O

@

T
~F
~——

e

®

o

&

T § i=

:ﬂ

175
175

Mrcs.



15

=0
0

=

COMO Ng. VOY ADECIRLO

bVI

irit.

e

O ]
Yo |
V4

DE=

181
181
181
181

AN

AN

il

Ve.
Cbjo

Mrcs.

v



NicBols Eslava.

andra Moreno,

Comp. Sim6n Diaz.

Em Am

B

Merengue Venezolang.ranscr. & adapt. Alex

Tonadas Vol. 2 (1976)

LA VACA MARIPOSA

Score

e ~t
] T 1 )
«N
===
[aa) o m L1

(Y
. L 1=
o
N [Yan¥
' AEin ol
| 1B\ [Yan¥
g | g . i
< o < R o
[ IaN )
1 )
' N L] |
L.
g R | |
o L) rm L )
[ IaN Hl‘l‘
m ~t
] ! 1 )
R=d

- syslis
e ——

MWy my o my my

Maracas

-
O . 2 -4
O . B) ) -
7
[0 )
Am
. . |
- Ll et
Contrabajo %Eq |
B Y
Am
#;P—H
ANIY O | i
D) ‘ \
Fe B Lo
)T 5 71 i
SN o) e y | Y
V4 &/ T
(@]

Violoncello

N A

N

D

A
m

Hm va__ ca Mari_po | B sa tu_ voun ter

Em

E
.

Em

&

N

A AAAN

Bucaramanga © 2023

N N N NN

Em
Em
Em
Em

EEE

NANRN A

)

NAN NN

A L

Em
#

Em

Em

Em

2
#

P’ A
[ fan Y

Cbjo

Mrcs.



Am

LA VACA MARIPOSA

Em

“+ ARHY mm JaNE A
P
“H ol
“F o
“H [ o /
Al La
- i U
“+ e
“H ol |
M c A.r 2 c
lii Aju_— M, ol E | A
“H 3 S
1 1
P mL m 1
H s 1
Awg s e
I M L p%
I Wl - %T
“Te%y Nk M o
<+ X [ 1AM M
“Toee I,
il
< ol & e 1 (Y=
“ »w HH\\ £ RN A?u
P! N L
pia ol L
“ o |}
&ﬁ, I Il
“H e .\
ER
<oz dHE o2
v N
N wd . <
< 2y
N —N S —
" : :

A#m7b5

F#7

iin
< ~t
o] Y
an el
< w\\u‘v o o~
pruv
i 7
“evn el 8 1Te es
i
|
hg ol = el
— L ol
e el
Vel L
m [ 18I ® m Onl M
undll i (R 1
[ YHE.
i )
o « Il | L Ve “w
( =
w [ el wy
N & s B «.
= (W] o= B S
< (N E= < I
m \\uo ho
" e
E N
,
~ 5 =5 e & X
= N = = ] = 9
hw. | ] NN [ L1 InNg [
W] s
|| L,
< | | m [ G
“Tuwe A.vi I | ol “
ol =
“Hewe Wl = e TYs HW
et A.v} | N o
.
B 1) Ol = ST N8N “w -
g [
<4 m\ 2 | G
L Pl
ey Aﬁl 7 s il ol Y
f\ ]
P! . B
k) [ 18 £ L (] Yai W
P
L 1N | o
( | (
fm w1 v N i w v
DL ey < N

Ve.

Cbjo

Mrcs.



Em

LA VACA MARIPOSA

A ZH\ .
“ || e
“H A e H\i
] ||
™
] g rm a =] o~
[sa] N B [sa]
[T T
h#ﬁ & “Hewe
i 4
\H m L]
(=
I >
e L
i B W
Vi ° : L
K m L 2 Jv\ o |
Km | . 7 H KH?
g
“ .v\? s
Pl s 1
s 7 == L lefe]el o
( o
L 1 g
“xex g mi_ rm e & |k
U m A : o
5
“ten e
i |
o * | m
“H g |ell
hﬁﬁ 3 e« TR
< il 7 - o
i il
) Ll & L
“ ol | Te
( o
' g
“ ol 3
“ o5 |el]
“ ol g ey e 1
g o m==
CHE 15 o N
hﬁ . e
ev
.THT
< o ll=
=70 iy
“ el 2 en ™
< o~ o
AT
v v v Lo N
N mwd ~ ~ P wd
e ﬂl e} n- ﬂ- e} e)
N ) ~ ~
N —N T —
S Q ; %
> ey 5
o b=

Am

“ (B | e~ LH\V [ 1mNg J‘\V
A-\ g
“H A.\ 7 | IS
i Cl =4
] AP\ 7 ol i ol P
(11 g
“H 'Yl 4 e 1Ya W
“1 sl T il
i A | 1
| el 8
- EAN o
h | -
P il e
“h orh
< [ Y ol /
“1 orh \
- ol e
L1 >
i al 1Y o
“T AR
e E oW m ol By / ot
[T f
< I \ aL
s \ui i
Pin [ u U 1
Pisi I H S ool |
1] I °© 4 T
m | | b m war
I | ]
o] \1——‘ CU F\ o 'HH-
pi ol <
| |nl 7
<
“H || b} [ EaN '.iﬁ\'
“H A AN [ o
1 A |
i =
“H ERN N [y
L[ o~
Kw i ’ i
“H .
o] * W
fm i T v i w v
N B AN
o o) e o
N —N S —
S K=t 5 %
> % M



LA, YACA MARIPOSA

F#7

i e
e
\ 1
Pami
e
1 |
i e
AH‘A' i g o
it % LT , i .
P .Alu.v | \ | \\ “.m |
| 1N g i s , A\Ai
o = iR m
P oy | | 1NN il - \u n i
Ve ) b | uu
1 TTTe > Hh : W
P i | 7
ul g . ole o
e | t ‘\A
AHA- Pa
: ]
A I | !
o | ) \\\1‘ |
5 ~ |
- [ 100N - | R#
TR A ] \ , \H
e Wy : |
I N a. i
P . o~ \1__— 7 :
e . U
HH u L I | o Al =
e 8 i \ 1
Pal | |
| . ) ! L Il
: l 4 | e A g e L 1)
i TN m \ \ | ul
: " L ) P S 1
i I m 1.
P M (179 m \ AA / - E A L
Ll E m |
s m ...R_W / A_\ \ : R\A-
1 S | 7
i Ve ]
| 7 [ NG 1] | I
™ A | ] m
ol 8 i 2 . \
2 W £ | Al |
™ g A Il . | | ‘ll\unﬂ
£ 2 S "
< i m \ 7
! vli " hg 1 M/
m I Juiidl | »
Ll , Hi'ys * | | i
8 & f
H./h i e o || J
: NS A \ ]
g
l | G \ I p
h’ .. | s (el
- ‘ : | ‘.
7 h‘ P E i |
) ] T T | E
== n ;
7 | 3
L ] | | |
Pai b o (1= o A et mm 3 W\U 4
-. R
R TaNE o~ i i by i %
~ . r
T ,U N nhynmwd N o . M
Pan 2 E n"./ 5 c. :
<N V C
Xy i m
NG m m
3 2
. K=}
W O



LA VACA MARIPQSA

Am

] [ 1N H\% . P | i
L] Ll A m I
L I Y ] il
] I R I J 2
i = I . ! £ L
- B Lm; J i I i E A £ A.vww rm C RIS N
1St A |
il 1
‘ ] e
“H [N L) 2 |
L) ] 7 ﬁ ) . I}
QI & dm o3 P
1 < e
H 1) i
] I 3 qnr 4
A cm L] [ 18 = Hie .
Wia M 1 e Pl ] [l I
pil o | m i ™ q - 3 o o
‘ a e
] 1 ! A “Tw Lnut = IS
/] , N
Wi ay _ﬁ e 4 P i
A 8 e Py 1y ¢ U
Wi m e H\i P , m |
i | i [“an¥ e m P m Jl m. || = u/- 1ad
p £ §
“ \H rm | E 8 - i r i I
T A N —\
[ . m [ .
Ji I 7 li ‘v " g ] | IS
“ ] | =
=
Pai 11 7 EBL ) (YER B | N o . ha
I “ [T =S
Ll & -~ ’ il xr
“ [ e 1) i
I “ m | = |l m i)
_ i . -
-« [ 2 e T Te® o
< - a e el e - I I
i “H g e [l B
pi ™ E TN mjﬂj y e
TTTe | A
Pai b 4 Il H Ai
“ H g el » ‘ i
) e Wi | e
M M 'y £ 4 ( 5 ]
i 2 I
g < £ 1| &
il E k: um,
i = ; \
Wi . 7 AN ﬁ P Jg g H Hﬂc
i -« ol s M
|| i i
i | ] : f - .
) i I N g A L . T
N e X "
- il | i :
] ] | ] \ i) . v
fm vi v
DL "
< 3 N, 2N -
9 7hln S sy 1 el
) ) . .
~ . - M %
A o 2 8
> % M



Am

E

LA VACA MARIPQSA

| :
P Fan § O P 3 g _ﬁ\\i’
pit 1 “H il e
- I m I T A \\uﬂ—u H\L‘
-« 1N Pl | Ihe
- Am ol M - A,nm o ( :
A 7 “ox E “.m e & |k
[ 10 = e & ,
’ il 7 T | P || S “ .
] by A [
’ I Pa [ i ol .
[ 0.
“ ] | E =3 A LH m i
ol 2 -« AN L
’ M g ] < o o~ o
“ m o m [17® m NEA .ww\\
“ [ AN
“ g [T pii i
“ (il e P 4l 7 Ul
Pl Al H\li %
“ N ik Ve B M N 11
. £ iy 2
“ & | o o ‘ \_”; I
1] ) \ ] - \.HH m L) J N m B
“ I e _“ “Hewe i o ﬁ#
i i Q1 |
\r | |
A I ﬂ “H XX Ll 7 N
hg 2 e . A |
H ] [}
P [ 7 [ EaN Al u 7 Ul h .
i “ ( § W T
P oo o~ o i i 7 I
i m
< giis il
B il 1M « | 8 R
“ * T < 1 e
oo /] L] : |
g Paun | | - o
i oty R H Jwm PR hs
o il 7 ERU : |
( a ki n,
. I i .rnl.d |
P - | ol = Ay Pl I 7 i§
il A QW -
i ] . I [
“eve B N P i | I
| P A I ® 5
o | P U il .
o] Ll wl L AJ A |
pi il . < m IR >
“h I W.. [ 'Ea N [T P A M
) il i nﬂﬂw fm vi v .W M” M
S NE N DS “ .
A o 2 8
: e}
S 2 M 3] > 8 E
> % M



h A

:

it

« ~
.

N

Hm va__ ca Ma_ri_po

| B sa__ be
Em
Em

IR ]

g’

que_e_lla

D ADNAND

R

por

NN KA

(]

LN

v

A

|

N
cer_

17

NN N N N

Em
Em
Em

]

Em
Em

| —

no__ sa_be_|Em que ha

A ANNN

LA VACA MARIPOSA

T #F

que

=

]

@

17

NN NN N

]

Em
Em

NANNAN ANN NN

Am
Am
Apn__ saes_ta
Am

LN

te deél/Em

Y ma_ri_
NA NN

N

A

—— S

la__

1T

H
)

#
#
0 #
)5
#

7

71
77
77

Ve.

Cbjo
Cbjo

77

Mrcs.



Am

E

LA VACA MARIPOSA

Em

1 Ll ] Ll 5 ||
i F\r \ #ﬁd hg “He & e
e \
Pan Il
™ L) f
P ' < ol £ el
qul Rhriy il
e
<t & m M B Here
L < , < m < m L 18 & | m
B [
“H 44 = N .o o] B
T . — = e
2 ~ A. | Y @«
B oy 5 | Ll =
| =] v [72) v [Va)
ok B g g g
P ] s AR i Hm ™ £ & m uhwwl um | IS
H " < < Ly 2 <
I m | J [ m ?Lu\r g —
L A | Nl | S )
H N E
N Mmoo e e 1] 2 )
“ Q| sl m o o L ¥ [
| [ ot N [} = Q| =
] A 7 He ol 23 T 42 s
.1 s P 1
Pia Al 2 ol ) i 7 [T IRN ©w -
L 1 T Il w)
“ HH\\ g o [ o | i =
P=s < 8 e .
H Ay ]
g ~ “Tuwe IRRN o “
~t T A
i [ [ ¥ S
| b P . -
Pim - i e (Y8 2 ('TYs
Wi Amﬂ -+ - 'y [y
il / Exs o A N | HT —
I Ji \ Pt . 17
KH N “ree e A.\ L N LT N [
“ ' . g
kx% e TITee ) “H . 2 «©
“+H Aa\} =Y TREL “Tewe Af} 7 | o “»
L
il = =)
“I rm ﬁwﬁ & o _.m ~t P .P\ M
i , s 4 g [TV
“Teon B e “ewen s o M
s i
° L ) RHVV .wd ™
11 - || =
| 1 -
ol 1 ! (AN
h | M.M .H" “1.. . h‘! '
Vel R m A || J o m o Pan I P ||
v Lo v v v fm vi v v . v v
SN GN| SN GN SN . AN N e -
ES LSS [ ES) S A =) )
N —N T — N —N T —
o =) ; % S ) j %
< = 8 2 =y < 8
o b= © b=



Em

LA VACA MARIPOSA

Mrcs.

- SN < il i
kug . | N H i h
| ol
|| ‘7 o
A ol =
i “H al
<] <
° unn olee . h 1-
sl 11 7 ] s - ..P m g N
A g < < M T < [
i Ji— || \HU? i 7 f
| s3]
e il L
L [ - ] L g
“Teen il e I !
] Pini o ]
I H sl 8
] | m “H m PF
m [ [sa] | | J | | |
L
momeE ' [ ]
8 BB o
) | ] Il iy “H ] J ~ o~
i u A ;1
oL T - L\Ai I U S
1] o]
i 7 i 7
= m
(]
N N H i 1 : < |
“Teon o 7 He “e P ) = 1\
QW e gl il )
..T i “H i | N [
< ol 3 i A |
LT ol 5 2 || EMM o
HHD . B “H o o
= o m N LY “I 7
f=1 am i i
«- o 8 oM e P i
li < N 'Yy
" i “ ~t o
“Teon ol 1Y . j
e, A‘ -\b
ollle H il u
“J ol “H .
“H e
e 1l i H
7 1]
L |
NHD el 2 enN Lt i i ? 4 L s |
Paw m ] m ﬁ
“ il Il " - 8 e
i
h H < s (e
“Teen He 1y :
g M P L
Ve = .
i ol
B
L] ™l 5.8 P i | i} \
: 1 M m =]
< e RN X
1] fm vi v X
v v v .Wﬂ N w hl v W n
N N
SN N NG < s 2\
X i =) .
3 [}
Q o—
. g . > o
3] 2 £
> 5

Mrcs.



A#m7b5

LA VACA MARIPOSA

10

|
T L
hg plamn 5 Planl hg [l 2 HL
L) o k) o T u e
Pa [ mﬂ b
Pal ! ] 2
g ol 2 (YA -~ f
T | [ ofofe|e [ m
BB i NHH o o
L i ] L
i T .
(I ol AN N il o Y
il I : (M = e N =
il oo \
N A L 7 M [ e k| M. NE 3
M 2 < M . “H | 101) nMa
N il ~ H
£ m ~x & “Heee e
< | ) < A <
r 7 ] “5 P hrEL ] S e
an Heve s TN
= i
s nesal | T A B
J s P Il — pmi
[ <} > o [ ] - \1‘7
~E I E M E ’ ™ |
il | I
T 1 “ 2
) ] | eI [T inNg [ g P [ °
( 5 Hg g (el
|| 1 P @ |l Ll
pa i 7 — 2 1 8 Lhire
Q. i M
| | = ! X
“Toye '\l 7 ol oll “5 1T A J
A Vi D S0
ol e ko] A_T | 1)
“eowe (Yl m o IYs ol 2
Pan . ° - [l g
Il = o o -
P “ ol g el
b [ N | D (L aNg Vi . o e RAREN
A 2 17 < 17 B =S
H ik t < [ g oM o
< A.} 7 . ] T
Y T “ioen i)
Van . Pan 8
e A#\ N H o . I H’M
ol pE: 8
“Tewe 'Yl s SN IYs i I
Pan N l q el 2 & TeTe
i 7 9 9 P ey
bl A , — ] o o o
P anl | 2 H i
o o o < <14
Van o] AP,
“Lons i —vp < (Yl
] Y [ | - [ AN - M"ﬂ
Pas 1 ] e 7 o
v v v v X v i w v X
SN = @ £ g = N &N, =N 5
N —N T — N —N T —
S 2 4 % S 2 ; %
> oy e > =y o
o b= © b=



11

Em

LA VACA MARIPOSA

Em

116

m
A Il “Te - || b3 LI
2 | 1BNG 5 \
™ I i .
4 ti Ik Va L
. ° |
Pm A ] 2 pil, \ . 1
S W/
L L 5 |
1 | 7 ! h - = N
Pini B o ] L
H N o 4 my ! ‘
\ [ -
] Pa
HEEE il ﬁ f /
1 : ! _\\A P = m. ) || Mnﬂ; 3]
L 5 - 1 |
o] L] 5} b m A \
a T H : !
; ;9 | “ il 7 N
1 \ hi : i =1 [ G
“Hsex B \g _m 8 £ i I
i | A L Ji I i h.
: I g [\
- i (SR I )
hl‘d..v [ 7 —v ) \\kr
= i
oJ 1] 7 L J A E o
Pan | | i :
A | | m m ||
. e
Pan ) A Ll m [ ﬁ\\i‘d
MB“ || dq o EEE ] ] | -
- - A || i
amomr | 1 ;
\l/ I 11
hul | Al ‘Jﬂ Amg EE e
‘s M s % I A I
\ g el = |4
HA S s MNE s
; - : | m K m ,
“Leve g N i : : i \HDO
Pan E el M JEEY R J . JH : |
T < A f - e
L[] 5 i \\ |
( 18 = i hd‘l- | i |
T - 7 N —w H % \
A e Supl] e
| Il “ ooy HAN uﬁi
Pins 4l u/ |
] I L
: i1 [ 1BNG
me 4 |
Pin ki il . \
i m AL m L] | 7 Il
“H m o - I | ﬁ
| i _ﬁ\\i’ : i/ I AN
Vi NEL ) A _”; .m i
| \ ¥ ™ m
Wi 't | H 4 B | J m
Pini i i T A
| vy .
< g o h . I nm 1
\ | - | N N
« m B ay | w \ .
2 3 . m
B . mhynmw S . - ; M
o S c :
<N m \ . % ; ;
. ° M
o -
- o}




Em

LA VACA MARIPOSA

Em

12

<7 JBN H\%
P h
\ _ﬁ\\L}U ‘ . 7 I uwn
| <] ||
pi e ] ﬁ
“H \ ol 1 3 | t
\ H\Ai Pl m N
|| g | 7
Pis e ] I J ] )
L] o D g A . o \
il i il I
\ " , “Treee i
LT . m
| : | H m “
HaN J
Ve . ‘\ cm
Il | e
o ri ) ﬂ
Ul s L . . R |
2 i) / Il
- | “I ’ ’ pe
hg I HaN 3
: N
L ’ g o\
] :
| u ’ 4 M i )
L il
P O[aT - m i AV\\‘G
i : .
i / | y o~ | E o -
“1 o0 [N ﬁ . rm, E
Il @
: | . = ﬁ\\d‘ @w
e ) J 7 I
) | 7 [ G
| [ T
| =} 7
. 1 \ J h‘
“Teen i N wb i
A m e
] Pl
. i 7 i
- m NN | gy 3 m I A
- ] Vd
= [N ‘ i
Paml ||| n.. |
QL = ’ | H i
i 1 . v
L) \‘1- S I
1 Il - ° HJJ
XY ] [\ P 1 m |
H 1) I
] I P M
g S T F f
Pis o5 e ; \
Ry
] o~ Ol Wi 7 N ‘\ H
O 1“ L
LT il | 1
LT N
| y [\
] | 7 4 1] E =3
|| || . I
| 1l ] : \\
m
kg |- \ Al
: m
w . v
L, g i Muw
Pis g Al rm 3 | mhynm 1
= ( I E .
o
%S N B IA ™ 3 s O . m
% N S C. . M
mhynmwd 5 s V ;
: [®]
3] .2 Z M
> o}



13

Em

LA VACA MARIPQSA

Em

“I NENg ﬁ%ﬁw <o | &
Pl - L
A [ ri. X \u m
- Q (=
“H L AL . i mT "
T ]
“H HEN =R e Teee i 8|
g “H s
] g ..PJ o g “T B 7
P @ A.v\\ rw, N5 ol LT AE ,
il (=}
I S B i/ I
“ o B s [ Pis s
i H\ ol =
A.T L A 5 \ \
Pan ( 18 = 11 Panl
|| L) 9 A —— 7
“ ol 2 e i L 5 ol =
“F 9] O “ Hu \\i_ S
HHH - A =
- e -
pes J H “ 1NN [N ]
| 5] Pami
“ e 8 T . M A A
Pan || ]
7 m Panl m 2 2 -
< g = L @ X m L i
i E ool B ol E N LT A =
o =
] | o
it [ “Ton By L e _ﬁ
i i e il
| | | | — [
| g i «— -~ A m
| : o Ml
] " “» | 7 L imN
Paml A Aﬁnﬂ I~
1 | || [ opl =
Pan) 3
i . S 1
“H m ] = Jv} m e W R ® ® ¥
s — pailin s ]
Aol i)
M ; - ]
N < e T
pia | 1 _ﬁl. “Teen ] o]
“ A \AT P m
Pis i » N i 7 an M
( & il |
«17 = g N “ . o B
T = rm, ™ = ’ =N - A 1 i
o NN
“ewn ™ e 1l “Ioen n o i
am [l th )
2 e Had S
T 1 o
N , ks . T g 1N
A I m M XX | S5 j
“ § o« [ we i e
= = - 1] —m | | ||
T ] -+ 2
T ol . “ o o o
v Lo v fm vi v v i w v . v
2 NG = . &N, 2NDe 2 TNE s &N GN 5N
N —N T — N —N T —
S k= 3 % S o ; %
> = e > 0 °
@} s © =



LA VACA MARIPOSA

14

151

151

né

e

7

L]
hdl DO NN 2

151

o
hadl DO BN 20

rax

151

Ve.

Cbijo

Mrcs.



LAGUNA VIEJA

Score
La inspiracion del poeta (1978)
Pas aj e Comp.Reynaldo Armas Enguaima
Transcr. & adapt.Alexandra Moreno,
D G Nicols Eslava.
9 # Chequear ritmo M
Cuatro -y - = : s5:33 58 .88 3883
o HpEEN U O au
G D G
Y e 8 88 Hs 88 o o8 o K
(e~ SR i e e SRS S BN T e
o 4 — ¥ —
Arpa
ok - — | — | |
) EIE PSS IS SERE EE PEE e T
¥ ¥ =~ Yy =~ Y=~
G D G
Violoncello |- 7 = = = = = =
C};)izz. D G
o) ) f f ) f
. o) - - = .—'f
Contrabajo |- | : e : | : | —e
B \ ‘ \
> > > > > > > >
Maracas
G C D
7 — — p— — o p—
. . i i
i E =t
3 00O E $:
G C D
7 A~
SRR e ===t Si= T
ANV [ [ ] 1 } 1 — } [T 1 1/ 1 Y 1
o ! — ry i ! N~ 14 =
Ar.
i o | i ) | | I I
e —— e e O ee | % p— oo ce®e
Vi ] @ Vi [ Vi [ [ ] @ ] &
rd F~ o r - r~ r~
G C D
7
"oy
VC. ',' |” L] L_J L_J L_J L] L]
G C D
m:‘: o i ® 7\9 e 4 o °
Cbjo 7 e i = i 1 } i } — !
~ | | [ !
7
> > > > > > > > > > > >
Mrecs.

Bucaramanga © 2023



| I
| | 1N
— ™ .P\l‘ \
_ | & [ 1N
o) =) “H \ Ol Q-
)
m ! e il
B o
[ 1N
&) XX I_G T On |||
_ |l TN HEE
_ 1] .P\N ' il
_ [ 1IN
M On | YH I
2 e
Al im
Z. |l
W E ]
A— i .P\A‘
= I n
_ [ 1RES [ 1
=) =) N o Q-
N
1 o e i
H_ [ 1BNg .P\H \ il
[ 1EES [ 1B
X f_ [ 10 o B |||
L)
H_ ﬂ b | TT7e | 1R
] e .Tu !
[ 10
&) I_G ..vwl On Q]
B o En gL v i
LN e A . a
N— s
: s g
o =

FEREEE

SSS2%

N R R R A

&)

—58

19

#

‘

i
P~
o

—)

o
B
r

o
)
4

‘ —

o)
bl OO ]
7

19

>

>

Ar.

Cbjo

Mrecs.



DPAGUNA VIEJA

N
1 o e ol
[ 1BNG Q|
1 I 7 ' ol
[ YEEA [ 1B
XX f_ [ 1D o > |
L )
MH— ’\ | TTTe [ Y
“Te 'Y
&L I '
[ 1IN
KX I_G ..vwl o QL
Qe ||
_ \\w (1T [ 1EEA
_ e .P\N N 4
_ Y Nin .
\ L | —
_ pl
S| LRI
I “H .vwﬂ .
[ 1B
_ =) AJ o > Q]
a
.P\u \\\H [ HEN
ol iy
( "
| || L IR
O QL
o] !
\“. ole C A m i T~ a
e g o 3
N L NEe - BN N
~ ~ ) ~
N— s
A,m. o .2 4

ESTROFA

& Y [ ¥ &
N o e ..vu S o« _Hﬂ
=
X! Q| <
B 1 miJ Z
Q
[ 1EEA [ 1N
m f_ SN o i~ ﬁ Q]
H— .P\\— 77 | 1]
L) Q|
H 1 '
[ 1N
a f_ W vt W o NEEE
H— . 77 Q|
~ Q|
H 1 '
HEL ) [ 1N
KX JG AHA. o ) (\HEE
_ " Y ™ o
S il .
_ " mﬂv [ I I
Il o [ 18
Hiied S| R
[y
Q| '
LT 1]
_ _. L] [ 1B
] AN o ] \IHEN
£ FL 5 oy e
NG N AN - aNl -
) o ) el
N —N T —
£ $ 5 ¢



LAGUNA VIEJA

e
N I
| 1D .
N o T & all
Hhin =
L W .v\N e m
& | [ 1IN A_M v .m
K f_ o Il \ 7 ml
i Vo
1 L e oA = oLl
o1 'Y
N 1 1 &
TTTe [ S
| o M e £ Nl
(1R f
H| Ii e e 2 o
(YN ([ YH m
L ?ﬁ.\l ﬂ .v\u w
e (S | =
& f_ o On o Q||
Ay
1 e ol
s 'Y
1 ]
i 1 g u/\V ol § L
ﬁ
[ | M m
ﬂ Il i. 1] A
A q 17 i
I AN
Al ]
I I I - <
N— s
e g ° %

I ( N Ai g
1= ol
i 10 8
! 1 3| 3
|| [ 1N
— \\V o ~g Q|
{
_ 1\ ™ AN 1l
(18
_ H\ H ~
_ [ 1N ]
j i~ o a/ L]
| \ .v\H TTe &
()
_ | I . f
o TN < Q|
— m. L RN || M
ik e = el
N '\ 5
LG 1 3 °
_ .. L] [ 1B Nw
A oM \\u 7 \INER
\
| QI il
: N e
_ ol .vwﬂ pa w
o
L [ 1N
— ”TH/V o ~{ Q|
{
() i
_ \ | ol
(18
_ 17 Wil
_ M
v v N L v v s vi v
) < TN® 5 B o, <
N —N T —
o S .2 4
< > % M



LAGUNA VIEJA

ﬁ
— || h m

| | b |11

_ T ,m A

[ W >

ﬂ h .I.i | | |
_ H\ e 3
| | | -

a H o . o A
gu o 3 ..TH_ S ol _Hﬁ
X | | A

] 1 i oz
Q| S
m‘— [ 1l A~ Q||| >
H— Q) ) | ||
e | | A
1 1!
M
S f_ i~ NEEE A
H_ ~t D [ YN
| | A
1 “ I
M
XK I_G (7Y ol & NHEN A
BE )
I hE
ar IR Y
el
| . A
v s
0 ’
| §
LH 7 - A
e
Nk N S

53

#

q
mmw e ol
‘i
| 7 il
[ 1N
~ oM []]
T T b ||
(18
1
M .
a On TN & QL
Jras ﬁ
K YA
1 s e 1
L W .__4 e m
| | I v ri
| © WeAs ]
XX o \ 7
U
[ 1BNG ﬁ . L &
H| e oA = ol
o (18
1 I | F
e e
M| [ 1 On e & QU
[ 10 f
| I e e 2 ol
(18 ol g
5
l_ ol ﬂ .r\u &
) L[ f
?J. [SE e =
* J Onl Onl o Q|
M/
H| e VI
- ‘i
1 I
[l | 1
I_G N o ol & QLY
= v L v s s v v s v va
N, L R N
N —N T —
- > ] v
< = =y g
> % =



LAGUNA VIEJA

#

65

/| e 5
% 1 &y by e
| | [ _ |||
N \M A m
0 I o 1 i
M [ 7 [ 18!
il ) i 3
) N =]
iy 2N 1 s
» | M
™S ~t ||
W e
H\ \N ~
B L]
i~ !/ ||
~ N . m L
™~ || (e
o 1‘ S0
| T e i
M ™ N < Q|
[ M .\ m
5
9 M W R
hEC
{ o
A 1 ©
- : |
I fr T
e || [ 1N
“‘ M ) ™ Q|
i 1] T . i
e NG G o en TN
o) ") o)
N —N T ——
- o 2 o
< > 8 m

\x( =
1 e
H— \H ~ e
XX I_G Ol ‘\J-/ ﬁ QL
T =
Ll rl \\A- .M
_. | 81 —W\\._ v ti | 1REE
Iy iy 5
y sl i ) £
o il \ ﬂ Qll
A NP
.. o Il v ﬂH | |
adiy w
N | i
NIl g
N e Mo
HH_ o M ) H O]
X L N ﬂ qw M
gl ¥
S f_) ”/H Il ./ L Qll
||| ﬂa\ m.
H— 1 \Livm el
L ‘! ?M
L 9 \m.
1> o il
3 EL v e
9 ¢ - N 2
) ( °©
z S
© =



C

LAGUNA VIEJA

G7

70

ﬁ¢ m
| T o = o
N Jusyy % A
] ol E
A.Tl i
TITeee | o ol = Qlll A
T~ 1179 L HEN
7] | A
™ . W] |
et o (BL [ o N g
1 =
A
%H_ L 'Y e ﬂ g W
™ N (18 2 A
&L “ 1
“ i [ in
S 1_ (D [ 1h On | L [\ 1. A
4 =
TTTeee N | ( I A
\ i
i IR
i |
TN S 1 e
H_ \H e Ly ) df o
] ' i g A
N I L | 4 Wl
) u |
N . s Nl A
< \U mn w “-- m /.vo -I w
< > g m

75

E o m
N T T
(
[
.ku e §
E ( YEEI [ 10 \\m
fa) [ imNg o & QL
L ERN m
B Hh i
ol (Y T g
B 1 -
/ o 5 T
ol e g
X f_ [ 1B\NY o TT7® m | |||
[ 1N ‘AH,A- W
H_ e «_ ol
T (1 e &
N 1 i
[ YN T ..P "
o I_G [ il Mﬂ ol & QNI
f
6| F
N | N m
g 1 11
L1 M [
™ o \ \i 7 [ YR
I
N
FEb =
H || N \w 4 [ YR
(Y | =
; 1 I
[ 10
=) | On N ﬂ QL
= v v X L v v 1 s vi v
N N B L f N
N—N T —
; ; o %
< > & &



G

LAGUONA VIEJA

Kui . 1 .
. M e
Onl N v 7 [ 18|
- 'Yl £
hy 7
- I m N | vm m
w o w1 %
o) Om o Il g Ol
AN f
l_ : .vﬂ —H\». 2.
On WL ) 7
LT ! & °
. I . f
e I_G ﬂ O e & |
ﬂ o OWHV ﬂﬁd L
On TN N v 7 |1
<
™ [ 18| I =
Cnl ﬂ H\ ||
) &
] | =7
[ 10 A _
a o o T = (Y
N
[$)
Sl i
“H 'Y L
&L I i
[ 1D
XK I_G On 177 \ ﬁ QL
| 1+ A |
T
=)
[ 18| . 2
T M el [ell]
<
LY
[ 10 . f
Om BL ) « Q|
15 £ EL v s+ ny
) <N N < Nl <
) < ) S
N—N T —
. . ° .
z S 2 m

e o
. \T
oot e e N e s
I
H_ (YA T b ti ol
L [ 1BNG .P\lﬁ hﬂ v M
{ YA o 18
6] XK I_G [ 1 o \u L Q|
,
. M g
hN e M\ A 7 ol
TTT0% N . | m
S
LA
@) i\.j..c @) ﬁ/ Onl 8 1IN
mﬁ w, L4 |l
L {18 I 8
_!ﬁ N \\N ﬂ Hv CRT il
L L (SN i
= ﬁ Onl On A\ e all
I
H_ T L L) N Q|
)
(18 N
N I 1 o
i [ 1N
&) I_G o o e & L
N N A L N L
: I



G

LAGUNA VIEJA

q
H o BL) e | |
 SmE 'Y - £
B 1 Tl
{ YRER S 3
o f_ [ I o e = ||
p
Ml.. _ L) m
H_ 79 e v & (10
“Te '\l
L ﬂ T 7
=]
ol I B
* I_G SN o . \H_ L Q]
| s
ol =
LN noo LG i
g [ 18| ° )
L 1 A
I il
_ i o JWM
\\U' o | | 7 [ 18
I , v 5
L N YR s el
Pd A W
| ] - 1 -
m.' /H 4 ~m
| il iia |
[ A' lhuns L [
N , L
o] e . WN ﬂ ol
TTTo% |
A.Tl N | §
[} _
= v v = v 3 s v v
<X NG <6 GNl <
S = S ) SN
N —N T ——
: 2

Mrecs.

SOLO ARPA

95

A t ]
n .P\I‘ ' |
| | [ 1N
o) T On o) Q|
1 i B ol
N T N |
o] 1 (S u.me QL
1 o\ e ol
- AJ.o .e .vJ \ J
XX ‘_ ~t ﬁ M.M\V ]
1 . e o
H— ~ .P\l‘
e [
X0 I_G RHA. On dv GA, NEEN
[ 3
@ ol i N5 s
o | ]
1 ] ||
B S G
N
A
- I O
m
- .vJ hJ.- u
| L (Y m
o ..VM_ & Q|
NEo N A&
< > g m



LAGUNA VIEJA

G

10

101

$58535

D

SdUu Ul o U

o

101

r '~

—)

o
A‘P‘P-
-

r:

s

o)
p
o

o o
4

—

101

hdl OO
7

101

Ar.

Cbjo

Mrecs.

| E M il
— A .P\ﬂ I
_ || [ 10 Il
A o [ 18
\
M
_ l. BE. LIl
_ it || .P\N I
_ '. |l | 1B
\ M o Q|
\
o i [
_ ﬂ\\ .P\N "
_ | 1N
~ On | |
o 0T
_ m On .P\A‘ I
_ | [ 10
A o Q|
\
A
B
| ot .Tu I
_ | | | 1
IS
L
I I
| o]
4 EL% my
SNGe s 6N 6Nl s
3 .2 4



11

G

LAGUNA VIBEJA

N R A

—
G

L L

NN I I N N ) B O B A

O

113

o

@ >
o= |
L

]
/

=

=

s

=

)

113

I
P
L

=

=

113

o)
hdl OO
7

113

Ar.

Cbjo

Mrecs.

119

A“
TN [ 1HN
m N .P\ls I
L] [ 1N
A A o Q||
il Jl
m N .P\N "
|| [ 1N
\d”/' o ﬁ!\\
/‘
Y
. [ shooh
| 1N
i~ o Q|
BER) NN [ 108
[ 18
R ] ' o
| 10
N
H W ol
I [ 18
1 1 ' ol
| [ 1N
X f_ Ol { 10N
1 e o
A\ (Y
- I '
TT7e [ 10
1— M On Q]
N ZE A ER ) &N s
< > g m



LAGUNA VIEJA

12

U I T il
™ [ 18I [ 1BNG [ 18I
_ A~ ] _ m 1\ ]
_ j JUl I [ YEER | 1n N
o) “ \ o Q| @) @) [ 1N Ol ©) Q|
L) e
b/ |
= 1= (R 7 s
1 .v4 \ TTess aﬁ\r %N N
[ 1N ofo]o N i
X JG - o NEEE © i\j © ﬂ/r il © TR
. | il
| .ﬁ i Mua Il H w’ TTT® ol
| | ] o
N (Y i
_ Aﬁ ] il L K\A-N R}N [ YREA
_ H- u.muV Il o < 1_ o On S ol
g o O i
Ha il [ 18|
il o | 1 ,
I ] ) (
il Joig ] [ 1N
_ P i all &) e JG OR On <) NEEE
I { ([ T
‘ I N
L3 A . il
o [ [ 18|
_ m Ll 1‘ | _ m. \m/ M '
_ N o [ %™ “Tee o
I o~ ] a A Unl Unl ) QL
™
ce L siy i
'\ Q|
_ W ) 1 ' N 1 '
[ 1IN 1] [ 1N
_ O Om Q] &) I_G “ Om @) (\HEE
3 e ik i i ~x e N o N
R ZCHE e (R e Nl = 2 ZCEN LI ) (R N =
N——_ N—N s —— =
: s 5 g : 2
S = g S =



13

LAGUNA VIEJA

W H N
H— | | | NEL ) LD — TN | ]
N (18 -«
1% 1 Il L My
N [ 1IN L < L
XX f_ Ol On || _ i
@) [a) o Q|
1 1718 T (Vi H_ %/r L]
l\\’ o ! M [ ] [l
] ] n .v4 \
/_ [ 1NE | 1B A 1
ook |l [ TN ER \NEER % | IS
&) XX I_G On On Q|
| BEL. [ 1R _ [T
M Q| Onl BEL. | 1B
ﬂ ' N I N .vwls \
|| [ 10 |
( M On [ 18 _ ™ [ 1B
( o) o) On On {10
S 0
pdl .P\H | H— .”v []]
Il |
Dﬂ\\\ [ 1B L 1 Y A‘
AN Onl Q] -
. A &) O JG A Onl NEEN
a
Jole o/ 117% < _ L L o/
1799 1 '
ol h\H I - ] " ol
' _ [ 1N
o [ 18|
] nud
h QL LI iv e b ||
Jole 1179 an ! I
L) \1\ \ _ .P\N
AL L _ " ol [ 1n NG
] @) M Q o) o) [ 1N On \JHEN
e E" o 3 e e e o e
N K P . ~ a a -~ -~ o~
N N7 50 N 5 TN TN& N 2 O N 2
N —N T — N —N T —
= %) o % = %) o %
A B~ 1S} A B~ 15}



C

¢ LAGUNAGVIEJA

G7

G

14

Q
N o e i
e )
ol W7
( 0
= il e
JI T ol
ﬂ, %u !
10 @) \m\\\ o o N
{
1 N e ol
H_ N .P\N I
XX I_G MV q/uY ) Q]
I o
™ S
i#.‘ 0 N o o T
L w, I
|| ‘i
L ) 1 il
1779 I,
L} Ik i 5 WL
1 e ol
‘i
W o I N
e (S
I_G o On ) Q]
= v = v s L v va L v v s v v
TNOe NG DR N s
N N N X
5 S 2, %
< > % M

155

% 1] .P\N . il
[ 10
o | TR
'z H L. | YHEE
(
[y
1
Q|
m !
[ 1EEA [ 1D
=) N On QL
N
1 1] e i
[ 1BNG Q|
1 I ' i
[ 1NE [ 1N
& 1— [ 1N Onl | |||
L)
1\ Y e o
e [ 10 I
| AN I
| 1B
KX JG [ 1HEN o QL
[ YEN
A e o/l
[T [ 18,
I ' i
L] [ 1N
\ h o [ Y
(
_l \H TN | JEEN
“ (Y
1
m !
[ | | 1
=) ( o Q[
154 e e e
NOo N AN 5 GNl =
— S —
I ; ) %
< S =y g
> % z



15

G

LAGUNAD/IEJA

ESTROFA

161

f
1 | YR TT7e e 2 ol
[ YN (10 ([ 1H m
L \.v}_ ﬂ .vu &
[t * I L h._
XX f_ F\do n/\ HEL ) 7 Q]
%H_ TT7e TTTe | YR
a5
(18
QL I
(1Y (i .
XK I_G 1\ Onl > ..P\\ L Q]
f
(18 | YHE
H_ 1?“ T ‘N mﬁ ol
ﬁL ] il A 1" i
e | PSR 1L P i
wh o 5
wu " e o1 | &
| U | &
1 I [l @
N LI
XX 1— [ 1mNG Ol > ~ ﬁ Q|
1 o\ e CHEd
e (18
1 A 3 ] '
[ 1D
o] W ) W o QL
1 . TT7e | YR
H— ~t .P\l‘ \
e 1N
I_G ‘AH,A. Onl ©) NEEN
= v v s vi v L v v L v va
o T NXO N s N BNl s
~ ~
= 15 =3 %
< > % M

167

A A ° .Mu.W
e T el
L] [ 18 5
LI
|| | 1IN m
A o y 7 Q]
() i
EHV [ | .w
] =
“wl| ‘1N m
1
|| [ 1N
”wur On ~ QL
N
mmw N ol
‘i
1 1] ' ol
| 1IN
It o o«
e (i
P H M b,
T . 5
Ly =
FR ER L) Q-
=
] L8 &
(I O B
i (Y2 L] L -
wl | 1 W\ -
| 1IN
1 W
0 o T m, TR
H_ [ YRHR \.“. .vm o]
H| (VI W} el 2
1 e i e £ L
= v v L v v s vi v
IS I 5 ) ANl s
N—N s
g S 2 %



LAGUNA VIEJA

16

H— .P\A— L ) [ 18|
BL ) [ 18|
B I i
[ 1N
X f_ ~t o QL
MI
H_ e o]
|| [ 18|
1 I
|| [ 1N
KX I_G . o Q[ L QL
,
_ ™~ ue 3
TN L) | 1EEE
_ LY =
| ]
ALN W \BEE
_ Ule Wl
f
_ TTe 8
_ ~ Q]
|
~ | JHEN
I
~t
|
1/ (\ERN
_ 11\ = el
[
| Ll
EL% me
2 o GN o
~ ~ Y\ ~
S .2 4

f
H_ { YHEE .r\\m RN
L o e mc
o 1_ TTTe e = QY
f
H_ o el 2 o«
[ YER (YN m
L ?.w_ .vu &
)
e e =
& f_ o _\\A. QL
N
H_ e o
it
&L
T .
XX f_ 1uvy ..P\\ 7 Q|
_
@u | WIE
] & (el
™ | hw
&L AT s
XX f_ \MY .MHH 7 | YR
[
[ L1 [ 10 MV
Mu i ||
8| &
©w |
H —% LY
/— wy\ ~ (\HEE
N N L v v s vi v
RN =9 Je R N o 2
N—N s
g S 2, %



17

LAGUNA VIEJA

$53X 85 518587853

) &
_—

) &
) o

—$ 8885 X88X88

184

AR RN R
J O U

D

184

—
’\F =
r

r '~

—
171 [ 1/ F
|4 I r

lla__

—

quelha ciale lo_ | lea_jelen__tulo | ri__

184

ri_ba_| D zon___

la

ta

'I:H'
7

184

Ar.

Ve.

Cbjo

Mrecs.

190

fv
HEER 7
A
(Y i g
w1 1
[ 1IN 11 Ml
4 L
XX ) 1 o & Q|
. ,
- LN g
~ o 1% 3
I R -
N s J
o) o N A QL
H— m\ 77 \\M) hm ol
18 HLE
1 I Ay
| 1IN
XX I_G |l o [ YR Q|
9
d N . =
" i e W Wl
T A
: l. | | 1S .u
/Ur o \ Lu 7 Q|
iy jiie
o s ol
H [ 18 |
] g
|| [ 1N
M O ~{ QV\\
(
\
\ e A ol
Q|
I "
[ 1IN
o 11 ) 7 Q|
e E" e o Es
N SN AN = F GNl s
~ ~\ ~
N—N s
A,m. o .2 4



LAGUNA VIHJA

D

18
196

. \%mu [
] O am\r X \1} 4, T
s
VA
1 o e iR % &l
al 'Y _
1 I 1 E
L] [ 1D
XX I_G [ 1D On Ll m Q]
'Yi N 2
R i A < et
L) ) N |
J7 I
Pd A m
[ 1 L
o M h s 4
|
|| 1 &
B 5 W N,
i '1i =
1 ol I ﬂ 5 il
e o N\‘ §
XX f_ o o 1 hm |||
i ]
1 e s 2w
(10 7% 9
1 ' 1 |
[ ] [ 1B
XK I_G On On .J L QL
HI: R
-. AN T L) di ol
“H '\ 8 =
SN ] \
| ) £
i, [ Sn
o) hﬁng o ™ ] [\
n v = v .—- L v va s v v
N S ANk
N —N T ——
o S =3 %

202

1 i e = ol
HU o ua 5
. T L]0 3
0 S i 11 ]
W | L
i |
XX I_G [ YRR w.me &) [ YR ﬁ Q]
_ ol . L
1 |
_ huv .P\ls ﬁ\\ m. il
miin R il
| il
u
Moo \M N \. \H w ol
— A Il | 18, I <
B
=) Aiﬁ/r o =) \. |l L Q]
Wl =
.”u e T M o
i | | g
A.P\l \\u NG m
N
L. 2
n v HA .“Hu
NEo < NEPs A
N —N T —
o S o %
< > % M



19

D

LAGUNA VIEJA

L v 7
™ Il B}
B e o
git sl | E
] 1 j
[ e =
1 1 :
x| oo 1 O N & L
. f
N =
o L
™ (18 N =
T
Il ) 5
| =
SO i
o) Onl T =] Q|
. L] g
1\ 3 4l
(18 T E
B I i
1— [ 1
L] A1
XX ) Onl QL
1 -
ﬁ [
- e e S (Y0l
* s
I (R
el S
[ TN . |
o 78| E 'Yi
P an ﬁ
anl 2,
Ny A# e  Ya
E .vd T S
™~ £
= o/l [ (N J
o) [ 1N On & QL
n v = v v s vi v L v s v v
oo s NO0 4N s 6 Nl s
N—N T —
o S i3 4

G7

i ol %H o
e ML o g
H_ ol e Iy b o
o '\i
H| il I Ii ol ﬂ
| 1NEE | IS | e o
XX I_G [ 1IN o Aiwﬁ m, Ql
o ~\1 &
\N e il £ Wl
Hiwe il ) =
1] Mt |
ﬁ Pa A Jm— 2
TTTew @) M Onl e T
y 0
L (A i I
=
rmm o v gl
i} S8 Y 2
L] < o o " i 3
o AR °
i
H_ TT7e g-\ s 2 o]
o
B ' 1 A
Y %
o] s o o > e ﬁw QL
< : ,
Whduy h i ¥y J .
Pan v il
[ 18 2
bew 1
Hinil + s
@) ﬂ Q|
= v v = v s ™ s v v v s v va
mnyn@d SN G N ,m.... e <
N—N s
o s 2 %
< > ..an m



G

LAGUNA VIEJA

20

| | =
1 7 Wl
™ Q| || -
i R Il
1— [ 1] | 1IN A.. .rm
XX ™ On = ]
ﬁu .T_ e i . = o
& q VL) ._r4 \uvvm
Y KN
XX I_G [ 1RES u.muV [ YR ﬁ Q]
LI N e s ol
_ huvy Q| |1 .m
1 kST W
|1 | 1B . -
_ ﬂﬁr o N 7 .
| il
B
_ i v e
(
_ o) Aﬁﬁ/ q../DV \. Nb QL
|| =
. g e P di ol
Ik il iy i
] = ﬁ\\\
NG =N =N A,
Z S 2 m

_ ﬂ al 1]
_ m T ..Fu ' ol
_ T [ 1IN
o) ) N o A |
il \
B
H_ F\ .v\ﬂ |
&) XX I_G 1] u/uV ) || |
_ | BEL. ||
(i
| P> 7
[ n
a — @) ﬂ\ v Onl > \\\\.-/ L Q|
N 1 \ e n
= 'Y
L |§ \\\dv
[ 1N ﬁ\é ,m
) S /_G i o _\\ 8 ||
_ L e TTe 2 i
(Y2
| 1] ] 1 _ il
[ 1N 1 lm
_ o H\. m ( 10,
A
8=
m I A
'
(i
_ " ;ﬂ el &
_ ol [ I VI
A A |emhl o ol g o]
n v = v v s vi v L v v s vi v
i I O LI ) (N ) NI
N—N s
= S 2 %
< > % M



21

LAGUNA VIEJA

229

229

o)
hdl OO
7

229

AN

Ar.

Cbjo

Mrecs.



