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Resumen
Titulo: Semidtica de los rituales colectivos para la rememoracion de los difuntos en el cementerio
de Mompox, Colombia. El Animero y la devocion a las animas*
Autor: Julieth Sandry Meza Romero**
Palabras Clave: Antroposemioética, semiotica de la cultura, semiotica de las practicas, rituales

colectivos, difuntos, cementerio de Mompox.

Descripcion

Esta investigacion semiotica responde a la necesidad cientifica de comprender los modos en que
la comunidad mompoxina se relaciona con la muerte mediante rituales colectivos denominados
Alumbrados'. Estos, en el cementerio de Mompox, Colombia, se construyen con una sintaxis en-
globante que integra rituales constituyentes en una practica semiotica compleja para rememorar a
los difuntos. Las acciones se adaptan a las circunstancias del presente a la vez que preservan tra-
diciones de cohesion colectiva. La pesquisa cientifica se realizé en el dmbito de la semioantropo-
logia y la semidtica de las practicas. En el marco metodologico inductivo-deductivo, del paradigma
cualitativo-interpretativo, se busca construir una teoria fundamentada de un hacer cultural que
configura un actante colectivo. El proceso, en tres fases (la recoleccion y clasificacion de datos, el
analisis semiotico de estos y la metadescripcion de las operaciones de construccion semidtica de
rituales colectivos que evocan a los difuntos) arroja resultados de los modos de instauracion del

mundo con la enunciacion ritual en una préctica que consolida la identidad cultural.

* Trabajo de Grado.

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Idiomas. Maestria en Semiotica. Director: José Horacio Rosales Cueva. Doctor en
Ciencias del Lenguaje, Universidad de Limoges, Francia.

! El Alumbrado es una practica que se desarrolla con el propésito de recordar y homenajear a los antepasados. En Mompox se
organizan tres por afio; uno el Miércoles Santo, otro en el mes de agosto para recordar a los proceres de la independencia de
Mompox y, el tercero, el dia de los fieles difuntos, en el mes de noviembre.
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Abstract

Title: Semiotics of Collective Rituals for the Remembrance of the Deceased in the Mompox Cem-
etery, Colombia. The Animero and the Devotion to the Souls in Purgatory*

Author: Julieth Sandry Meza Romero**

Keywords: Anthroposemiotics, semiotics of culture, semiotics of practices, collective rituals, de-

ceased, Mompox Cemetery.

Description

This semiotic investigation responds to the scientific need to understand the ways in which the
Mompox community relates to death through collective rituals called Alumbrados?. These, in the
Mompox Cemetery, Colombia, are constructed with an encompassing syntax that integrates con-
stituent rituals into a complex semiotic practice for commemorating the deceased. The actions are
adapted to present-day circumstances while preserving traditions of collective cohesion. The sci-
entific research was conducted within the fields of semioanthropology and the semiotics of prac-
tices. Within the inductive-deductive methodological framework of the qualitative-interpretative
paradigm, the aim is to construct a grounded theory of a cultural practice that shapes a collective
actant. The process, divided into three phases (data collection and classification, semiotic analysis
of the data, and the metadescription of the semiotic construction of collective rituals that evoke the
deceased), yields results on the ways in which the world is established through ritual enunciation

in a practice that consolidates cultural identity.

* Master’s Thesis.

** Faculty of Human Sciences Language School. Director Dr. José¢ Horacio Rosales Cueva

2 The Alumbrado is a practice held to remember and honor ancestors. In Mompox, three events are held each year:
one on Holy Wednesday, another in August to commemorate the heroes of Mompox's independence, and the third on
All Souls' Day in November.
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Introduccion

En la linea Semiotica, Lenguaje y Cultura del grupo de investigacion Cultura y Narracion
en Colombia (Cuynaco) de la Universidad Industrial de Santander, esta investigacion indaga los
modos en que se rememora a los difuntos en el cementerio de Mompox, Bolivar, con practicas
rituales colectivas, puntualmente el Alumbrado del Miércoles Santo y el del dia de los fieles di-
funtos, llevados a cabo en el ano 2023. Estas practicas preservan el sistema de creencias comuni-
tario en la continuidad de la vida después de la muerte y, a la vez, poseen un efecto cohesionador
de la colectividad que se adapta a las condiciones y contingencia del presente. La indagacién tiene
como objetivo general plantear un modelo de comprension de los Alumbrados con los preceptos
tedricos y metodoldgicos propuestos por la semidtica y la antroposemiotica, especificamente la
sintaxis y los valores puestos en juego en la relacion entre figuras, procesos semionarrativo, valores
y estrategias.

En principio, esta investigacion tiene sus bases en la semiotica greimasiana (Greimas,
1987); sin embargo, como el analisis abarca cuestionamientos sobre las formas de vida manifesta-
das en los Alumbrados, se amplia el analisis a procedimientos analiticos relacionados con la accion
en curso que produce sentido; este es el objeto de la semidtica de las practicas (Fontanille, 2016),
originada en las tesis de Greimas, pero que implica, aparte del candnico texto-enunciado, otros
niveles de pertinencia del significante que concretan el proyecto de la semiodtica de la cultura. Con
el objeto de proponer un modelo descriptivo y de comprension de las practicas rituales colectivas
llevadas a cabo en el cementerio de Mompox, el andlisis de los Alumbrados del Miércoles Santo

y del dia de los fieles difuntos parte de la premisa de que el hacer’ rememorativo manifiesta

3 Querer, saber, deber y poder son condiciones modales del ser y hacer del sujeto. En la semiética, usualmente, se
escriben estos términos con italicas y en infinitivo para sefialar que se trata del metalenguaje de la disciplina. En este
informe se seguird empleando el modo infinitivo para referir las condiciones modales de la accion y del ser de un
sujeto.
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elementos del ethos, entendido en semidtica como la manifestacion del saber y la sensibilidad del
sujeto en relacion con el acto en que participa, la alteridad y los ideales o el deber ser (Fontanille
2007, 2016) del ambito sociocultural.

Aunque frecuentemente este modo de obrar entre sujetos se entrelaza con la moral y las
normas sociales, para la semidtica se trata de considerar el acto como un medio que expresa un
objetivo, las tensiones y vinculos entre los agentes en el curso de la accion y las evaluaciones que
estos hacen de la préctica con respecto del horizonte particular de comprension del mundo. Es
decir, los actores sociales persisten en la practica ritual para darse respuestas sobre la relacion entre
la vida y la muerte de los semejantes, las tradiciones culturales y la fe. Cada Alumbrado es com-
prendido como un rito delimitable y estructurado, pero hipotéticamente esta practica corresponde-
ria a una compleja secuencia de rituales, integrada por acciones ancladas en parametros de la igle-
sia catdlica y en otros de origen pagano, ambos integrados a la eficacia del hacer en Mompox®.

La rememoracion de los difuntos como practica significante implica establecer una inter-
accion entre la semidtica, la historia y, en particular, la antropologia de las creencias y del modo
en que se comprende al caréacter religioso. En este marco, cada forma de ser y hacer en el mundo
es una figuracion aprehensible de los diversos sistemas de representacion que evidencian como el

ser humano se ha relacionado con la realidad que lo circunda al tiempo que sostiene la memoria 'y

4 La unidad léxica implementada para aludir a la poblacidn, en este caso, se encuentra anclada en la época precolom-
bina y en un sustrato lingiiistico. Mompox debe el nombre al cacique Mompoj, un noble guerrero y lider indigena
Malibu. Aparte de la cadencia, las lenguas que imperaban en esta parte de Colombia se caracterizaban por la carencia
del grafema ‘s’, que en fonologia corresponde a /s/. En el aspecto fonico, tendian a aspirar la ‘h’; asimismo, y en
vinculo con la grafia, la mayoria de las palabras terminaban en lo hoy determinado como jota (alfabéticamente j’,
fonologicamente /x/ y fonéticamente [x]). Este, respecto al punto y modo de articulacion, respectivamente, es un
sonido gutural, dado que se articula en la zona faringea o laringea, y fricativo, pues el flujo del aire es expulsado con
cierta friccion, pero sin que se interrumpa por completo la salida de este. Al momento de la conquista, la gramatica
espaflola no contaba con un fonema que correspondiera al grafema citado, por lo cual le fue asignado el grafema x
(Salzedo del Villar, 1987). Con base en esto, en esta investigacion se implementan la unidad léxica Mompox, para
referirse al topénimo, y mompoxino, para el gentilicio, ello como tributo a la herencia indigena sobre la que se esta-
blece la poblacion.
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las referencias identitarias, siempre en riesgo de modificacion acelerada y desaparicion por multi-
ples causas, entre las que estan los efectos del contacto cultural y los cambios en la apropiacion de
los bienes culturales entre generaciones.

Respecto a la muestra y al analisis adelantado en este proyecto, es menester advertir que la
indagacion no se centr6 en enunciados verbales de participantes de los Alumbrados, aspecto que
desborda los limites del trabajo propuesto, sino que alude a cursos de accion desarrollados in situ,
discretizados mediante fotografias, videos y bitdcoras de observacion que se configuraron como
referentes figurativos de las préacticas en una muestra delimitada. El hacer de los participantes en
los Alumbrados se entiende como la expresion figurativa de un hacer, con la presencia corporea
en calidad de agente de un proceso significante que, analizado con el arsenal tedrico-metodoldgico
de la semiotica, es posible describir, explicar y modelar al responder la pregunta del cémo se ma-
nifiesta un ethos sociocultural mompoxino mediante la practica semiodtica de rememoracion a los
difuntos en los Alumbrados del Miércoles Santo y del dia de los fieles difuntos del afio 2023, en
el cementerio de Mompox, Colombia.

El objetivo general fue plantear un modelo descriptivo del desarrollo de los Alumbrados
del Miércoles Santo y del dia de los fieles difuntos del 2023, para determinar, con recursos meta-
descriptivos de la semidtica de las practicas culturales, los valores puestos en juego en estas prac-
ticas rituales colectivas de rememoracion de los difuntos. En ese mismo orden, los objetivos espe-
cificos fueron, a saber, determinar las manifestaciones figurativas, los contenidos narrativos y el
sistema axioldgico de los Alumbrados mencionados, para luego, con la caracterizacion de las ope-
raciones estratégicas que permiten la organizacion y desarrollo, comprenderlos como el quehacer
de actores sociales en escenas practicas alrededor de la defensa de valores; otro objetivo es expli-

citar la configuracion de relaciones entre el Animero y el actante colectivo (los asistentes y
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participantes del ritual) durante el desarrollo del Alumbrado considerado como una escena de la
teatralidad cotidiana.

Estos objetivos se enmarcan en la concepcion semiodtica de la manifestacion, que es enten-
dida como la expresion que produce una alteracion en la continuidad regular de las cosas en tiem-
pos y espacios. La irrupcion es perceptible como una figura o como un conjunto de elementos
figurativos y es sobre estas alteraciones en el devenir que se dan las circunstancias para producir
sentido, incluso a modo de la reconstruccion de una narracion. Por ejemplo, en el arte, la alteracion
de una continuidad, como el quiebre de una linea, seria la manifestacion de una fuerza, de una
alteracion que convoca la atencidon y la comprension. En semidtica, ya sea clasica o de las practicas,
narratividad y figuratividad tienen un vinculo que permite explicar representaciones e instauracio-
nes de mundo; por medio de la narratividad se aprehenden los componentes sintacticos (o un or-
denamiento del devenir, de los acontecimientos) y con la figuratividad se da cuenta de los compo-
nentes semanticos que tales expresiones contienen por el modo de organizacion en el objeto signi-
ficante o enunciado. En un andlisis como el que aqui se emplaza, la figuratividad, ademas de faci-
litar el establecimiento de las formas discursivas que simbolizan los objetos del mundo, permite
senalar de manera inferencial la presencia, es decir, una manifestacion que hace parte de la figura-
tividad enunciativa (Fontanille, 2010), la cual impone la presencia de un sentido, tal como emana
de las concatenaciones inmanentes «al objeto sensorialmente percibido» (Landowski, 2012).

Consecuentemente, este informe se estructura en tres apartados que expresan el mismo
modo de desarrollo de la investigacion. El primero versa sobre el problema de la investigacion, en
el cual se describen antecedentes relacionados con el topico convocado; de este modo, se justifica
la situacién de comunicacion de la que el proyecto emergié y el planteamiento de los objetivos de

la pesquisa. Enseguida, se presenta el marco teorico, centrado en la semidtica de las practicas y la
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antropologia, dado que el devenir epistémico y metodoldgico de estas disciplinas proporcionan los
recursos para el analisis de acciones en curso como objeto significante.

En el segundo apartado se presenta la metodologia de esta investigacion. Se hace énfasis
en el acopio de los datos, el tratamiento de estos y como se estudiaron las practicas rituales de
rememoracion que se desarrollan en colectividad en el cementerio de Mompox. Asimismo, por la
naturaleza del objeto y el imperativo didlogo con otras disciplinas para el analisis de las practicas
significantes en escenarios particulares, esta investigacion se enmarco en el paradigma cualitativo-
interpretativo y sienta las bases en la teoria fundamentada como marco referencial. En el tercer
apartado se plantean varios capitulos. En el primero, el Alumbrado es configurado como una prac-
tica magico-religiosa compleja. La explicacion de tal afirmacion va de lo general a lo particular,
de modo que el razonamiento se ancla al caracter patrimonial de Mompox, a la disposicion del
cementerio de la poblacion instaurado como un bien de interés cultural y como escenario de prac-
ticas rituales. También se da cuenta de los mitos y ritos mompoxinos alrededor de los difuntos,
entre los que se especifican elementos cristianos, la herencia indigena en la poblacion y el cemen-
terio como lugar integrado a la vida colectiva del pueblo.

El segundo capitulo de este apartado esta dedicado a la descripcion de los acontecimientos
del Miércoles Santo y del dos de noviembre; se presenta a los Alumbrados como una practica que
honra a los difuntos con discursividades heterogéneas; esto, a partir del recorrido de los niveles de
pertinencia propuestos por Jacques Fontanille para la aprehension de objetos significantes. Con
miras a sugerir una lectura estructurada del fendmeno, el devenir analitico implico caracterizar las
acciones en curso desde una indagacion en el nivel figurativo; con estos elementos, se asignaron
nombres a cada accidn, se configuraron las organizaciones sintagmaticas de estas y se establecie-

ron las respectivas coordenadas tempo-espaciales.
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En el tercer capitulo se exponen las propiedades y dimensiones de las acciones en curso,
con el fin de indagar la configuracion identitaria de cada una. Este proceso concluy6 con el analisis
de las figuras, que condujo al ordenamiento e integracion de rasgos distintivos. El proceder conti-
nuo centrado en la accion en curso; especificamente, se llevo a cabo un andlisis semionarrativo de
escenas heterogéneas en las que convergen propositos y objetivos de los actores. Estos se agrupa-
ron en actantes segiin sus programas y contraprogramas, lo que dio apertura a la indagacion por
las estrategias, con la caracterizacion de los actantes, y que aqui se denominan estrategias rituales.
Con ellas se esquematiza como los actores o actantes teatralizan el hacer durante la accion en
curso. De igual forma, los actores que intervienen en el ritual se reapropian, a modo personal, de
los parametros establecidos socioculturalmente para cada practica de Alumbrado, con ajustes, re-
interpretaciones, oportunismos y, en algunos casos, la teatralizacion de la fe o del acogimiento a
un sistema de creencias con el que cada actor social se juega la aceptacion por el entorno social. A
las tendencias al individualismo se contrapone el hacer colectivo, no narcisista, que rememora la
genealogia de los vivientes, en una especie de volver a encantar el mundo a través de los rituales
(Han, 2020).

En el cuarto capitulo se presentan las categorias isotopicas que explican como se estructura,
organiza y gestiona cada accion en curso, de modo que se convierten en elementos pertinentes en
el analisis de los Alumbrados como condensadores de un sistema de creencias en el mdas alla. Este
hacer condujo a la constitucion de dos términos vertebradores, a saber, las acciones rituales oficia-
das y acciones rituales no oficiadas, con los que se plante6 un modelo de comprension de los
rituales colectivos que rememoran a los difuntos en el cementerio de Mompox, objetivo de esta
indagacion. En suma, las lineas que responden a los propositos de este capitulo, y en el que se

ahonda a lo largo de este manuscrito, se enmarcan en el nivel de las formas de vida, recurrencia de
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representaciones coherentes y estables que instauran «una manera de persistir y perseverar global
y tipica» (Fontanille, 2015). Por medio estas se determin6 que en los Alumbrados hay un constante
espacio de tensiones entre las acciones que se correlacionan con un espacio utépico y el mundo
practico, el mundo de la accion ritual y el lugar de las transiciones. Ademas, se plantea que los
Alumbrados son macropracticas que integran micropracticas rituales especificas que mantienen la
memoria colectiva, la persuasion cultural y la construccion de acciones de heterogeneidad enun-
ciativa que tienen un alcance patrimonial, aun con la ruptura de canones aportados por instituciones
religiosas.

A modo de conclusion, se reflexiona sobre el sostenimiento de las manifestaciones religio-
sas de la cultura mompoxina; esta, desde la cohesion aportada por la congregacion ritual, resiste
al olvido y la tendencia para dar cierta uniformidad al mundo, con practicas de uso acelerado, sin
anclaje reflexivo y afectivo, de bienes culturales que se caracterizan por cierta ambigiiedad, ele-
mento sustantivo de la diversidad y complejidad de la vida social y cultural (Bauer, 2022). En esta
instancia también se mencionan futuras lineas de aprehension investigativa de los Alumbrados; en
particular, se hace énfasis en una posible indagacion en la que predomine la practica lingiiistica de
informantes u otra, donde se aborde la semiotizacion de la experiencia corporal, social y cognitiva

de la visita al cementerio de Mompox, en el marco del Alumbrado o fuera de este.
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El problema de la investigacion

Practicas rituales como objeto de analisis semidtico

Esta investigacion indaga las practicas de culto o veneracion a los antepasados en el ce-
menterio de Mompox, Colombia manifiestan aspectos del ethos sociocultural de una comunidad
que preserva tradiciones y la memoria ante el influjo acelerado de la cultura global; el analisis se
focaliza en el sentido de las practicas colectivas para la rememoracion de los difuntos, especifica
dos Alumbrados realizados en el afio 2023 y que son de celebracién anual; uno de ellos ocurrid
durante la semana mayor, el Miércoles Santo y, el otro, el dia de los fieles difuntos, ambos en el
afio 2023. Se comprende que las acciones en curso alli desarrolladas definen coordenadas de la
programacion y la manipulacion del comportamiento del sujeto real; alli, el participante del Alum-
brado realiza un periplo que da consistencia a un hacer significante en el marco de una escena
practica delimitada y condicionada por parametros socioculturales. La ciudad de Santa Cruz de
Mompox, ubicada en el departamento de Bolivar, fundada el 3 de mayo de 1547 por Don Alonso
de Heredia, fue declarada monumento nacional en 1959 y desde 1995 es reconocida, por la Orga-
nizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), como
patrimonio de la humanidad y, desde 2017, es Distrito Especial, Turistico, Historico y Cultural.

Las préacticas semidticas responden en este caso a estrategias y acciones comunitarias rela-
cionadas con la preservacion del cementerio como un lugar en el que se inscribe una serie de
valores que constituyen un ethos, entendido como la manifestacion de la forma de vida recognos-
cible en la relacion del visitante con un espacio amoblado y tratado categorialmente como un sitio
valioso para la cultura. De esto se desprende que la investigacion, desde la perspectiva del com-
plejo y actual tratamiento de las préacticas semioticas (Fontanille, 2016), se sostiene sobre los pila-

res de la semiotica narrativa de Algirdas Julius Greimas, la semidtica de las pasiones, ademas de
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la vitalidad de la sociosemidtica de Eric Landowski, quien expresa la necesidad cientifica de dar
cuenta del modo en que los sujetos que participan acciones colectivas se construyen como «sujetos
comunicantes» (Landowski, 1993, p. 200); para ello, como sucede en La Sociedad Figurada
(1993), entre otras obras, se articulan, de manera rigurosa y demostrativa, preceptos semionarrati-

vos, de las interacciones arriesgadas entre actantes y de la semiotica de la cultura.

Estudio de practicas rituales. Estado de la cuestion

Las praxis, acciones o practicas rituales como objeto cientifico han sido analizadas por
disciplinas vinculadas a las ciencias sociales, como la antropologia, desde donde se han propuesto
modelos descriptivos y de andlisis de practicas que se manifiestan en todas las culturas. La antro-
pologia, desde el siglo XX, ha insistido en respaldarse en un quehacer cientifico que permita ex-
plicar los fendémenos humanos sin perder la riqueza producida por la diversidad en la que se en-
cuentren inscritos y plantea el problema de la estructura subyacente al pensamiento mitico y la
concrecion de este en escenas rituales (Lévi-Strauss, 1968). La semiodtica se ha interesado en este
tipo de construcciones que dan razén de las particularidades, convergencias y diferencias de estas
practicas del quehacer humano y para, sobre todo, comprender los fundamentos de la produccion
de sentidos que constituyen la supervivencia de un &mbito sociocultural. De ahi que se arguya que
toda cultura es un complejo dispositivo de persuasion para el sostenimiento de formas de vida que
se manifiestan como un ethos complejo, incluso de valores en conflicto (Fontanille, 2015). Dicho
hacer persuasivo posibilita la cohesion comunitaria frente al contacto cultural enriquecedor, pero
también ante las amenazas que afectan el acervo simbolico.

El 4ambito de produccion de sentido es considerado por la semiodtica como la semiosfera o
un continuum que organiza dentro de si la existencia signica y fuera del cual no hay sentido, pues

solo habria un cadtico &mbito alosemiotico (Lotman, 1996). Tedricamente, ella resguarda diversos
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territorios y los diferencia con delimitaciones o fronteras semioticas que usualmente se compren-
den como dareas, territorios o zonas culturales, cada uno con nticleo y periferia. Pero la tesis lotma-
niana de la semiosfera resulta contradictoria en muchas ocasiones. Por ejemplo, la distincion entre
lo propio y lo ajeno corresponde a lo que sucede dentro de la macroesfera y a como los actores
sociales se reconocen en coordenadas espaciotemporales y simbolicas dentro de esa globalidad;
no se trataria de la existencia de sujetos que apropian la semiosfera y otros no, porque mas allé de
ella no es posible el sentido, menos la retencion o enajenacion.

Las autodefiniciones (con las que se caracteriza, nominaliza y estructura un universo inte-
rior coherente, con las respectivas estructuras extrinsecas disonantes, no organizadas o ajenas)
suceden dentro de la semiosfera, no al otro lado de la frontera semiodtica. La semiotica ha insistido
en precisar este concepto central de la semidtica de la cultura y, para ello, ha formulado, desde la
década de 2000, la tesis y el procedimiento analitico de las practicas significantes. Estas, grosso
modo, son acciones en curso que se manifiestan con entramados de signos a cargo de la enuncia-
cion y funcionan como condensadores y despliegues del ethos y de los valores de las formas de
vida de territorios, zonas y areas culturales diferenciadas por el devenir historico y el modo de
optimizar la solucién de la supervivencia. Cada entramado de practicas corresponde a cosmovi-
siones dinamicas (Fontanille y Couégnas, 2018). Es decir, las situaciones semioticas y los lengua-
jes que intervienen en ellas son efectuados con ajustes que oscilan entre los pardmetros historicos
de la praxis significativa y los desafios propios de cada realizacion. Por esto se podria considerar
que practicas de la fe, que se manifiestan con la ostentacion de las construcciones simbolicas y con
la teatralizacion de regimenes de creencias que las sostienen, son adaptativas frente a las contin-

gencias y recobran la vitalidad con cada repeticion ritual.
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Dado que el mito y el rito son constructos investidos de significados coherentes, relacio-
nados con la organicidad de la cultura y con la funcion de explicar los mundos instaurados (Le
Quellec, 2021), los arquetipos y las creencias que alli se entretejen ponen en marcha la estructura-
cion de los ritos que interrumpen la vida cotidiana y crean un intervalo de anclaje de los sujetos en
la memoria y las expectativas sobre el destino, segun la cosmovision. Cada rito, que materializa y
actualiza ciclicamente los valores constituidos (Schwarz, 2008), dinamiza sistemas significantes
complejos con los que se busca resolver incognitas y problemas humanos.

Respecto al interés de la semiotica por fenomenos como el Alumbrado, es menester advertir
que esta area del conocimiento, si bien ha sentado las formas de comprension en los simulacros,
desde el enfoque antroposemiotico, entiende que no existe un mundo particular que tenga el esta-
tuto de real, o de referente; en cambio, comprende que hay mundos semioticos alternativos, yux-
tapuestos o sucesivos que son construcciones colectivas que no se limitan a los humanos, sino que
tiene en cuenta a todos los seres vivientes (Fontanille y Couégnas, 2018, p. 156) y las construccio-
nes de mundo que establezcan vasos comunicantes con los no vivientes. En este sentido, la com-
prension de las précticas rituales de rememoracion de los muertos desde el enfoque antropose-
miotico implica que no se separe el mundo ‘real’ de las representaciones, sino que se reconozca
que los procesos semidticos con los que se instauran mundos significantes posen una organizacion
que se puede explicitar como una sintaxis enunciativa, que incorpora diversos lenguajes en una
situacion social para ratificar o modificar los valores compartidos. Asi, las instauraciones de mun-
dos comportan dos fases, una preconstruccion o exploraciéon de mundo, que es experimentada en
la interaccion entre sujetos y significada desde valores preexistentes, y una construccion de mundo
0 un por-construir, que es vertida en la existencia misma, y en realidades culturales concretas,

como consecuencia de los procesos de traduccion y (re)semiotizacion (Fontanille, 2018; Bujan,
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2019). El analisis de los ritos, in situ, es un asunto complejo, porque parece tratarse de un objeto
mas amplio, difuso, elusivo, que da sentido a la vida (Landowski, 2018)°, pero dificilmente abar-
cable.

Una caracteristica de las practicas rituales, como de otras acciones en curso, es el interac-
cionismo o las acciones reciprocas, bilaterales, entre conglomerados sociales y el entorno circun-
dante, de modo que inciden en elecciones que se programan, ajustan y evolucionan segun las si-
tuaciones colectivas (Landowski, 2005; Fontanille y Couégnas, 2018): alli es posible la resistencia
ante amenazas para el acervo y la memoria colectivos, como las instrumentalizaciones de las prac-
ticas tradicionales, pero también para la apertura al intercambio simbolico. El hacer intersubjetivo
incluye mecanismos de persistencia con esquemas culturales, como las acciones rituales, que se
repiten ciclicamente con figuraciones simbdlicas, cuya funcidn principal es organizar la cultura en
una estructura coherente. Dicha armadura esta permeada por narrativas de orden mitico (Greimas,
1973) que proceden como programas que instauran mundos posibles con estructuras actanciales
(como el establecimiento de guias u oficiantes en las experiencias rituales) y relatos fundacionales
0 arquetipos que organizan sistemas de valores.

En este horizonte, la préctica ritual puede concebirse de manera compleja y dinamica (Diaz
Cruz, 1998) y se logra establecer un didlogo entre los conceptos canonicos propuestos por Victor
Turner, Emile Durkheim, Bronistaw Malinowski, Max Gluckman y Edmund Leach, quienes con-
fluyen en postulados como unidad, orden y principios de claridad. A esto se suma que es imperativo
introducir el agente humano, pues las practicas rituales son organizadas e implementadas por «su-
jetos con intenciones, creencias, deseos, intereses y emociones que “estdn ahi”, desempefiando

algin “papel” en las interacciones sociales» (Diaz Cruz, 1998, p. 320). Esto coincide con el

5 La traduccion es propia.
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principio de las précticas semioticas que se dinamizan por los intercambios de objetos de sentido
entre actores sociales reales en las inmediaciones de circunstancias complejas de mundos reales y
posibles.

La préactica ritual también es entendida como un conjunto de acciones realizadas en un
orden establecido en el marco de una vision mitica del mundo; funciona como eje articulador del
sistema social y en ¢l subyacen valores e ideologias que sostienen las estructuras fundamentales
para la vida cotidiana y la resolucion de conflictos que tienen lugar durante su desarrollo. Por ello,
ademas de ser una préactica social que facilita la comunidn de una cultura alrededor de sistemas de
valores, es un mecanismo para la conservacion de la memoria colectiva, mediante la estructuracion
de dimensiones sociales y cognitivas propias del ser y del hacer humano. Asi mismo, las practicas
rituales no solo responden a motivaciones religiosas, magicas u otros objetivos que le pueden ser
atribuidos, sino que son practicas de la vida cotidiana que responden a reglas con valor intersub-
jetivo, incluida la necesidad de defender la cultura local y hacer de ellos una fuente de superviven-
cia de la comunidad (Scarduelli, 1988; Juncosa, 2000).

Las practicas rituales se categorizan segiin su funcion en la comunidad. La partida de un
miembro de una comunidad es una catastrofe de sentido o una ruptura del continuum de la vida
cotidiana y del orden establecido; para lidiar con esto, las comunidades llevan a cabo acciones
funerarias y de culto a los antepasados, que abarcan conjuntos significantes complejos cuya lectura
analitica posibilita la comprension de los modos en que la cultura, en cuyo seno se padece la muerte
irremediable, concibe la vida y la muerte (Blasco, 2010). Al respecto, es preciso insistir en que las
acciones rituales son formas especificas de semiosis que evidencian, por medio de procedimientos
figurativos y narrativos, los significados fundamentales para una cultura. Ellas no son solo secuen-

cias de accidon mimogestuales e iterativas, son conjuntos significantes agenciados donde los
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participantes establecen alianzas y relaciones de reciprocidad (Temple y Chabal, 1995; Sabourin,
2013), es decir, coactiian dentro de una organizacion que expresa y refuerza valores. En estos tér-
minos, la convergencia entre las estructuras narrativas, instancias organizadoras del sentido, y los
actores sociales, elementos que garantizan la persistencia de los mundos significantes, permite
comprender las acciones como un modo de existencia que se fundamenta en la interaccion de
varios componentes, es decir, cada accion significante demanda una escenificacion actancial con-
creta donde roles y predicados se vinculan.

La escena actancial de las practicas rituales implica que los actores sociales, individuales
o colectivos, asuman roles especificos e interactuen con objetos simbolicos en una organizacion
narrativa que estructura secuencias de acciones y transformaciones. La sintaxis de las acciones
rituales sea agencia con varios niveles de producciones significantes; en ella, los participantes no
son realizadores pasivos de acciones arquetipicas, son agentes activos que participan en la cons-
truccion coherente del sentido del rito. No obstante, la agencia no es del todo autobnoma, ya que
esta inmersa en microuniversos impregnados por modalizaciones que condicionan las interpreta-
ciones de las situaciones de comunicacion y de la existencia, de modo que los participes obran en
un marco colectivo concreto que sustenta los elementos rituales por medio de fiducias (Greimas,
1987). Dichas fiducias se comprenden como instancias en las que imperan el modo de Ficcion
(FIC)%, que le confieren al rito el poder de interpelar a los participantes a través doxas y creencias
compartidas, y el modo Metamorfosis (MET), que ofrece posibilidades de mundos poblados de
entidades y fuerzas actanciales que fascinan, protegen, arrastran o estructuran a los individuos

(Fontanille y Couégnas, 2018).

® Las abreviaciones FIC, MET y TEC se usan de la misma forma en que sugiere Fontanille y Couégnas en Terres de
sens.
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Los objetos implementados en las acciones rituales son mas que instrumentos o herramien-
tas, pues la importancia de estos radica en que son actantes que, por el estatuto simboélico investido,
intervienen en la constitucion de las escenas predicativas, con una manifestacion figurativa esen-
cial en el acto ritual, dado que es por medio de la materialidad significante que se configuran como
portadores de sentido que interpelan a los participantes y demandan respuestas especificas, aspecto
enmarcado en la Técnica (TEC), modo de existencia con el que se diferencian sujetos y objetos,
dota al ritual el caricter distante de la vida cotidiana y se crean objetos autonomos (Fontanille y
Couégnas, 2018, pp. 80-81). La expresion de los valores y la persistencia de la cultura se da en la
dimension narrativa de los rituales, entendida esta como el corazon de la estructura significante, la
que organiza la manera en la que se puede captar y construir la significacion. En las practicas
rituales se despliegan secuencias transformacionales realizadas o padecidas por actores sociales en
el marco de interacciones con objetos simbdlicos que expresan valores que emergen en la misma
accion ritual como forma de vida y, por esto, el rito no solo expone valores preexistentes, también
los actualiza, los hace existentes durante el acto ritual (Greimas, 1973; Fontanille y Couégnas,
2018) y les da consistencia como un hacer de un nosotros de referencia construido desde la me-

moria y que agencia la propia preservacion.

Estudio de los rituales y acciones a los difuntos en Latinoamérica y Colombia

Las investigaciones en Latinoamérica respecto a las practicas rituales asociadas a la muerte
son muchas y abarcan el dia de difuntos en Ciudad de México, los cultos relacionados con la
santeria y el espiritismo que entrafian la comunicacion directa con la energia vital de los ausentes.
Los trabajos del venezolano José Enrique Finol, quien ha dedicado gran parte de su obra antropo-
semiotica a comprender los ritos de regiones de Venezuela; para ello, ha analizado el predominio

de valores femeninos en dos cementerios de Maracaibo, (Finol y Fernandez, 1996), discursos y
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practicas funerarias en cementerios urbanos (Finol y Fernandez, 1997), los simbolos, la sintaxis y
las isotopias del rito del velorio en Maracaibo, (Finol y Montilla, 2004; 2005) y los micromonu-
mentos que realizan dolientes a lo largo de las carreteras (Finol y Finol, 2009), entre otros (Finol,
2007; Finol, Mosquera y Garcia de Molero, 2009). También se cuenta con los estudios en torno a
las practicas rituales de culto y los elementos simbdlicos que permiten comunicacion con los muer-
tos (Bernal, 2013; Osorno, 2016). En Pert, las exploraciones investigativas se han centrado en la
singularidad de las tumbas del cementerio Nueva Esperanza de Villa Maria del Triunfo respecto a
la homogeneidad de otros cementerios; en este recinto, los dolientes han establecido relaciones de
comunicacion con sus muertos por medio de cerveza, serenatas, comida, entre otros (Vigil, 2017).

En Colombia, los cementerios como lugar de culto y de memoria han sido abordados am-
pliamente (Rodriguez, 2019) y se destacan investigaciones en una ventana de diez afios (Urrego,
2014). En algunas de estas ultimas se usa la perspectiva semiotica, se implementan conceptos
como la semiosis social, con categorias poco clarificadas al abordar lo que nominalizan «semios-
fera urbanay, los imaginarios urbanos, los codigos y las practicas de sentido en el cementerio ca-
tolico central de Popayan. En este devenir, se concluye que ese cementerio es un lugar donde
convergen diversas acciones verbales y no verbales ante el acontecimiento de la muerte (Dagua y
Papamija, 2022). Por otra parte, la memoria historica del municipio de San Pedro de Uraba y el
establecimiento de los significados simbolicos que le atribuyen los pobladores del municipio al
cementerio también ha sido de interés para investigadores. Desde un enfoque cualitativo-interpre-
tativo, se determin6 que el cementerio denota estatus social y algunas tumbas representan alcances
de poder econdmico (Ospina, 2022). De forma similar, pero con tendencia a fundamentaciones
tedricas, se propuso un marco analitico que pueda ser empleado en la investigacion de los cemen-

terios de Barranquilla (Colombia), este, en primera instancia, se elabor6 a partir de concepciones
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semidticas de Umberto Eco, Charles S. Pierce y Juan Magarifos; luego, se establecieron algunas
claves teoricas para desarrollar posteriores andlisis sobre los cementerios de la urbe y se propusie-
ron algunas pistas iniciales de analisis del cementerio El Universal, de Barranquilla (Navarro y
Ortiz, 2015).

En los limites regionales, especialmente los de la Maestria en Semiodtica, de la Universidad
Industrial de Santander, en Bucaramanga, han sido investigadas las practicas rituales de paso,
como el ceremonial iniciatico al consumo ritual de la hoja de coca en la cultura Ika de la Sierra
Nevada de Santa Marta (Ramirez, 2011). Relacionados con aspectos funerarios, estan los analisis
semioticos del ritual del velorio en San Antonio, comunidad del departamento de Sucre
(Rodriguez, 2009), y una investigacion etnografica del ritual de enterramiento realizado por jove-
nes pertenecientes a clases sociales vulnerables de la periferia de Bucaramanga (Ortiz, 2006). Las
respectivas investigaciones semiodticas coinciden en que la accion ritual permite el restablecimiento
del orden que se vio fracturado por la pérdida de un miembro de la comunidad; ademas, concluyen
que el espacio y los objetos usados en el ritual reflejan el vinculo que la cultura tiene con la muerte
y el modo en que la concibe. También llaman la atencion sobre el rol de los participantes en la
escena ritual y el modo en que los objetos son ritualizados. Estos tres trabajos de investigacion son
de suma importancia para esta indagacion porque muestran como los estudios semidticos permiten

aprehender los modelos culturales y la identidad colombiana.

El objeto de la investigacion

Varios de los trabajos mencionados que toman como objeto practicas rituales vinculadas a
la muerte centran los analisis en el desarrollo de las acciones rituales durante el entierro del difunto,
pero no son tratadas las acciones sucesivas de rememoracion, de las que pueden resultar esquemas

metadescriptivos y comparables. Mucho de los andlisis de los ritos para la sepultura del fallecido
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subrayan las tensiones entre la periferia y el centro de la organizacion cultural, las confrontaciones
sociales y la polarizacion entre la cultura reconocida y las acciones marginales, pero que usual-
mente recuperan ancestrales modos de hacer.

Estos alcances dieron lugar a que la indagacion aqui reportada se concentrase en las prac-
ticas rituales de culto a los difuntos, después del enterramiento de los cuerpos, y que son media-
doras de valores compartidos socioculturalmente y convergentes en el régimen de creencia. Un
régimen es un agenciamiento que hace confluir las propiedades de diversos constituyentes, modu-
los o categorias que se manifiestan con especies u ocurrencias concretas (Fontanille, 2023). Un
régimen de creencia es un modo de acceder al conocimiento compartido y de dinamizarlo, en el
marco de una cosmovision, a través de esquemas para la accion y el procesamiento de los signifi-
cados; como promesa de organizacion del mundo real o posible, define valores y los modos de
hacer con una cierta coherencia (Raimbault, 2024). Para la semiotica, el régimen de creencia, como
agenciamiento de saberes y de relaciones sociales a partir de valores, tiene manifestacion o expre-
sion en el ethos.

El ethos es un efecto de sentido que tiene manifestacion figurativa; es decir, los valores
(significados o contenidos) que se ponen en juego en las acciones se “muestran” o evidencian en
el plano de la expresion del signo. Si la forma de vida es el conjunto de valores de un dmbito
sociocultural que se materializan en acciones y objetos semidticos, solo puede ser captada, desde
un punto de vista semi6tico, en la forma de una configuracion emergente que se destaca en el fondo
de otras formas de vida (Fontanille, 2014); es decir, las formas de vida son conjuntos significantes
heteroclitos y coherentes que constituyen una cultura y se manifiestan por medio de actitudes y de
expresiones simbolicas, o un plano de expresion, que la semidtica denomina ethos, que muestra

las formas que adquieren los estados afectivos, las posiciones intersubjetivas y los conocimientos
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en la enunciacion. El esquema de lo mas general a lo particular es una forma de vida con dos planos
de manifestacion semiotica o significante:

a. Plano del contenido o valores y conjuntos significantes (lenguajes especificos y en in-
teraccion) de una cosmovision (conocimiento compartido o régimen de creencia); ver-
bigracia, las creencias de la continuidad de la vida mas alla de la muerte.

b. Plano de la expresion (figurativa) que se evidencia en las interacciones de los actores
sociales, los objetos significantes que intercambian y figuras con que se manifiestan
los valores; por ejemplo, el mediador entre los vivos y los muertos que se congregan
en la plegaria, la ofrenda ritual que suspende las tensiones intersubjetivas para cumplir
el objetivo de la accion colectiva.

En la particularidad del lenguaje de la semidtica, el ethos cuenta con soportes formales que
son mediadores de informacion (signos, textos, figuras con existencia material), la organizacion
sintagmatica de la accion (recorridos que realizan operadores en coordenadas espaciotemporales
con significados) y los ajustes de los agentes, en el curso de la accion, para logar un objetivo
amparado por el régimen de creencia.

En este orden de ideas, los Alumbrados de Mompox como acciones colectivas delimitadas
topograficamente en el cementerio son manifestaciones del régimen de creencia socialmente com-
partido. Como hipdtesis, se considera que cada Alumbrado es una macropractica ritual o un orde-
namiento sintagmatico de (micro)practicas rituales que giran en torno a los difuntos; entre estas,
algunas son reconocibles como rituales autonomos, pero que al ser tratadas de manera aislada
pierden consistencia para los actores sociales que llevan a cabo estas ceremonias de rememoracion

con el objeto de comprender y asumir el sentido de la existencia desde la fe.
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Como objeto semiotico, las practicas rituales de rememoracion que se realizan en el ce-
menterio de Mompox no han sido investigadas para establecer las dinamicas de interaccion entre
el cementerio, como un lugar escénico de inscripcion, y las acciones rituales colectivas que alli se
desarrollan para preservar y dinamizar un régimen de creencia. El peso patrimonial y la diversidad
arquitectonica de Mompox permiten reconocer al lugar como un referente identitario local y na-
cional que la gente se empena en resguardar. En estas condiciones, analizar como se desarrolla el
Alumbrado y cémo la sintaxis especifica de esta practica compleja integra signos, narraciones,
coordenadas espaciotemporales y estrategias en una situacion social a cargo de un actante colectivo
resulta importante para la confrontacion de la teoria y los modelos semioticos con acontecimientos
reales y, a la vez, es un modo de reconocer la importancia de una tradicién que busca sobrevivir.

El Cementerio de Mompox, como objeto que significa y lugar de rituales, requiere ser
abordado no solo desde los elementos figurativos que se alinean para construir el significante, sino
también desde la sintaxis que adquiere el espacio en la dinamica de cada practica ritual. Es decir,
para el analisis de las practicas rituales en el cementerio se debe tener en cuenta que la singularidad
de las diversas maniobras rituales es posible por las condiciones que impone la estructura de un
espacio arquitectonico al recorrido del visitante; a la vez, los actores sociales agencian el espacio
como sagrado, de memoria, ambientado por el misterio de la muerte y reconocido como patrimonio
cultural. Esta complejidad tematica confiere valor cultural al lugar que suscita construcciones de
la sensibilidad o del sentir colectivo, del modo de relacionarse entre actores sociales y la forma de
concebir la realidad de quienes asisten al cementerio y a las practicas rituales mompoxinas que ahi
tienen lugar.

Para precisar el objeto de investigacion, se entiende el espacio desde una instancia delimi-

tada que tiene en cuenta las caracteristicas visuales; no obstante, es necesario involucrar a los
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sujetos que hacen uso de €l desde sus recorridos programaticos para determinar la relacion entre
el sujeto que habita o penetra el espacio que se reconfigura como escenario del hacer. Este binomio
suscita las nociones de sitio y rutina; en el primero, el sujeto comprende la condicion espacial para
habitar y territorializar; la rutina obedece al fin ultimo de la practica, donde una secuencia ha to-
mado sentido (Chuk, 2017), pero esta, que es una accion programada, puede ser modificada por
manipulaciones, ajustes de los visitantes y el azar (Landowski, 2016). Asi, hay un “algo” que acon-
tece entre el espacio y el sujeto que participa en la practica ritual; de esta relacion “entre” ellos
(sujeto y espacio) se pueden apreciar implicaciones estésico-afectivas, sociales y cognitivas.
Estas acciones rituales, entendidas como practicas semidticas corresponderian con estrate-
gias comunitarias relacionadas con la preservacion de una serie de creencias y de valores comuni-
tarios. Como todo conocimiento que define el sentido comun (Geertz, 1993), las ceremonias co-
rresponden a una forma de vida que alberga logicas y contradicciones, pero que se recognoscible
como un sistema de persuasion que convoca a los actores sociales como hacedores de la supervi-
vencia de una cultura local. Consecuentemente, esta investigacion se pregunta: ;Como se mani-
fiesta un ethos sociocultural mompoxino en la practica semiotica de rememoracion a los difuntos
en los Alumbrados del Miércoles Santo y del dia de los fieles difuntos del afio 2023, en el cemen-
terio de Mompox, Colombia? Parar responder a esto se tiene presente que un Alumbrado, hipoté-
ticamente, no seria un ritual, sino un conjunto de practicas rituales organizadas en una sintaxis que
compromete, en los diferentes momentos, determinadas acciones de los participantes, entre los que
destaca el Animero, figura enigmatica que organiza el despliegue de la accidon y cuyas caracteris-
ticas corresponde a una revitalizacion de coordenadas de la creencia. Este problema se enmarca,
como se ha expresado, en la semiotica de las practicas culturales. Las formas de vida (como plano

del contenido de las practicas significantes o del régimen de creencia) y el ethos (plano de la
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expresion de las mismas practicas) se sostienen sobre estrategias de persuasion de la cultura, dado
que esta, desde los procesos de autopreservacion, socializacion de las nuevas generaciones y el
contacto con otras culturas, busca convencer a los actores sociales en el sentido vital de la defensa
y dinamizacién de las creencias, aun cuando los mismos actores llevan a cabo acciones criticas y

de innovacion (Fontanille, 2015).

Objetivos de la investigacion

A los fendmenos colectivos les son inherentes la dificultad de aprehension y el caracter
ostensivo. No obstante, los preceptos que sustentan a la semidtica también marcan el proceder que
delimita el objeto de investigacidon; de modo que, sin perder de vista las complejidades enunciadas,
las premisas interpretativas tienen elementos tedrico-metodoldgicos pertinentes y evidencias co-
rroborables (Fontanille, 2021). Acorde con esto, se plante6 un modelo de comprension de los
Alumbrados del Miércoles Santo y del dia de los fieles difuntos; al respecto, una premisa guio el
hacer investigativo: los Alumbrados, como fendémenos semioticos, figuran mundos posibles y re-
presentan elementos que cohesionan a una cultura alrededor de las realidades que los circundan.

Las lineas que siguen presentan los objetivos de la investigacion.

Objetivo general

Plantear un modelo de comprension de los Alumbrados del Miércoles Santo y del dia de
los difuntos del afio 2023 en el cementerio de Mompox, para determinar, con recursos metades-
criptivos de la semidtica de las practicas culturales, el modo en que los rituales colectivos que

rememoran a los difuntos manifiestan un ethos cultural comunitario.
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Objetivos especificos

e Determinar, por medio de recursos conceptuales y procedimentales de la semidtica,
las expresiones figurativas, los contenidos narrativos y el sistema axiologico de los
Alumbrados del Miércoles Santo y del dia de los fieles difuntos que se efectian en
el cementerio de Mompox.

e (aracterizar las operaciones estratégicas que permiten la organizacion y desarrollo
de los dos Alumbrados como el quehacer de actores sociales en escenas practicas.

e Esquematizar, con recursos de la semidtica, las relaciones entre el Animero y el
actante colectivo durante el desarrollo del Alumbrado considerado como una escena

de la teatralidad comprometida con los valores de la accién ritual.

Marco teorico

El problema de investigacion que aqui se emplaza aborda practicas rituales que dan cuenta
de la cosmovision de la comunidad mompoxina respecto a la muerte. Este asunto es aprehendido,
ademas de los referentes ya citados, fundamentalmente, desde la semiotica, disciplina que analiza
el conjunto de fendémenos y manifestaciones de sentido en el seno de la vida social (Garcia, 2011).
La implementacion de postulados semidticos reside en el caracter transdisciplinar, sobre todo por
la relacién que establece con otras ciencias que se preguntan por la cultura, la sociologia y la
antropologia, por ejemplo, donde el devenir epistémico relaciona al humano como productor de
sentido con la cultura, espacio donde se despliegan sistemas de creencias, la afectividad, las cons-
trucciones cognitivas y las formas de vida. En las lineas que siguen, se expone el componente

conceptual sobre el que se sustento el andlisis de esta investigacion.
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Las practicas semidticas y comprension de acciones rituales

La semiotica realiza procesos investigativos para el analisis de objetos y la construccion de
modelos cientificos que permitan comprender, como en este caso, los Alumbrados como fenéme-
nos de heterogeneidad enunciativa, dado que se trata de una experiencia que organiza las formas
expresivas en procesos de enunciacion que interpelan varios drganos sensibles de los participantes
y en la construccion de sentido a esta convergencia de diversos lenguajes de manifestacion (Grei-
mas y Courtés, 1990). Los Alumbrados pueden considerarse una practica de heterogeneidad enun-
ciativa porque en €l convergen la oralidad, la escritura, las imagenes y el sonido, elementos que
afectan por diversos canales de sensacion y percepcion al sujeto inmerso en la praxis semiotica.
La problematica esbozada en esta pesquisa presenta varias peculiaridades; primero, hace que en
los Alumbrados, entre otros factores, se constituyan acciones que se desarrollan en un “aqui y
ahora”, es decir, son practicas que tienen lugar, tiempo y componentes precisos, tales acciones
ritualizadas por el colectivo hacen parte de una practica englobante que alude a los valores de la
vision de mundo y, segundo, como son haceres observables, pueden ser captadas y registradas
audiovisualmente, un fenémeno multimodal. Estas condiciones orientan el devenir teérico y pro-
cedimental hacia una semidtica de las practicas (Fontanille, 2016), acompaiiada de las formas de
vida (Fontanille, 2015) y la antroposemiotica (Finol, 2011).

La semidtica de las précticas da cuenta del sentido de las acciones y los valores que se
despliegan durante el desarrollo de la accion significante y por ellos se comprende que una practica
es un sistema que posee valores propios, ademas de itinerarios narrativos reconocibles, como la
programacion de la accion, previa o paralela a la accion, y que elabora con procedimientos, con-
signas y modos de empleo de los elementos de la practica; el ajuste, usualmente por empatia entre

actores que intercambian objetos semidticos en escenas especificas de la realidad sociocultural, es
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un proceso de regulacion permanente que atiende a las necesidades de cambio causadas por cir-
cunstancias asociadas a las acciones programadas o por interferencias con otras practicas y, preci-
samente por esta causa, el ajuste es reflexivo en el curso de la accion. Ademas, las practicas pueden
estar sujetas a manipulaciones por actores sociales y a cambios debidos al azar; ellas
solamente pueden considerarse «semidticas» en la medida en que, como minimo, estén
constituidas por un plano de la expresion y por un plano del contenido; por otro lado, que
produzcan algln tipo de significacion en la exacta medida en que una préctica es una orga-
nizacion de acciones que construye con su movimiento mismo la significacion de una si-

tuacion y de sus transformaciones (Fontanille, 2016).

Planos de pertinencia para el analisis

Esta correlacion entre el plano de la expresion y el plano del contenido sucede en las arti-
culaciones sintagmaticas distinguibles en diversos niveles de experiencia a niveles de pertinencia
para el analisis, los que constituyen un procedimiento de organizacion y de analisis de datos o a
una metodologia especificamente semidtica. A continuacidn, se presenta, en la figura 1, una es-
quematizacion de los niveles de tipo de experiencia y los niveles de pertinencia para el analisis del
plano de la expresion. El primer nivel es de tipo figurativo, que identifica las relaciones de entida-
des signicas en correlacion y que desembocan en el segundo tipo de experiencia, que exige proce-
sos interpretativos, pues trata de captar la totalidad del enunciado como un texto que predica algo;
de este nivel de pertinencia se da un tercer nivel de experiencia sensocorporea, que encarna el
enunciado en estructuras materiales que estan dotadas de morfologia, funcionalidad y uso prede-
terminado, lo que es asunto complejo en una practica con heterogeneidad enunciativa.

El cuarto nivel de experiencia es vivencial y da lugar a la escena préctica en la que actores

sociales intercambian los objetos significantes dotandolos de sentido seglin las circunstancias y la
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manera en que los objetos mismos estan organizados como materialidades portadoras de enuncia-
dos; este nivel de pertinencia se conecta con la experiencia situacional, donde se dan acomodacio-
nes estratégicas, segun los intereses de los actores socioculturales, en las coordenadas de tiempo y
espacio, que transforman o estabilizan los objetos semidticos como préactica.

El quinto nivel de pertinencia, las estrategias, estd englobado por la experiencia etologica,
nivel que subsume los anteriores y en ¢l se despliegan y condensa, como en todo el modelo, las
continuidades e identidades que se agrupan para convertirse en dispositivos de expresion pertinen-
tes de las formas de vida o sexto nivel de pertinencia. En sintesis, cada nivel que se propone tiene
en cuenta la pluralidad de los datos y el modo en que un elemento contiene al otro, pues el principio
de pertinencia demanda que se distingan la instancia formal-estructural y una instancia materia-
sensible, asi «cada nivel (N+1) integra la instancia material sensible (N) a su propio principio de
pertinencia» (Fontanille, 2016).

El horizonte propuesto por Fontanille fue el idoneo para los intereses de esta investigacion
porque con ellos se pudo tomar el objeto como un fenémeno de intensidad de focalizacion que
condensa valores, estrategias y creencias, pero también como un dispositivo de despliegue o de
extension ampliada de los constituyentes. Por ejemplo, en el desarrollo de las acciones se mani-
fiesta un elemento nuclear, la substanciacion o el acto declarativo, alrededor del cual giran los
demas elementos de la secuencia de la préctica ritual. De este modo, hay un eje 0o momento nuclear
de valores que se despliegan en cada una de las fases y acciones del proceso. Este, en suma, con-
densa el sistema de creencias o el modo de inteleccion del mundo de los practicantes del Alum-
brado, de modo que esta practica ritual articula los planos de expresion y contenido al tiempo que
esta constituida por diversos elementos discretos y analizables en relaciones de integracion en un

recorrido de articulacion de los niveles de pertinencia del analisis.
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Figura 1

Jerarquia de los planos de inmanencia para el andlisis del plano de la expresion

4 Formasde vida Estilos estratégicos -
Iconizacion de los comportamientos
) estratégicos
Estrategias
Gestion estratégica de las practicas -
Procesos de acomodacion A
Practicas
Escena predicativa -
_ Morfologia praxica A
Objeto
Materialidad de los objetos -
Dispositivo de enunciacion /
] inscripcion
Texto/enunciados
Isotopias figurativas de la expresion -
) Formantes recuirrentes
Signos

Recorrido generativo por
integracion ascendente

Adaptado de Prdcticas semioticas (p. 47), por Jacques Fontanille, 2016, Universidad de Lima.

Ritual y religion. Comprension antroposemiotica de la accion en curso
En el marco de los estudios de la humanidad, destaca el fenémeno religioso que lo singu-

lariza en relacion con otros seres vivos. Al respecto, ;qué es religion y como ha sido definida desde
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la antropologia? En esta seccion se presentan algunas definiciones en torno a la religion y postu-
lados de referentes importantes para la comprension del sentido del quehacer en cultura de los
actores sociales que construyen lecturas convergentes y contradictorias de la cultura local (Geertz,

2003).

El concepto de religion

Desde el siglo XIX’, algunas 4reas del conocimiento se han preguntado por los elementos
que caracterizan al ser humano, aspecto en el que ha imperado el fenomeno religioso. En estos
términos, una de las peculiaridades que ha enmarcado las discusiones es si las creencias y las
conductas religiosas son suigéneris o si responden a otras estructuras socialmente construidas y
compartidas, aunque algunos autores sostienen que la creencia religiosa no es una condicion bio-
logica de la humanidad, como sucederia con las bases del lenguaje, sino una construccion cultural
implicada en los modos de estructuracion y cohesion grupal (Cornejo, 2016). En las inmediaciones
de estas dudas y posturas, son variados los horizontes tedricos que han buscado explicar el origen
del fenomeno religioso, evolucionista, naturalista, animista, entre otras (Duch, 2001). Desde el
enfoque evolucionista, también conocido como intelectualista, se busca exponer los “errores” con-
ceptuales que dieron lugar a la primera creencia religiosa. Por su parte, la teoria naturalista en-
cuentra en los fenomenos de la naturaleza la primera idea religiosa, es decir, la percepcion del
mundo externo y la asociacion de estos como representaciones de la divinidad. En lo que a ello se
refiere, Miiller planted un problema mayusculo respecto al concepto de simbolo en esta creencia
religiosa, a la que nominalizé como la enfermedad del lenguaje, a saber, confusion de la cosa

representada por lo que representa; asi, los astros simbolizados terminaron convirtiéndose en

7 En términos historicos, se estima que el interés por los fendmenos religiosos tiene sus cimientos en el fundamenta-
lismo de las ciencias sociales y humanas, entre los afios 80 y 90, cuando se indagaba por el origen del ser humano.
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divinidades mismas (Miiller, 1907). El postulado de este autor, si bien no tuvo mayor aceptacion
en los circulos académicos, expuso un objeto interrogante a la vista: la envergadura del lenguaje
en los procesos representacionales que llevan a la simbolizacion.

Del mismo modo, en el marco del interés por el origen de la religion, prolifer6 la teoria
animista®, planteamiento circunscrito en la existencia del alma como la creencia mds primitiva de
la especie humana. Desde el postulado animista de Herbert Spencer, la idea religiosa més primitiva
se vincula con la experiencia de la muerte y el modo en que la imagen visual del fallecido se hacia
presente en los suefios de los vivos, lo que pudo instituir el concepto dual del humano, el material,
que llega a su fin con la muerte, y el espiritual, que sigue manifestandose a los vivos en los suefios;
para este autor, la primera creencia religiosa seria el culto a los espiritus de los muertos. Empero,
los suefios no tenian que ser necesariamente con una persona muerta, pues animales, objetos o la
persona que suefia podian hacerse presentes en ellos, asi, para Edward Burnett Tylor hay creencia
religiosa siempre que se crea en seres espirituales (Salazar, 2014, pp. 30-33). Con base en las ideas
anteriores, se advierte una posible funcion de la religion, «ayudar a los seres humanos a dar una
respuesta o un sentido a la tragedia mas elemental y universal que existe: la tragedia de la muerte»
(Salazar, 2014); aspecto del que surge una nueva teoria, el funcionalismo religioso. Para el ser
humano primitivo, la muerte debia ser un lapso de miedo, de terror, por lo que la religion tenia
como objeto subvenirlo en las tragedias de la vida cotidiana; desde este principio, ante la muerte,
es observable el vacio al que se enfrenta el humano, lo que requiere significarla, de donde surgen

los ritos (Malinowski, 1994).

8 El debate sobre quién es el precursor de la teoria animista propone al socidlogo Herbert Spencer y al antropdlogo
Edward Burnett Tylor; para ambos, la primera creencia religiosa se cimienta en el fendmeno del suefio, pero divergen
en aspectos preponderantes en la consideracion de la naturaleza de este.
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En cuanto a la semiotica, los fenémenos religiosos y los asociados a la fe son sistemas de
significacion en los que prevalecen mecanismos concretos de mediacion o regimenes de creencias,
estructuras que determinan las formas de interaccion de los sujetos con el entorno, que incluye los
objetos de fe, y con las que se fundamentan comprensiones de mundos instaurados como verdade-
ros. En esta ciencia del lenguaje, religion va mas alla de planteamientos herméticos, como sistema
de creencias institucionalizado, por ejemplo, para configurarla en un fenémeno de significacion
que fundamenta relaciones intersubjetivas y situaciones de comunicacion especificas, de modo que
la religion es una disposicion afectiva que incide y modula las interacciones en una accion en curso
(Ghazaryan, 2022). En estos términos, la concepcion semiotica de religion esta centrada en la di-
mension social y enunciativa del hecho religioso, pues es un fendmeno que dinamiza diferentes
instancias culturales que vinculan, entre otras articulaciones de sistemas semioticos, la produccion
lingiiistica. A esto se suma que en las acciones rituales convergen conceptos tutelares de creencias
institucionalizadas y ampliamente difundidas, como las religiones abrahamicas, el hinduismo y el
budismo. Asi, cobra relevancia la nocion de libertad religiosa, entendida esta como una forma de
praxis enunciativa por medio de la que individuos imaginan lo infinito, se expresan y construyen
relaciones con lo divino (Petitimbert, 2016), de modo que en el marco de una practica, desarrollada
en una situacion especifica, la libertad religiosa permite a los participantes resignificar las relacio-
nes de comunicacidon con seres categorizados como divinos, por medio de elementos que le ha
dotado la tradicion cultural.

Por su parte, con el objeto de emplazar la fe en los procesos de significacion que moldean
la experiencia, esta es comprendida como un sistema en el que confluyen signos, verbales y no
verbales, simbolos y practicas que constituyen realidades particulares para un sujeto; de modo que

la fe estd vinculada con la capacidad innata del humano para significar a través del lenguaje, idea
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apoyada en los modos en que se sittian y exploran «las potencialidades de lo real de manera dife-
rente respecto a otras especies vivientes»’ (Leone, 2016; 2020). Asi, desde los anlisis semidticos,
se entiende que la fe establece regimenes especificos de sentido y de veridiccion que orientan las
experiencias de significacion de sujetos participantes en el marco de las creencias, lo que implica
formas concretas de interaccion entre sujetos y de estos con los objetos circundantes. De ahi que
se entienda la fe no como un conglomerado de creencias, sino como una disposicion afectiva que
organiza las formas en la que actores sociales aprehenden y significan el mundo. Esta compresion
de la fe ubica a los estudios semioticos de las creencias en el centro del binomio naturaleza/cultura,
colocacion que le confiere un caracter representativo, ya que permite comprender la fe como un
fendmeno que articula las dimensiones bioldgica, cognitiva y social del ser humano; en este caso,
la fe no es solo un producto cultura, también es una figurativizacion de la capacidad para (re)se-
miotizar el curso de la vida (Nitrihual Valdebenito, 2007-2008; Bonéva, 2016).

El analisis semiotico de las practicas que se dan en el marco de los regimenes de creencias
es relevante porque son regimenes de sentido que fijan modos especificos de significacion y de
interaccion entre sujetos. Asi pues, esta perspectiva permite entender las practicas rituales como
formas complejas de sentido que vinculan la intersubjetividad, la programacion, el ajustes y las
situaciones azarosas (Landowski, 2010; 2016). La postura asumida desde este precepto semidtico
permite superar nociones centradas en el determinismo idealizante o desacralizador de los objetos
y situaciones que le son propias a los ritos, los actos que tengan lugar durante el desarrollo del
mismo o las instauraciones de mundo que alli se realicen; por este motivo, el objeto de interés es
la interaccidn entre participantes-creyentes en curso de accion, objetos de caracter religioso y la

situacion de comunicacion concreta en la que se desarrolla la praxis ritual, de modo que se puedan

® La traduccion es propia.
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postular efectos de sentido de tal articulacion. Dicho de otro modo, por medio del marco analitico
que proponen los regimenes de interaccion se comprenden las formas en que una comunidad como
la mompoxina persiste desde la religiosidad, pues es desde las interacciones que se explica como
los participantes del Alumbrado surcan la incertidumbre de lo que hay después de la muerte; por
consiguiente, son mas que asistentes a un acto ritual, son participantes de un juego semiotico en el
que cada hacer en el cementerio de Mompox reafirma o cuestiona la pertenencia a la comunidad

(Osorno, 2016; Treleani, 2014).

Antroposemiotica del rito

Se puede considerar que los rituales estan formados por representaciones de un orden so-
cial, predicadas en el despliegue de los valores y convicciones que hacen parte de las formas de
vida que los sujetos reproducen cuando participan en los ceremoniales; es decir, las formas de vida
son representaciones estructuradas de creencias que se instauran en la vida cotidiana de los sujetos
y cuentan con dispositivos de manifestacion que dan coherencia a la vida sociocultural. Cuando es
aprehendida, la forma de vida se expresa por medio de discursividades que manifiestan «organi-
zaciones simbolicas colectivas, en una perspectiva que no se limita solamente a la pragmatica del
lenguaje, sino que alcanza a la semiodtica de la cultura» (Fontanille y Zilberberg, 2004, pp. 193-
194). Desde las sociedades primitivas, en la constitucion, organizacion y funcionamiento de estas,
han sido fundamentales los ritos y los rituales en instancias capitales de la cotidianidad, como la
caza, o en aspectos que fracturan el orden social, «dar sepultura a un miembro del grupo» (Gémez
Garcia, 2002). Este hacer convierte al humano en un animal ritual, cuya persistencia revela la
importancia como mecanismo cohesionador, de trasmision y de construccion de identidades com-

partidas. El andlisis de estas acciones ha sido central en la antropologia y la semidtica, areas del
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conocimiento desde las que se exploran las construcciones de sentido y las estructuras significantes
de la experiencia.

Desde estas perspectivas y, en particular, el enfoque antroposemidtico, estas acciones son
practicas comunicativas que, estructuradas en sistemas de codigos, simbolos y en situaciones es-
pecificas, median la coexistencia entre sujetos y el mundo, incluidos los instaurados. En esta in-
vestigacion se comprende que el rito es la instancia por medio de la cual el ser humano se sumerge
en un espacio-tiempo mitico en el que imita los comportamientos arquetipicos revelados por
dios(es) o los antepasados in illo tempore, en los inicios de la historia. De esto, se entiende que el
rito es un medio que procede en dos sentidos, por un lado, la conversion de la realidad temporal y
material en sagrada, por otro, permite que lo sagrado se manifieste en lo profano; en breve, el rito
es un convertidor bidireccional que permite el transito entre lo sagrado y lo profano. Se comprende
lo sagrado como la manifestacion de a/go diferente a la realidad en objetos, concretos o abstractos,
que forman parte del mundo “natural” o “profano”, de modo que las formas de manifestacion de
lo sagrado se dan en las piedras, los arboles, espacios, entre otros (Eliade, 1981); consecuente-
mente, el rito aparece como un acto que, circunscrito en un espacio-tiempo, marca momentos dis-
ruptivos o de transicion en el seno de la vida social, con incidencia en las realidades subjetivas e
intersubjetivas por medio de la enunciacion y la accion compartida (Schwarz, 2008; Bryon-Portet,
2010).

De la misma forma, es necesario establecer una diferenciacion conceptual entre lo que se
comprende como rito magico y rito religioso. Desde los postulados de Janes Frezer, la incognita,
en general, se puede entender al determinar la divergencia en el significado de sortilegio y oracion
y, en particular, desde las creencias y objetivos que los fundamentan. El sortilegio se basa en leyes

objetivas cimentadas en un saber empirico instaurado por la sociedad circundante para transformar
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la realidad por medio de un hacer; por su parte, la oracioén se fundamenta en la creencia en «un ser
o seres superiores» (Salazar, 2014) que estructuran, dirigen y transforman el mundo natural, en
estos términos, la oracion se constituye en la herramienta con que cuenta la especie humana para
comunicarse con “los seres superiores”. Asi pues, el sortilegio y la oracion son los paradigmas que
fundamentan los actos magicos y los actos religiosos, respectivamente; asi, un rito magico es una
secuenciacion de acciones que pretende repercutir en la realidad con el objeto de modificarla,
mientras que un rito religioso es una sucesion de acciones comunicativas con un ser supremo.

Ahora bien, se entiende al ritual como la sucesion organizada y repetitiva de acciones mi-
mogestuales, palabras y con objetos revestidos de simbolismos que, en una situacion de comuni-
cacion especifica, dan forma y sentido al rito (Turner, 1988; Bryon-Portet, 2010). Esto implica una
escenificacion, en la que cada participante asume roles que los circunscriben a comportamientos
prescritos, los cuales son guiados por reglas que refuerzan la identidad colectiva y el sentido de
pertenencia a la misma. Este, desde la semiodtica de las practicas, es un sistema de representacion
y comunicacion de caracter procesual en el que cada elemento dispuesto tiene un sentido, que
puede evolucionar y establecer (re)modalizaciones, segun la situacion, la experiencia y el querer-
hacer de los participantes (Boutaud, 2012; Fontanille, 2016). Asi, se instaura un “aqui y ahora”
sagrado que lo diferencia del tiempo cotidiano que utiliza enunciados verbales y no verbales y
objetos como signos que manifiestan y refuerzan la cohesion del grupo.

Las experiencias y estructuras que se tejen alrededor de los ritos y rituales convergen en el
concepto de ritualidad, cuya manifestacion evidencia la tendencia a establecer reglas y convencio-
nes para discretizar lo cotidiano de lo sagrado (Kim, 2021). En términos antroposemioticos, las
dimensiones ética, ritual y corporal son caracteristicas propias de la ritualidad. Con la dimensién

ética se establecen principios axioldgicos minimos que rigen las relaciones de co-construccion
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entre los seres vivos y el entorno natural, por lo que esta dimension sobrepasa el determinismo
antropocéntrico de la cultura gracias al caracter agentivo de los otros, que incluye a los no-huma-
nos; asi, por ejemplo, el tocar una tumba o ponerle velas a una representacion iconopléstica de un
anima con el objeto de conseguir favores implica reconocerles la capacidad de agencia.

La dimension ritual se refiere a la sacralidad que se le confiere a las acciones en curso; en
el caso de los Alumbrados, para tomar un ejemplo, esta se figurativiza al singularizar la rememo-
racion de los muertos como un acto sagrado por medio del cual los participantes se relacionan con
agentes no-humanos o seres que han trascendido la existencia material, de modo que la dimension
sagrada del ritual es el campo de experiencia en el que, por medio de practicas que la organizan y
le dan sentido, lo cotidiano se transforma en sagrado. Aqui, la dimension corporal en la ritualidad
estructura un campo de experiencia cultural, este no es solo una materialidad, sino un aspecto
constitutivo en la accion simbolica y de comunicacion articulada mediante la praxis ritual (Kim,
2021; Brun, 2022). Esta dimension estésica y estética, que son la del sentir y valorar desde el
cuerpo, es el campo sensible (Rosales, 2010) o el lugar en que el cuerpo vivo, sintiente y percep-
tivo, en las coordenadas cognitivas aprendidas socioculturalmente, donde se evidencian, como en
un escenario, las afectaciones por medio de posturas, gestos y palabras durante la consecucion de
acciones rituales.

Con este conjunto de elementos, se comprende que una practica cultural se reconoce por
estar vinculada a una cultura que atribuye cargas axioldgicas y reproduce una visiéon de mundo por
medio de sus costumbres; estas instauran cimentos identitarios y reconstruyen la memoria de la
comunidad ante la vertiginosidad de los cambios y la desaparicion de las tradiciones. Asi, los ri-

tuales se configuran como una entidad significante que proyecta los esquemas que rigen la
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organizacion y dindmica axioldgica de la cultura. En este sentido, se comprende el interés de la

semidtica en los rituales como los que se desarrollan en el cementerio de Mompox.

Semidtica y teatralidad

La escenificaciéon como un elemento primordial en las acciones rituales comporta la exten-
sion de esta a diversos ambitos de la vida humana y se define desde el concepto de teatralidad.
Este va mas alla de lo escénico en teatro, penetra en una gama de fenomenos humanos que va
desde las interacciones cotidianas hasta las acciones rituales, asi pues, la teatralidad comprende un
aspecto ampliado, que la deslinda de la exclusividad del teatro y la vincula a una cualidad dinamica
a la que le es inherente el movimiento, las relaciones y la accion, en el marco de un aspecto dual,
la teatralidad como producto y como proceso. En la primera destaca la figuratividad, el escenario,
el uso del espacio, la actuacion y la vestimenta, mientras que en la segunda se tiene en cuenta el
curso de accion, es decir, «donde se inicia y hacia donde va» (Féral, 2003) el proceso teatral. De
esta manera, la teatralidad no es una propiedad connatural a un espacio o al actor, constituye un
proceso de percepcion que involucra la mirada del espectador, de modo que, desde esta perspectiva
conceptual, hay un desplazamiento de la atencion que va de la materialidad del teatro a la dimen-
sion cognitiva y a la percepcion en el fenomeno teatral. En estos términos, la teatralidad entrafia la
diferenciacion de un espacio cotidiano respecto a un espacio potencial por parte de un espectador,
ya sea porque lo reconozca o lo instaure; asi, el espacio potencial no es imperativamente fisico,
puede ser un esquema referencial cognitivo que enmarca al actor y al espectador y admite el ade-
lanto de procesos miméticos (Féral, 2003; Bannon, 2025).

El espectador obra simultdneamente en varios niveles y es un participante activo en la
construccion de sentido durante la accion teatralizada, estas caracteristicas se nominalizan como

doble mirada. De un lado, aparte de separar el espacio cotidiano del potencial, el espectador
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establece el cardcter ficcional o real de una accion; por otro, advierte las transformaciones tanto
de los sujetos como de los objetos. Por ello, la teatralidad no corresponde necesariamente a pre-
ceptos estéticos fundamentados exclusivamente en elementos externos al espectador, como acto-
res, espacios u objetos. En si, la teatralidad requiere establecer contratos entre la situacion de co-
municacion y el espectador para instaurar los principios axiologicos que dirigen la comprension
de las acciones e interacciones (Fontanille, 2001; Féral, 2003).

Ademas del caracter espacial y expresivo, la teatralidad se vincula a lo visual, con lo que
le otorga relevancia a la materialidad de los elementos teatrales, sustentado en la capacidad que
tienen las representaciones para evocar narratividades y suscitar afectividades; por consiguiente,
espacios, objetos y las corporeidades se comprenden como signos que subsumen significados que
van mas alla de la accidon dramatica explicita (Arana Grajales, 2007; Pavis, 2019). Asi compren-
dida, en la teatralidad se revela como a través de la disposicion y manipulacion de los elementos
visuales y narrativos se crean conjuntos significantes que el observador debe decodificar, lo que
evidencia fendmenos complejos de interrelacion entre escenas y la interpretacion que de ellas ha-
cen los espectadores. Para la semiotica, lo expuesto es de interés capital, pues los elementos en los
que se enmarca la teatralidad, cuerpos, posturas, narracion y espacios, figurativizan significados y
demandan respuestas concretas de los espectadores. Por ello, es preciso insistir en que el analisis
semiotico de la teatralidad proporciona herramientas con las que se diferencian los elementos es-
cénicos, la organizacion de estos en una sintaxis figurativa y, en general, la semiosis escénica, esto
es, como los espectadores construyen el sentido con base en los signos que observan y los funda-
mentos culturales con los que interpretan las representaciones (Pavis, 1998; Sirlin, 2021). Desde
la semiodtica, se indaga la teatralidad en la vida cotidiana, en la cual se reconocen los roles que

asumen los sujetos y el modo en que se (re)presentan, ya sea con signos o comportamientos
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codificados. En este orden de ideas, con la semidtica y la comprension de las acciones teatrales se
explica como las diversas condiciones de sentido contribuyen en la configuracion de la realidad y
la identidad; en resumen, la semidtica no solo analiza la teatralidad asociada al teatro como un bien
cultural vinculado al arte, también como punto de referencia para comprender la construccion so-

cial de la realidad por medio de representaciones, la significacion y la experiencia.



RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

Segundo apartado. El hacer metodologico en la investigacion de la accion en curso
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Metodologia de la investigacion

Las acciones significantes realizadas por los humanos son dindmicas, cambiantes y com-
plejas; al respecto, las ciencias sociales y humanas han precisado maneras de comprension de la
cohesion y organizacion en comunidad. Con el arsenal tedrico y metodologico del que disponen
estas areas del conocimiento, se determina el sigilo epistemologico con que se aprehenden las
formas del ser y hacer en el mundo de los humanos, de manera que la comprension del modo en
que se estructura un curso de accion particular demanda y establece andlisis situados, perceptivos
y, de preferencia, comprendidos en el desarrollo de la accion misma. Expuesto lo anterior, en este
apartado se presenta el proceder y el enfoque metodoldgico que guio el desarrollo de la investiga-

cion.

Recorrido metodologico

Las singularidades de las practicas rituales llevan a que la empresa investigativa de cada
una de ellas sea compleja y sensible a la dinamica cambiante de los acontecimientos, en ellas
intervienen seres humanos situados espaciotemporalmente, perceptivos y definidos identitaria-
mente. En el caso de los ritos, por la condicion repetitiva y ciclica, el hacer se adecta a las contin-
gencias, por lo cual, los esquemas y modelos que los describen deben contar con la flexibilidad
suficiente para ajustarse a las particularidades de cada caso (Bordieu, 2003). En consecuencia, la
practica sociocultural debe ser abordada con un procedimiento analitico de los datos, cuyas rela-
ciones pueden ser tratadas como estratos con una delimitacion particular, con elementos que le son
pertinentes y sin perder de vista como esos niveles se afectan reciprocamente. Aqui, la mirada del
analista siempre interviene, pues «la investigacion implica una transaccion entre investigador, teo-
ria, metodologia y entorno» (Nucleo TV, 2018; Dowling, 2024), lo que para la semiotica es un

principio que rige la relacion entre el intérprete y el objeto que analiza. Para reducir las posibles
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derivas de esta afectacion socioafectiva y cognitiva del investigador, se debe apelar a cierta rigu-
rosidad demostrativa de las afirmaciones, lo que corresponde también a la teoria y al método,
problema que la semiotica ha intentado resolver complejizando y depurando las vias del analisis
de los conjuntos significantes.

Asi, esta investigacion considerd que los rituales colectivos que rememoran a los difuntos
en el cementerio de Mompox son précticas significantes en las que convergen diversas formas de
representacion de la relacion que los habitantes de Mompox tienen con la muerte; ademas, la con-
viccion de los mompoxinos sobre la necesidad de adoptar un rol activo para dar respuesta a diver-
sas situaciones en su relacion con la muerte ha llevado a desarrollar un sistema ritual complejo que
ha pervivido por afios. Por esto, se formuld un recorrido metodologico de orden cualitativo-inter-
pretativo, dado que, desde este enfoque, la realidad social se comprende como un «hecho comuni-
cativo que requiere ser descifrado en sus sentidos, significados e intencionalidades» (Cifuentes,
2011), cosa que redunda en la comprension del significado de los fendmenos sociales (Alvarez-
Gayou, 2009).

En el Alumbrado convergen diversos sistemas semioticos (verbal, grafico, tipografico, au-
ditivo y gestual) que le dan forma (Gestalten) y lo caracterizan como una practica con heteroge-
neidad enunciativa. Cada constituyente del Alumbrado se presenta como figura del mundo que
admite lecturas socializadas, a las que se les reviste de caracteres susceptibles de interpretacion, es
decir, formas iconizadas como actitudes, gestos, entre otras; pero, a su vez, las formas demandan
aproximaciones subsecuentes de lecturas que centran su atencion en las “deformaciones coheren-
tes” de lo sensible, en busqueda de elementos topologicos, cromaticos y eidéticos que abran las
posibilidades a nuevas significaciones, en suma, plasticidades. Asi, las diversas formas rituales

presentes en el Alumbrado refieren “su propio lenguaje” de aprehension y significacion (Greimas,
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1997), lo que demandd una guia comprensiva y significativa de las acciones (Strauss y Corbin,
2002), de modo que se propuso establecer un modelo de compresion de las acciones rituales basado
en el analisis de los datos, con miras a la elaboracion de un conjunto de hipotesis conceptuales, es
decir, proposiciones teoricas.

Por las caracteristicas de la practica de Alumbrado y los datos que se analizaron para dar
cuenta del sentido que los mompoxinos le otorgan, esta investigacion tomd como marco referencial
la teoria fundamentada, «una metodologia de analisis inductiva» (Requena, Carrero y Soriano,
2006) que postula indagaciones cualitativas con el proposito de generar teoria; ademas, por medio
de este horizonte, aparte de aumentar la comprension de las acciones significantes de la practica
de Alumbrado, fue posible presentar una guia de interpretacion de las acciones rituales y generar
conocimiento del modo en que proceden. Por tltimo, es menester precisar que, en este proyecto,
lo cualitativo responde a un proceso de interpretacion, cuya premisa fundante es hallar conceptos
y relaciones en el analisis de datos brutos, para luego organizarlos en un esquema explicativo de
caracter teorico (Strauss y Corbin, 2002).

Grosso modo, esta investigacion se desarrolld en tres fases: acopio de datos, caracterizacion
y categorizacion de estos y analisis semiotico. La recoleccion de datos se realizdé por medio de
investigacion documental sobre los Alumbrados con registro audiovisual, fotografia fija y rubricas
de observacion. En el proceso investigativo se emplearon rejillas que permitieron organizar y ca-
tegorizar los datos para caracterizar a los participantes del Alumbrado, las acciones que llevaban a
cabo y los elementos u objetos implementados en la accion ceremonial. EI modelo de analisis se
sostiene tedricamente sobre la premisa de que las afectaciones reciprocas se caracterizan por aco-

modaciones y confrontaciones que se dan en una situacion (Fontanille, 2016), por los
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acontecimientos que las transforman, incluidas las interpretaciones, y las decisiones e iniciativas

de los diferentes sujetos.

Teoria fundamentada

Comprender los modos en que el humano es y hace en el mundo, en términos de la dimen-
sion biopsicosocial, implica interpretar fendmenos socioculturales en un determinado espacio,
donde la observacion de la interaccion entre sujetos permite establecer la forma en que se instauran
consensos, se da sentido a situaciones y se instituyen valores (Marradi, Archenti y Piovani, 2007).
Lo anterior, se entiende como una observacion fenomenoldgica, pues los datos se obtienen del
seguimiento de la accidon en curso, en este caso, el Alumbrado. Como se menciond en lineas ante-
riores, para esta investigacion se siguieron los preceptos establecidos en la Teoria Fundamentada;
segun la cual, la recopilacion, el procesamiento y el andlisis sistémico de datos permite establecer
una teoria que explica los procesos que, en primera instancia, producen dichos datos (Strauss y
Corbin, 2002, p. 21).

Como se aprecia en la Figura 2, para lograr la fundamentacion tedrica, en este caso, pro-
ducir un modelo de comprension de los Alumbrados, el analisis de la practica significante inicid
con la toma de los datos (material audiovisual y bitdcoras de observacion), los cuales permitieron
generar una descripcion o textualizacion, especificando la secuencia, el lugar de la accidn, los roles
de los participantes, objetos que se implementan, entre otros aspectos. Con la textualizacion de la
practica realizada en la etapa descriptiva, se procedio al ordenamiento conceptual para clasificar
los datos, categorizdndolos con base en propiedades reconocibles (formas, contornos, espacios y
tiempos) y dimensiones (localizacion de una propiedad en un continuo). Para lograr la teorizacion
y obtener el modelo de comprension de los Alumbrados, se ejecutd, de manera ciclica, el muestreo

teodrico con el objeto de contrastar con conceptos semidticos las caracteristicas y la manera en que
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se relaciona las categorias, lo anterior, con el fin de ajustarlas hasta lograr una esquematizacion
adecuada a las complejidades de los Alumbrados. Teorizar es un trabajo que implica no solo con-
cebir o entrever ideas, conceptos, sino también formularlos en un esquema 16gico, sistematico y
explicativo (Strauss y Corbin, 2002, p. 31).

Figura 2

Esquematizacion del proceso analitico de la investigacion
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Antes del analisis del material audiovisual, se recolectaron datos sobre la cultura local y

las précticas de rememoracion a los difuntos en el cementerio de Mompox, por medio de anota-

ciones de campo, previa investigacion documental. Esto implico la observacion directa de la
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realidad social, con rigurosos registros que incluyeron bitdcoras de memorando, la toma de foto-

grafia y didlogos espontaneos con el administrador y el personal que labora en el camposanto.

Los Alumbrados y la muestra

La relacion que los seres humanos establecen entre ellos y el entorno instituyen coordena-
das comportamentales para la produccion de los bienes que, en conjunto, los singularizan como
cultura; con el paso del tiempo, dichos aspectos cobran un caracter historico que repercute en la
dimension bioldgica, social y cognitiva. Segun esto, la atencion se centro en los modos de lidiar y
entender la muerte como suceso que desequilibra el orden social establecido de las comunidades;
por ende, se producen representaciones que evidencian adaptaciones cognitivas, es decir, aprendi-
zaje encarnado respecto a la muerte. Establecida la generalidad previa, esta etapa del proyecto se
desarrollé en cuatro momentos: recopilacion de documentacion historica en registros textuales y
audiovisuales sobre Mompox, acopio de escritos sobre el cementerio, registro fotografico del ce-

menterio y muestra audiovisual del primer y tercer Alumbrado del 2023.

Acopio de datos y documentacion historica

Esta fase se enfoco en las fuentes digitales del Archivo General de la Nacion, la Biblioteca
Nacional de Colombia, la coleccion de Manuscritos digitalizados del Banco de la Republica y los
datos del catalogo bibliografico de la Biblioteca Pedro Salzedo del Villar, en Mompox. Este segui-
miento se realizé por medio de anotaciones con un formato de elaboracion propia, en el que se
registraron datos de corte bibliografico, entre otros aspectos, fecha de revision, nombre del docu-
mento, tipo, autor, tematica, y relevancia de la informacion para la investigacion, incluyendo citas
directas en algunos casos (ver fichas de anotacion bibliografica en el apéndice C). Dichos recursos
fueron importantes porque, no solo permitieron entender las dindmicas del espacio geografico en

el que se enmarcd la investigacion, sino que ademas se profundizé en la comprension de los
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acontecimientos historicos que motivaron la construccion del cementerio mompoxino, pasando
por la influencia de las 6rdenes religiosas que se asentaron en Mompox desde su fundacion hasta
los roles politicos asumidos por mompoxinos y personajes ilustres de Colombia.

La confluencia de la religion y un elemento politico, luego del compendio documental his-
torico, dio paso al establecimiento de un topico general, acciones politicoreligiosas colectivas en
Mompox. De estas se tuvo que los mompoxino, en febrero, rinden honores a la Virgen de la Can-
delaria; en marzo, a San Juan de Dios, en este mismo mes o abril, segiin calendario catdlico, se
celebra la Semana Santa, que incluye acciones rituales propias de la fecha y el Alumbrado a los
muertos el Miércoles Santo. Por su parte, en junio, realizan la procesion del Corpus Christi; en
julio, las fiestas de la Virgen del Carmen; en agosto, se celebran las fiestas patrias y se efectiia un
Alumbrado en honor a los proceres de la independencia; en septiembre, los mompoxinos realizan
novenas al Santisimo Cristo.

Octubre esta reservado para la patrona de Mompox, la Virgen del Rosario, tiempo en el
cual se realizan novenas, misas, procesiones y otras actividades festivas; en noviembre, la comu-
nidad se vuelca al cementerio de la ciudad para recordar a los difuntos en un Alumbrado; por
ultimo, en diciembre, se festeja la Inmaculada Concepcion de Maria. Con base en el listado ante-
rior, se identificaron los Alumbrados como elemento iterativo, estos se realizan tres veces cada afio
en el mismo lugar, el cementerio de Mompox; en este orden de ideas, y centrada la atencion en las
ritualizaciones asociadas al topico convocado, esta investigacion decantd en un interés particular,
los rituales colectivos de rememoracion de los difuntos en el cementerio municipal de Mompox.

Gracias a documentacion facilitada por el Archivo General de la Nacion, se recopilaron
cartas por medio de las cuales se estableci6 el origen del cementerio; también se buscaron escritos

que describiesen la topologia del lugar, los objetos que lo singularizan y las acciones rituales que
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alli se desarrollan, todo con el objeto de determinar la representacion discursiva del espacio, sin
considerar el Alumbrado como practica ritualizada. Asi, por medio del analisis semiotico de estos
enunciados, se tuvo una perspectiva global del cementerio y la relevancia que tiene en la construc-

cion identitaria de la comunidad.

La fotografia en la comprension del espacio ritual

En ciertas areas del conocimiento de corte humanistico, el analisis de textos orales o escri-
tos prevalece por encima de otros, sea por mas credibilidad o la mayor posibilidad de seguimiento
de los datos; al respecto, es menester mencionar el potencial que, en investigaciones cualitativas,
tienen otras fuentes de informacidon, como imagen en general y la fotografia, destacada como ex-
presion y registro (Sontag, 2006). La fotografica, como expresion, es una composicion que encarna
la voluntad estética del fotografo, quien instituye un objetivo comunicativo, establece los elemen-
tos necesarios para lograrlo y organiza los constituyentes en una escena para que contengan signi-
ficados situados; de esta forma, la fotografia es un instrumento «entregado a la voluntad formal
del fotografo» (Mier, 1998). Por otra parte, la fotografia, como registro, se comprende como un
documento acabado y constituido de lo ocurrido, es un rastro por medio del que se pueden trazar
procesos realizados por una cultura y que han incidido en la transformacion de esta; en tltima
instancia, bajo este caracter, la fotografia es un elemento de la memoria historica en el que la
mirada y el proposito de un sujeto observador anteceden lo que se quiere fotografiar, de modo que
lo capta y lo fija. Bajo este precepto, la fotografia no solo permite representar la realidad, sino que
se configura como una ayuda para construirla y comprenderla (de Alba Gonzalez, 2010).

Dado los intereses de esta investigacion, se opto por la fotografia como registro. La deci-
sion se sustentd en la captura de las escenas rituales en su esencia misma, de modo que, a poste-

riori, se entablaran conjeturas en torno al predominio de ciertas organizaciones del espacio y de la



58
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

practica ritual, es decir, se busco aprehender el despliegue de taxonomias y de signos heterogéneos
que rigen la construccion de la identidad social, ritual y mitica en la especificidad del espacio
ritual.

Como material de conocimiento y representacion de la realidad, aunque parcial, la fotogra-
fia permitio entablar un punto de vista situado en un espacio, para establecer el modo en que se
estructura el cementerio y los elementos que lo singularizan; para tal fin, y dado los intereses de
esta parte de la indagacion, se estableci6 una rabrica de registro fotografico, en la que tuvo prela-
cion la documentacion de la forma del cementerio y no el contenido. En esta bitacora se fijaron
dos caracterizaciones, puntos de vision y elementos a fotografiar; en la primera, se especificaron,
sobre todo, campos visuales que captaran la mayor cantidad de informacion de los constituyentes
del espacio, por ello los angulos predilectos fueron gran angular y estandar. Por su parte, para la
especificacion de los elementos a fotografiar, se establecio una localizacion para el observador en
el esquema del cementerio, de modo que se enfocaran tumbas, monumentos de corte politico-
militar, cruces, representaciones iconoplasticas de angeles y otros (ver modelo de la rubrica de
registro fotografico en el apéndice D). En total, se tomaron 649 fotografias en todas las zonas del
recinto y los elementos tutelares de cada una; con base en esta informacion, este apartado condujo
a la presentacion de un esquema del cementerio, en el que se indica la respectiva parcelacion del
recinto en jardin y zona de sepulturas, que, a su vez, se segmenta en tres naves, norte, central y sur.
En la Figura 3 se puede observar el esquema resultante. Este proceder permitié6 comprender las
rutas de transito estandarizadas y las posibilidades de recorrido de los visitantes. Asi pues, con la
imagen del cementerio, se marcaron las coordenadas de accion para la toma de la muestra de los

Alumbrados.
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Figura 3

Distribucion espacial del Cementerio de Mompox
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lados con barras negras y espacios en transparentes.

El registro del Alumbrado del Miércoles Santo. De los tres Alumbrados que se realizan anual-
mente en el cementerio de Mompox, el primero se enmarca en la Semana Santa, una celebracion
en la que convergen ceremonias religiosas, creencias en torno al demonio, la muerte y expresiones
magicas que vinculan aspectos indigenas, negras y espafolas, «es una festividad, a la vez pagana
y cristiana, sagrada y profana» (Arcila, 1987, p. 66; Sudrez, 1962). El Miércoles Santo, en Mom-
POX, no se ejecutan acciones procesionales, de modo que la unica practica religiosa que se desa-
rrolla en la poblacion es el Alumbrado. Con base en los pasos anteriores, se especificaron las zonas
de interés en la toma de datos del Alumbrado, los modos de registro y el recurso humano que
tomaria la muestra. Como se menciond en lineas anteriores, el cementerio estd separado en un

jardin y zona de sepulturas; asi, para el jardin del cementerio se optd por tomas en piso concretadas
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en fotografia y videos cortos. En la zona de sepulturas, en las naves norte y sur del cementerio, se
tomaron fotos siguiendo el hacer de los participantes del Alumbrado, pero sin revelar la identidad
de estos y sin irrupcion alguna en el curso de la accion.

Un elemento tutelar en el registro de las acciones fue el recurso humano encargado de
aspectos técnicos, equipo conformado por tres personas, un colaborador externo mompoxino,
CEM, y dos estudiantes de maestria en Semidtica'®, EMS. Respecto a estos ultimos, es menester
advertir que los dos cuentan con formacion en semiotica, experiencia en investigacion cualitativa
y apropiacion de los objetivos de la investigacion. Ubicados en diferentes espacios del cementerio,
el equipo se enfocd en practicas rituales especificas; los EMS realizaron tomas en piso. E1 CEM
se enfoco en hacer un registro aéreo y de piso de manera audiovisual, accion para la que se preci-
saron horarios. Se realizaron tomas aéreas entre las 4:30 p. m. y las 5:00 p. m., dado que, aparte
de apreciar con claridad las zonas del cementerio en la que se desarrollan el mayor numero de
practicas rituales, en ese lapso se inicia la eucaristia. En un segundo momento, entre las 7:00 p. m.
y las 8:30 p. m., se realizaron tomas aéreas en la nave central, pues desde ahi se podia observar el
transcurso de varias practicas y el flujo de participantes del Alumbrado en todas las naves del
cementerio.

En total, se realizaron dos videos asistidos con dron, cuatrocientas noventa y nueve foto-
grafias (499) y treinta videos cortos. Este material fue observado cuidadosamente, los videos per-
mitieron identificar el flujo de los participantes del Alumbrado por las diferentes zonas del cemen-
terio, extrayendo como resultado diez (10) fotogramas. Por otra parte, para la seleccion de las
fotografias que fueron la base del analisis, se establecid un sistema significante por medio de la

observacion individual de las imagenes, de modo que describieran, con los elementos figurativos

10 Cristian Ivan Guerrero Marciales y Juan Sebastian Vargas Trujillo.
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de la situacion de comunicacion capturada, «las a menudo complejas y especificas relaciones entre
practicas y significados para unas personas concretas sobre algo particular» (Restrepo, 2018). Esta
articulacion entre practicas y significado permitié determinar las relaciones de sentido o del como
las personas comprenden acontecimientos desestabilizadores de la vida comunitaria. Como resul-
tado, se seleccionaron cuarenta y dos fotografias (42), por medio de un ordenamiento conceptual,
es decir, se organizaron los datos en categorias discretas, segin propiedades figurativas y dimen-
siones especificas de la escena predicativa.

Registro del Alumbrado del dia de los fieles difuntos. Con base en las practicas de re-
memoracion realizadas en el primer Alumbrado, el registro del Alumbrado del dia de los fieles
difuntos (efectuado el dos de noviembre) se enfoco en elementos diferenciadores respecto al pri-
mero; para determinarlos, se partio de la observacion de cronogramas y afiches que circularon en
el 2023, en los que se informaba a la comunidad en general sobre la hora, actos a realizar y lugar.
En el primer Alumbrado, el modo discursivo empleado para informar fue el textual y, ademas, la
practica de rememoracion estuvo precedida y se desarrollo en el marco de la Semana Santa. Por
su parte, en la divulgacion y promocion del Alumbrado de noviembre, se observd especial atencion
en elementos visuales que indicaron a la comunidad algunos aspectos como participantes, roles,
hora, lugar y acciones que se desarrollarian en el Alumbrado, como se aprecia en la Figura 4. Los
aspectos constituidos en el afiche resumen y expresan algunas de las practicas rituales que se desa-
rrollan en el Alumbrado del dos de noviembre; entre estas, se observo una intensificacion acentual
direccionada a la captacion del interés de los participantes del Alumbrado en un tipo de practica,
la Representacion del Animero. Lo anterior, se hizo evidente al determinar el equilibrio de la ima-
gen e indicaciones espaciales; respectivamente, el afiche estd seccionado en cuatro cuadrantes si-

métricos y muestra una posicion en el plano que ubica al Animero en primer término.
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Figura 4

Elementos informativos de las practicas rituales del Alumbrado

Dia de los [Difuntos
2 de Noviembre 2023>>

Semana Santa 2029

=\ i
/ DIGCESIS DE MAGANGUE | & &

Parroquia Santa Cruz de Mompox M Ny
PROGRAMA DE SEMANA SANTA 2023

ABRIL5-MERCOLES SANTO: )
GO0AM: -BASILICADEL

8:00AM.~ 121: PASCUAJUVENIL.

3:00PM.-5:00P M. ACTOPENITENCIAL - CONFESIONES (TEMPLOINWACULADA CONCEPCION).

5:00PM.: EUCARISTIAPOR TODOSLOS FIELES DIFUNTOS, ALUMBRARO Y RETRETAFUNEBRE. (CEMENTERIO)

Jlisa, Retreta Funebre y
omedsentacion del Inimero,

\ FELICES PASCUAS DE RESURRECCION, /
0
 nsCemenaoDsia Oel Rosario
~ Dorielmastio” e@ la Cruz deMompox
'LIGIO MARTINEZ ARCE ﬂ, rar 4:3o/p.m.
‘cad Dsiral de Snta Cuz de ompox y Amigos del Cemenlerio
Imagen A Imagen B

Nota: las imagenes se recuperaron como material impreso; un folleto que contiene el programa

y afiches entregado a la comunidad mompoxina.

Dado los hallazgos anteriores y la experiencia del primer Alumbrado, este registro se res-
tringio solo a tomas en piso, concretadas en videos y fotografias. El recurso humano, que manipuld
los aspectos técnicos, cdmaras, se constituyd con cuatro fotografos, dos estudiantes de maestria en
Semidtica, EMS, un gestor cultural, GC, y un colaborador externo mompoxino, CEM, cada uno
de ellos ubicados en diferentes espacios del cementerio. El registro de video de la Representacion

del Animero estuvo a cargo de un EMS; por su parte, el GC y el otro EMS se ubicaron a mitad del
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Camino de los aprendices y el CEM sigui6 el hacer del Animero al inicio y al final del recorrido
procesional. De este registro, en total se obtuvo un archivo de nueve (9) tomas de video y nove-
cientas (900) fotografias, de las que se escogieron cincuenta (50) para la investigacion, luego de

aplicar una codificacion por medio de rejillas de observacion.

Procedimiento analitico de la muestra

Para especificar el proceder de la investigacion de un conjunto significante diferenciado en
un complejo de relaciones entre acciones de actores sociales, acervo cultural y de objetos sacrali-
zados, 0 no, se requiere abordar la complejidad que las interacciones agregan a los mundos de
significados en las que se encuentran inmersas debido a su dimension colectiva especifica. Para
lograr esto, se acude a una vision antroposemidtica que estudia la «forma significativa de las mul-
tiples interacciones entre los seres humanos, los colectivos que constituyen, los entornos que ha-
bitan y los imaginarios que proyectan en sus mundos de significado» (Fontanille y Couégnas,
2018). La antroposemiotica se hace necesaria en el analisis genérico de las practicas debido a que
el enfoque de la semiotica estructural se limita a la generacion de inventarios empiricos, ademas,
la tipologia de predicados narrativos de Greimas redujo la circulacion de objetos de valor en cir-
cuitos cerrados y actantes individuales, dejando de lado las interacciones multiples, actantes co-
lectivos (Fontanille, 2020). Esta barrera se quiebra al abordar sistémica y pertinentemente diferen-
tes disciplinas en la construccion de significado para eliminar el presupuesto de que los fenémenos
semidticos provienen de un mundo real, por tanto, se explora la existencia de «mundos alternati-
vos, yuxtapuestos o sucesivos, que son producciones colectivas, no solo de los humanos, sino del
conjunto de existentes» (Fontanille y Couégnas, 2018).

La propuesta tedrica y metodoldgica de la antroposemioética pretende comprender de forma

integral los procesos de construccion de sentido, para ello se centra en el concepto de actante
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colectivo, entendido como una instancia impersonal que reiine proyecciones de actantes indivi-
duales, sincronica o diacronicamente. La generalizacion de la enunciacion por la cual se manifiesta
el actante colectivo se conoce como acto de presentacion, que a su vez se organiza en tres fases, la
totalizacion, que se refiere a los vinculos y modo de composicion del actante; la efectuacion, en
esta fase se tiene la presencia y los modos de actuacion del actante y, por Gltimo, la fase de esta-
blecimiento, en la que se contempla el poder de agencia del actante sobre el mundo. Con esto se
comprenden las maneras en que los actantes colectivos son constituidos, mantenidos y transfor-
mados en las practicas significantes. Segun el modo en que se capten las propiedades del actante,
el acto de presentacion puede ser subjetivo, cuando la captacidon es inmanente a la composicion, u
objetal, si la captacion se produce de manera externa (Fontanille, 2021). En consonancia con lo
anterior y lo descrito en la seccion que verso sobre el uso de la teoria fundamentada en este pro-
yecto, el proceso analitico de la investigacion partid de los datos para explicar practicas semiodticas
y se llevo a cabo en tres fases, descripcion, ordenamiento conceptual y teorizacion.

En la fase descriptiva, se partié de las bitdcoras de observacion y del registro audiovisual
de los Alumbrados para identificar caracteristicas reconocibles, uso del espacio, objetos y la ca-
racterizacion de los participantes y los roles que estos asumen en la accion en curso, con el fin de
clasificar los datos. Estos elementos se codificaron en el software de MAXQDA, de modo que, al
finalizar la codificacion de texto e imagenes, los aspectos mencionados se constituyeron en patro-
nes que permitieron la nominalizacion de las acciones rituales desarrolladas en el marco de los
Alumbrados, comprendidas esta como cursos de accion, cuya definicion se sustenta en el tema que
la accion en curso convoca y en «los diferentes roles que ese tema exige para que la accion tenga
lugar» (Fontanille, 2013). Concretamente, este trabajo de esquematizacion semiodtica, al proyec-

tarlo sobre el Alumbrado en el cementerio de Mompox, permite organizar la sintactica del
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ceremonial en seis secuencias, con base en la naturaleza de las acciones de los participantes, la

incorporacion de objetos y la relacion con los oficios liturgicos catdlicos.

Figura 5

Secuencias rituales en el Alumbrado
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Estas etapas o acciones se encabalgan entre ellas (&), es decir, cuando una esta atn en
desarrollo, sobreviene el inicio de la otra actividad, de tal suerte que el todo es una misma practica
ritual, cuyas partes se pueden ir desarrollando simultaneamente, en paralelo, en un marco no es-
trictamente constrefiido del tiempo para cada accion. Las etapas esquematizadas son los compo-
nentes del ritual, responden a una programacion que hace parte del saber compartido por la comu-
nidad, que sabe la organizacion horaria de todas las etapas, pero estas temporalidades se manejan
con cierta flexibilidad, siendo la eucaristia y la procesion del Animero las que se llevan a cabo con
mas rigor respecto a la hora de inicio (51). Los elementos obtenidos en esta etapa descriptiva fueron
analizados en la fase de ordenamiento conceptual, de modo que se identificaron las caracteristicas
distintivas de cada curso de accion y establecieron semejanzas y diferencias entre ellas, para de-
terminar la forma sintagmatica de las précticas que constituyen los Alumbrados.

Una vez concretada la sintaxis narrativa de las practicas rituales, en la etapa de teorizacion
se compararon recurrencias y obtuvieron condiciones de variabilidad entre las practicas, emergie-
ron las categorias oficiadas y no oficiadas. Con este proceder se evidencid como la predicacion de
cada accién en curso se vincula con un horizonte de valores que se instituyen como dominantes y

«en nombre de los cuales las practicas son ordenadas y dispuestas entre si» (Fontanille, 2013).
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Ademas, se realizo el esquema meta-descriptivo de las operaciones de construccion semiotica en
los Alumbrados. Para ello, se realizaron muestreos tedricos comparativos, ciclos en los que se
hicieron seguimientos de conceptos recurrentes, desde fuentes documentales referentes en la se-
miodtica. Esta organizacion visual constituye un esquema analitico general en esta investigacion
desde la semidtica de las practicas, dado que dicha propuesta permite reconstruir, por medio de un
metalenguaje preciso, los niveles de despliegue y las formas en que se condensan los Alumbrados
como practicas rituales. Al exponer esta tltima como la accion in situ, las estrategias que en ella
se incorporan corresponden a los modos de configuracion del ethos como manifestacion de la
forma de vida. Al establecer que en los Alumbrados converge un conglomerado de rituales con
diversidad de enunciados y que también son una macropractica o complejo de acciones estructu-
rado con un objetivo identificable, se tiene que cada uno de ellos se despliega con rituales especi-
ficos, que hacen parte de una sintaxis englobante, y que por la naturaleza de hacer colectivo evi-
dencian «estilos estratégicos coherentes, recurrentes, relativamente independientes de situaciones
tematicas y suficientemente potentes para influenciar todas las practicas y todas las manifestacio-
nes semioticas de un grupo o de un tipo social y cultural» (Fontanille, 2015).

Como se ha expresado, la semiodtica de las practicas se interesa en tales acciones no como
textualizaciones o acciones cerradas, sino como cursos de accidn abiertos, cuyo significado no esta
en la concrecion de un resultado prefijado, el significado reside en la organizacion sintagmatica de
estas, en el «ordenamiento mismo del curso de esa practica» (Fontanille, 2016). De acuerdo con
lo anterior, se propone una division sintagmatica que diferencia las practicas rituales oficiadas de
las précticas rituales no oficiadas. En las primeras, la eucaristia, la retreta funebre, la muestra de
alfombra y la representacion del Animero, impera la formalizacion y la participacion de actores

sociales investidos de institucionalidad, ya sea de corte eclesiastica o instaurada, ambas en aras de
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presidir y guiar el hacer en cuestion. En las segundas no hay formalizaciones ni regentes que di-
reccionen el hacer de los participantes, por lo que el caracter de este tipo de practicas rituales suele
ser espontaneo, es el caso de la devocion a las animas del purgatorio y la iluminacion de tumbas.
El andlisis de las practicas se realizé en funcion de la contribucion a la configuracion del sentido
en el curso de acciodn, es decir, un nivel de pertinencia centrado en la organizacion sintagmatica y
el significado que una accion adquiere en una situacién semiotica dada.

Figura 6

Proceso analitico de la investigacion

Fase descriptiva

+Identificacion de
caracteristicas
reconocibles

Bitacoras de
observacion v

matgria_ll Caracterizacion de .
audiovisual participantes Fase de ordenamiento
conceptual
Eucaristia
Retreta finebre .,
. Concrecion

Iluminacion a tumbas sintagmatica de

Devocioén a las dnimas cada practica

Realizacion de alfombra ritual

Procesion del Animero Fase de teorizacion

Relacion de los  +Constitucionde las
actores, seglin categorias oficiadas —no
> :

los roles que g?“?;as onde 1
*Clasificacion de las

asumen, — con précticas rituales segiin la

c_ada practica presencia o no de un

ritual. oficiante

Modelo de
comprension de
los Alumbrados

Con los hallazgos, se establecieron isotopias, recurrencias de categorias semanticas por
medio de las cuales se asegura la congruencia de las practicas. Asi pues, la fundamentacion isoto-
pica implicé la identificacion de los elementos recurrentes y coherentes que le dan sentido a las

variadas practicas rituales del Alumbrado. De la integracion de todo lo anterior, se establecio el
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modo en que se conforma una manera de ser que caracteriza a la comunidad mompoxina, la cual,
por medio de cursos de accion in situ y las estrategias incorporadas en las acciones rituales corres-
ponden a los modos de configuracion del ethos que manifiesta esta forma de vida. Por tanto, el
ethos se figurativiza por medio de las formas en que se conduce el curso de accion, se manifiesta
en detalles de los procedimientos y en comportamientos que caracterizan la practica (Fontanille,
2013; 2016). Se puede decir que el procedimiento analitico desde la semiotica de las practicas
permitio reconstruir con un metalenguaje preciso los niveles de despliegue y de sintesis de la prac-
tica ritual, para lo que se inici6 del desglose de la macropractica en micropracticas rituales oficia-
das y no oficiadas, se identificaron las estrategias que las organizan, se establecieron los conjuntos
isotopicos que les confieren coherencia y, finalmente, se especificod como todo ello configura un

ethos cohesionador, manifestacion observable de la forma de vida mompoxina.
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El analisis del Alumbrado en el cementerio de Mompox, Colombia

En Mompox, Colombia, se realizan anualmente tres Alumbrados o practicas de rememo-
racion de los difuntos que dinamizan la supervivencia comunitaria, pero ninguna de acciones ri-
tuales mompoxinas se ofrece como objeto de intercambio mercantil. La rememoracion de los fa-
llecidos se sostiene sobre un complejo sistema de creencias o la construccion sociohistorica de los
parametros para la comprension del mundo y la participacion de los sujetos en este, lo que se
manifiesta con el hacer en el curso de la vida cotidiana. Por los rasgos caracteristicos de la forma
de vida local, entre los que se cuentan practicas rituales como los Alumbrados y la arquitectura,
Mompox es reconocido como «Patrimonio Mundial» (Unesco, 2025) y «Pueblo Patrimonio de
Colombiay» (Fontur, 2020). Estas y otras valoraciones distinguen a Mompox como una marca te-
rritorial (Méndez Prada et al., 2023), pero sin que se hayan encontrado, durante el desarrollo de la
investigacion aqui reportada, evidencias de que alguna de estas acciones de fe haya sido tratada
como mercancia.

Una forma de vida es el conjunto de soluciones estratégicas adoptadas para articular las
escenas practicas e incluye figuras, textos enunciados, sujetos y practicas; por tanto, afecta a un
universo semidtico, esquemas sensoafectivos y las estructuras narrativas, modales y axioldgicas,
de modo que organiza y da coherencia a toda la experiencia semiotica de una cultura. A las formas
de vida les es inherente la naturaleza sistematica y envolvente, lo que le confiere complejidad. Los
elementos que las caracterizan no son aislados ni pueden ser tipificados o catalogados exhaustiva-
mente, se comprenden como configuraciones dindmicas que surgen de la interaccion entre actores
y objetos; por ello, las formas de vida «no pueden constituir el objeto, por principio y por defini-
cion, de ninguna tipologia general, y eso las distingue de todas las tentativas de clasificaciones

totalizantes de naturaleza socioldgica, antropologica e ideoldgica» (Fontanille, 2015). La
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imposibilidad establecida acentia la necesidad de aprehender las formas de vida desde un hori-
zonte procesual y relacional, de modo que sea en practicas especificas y situadas donde emerjan
los significados (Rosales Cueva y Quintana Torres, 2020). A las formas de vida como plano de
inmanencia semiotica le corresponde el ethos como tipo particular de experiencia, entendida esta
no como clasificatoria, sino como una relacion figurativa o expresiva en la que el ethos se actua-
liza. Este, aparte de cimentarse en la articulacion compleja entre niveles de significacion, se ma-
nifiesta en las acciones de los actores sociales que interactiian con objetos semioticos en escenas
practicas en las que despliegan competencias semidticas.

En las interacciones con objetos semidticos, los actores sociales transforman y actualizan
las formas de vida, proceso que no es unidireccional, sino condicion para constituir un sistema de
acomodacion sintagmatico, en el que los «ajustes permanentes en la interaccion, en la adaptacion
al entorno, a las circunstancias y a las interferencias con otras practicas» (Fontanille, 2016) produ-
cen nuevas configuraciones de sentido. En ese orden de ideas, es en el marco de las dindmicas
relacionales donde los actores sociales configuran modos de vida y representaciones que dan
cuenta de la estructura social que los cohesiona, elementos que hacen compleja una practica, pues
estas no son independientes entre si, sino que se organizan en conjuntos significantes, donde cada
practica concreta contribuye a la configuracion global de la forma de vida (Rosales Cueva,
Grandas, Avilés y Arocha, 2000). Para esta investigacion, la relacion entre las practicas rituales y
los objetos semioticos es importante porque solo a través del analisis de las interacciones concretas
entre actores sociales y objetos es posible percibir la forma de vida.

En las paginas que siguen, se expone sucintamente la relacion de actores sociales (consi-
derados como miembros de la comunidad mompoxina y relacionados con esta practica ritual) con

la muerte y el camposanto. Se presentan los hallazgos en el estudio de los constituyentes de la
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organizacion sintagmatica de la accion significante, entendida como una situacion semidtica en
torno a los muertos y las 4nimas. Asi mismo, se da cuenta de las tematizaciones aprehendidas de

la secuencia ritual y del sistema de valores que cohesiona a los mompoxinos en el Alumbrado.

Fracturas espaciotemporales en el Alumbrado. Entre lo profano y lo sagrado

El tiempo, como elemento fundamental en la comprension de la significacion y la cons-
truccion de sentido de acciones en curso, sobrepasa la categorizacion gramatical y se configura
como una dimension constitutiva del proceso de semiosis, por tanto, permite interpretar algunas
de las dinamicas implementadas en los rituales. En esta linea, el tiempo no es un contenido expre-
sado, es una forma de estructurar la significacion porque se establece como coordenada de la enun-
ciacion y correlato de la accion significante (Dondero, 2005; Badir, 2024), es decir, una construc-
cion discursiva producto de las segmentaciones y las articulaciones realizadas por sujetos que par-
ticipan en las practicas significantes. A consecuencia, la organizacion categorial de tiempo de pre-
paracion ritual y tiempo del hacer ritual, o de rememoracion en el marco del Alumbrado, es el
resultado de un proceso de parcelacion y reorganizacion discursiva caracterizado por las relaciones
y las situaciones de comunicacion estaticas o dinamicas que tengan lugar en las acciones en curso;
esto es, un proceso fundamentado en el establecimiento de oposiciones y diferencias entre aconte-
cimientos que se implementan para dar linealidad a la experiencia de actores sociales en el entorno
(Lamizet, 2010; Moreno Barreneche, 2023).

En la semiotica estructural, el tiempo es una categoria que se acopla en el discurso por
medio de instauracion de la temporalidad que establece relaciones entre las acciones narradas, las
cuales ubican el hacer en una linealidad temporal y fundamentan efectos de sentido de caracter
temporal que contribuyen a la coherencia y comprension de las acciones en el marco de un enun-

ciado dado, de modo que el tiempo de la enunciacion constituye el punto de referencia a partir del
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cual se organizan las relaciones temporales en el discurso, es un ahora enunciativo que funciona
como centro deictico que posibilita la ubicacion de las acciones en relacion con el momento de la
produccion discursiva (Dondero, 2015; Bertetti, 2016); por ello, el tiempo, coordenada de la enun-
ciacion, es entendido no solo como una presencia organizadora de las relaciones entre el punto de
referencia, aqui-ahora, y los horizontes temporales que tienden al pasado y al futuro, sino como un
componente estructural de la significacion que se articula con las transformaciones de los estados
y las acciones de los sujetos, dentro de una unidad tematica que implica la transformacion de pre-
dicados y el paso de un estado a otro y la sucesion de acontecimientos sostenida por una tension
que direcciona las acciones.

En las acciones rituales, el tiempo se divide en dos categorias que pertenecen a un sistema
simbolico de orden teoldgico (Melich, 2021), el tiempo profano y el tiempo sagrado. La distincion
de estos constituye una division importante para la comprension de las organizaciones culturales
y la configuracion de significados situados, permite estructurar el hacer humano y la temporalidad
de este; la nominalizacion de estas categorias no implica una vinculacion a religiones institucio-
nalizadas. Desde la perspectiva antropologica, la estructura elemental de toda religion se sitia en
la oposicion del binomio sagrado y profano, clasificacion que va mas alla de lo tedrico y se fun-
damenta en observacion de como las sociedades organizan la comprension del mundo y las prac-
ticas. Asi pues, lo sagrado se define en la medida en que puede separarse de lo habitual, el caracter
intangible y capacidad para suscitar respeto; al contrario, en el aspecto profano impera lo utilitario,
lo ordinario y accesibilidad en las esferas de la vida cotidiana (Durkheim, 2012). Por tanto, lo
sagrado no es una cualidad inherente a un fendémeno o a un objeto, es un caracter conferido social-

mente, de modo que es la colectividad la que atribuye a elementos concretos el estatus de sagrado
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y lo separa de la sucesion de acciones de la vida cotidiana, por medio de las creencias y las practicas
que la cohesionan.

En semidtica, lo sagrado y lo profano son encarados como ambitos de construccion de
significados con asignaciones de valores; estos son figurativizados con practicas concretas que se
manifiestan con diversos soportes materiales, como las expresiones verbales, signos visuales, ol-
fativos, etc. Asi mismo, desde esta 4rea del conocimiento se entiende que lo sagrado no es estatico,
sino una propiedad dinamica que se construye y se (re)negocia constantemente mediante los siste-
mas axiologicos de los humanos en cultura, lo cual implica que lo sagrado es lo que se considera
primordial y fundamento del valer de los valores, el sentido del sentido (Catellani, 2007)"!, mien-
tras que lo profano es todo aquello que carece de significados importantes y transcendentes. A esta
instancia le pertenecen las acciones de la cotidianidad, aquellas que no poseen significado religioso
y que solo existen en el modelo de vida creado y habitado por la humanidad (Eliade, 1981; Dorra,
2009). En este marco, la sacralizacion se constituye como un proceso activo en la atribucion de
valores que enaltecen elementos de lo profano a un estatus sagrado, aspecto que los inscribe a las
labores con fundamento mitico, dotandolos de significados que superan la materialidad o la fun-
cion utilitaria asignada por la colectividad y donde se revive la historia sagrada sobre la que esta
cimentada una cultura.

Para comprender la dindmica entre lo sagrado y lo profano es necesario observar que las
acciones se organizan en el tiempo, subsumiendo lo sagrado y lo ritual como dos segmentos de
accion en los que se admiten actitudes y significados. El tiempo no es una secuenciacion lineal de
momentos, sino una estructura que es fragmentada y dotada de significado mediante las practicas.

Los ritos son los medios por los cuales lo sagrado se adscribe y se actualiza en el tiempo. Un rito

! Traduccion propia.
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es un hacer que, al realizarse en tiempos y espacios especificos, transforma el entorno y los sujetos
que participan; en consecuencia, se les confiere un caracter sagrado, especial durante la accion en
curso. Desde la semidtica de las practicas se comprende como los ritos mas que sefialar un tiempo
y un espacio para un hacer especifico, articulan las coordenadas espaciotemporales donde la iden-
tidad colectiva se establece y se reafirma. Esto produce que sea en el aspecto ciclico y sagrado de
los rituales donde se comprenden las construcciones de realidad, se da sentido a la experiencia, se
asignan valores e instituyen significados vinculados a lo sagrado que son transmitidos y perpetua-
dos en la cultura (Dondero, 2008; Lamizet, 2011). En los Alumbrados de Mompox hay fracturas
temporales que escinden el tiempo en dos o mas piezas resultantes de una discontinuidad que no
necesariamente significa una separacion definitiva y aislante de las partes.

En la tabla 1 se identifican las dos categorias temporales, sagrado y profano, se utilizan
imagenes de momentos correspondientes en los Alumbrados de Mompox como marcadores figu-
rativos de cambio. El tiempo profano se caracteriza por la disposicion practica de los objetos ri-
tuales y la preparacion del recinto; en la instancia figurativa que marca el cambio, se observan
personas que adecuan las zonas del cementerio, es decir, preparan el espacio ritual por medio de
la limpieza, la ornamentacion y las delimitaciones del espacio. Este acto de preparacion marca un
limite entre un lapso cotidiano y la proximidad de un hacer ritual. En el tiempo sagrado hay una
suscripcion a un sistema de creencias en el que lo divino se hace presente, instancia del respeto y
la cooperacion comprometida, intervalo donde impera la oracion, la disposicion de velas, flores y
el recogimiento. Esta especie de discontinuidad que desemboca en otros desplazamientos o direc-
ciones de los segmentos que se derivan quedan marcados usualmente por una grieta o un punto de

reconocimiento de la dislocacion, como sucede con las fracturas materiales.
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Tabla 1

Devenir temporal de la practica de Alumbrado

Tiempo Descripcion Marcador figurativo de cambio

Disposicion practica de obje-
tos rituales, que incluye lim-
Profano  pieza, ornamentacion, delimi-
tacion de espacio e incorpo-
racion de mobiliario

RIRHIIIT M

Tiempo de veneracion y ci-
clico, emparentado con lo di-
vino o sobrenatural; hora de
respeto y de coparticipacion
eficiente y comprometida con

la creencia

Sagrado
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La practica de Alumbrado, y los rituales que la conforman, implica una escision del tiempo
entre profano y sagrado y esa “grieta” o la dislocacion del devenir esta definida por un saber cul-
tural que es el conocimiento que la comunidad mompoxina tiene de las fechas anuales en que se
realiza la practica ritual. La fractura temporal esta condicionada por este saber compartido, sin el
cual no se produce el transito del tiempo profano al tiempo sagrado, es decir, de las dinamicas de
la vida cotidiana a la vertiente del tiempo del hacer mitico mas que pragmatico. En la antesala de
esta fractura estan las acciones que preparan el espacio ritual para tiempo sagrado, entre las cuales
se tienen los siguientes marcadores de cambio, barrer el espacio, limpieza de tumbas, ornamenta-
cion de estas con flores y resaltar elementos caracteristicos de las lapidas con pintura, como se
muestra la fase del tiempo profano en la tabla 1.

Esta fase, que vincula deudos, administrativos del cementerio y personal ajeno a la admi-
nistracion del cementerio es voluntaria, muestra el compromiso que la comunidad ha establecido
con el camposanto como lugar donde reposan los muertos y como escenario que debe conservar
atributos estéticos y de higiene que coadyuvan a los aspectos de la practica ritual. Se observa en
estas actividades un sistema normativo (Hamon, 1990) de caracter ancestral, muestra coémo los
seres humanos han buscado comprender la muerte por medio de un hacer voluntario, velaciones,
novenarios, momificaciones, inhumacién, cremacion, entre otros (Torres, 2006; Balzeau et al.,
2020). La relacion entablada por los mompoxinos convoca normas éticas, al sugerir que vivir en
sociedad implica tener estandares de limpieza; por su parte, al apelar a la percepcion corpdrea por
medio del decoro se resalta la norma estética, mediadora entre sujetos con capacidades sensoriales

y los objetos (Hamon, 1990).
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Generalidades de la praxis ritual

Mompox, ciudad del departamento de Bolivar, Colombia, esta en la Isla de Margarita o de
Mompozx, a orillas del rio Magdalena. El pueblo fue erigido a lo largo de la orilla del rio por habi-
tantes precolombinos que construian las moradas con bahareque o cafas entretejidas y cubiertas
de barro (Salzedo del Villar, 1987). Las excavaciones adelantadas durante 2013 por el Instituto
Colombiano de Antropologia e Historia (ICANH) evidencian que los fallecidos de la comunidad
mompoxina eran inhumados cerca del rio, en lugares esenciales para el desarrollo de la vida diaria
(Figura 7); posteriormente, esos sitios se convirtieron en las actuales plazas de Santa Barbara, de
la Concepcidn y de San Francisco (Romero y Vivas, 2014). Las investigaciones en diversas cultu-
ras han constatado que la ubicacion de los entierros en relacion con los lugares en que se desarro-
llan las actividades cotidianas de los sobrevivientes depende de si la cultura concibe la muerte
como un fendmeno distante o cercano a la realidad y si se reconoce el enlace de los vivos con
entidades de un espacio fuera del entorno terrenal, como los difuntos. En la correlacion proxima,
el cadaver se integra a la vida cotidiana con sepulturas cercanas a las casas, en inmediaciones de
estas o dentro del cuerpo del doliente, quien ingiere partes del cuerpo del fallecido. Si la relacion
es distante, los restos del difunto se depositan lejos de la vida familiar y social, en un cementerio,
en la periferia de la poblacion (Blasco, 2010). Segtn esto y las evidencias presentadas por el
ICANH, la cultura mompoxina tiene un vinculo cercano con la muerte; por esto, el cementerio y
los rituales de rememoracion estan integrados al dinamico perimetro urbano y al calendario de
celebraciones importantes de la poblacion. Las plazas mas significativas se encuentran a las orillas
del caudaloso rio Magdalena, pero el cementerio, desde 1831, estd en el lado opuesto de la orilla,
con la poblacion distribuida alrededor de €1, como si el camposanto fuera un elemento central del

perimetro urbano, donde queda resguardado de las posibles crecidas del rio Magdalena.
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Para la semidtica, el acontecer es una magnitud o algo que surge en el campo de las pre-
sencias sensibles y organiza el ambito del significado en las practicas signicas (Zilberberg, 2014)
con coordenadas espaciotemporales sobre las que suceden las acciones. La muerte es uno de estos
acontecimientos inexorables en la experiencia y por la que se hacen cosas que despliegan el sentido
personal y compartido; en la convivencia mompoxina, ella organiza el espacio de creencias y ac-
ciones rituales que se transforman en los modos preservados o renovados para la supervivencia
sociocultural. En Mompox, con una densidad 70,41 hab./km?, con un aproximado de 48.000 ha-
bitantes, distribuida en un 4rea de 645 km? (DANE, 2018), la muerte es un suceso trascendente,
lo mismo que la rememoracion de los ausentes, lo que se explica por los rasgos generales del
régimen de creencia basado en la comprension cristiana del espiritu que transita a una existencia
en otros planos.

El impacto que causa la eventualidad del fin de la existencia de alguien en las relaciones
vecinales y en la cercania social tiene mayor intensidad y expansion en una comunidad diferen-
ciada de las grandes urbes, donde un fallecimiento usualmente afecta la dinamica de la familia,
pero con indiferencia de la masa, a menos que se trate de una personalidad cuya defuncién perturba
la dindmica de la urbe. La celebracion de ritos alrededor de fallecidos y espiritus, por ejemplo, son
importantes en culturas asiaticas, como la japonesa; el Dia de los Muertos, en Ciudad de México,
es un caso americano de rememoracion colectiva de alcance masivo, internacional y coincidente
con el calendario catolico (Cortés Ruiz et al., 1987; Mendoza, 2006; Wacher, 2010).

En cualquier caso, la comunidad establece, a partir de las creencias, las practicas que per-
miten dar sentido y consuelo ante la pérdida de los amados y hacen posible sobrellevar el conse-

cuente duelo. Este es un complejo proceso afectivo posterior al momento de la separacion del
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sujeto que permanece vivo y extraordinariamente herido por la intempestiva desaparicion de al-
guien de los afectos.
Figura 7

Ubicacion de inhumaciones

Rio Magdalena
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Arriba, se sefialan las plazas en las que se encontraron restos humanos. Abajo, con verde, se
indica la ubicacion del cementerio municipal de Mompox.

Nota: elaborado mediante Mapcreator.

Ante esta catastrofe socioafectiva, quien padece la ausencia del fallecido experimenta la
vacuidad que lo circunda (M¢lich, 2021) y pierde o cree perder el significado del mundo, de ma-
nera que el duelo aparece como una experiencia que se fusiona con el ser de quienes sufren por
una alteracion de la relacion con el mundo. La vulnerabilidad del doliente y del entorno social

lleva a instituir acciones simbdlicas y comunicativas, o de sensibilidad ritual (Grimes, 1982), ante
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la pérdida inmediata y, luego, ciclicamente, para rememorar al difunto y ostentar esta memoria.
Estas acciones hacen parte de un movimiento afectivo que surge de la empatia del sobreviviente
ante el horror de que el ya ido quede condenado, después de la desaparicion fisica, a la muerte del
olvido.

Los tres Alumbrados anuales de Mompox, como evidencias concretas de como el colectivo
asume la muerte y le otorga sentido para sobrellevarla, son practicas sociales de memoria y home-
naje a los difuntos y se cumplen con oraciones, velaciones, serenatas, alfombras y procesiones.
También se entienden como acciones comunitarias porque son desarrollados con el agenciamiento
de varios actores (sean personas o instituciones) que, con independencia de las diferencias indivi-
duales, y de que algunos de ellos no intervengan, convergen comunicativa y simbolicamente en
una accién de un nosotros de referencia con un propdsito regido por la creencia. Cada celebracion
se caracteriza por el protagonismo de un grupo particular de desaparecidos de la comunidad, pero
en todas hay lugar para que los dolientes honren los difuntos cercanos.

La primera de estas practicas, del Miércoles Santo, en el calendario catdlico, recuerda a
quienes encarnaban a los nazarenos de otros rituales y tradiciones populares. El nazareno es un
miembro de la cofradia que con la indumentaria establecida por las reglas de la hermandad hace
la estacion de penitencia en la Semana Santa espafiola y en algunos paises latinoamericanos, como
Colombia, Guatemala y Venezuela (Carrero Rodriguez, 1996). En Mompox, los nazarenos tienen
roles de cargadores, trompeteros, campaneros y, ocasionalmente, tocan matracas; llevan solemne-
mente, sobre hombros, las representaciones de la pasion de Jesucristo.

El segundo Alumbrado se celebra el cinco de agosto, en las fiestas patrias de Mompox,
para evocar a los patriotas caidos durante la independencia de esta ciudad, llamada la Valerosa.

Esta fecha coincide con la sancién de la ley 580/2000 que establece a agosto como el mes de la
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patria y durante el cual se exaltan «los valores, los simbolos patrios, manifestaciones autoctonas
culturales de Colombia» (Congreso de Colombia, 2000). También concuerda con la conmemora-
cion de la Batalla de Boyaca, del 7 de agosto de 1819, que garantizé la rendicion de los realistas
espafioles y la victoria de la Campaiia Libertadora de Nueva Granada (Cardona-Angarita, Trujillo-
Hassan y Ojeda-Pérez, 2020) y conocida como la confrontacion mas importante de la guerra de
independencia del pais.

El tercer Alumbrado coincide con la tradicion catolica del dia de todos los fieles difuntos,
el dos de noviembre de cada afio, y el objetivo es orar por aquellos fieles que finalizaron el paso
por la vida terrenal y se encuentran en estado de purificacion en el purgatorio. Estas fiestas no
serian de origen prehispanico, sino catolico, porque fueron establecidas desde el siglo X, y la re-
memoracion de los difuntos estaria determinada por la condicion humana que, para conjurar el
temor a lo desconocido, «realiza rituales con la espera de alcanzar la vida después de la muerte»
(Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2007). El despliegue de los rituales, en Mompox,
parte de la creencia en el alma que es comun en las sociedades del mundo y desde la que se ha
establecido un sistema de representaciones colectivas que remiten al origen o destino de ella
(Durkheim, 2012). La relevancia de la practica ritual mompoxina, con la disposicion de bienes
culturales para resguardar el alma que continda en un periplo de avance espiritual, no es privativa
de la cultura local y corresponde a muchas tradiciones en las que se articulan significantes verbales
y no verbales en la praxis de actores sociales que mantienen la tanatosemiosis, una intrincada
construccion y preservacion simbolica de la comunicacion entre los vivos y las almas que traspa-

saron el umbral de la muerte.
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Estructura sintagmadtica de los Alumbrados en el cementerio de Mompox

La indagacion inicia desde un nivel superficial, a partir de los enunciados visuales, y en
algunos casos verbales, para avanzar hacia un nivel profundo en el que se busca determinar el
modo en que se organiza el sentido en la produccion e interpretacion del objeto significante. Se ha
expresado que el ethos se comprende como los rasgos y modos de conductas observables en un
actor, constituidos en practicas semiodticas; estos, son visibles por medio de la indagacion de los
enunciados de estado y de hacer (Fontanille, 2016; 2016). Con base en ello, la aprehension de la
manifestacion de los significados, como en cualquier objeto significante, parte del nivel figurativo
y los programas de accion realizados por los individuos, ya sean impuestos o autogestionados, de
modo que la atencion se fija en el cimulo de rasgos perceptibles que estructuran las propiedades
de las practicas rituales.

El ethos tiene sus bases en el concepto de habitus, entendido como el conjunto de disposi-
ciones transferibles y duraderas. El habitus es productor de practicas que, como efecto de una
socializacion, repercuten en la vida ordinaria de sujetos, los cuales tienen disposicion corporal para
hacer algo por efecto de los constructos en los que esta inmersos (Bourdieu, 1990). El habitus
ritual que aqui se emplaza es producto de las disposiciones adquiridas y traspasadas por genera-
ciones que se han reunido, y se reunen, en un espacio consagrado a la rememoracion, las cuales
han dejado una huella semiotica perceptible en el espacio del hacer ritual y en la corporeidad. Este
ultimo elemento es crucial en la comprension de las acciones realizadas en el marco de los Alum-
brados porque es por medio del anclaje corporal, con las caracteristicas que lo envisten, que se da
cuenta de las practicas de rememoracion a los difuntos'?. Una particularidad del ethos es la hexis,

comprendida como la manifestacion de la parte figurativa y mitica del mismo. La hexis es la

12 Como se ha advertido, esta investigacién toma como insumo para el analisis elementos audiovisuales y los enunciados verbales
con los que se cuentan son para profundizar ciertas hipotesis.
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inscripcion a procesos sensoriales y motrices con los cuales se conforma un esquema postural, la
manifestacion de un modelo cognitivo de comportamiento que opera por seleccion y sensibiliza-
cion. En este sentido, el cuerpo, por accion de una disposicion permanentemente instaurada, se
configura como una maquina productora de sistemas semisimbolicos que se enuncian, se repiten
y se transmiten en practicas significantes (Fontanille, 2016; 2004), de aqui el interés por las formas
mimogestuales, las construcciones sintacticas de las acciones rituales, el espacio y la indumentaria
usada por los actores sociales que participan el en los Alumbrados.

Una caracteristica que imperativamente debe tener un objeto semiotico es una condicion
sensible que le permita revestirse de realidad material y poseer una carga de significacion'?; este
caracter se consolida gracias a la interaccion entre un sujeto competente y los elementos dispuestos
en una representacion. Las acciones rituales de interés son conjuntos significantes con heteroge-
neidad enunciativa, pues convergen codigos sonoros, visuales, verbales, entre otros; por lo cual, la
lectura de estos o los efecto de sentido que surgen dependen de la disposicion de los objetos se-
mioticos y la articulacion que hay entre ellos. Con base en lo anterior, se advierte que los datos en
los que se fundamenté esta investigacion, audiovisuales en su mayoria, no contienen elementos
propios de la sintaxis de la imagen que permitan interacciones autonomas, por ello los elementos
se organiza segun el curso de accion, de modo que proyecten efectos de sentido. A continuacion,
se presenta la caracterizacion figurativa de las praxis rituales en términos del espacio en que se
desarrollan y la accion dividida en secuencias, los esquemas de estas secuencias se presentan en el

apéndice B'*,

13 Un objeto semidtico debe poseer rasgos perceptibles que lo definan como figura en el plano de la expresion y elementos de
contenido correspondientes a la idea que se tiene del mismo. Al respecto, lo figurativo es todo significado, contenido de una lengua
o, de manera general, todo sistema de representacion al que le sea atribuido un elemento en el plano del significante, todo lo que
sea perceptible a los cinco sentidos (Courtés, 1997).

14 Estos esquemas son una adaptacion de los propuestos por el software MAXQDA.
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Hacer ritual 1. Illuminacion de tumbas.!> Con base en los vinculos establecidos entre las
anotaciones y las imagenes, se determin6 que un participante de esta praxis tiene por objeto llegar
a un espacio concreto y delimitado, una tumba. Este, ante todo, es un hacer que se desarrolla de
forma individual o en grupos pequefios, familiares o amigos cercanos. El curso de accidon esta
segmentado en tres secuencias, saludo, ofrenda y despedida. El saludo se realiza al llegar al espacio
de la tumba, donde el participante realiza algunas acciones sin rigor protocolario, verbigracia, se
ubica enfrente de ella, la toca y se persigna; luego, en el momento de la ofrenda el participante se
aleja un poco de la tumba y, observando este espacio de interés, obra, segun disponga, de tres
modos, 1) usa la oracion o dirige enunciados mentales al difunto, ii) adorna la tumba con flores o
111) ubica velas enfrente de la tumba. El tercer obrar es de especial interés porque para algunos
participantes marca el tiempo del hacer, pues esperan que se extingan las velas, cuidando que se
mantengan encendidas y, de ser necesario, volverlas a encender, para retirarse de la tumba; ademas,
durante este tiempo pueden darse encuentros espontaneos con otros participantes que lleguen a
iluminar la misma tumba, o tumbas cercanas, produciéndose didlogos a manera de vida social. Por
ultimo, en la secuencia de despedida el participante vuelve a tocar la tumba, se persigna y se mar-
cha.

Hacer ritual 2. Eucaristia. Una de las acciones realizadas en honor a los fieles difuntos
en el cementerio de Mompox es el rito catdlico de la eucaristia. Los intereses de esta investigacion
no se enfocan en las secuencias constitutivas de dicho rito; sin embargo, al hacer parte de las

practicas que constituyen los Alumbrados, en lugar de centrar la atencion o realizar un analisis

15 En las bitacoras de observacion esta praxis se nominalizd como Visita a tumbas; sin embargo, luego de una codifi-
cacion en el Software MAXQDA destaco la iluminacion que causaban las velas en el camposanto, ademas, en una
revision documental realizada en 2024 se encontrd un folleto de la Semana Santa de 1964 en el que se invita a los
mompoxinos a participar de la [luminacion de tumbas en el cementerio. Ver apéndice A, rubrica de observacion del
miércoles 5 de abril de 2023.
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semiotico de la eucaristia, el foco estuvo en los modos de organizacion del espacio. La accion
colectiva de pedir por el eterno descanso de los difuntos, por medio de este rito, esta dirigida por
sacerdotes catolicos, los cuales guian el hacer desde la entrada de la capilla del cementerio, nave
central. Durante este tiempo de hacer, el paso esta restringido, es decir, los participante o asistentes
no participantes de la eucaristia no pueden ingresar a la capilla ni transitar por el camino de los
aprendices para acceder a las otras zonas del cementerio. En este orden de ideas, la disposicion del
mobiliario condiciona el recorrido de otros asistentes al Alumbrado, pues la via principal esta ocu-
pada con un hacer especifico. Ante este obstaculo, algunos transetintes moldean los recorridos,
caminan por los espacios que dividen las tumbas para llegar a las naves norte y sur o acceder a las
tumbas que estan detras de la capilla.

Hacer ritual 3. Muestra de alfombra. Durante el Alumbrado del Miércoles Santo de 2023
la Corporacidn de Artistas Plasticos y Alfombristas de Mompox, TAROPE, desarrollé una praxis
ritual denominada muestra de alfombra en homenaje a los fieles difuntos. Esta accion en curso,
caracterizada como arte efimero, muestra a los asistentes del Alumbrado la produccion, exhibicion
y consumo de la alfombra como un bien cultural. Con frecuencia, cuando este tipo de acciones se
realizan en el cementerio, la alfombra tiene por objeto rendir homenaje a todos los difuntos, pero
se hace énfasis en ciertos mompoxinos que, por su hacer en la comunidad, son recordados con
especial interés. En el Alumbrado mencionado, la alfombra fue un homenaje al nazareno trompe-
tero Hipolito Navarro.

La muestra de alfombra es restringida en el hacer, solo ejecutan la accion los artistas plas-
tico, pero, en su totalidad, se escenifica para la colectividad, por lo cual, los participantes del
Alumbrado pueden ver el paso a paso de la construccion de la muestra artistica. La narrativa de

esta practica se divide en tres secuencias, delimitacion del espacio ritual, ejecucion artistica y
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presentacion de la muestra. La delimitacion del espacio es lograda a través de una esquematizacion
grafica, la representacion visual en si, y la disposicion de objetos, sacos de aserrin tinturado, tablas,
minerales en polvo, coladores, entre otros implementos. En la secuencia de desarrollo, los artistas,
primero, remarcan el espacio del hacer con un marco; luego, rellenan, del centro a la periferia, las
representaciones graficas con aserrin de varios colores y texturas, minerales pigmentados o harina,
hasta completar la obra. En la secuencia tres, después de mas o menos cuatro horas y sin enuncia-
dos verbales, los artistas presentan la alfombra; para ello, se ubican en la parte superior de esta, los
asistentes reconocen la labor con aplausos y toma de fotografias, las cuales se configuran como
una huella semidtica.

Hacer ritual 4. Retreta funebre. El foco de este hacer ritual fue la ejecucion de piezas
musicales instrumentales en honor a los difuntos. Por su naturaleza, esta praxis es escenificada
para la colectividad y restringida en el hacer, ya que la muestra artistica la realizan musicos, con
su correspondiente direccion, contratados por la administracion municipal. El espacio destinado
para su realizacion fue el jardin del cementerio, sin que existiera ninguna barrera fisica que sepa-
rara los musicos de los participantes del Alumbrado, aunque si se produjo una distincion con el
codigo de vestimenta de los artistas y la manera en que se agruparon. Con base en lo observado,
la narrativa de esta practica se divide en tres secuencias, inicio, ejecucion artistica y despedida. En
el inicio se produce el encuentro de los musicos en el area asignada y los ajustes finales a sus
correspondientes instrumentos, ademas, se agrupan y seccionan segun las indicaciones de los di-
rectores (en el Alumbrado del Miércoles Santo del 2023 hubo dos). La secuencia de ejecucion
artistica inicia con la sefial producida por alguno de los directores musicales para que se ejecute la
primera obra, con lo que el resto de los asistentes guardan silencio, escuchan atentamente y aplau-

den al final de la pieza musical, cada una de las cuales tiene una duracion de entre siete y diez
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minutos; posteriormente, con las indicaciones de los directores, los musicos realizan ajustes mini-
mos y, con la sefal correspondiente, se presenta la siguiente pieza musical, al final de la cual se
despliegan los aplausos de los asistentes; este hacer se repite hasta concluir la muestra artistica. La
secuencia de despedida concluye esta praxis con los artistas en pie y el reconocimiento a su labor
que los asistentes manifiestan con aplausos.

Hacer ritual 5. Devocion a las animas del purgatorio. El hacer que estructura esta prac-
tica ritual se desarrolla en la capilla del cementerio, consagrada y amoblada para la devocion a las
animas. Este espacio ritual estd seccionado en dos. Por un lado, se encuentra la zona de la feligre-
sia, despejada durante los Alumbrados, con lo que se garantiza la libre movilidad de los partici-
pantes; por otro lado, esté el santuario, centro de atencion y foco de las acciones rituales de devo-
cion. Del mobiliario que permanece en el santuario de la capilla resaltan dos representaciones
iconoplasticas de animas que padecen el ardor de las purificadoras llamas del purgatorio, una estéa
ubicada dentro de una urna con paredes de vidrio, en el costado izquierdo del santuario, a pocos
centimetros del suelo, y la otra esta en el centro del retablo de la capilla, a gran altura, custodiada
por dos angeles de rodillas, emplazados a cada lado de la representacion del anima purgante que
se establece como figura central. En el santuario también hay un altar de concreto en el que reposa
un crucifijo, ademads, para los dos Alumbrados registrados, se ubicaron dos ramos de flores sobre
el altar, a cada lado del crucifijo. Esta praxis, segun la intencion del practicante devoto, tiene dos
objetivos, A) solicitar un favor a las &nimas o B) pedir en favor de las &nimas para que salgan del
purgatorio.

a. Solicitar un favor a las dnimas implica tres secuencias, 1) saludo, ii) exposicion de la

situacion, solicitud y promesa, iii) despedida. Cada una de estas acciones son autodiri-

gidas, de modo que el saludo se suele dar en forma de didlogo, después el devoto debe
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contar a las dnimas la situaciéon que lo aqueja, como espera que ellas le ayuden y el
respectivo objeto de intercambio por la asistencia que demanda, suelen ser velas, flores
o misas. Después, el devoto eleva las oraciones que considere pertinentes. La practica
ritual termina cuando el devoto se santigua y se marcha.

b. Para pedir en favor de las &nimas y que estas puedan salir del purgatorio, el participante
obra con una suerte de programacion espacial en tres secuencias, primero, observa el
entorno para encontrar un lugar idéneo donde se santigua y mira hacia la representacion
de las animas; segundo, identifica un espacio donde encender la(s) vela(s), se aleja un
poco de ellas y observa la representacion de las animas, tercero, se santigua y se mar-
cha.

En esta praxis ritual se observa el predominio de la autogestion, por parte de cada partici-
pante, y la autorregulacion entre los devotos, los cuales, desde la atencion del hacer concomitante,
se ajustan a las situaciones que se den in situ de modo que, ante todo, se cumplan los respectivos
objetivos y el comun; en estos términos, con base en la secuenciacion, el hacer se configura como
no oficiado, pues no hay un regidor ritual.

Hacer ritual 6. Procesion del Animero. La ubicacion preferencial del Animero en el afi-
che que invitd a participar del Alumbrado del 2 de noviembre del 2023 deja ver la importancia que
esta préctica ritual para los organizadores y la comunidad mompoxina. La procesion del Animero
se desarrolla en tres espacios del cementerio, la capilla, el camino de los aprendices y el jardin del
cementerio. En la capilla, el Animero, arrodillado o de pie, presenta a las animas la intencion de
servir de mediador o representante ante los humanos para que estos, con oracion, las ayuden a salir
del purgatorio. Una vez expuesta la intencion, el Animero guarda unos instantes de silencio e inicia

un periplo procesional que tiene una primera estacion en la puerta de la capilla. Ahi lo esperan
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participantes del Alumbrado que se unen a la accion ritual. Las acciones que ocurren al interior de
la capilla son intimas, entre el Animero y las dnimas, pero escenificadas para la colectividad. En
el camino de los aprendices y parte del jardin del cementerio, el Animero realiza una segunda
secuencia de accion en la que se desplaza desde la capilla hasta la puerta principal del camposanto,
en este recorrido, el Animero realiza cuatro estaciones en las que ejecuta los siguientes actos, 1)
solicita oraciones, por medio del enunciado “por las benditas almas del purgatorio, bendito y ala-
bado sea el santisimo sacramento del altar y Maria concebida sin pecado original. Recemos un
padre nuestro, un ave Maria y Gloria, por las benditas almas del purgatorio. Ay de aquel que no lo
haga”, i1) toca tres veces una campana para que los participante realicen las oraciones solicitadas,
111) da tiempo para que los asistentes, en voz alta, los participantes entreguen el don de la oracion,
iv) el Animero tafie tres veces la campana, v) pronuncia enunciados de agradecimiento, “Dios se
lo pague, hermano, que en el cielo y en la tierra hallareis la caridad, Dios se lo pague, hermano”,
y termina con vi) el toque de tres colpes de campana. Para finalizar, el Animero da unos cuantos
pasos y se unen a ¢l la representacion de dos animas, que, por accion de las oraciones, fueron
sacadas del purgatorio. Estas acciones se repiten a la mitad del camino de los aprendices, en la
portada que da a la zona de sepulturas y en la entrada del cementerio.

Los Alumbrados se distinguen por la confluencia de enunciados verbales acompafiados de
acciones, como sucede en la eucaristia, la retreta fnebre, la iluminacién de tumbas, la devocion a
las animas, la muestra de alfombras y la procesion del Animero. En estos procedimientos estd una
estructuracion de las acciones simbdlicas, articuladas «en un espacio y un tiempo especificos, con
un sustento corporal, que expresan valores y creencias de un grupo o comunidad, y cuyo propdsito
es crear o reforzar el sentido de identidad y pertenencia y renovar la cohesion y solidaridad social»

(Finol, 2009). Pero estas practicas periddicas no se hacen con una estricta regla sintactica entre
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ellas, aunque cada una estd regulada internamente; asi, en la relacion secuencial de cada una no se
estipulan tiempos rigidos para el curso de la accion del Alumbrado que se desarrolla desde las 4:00
p. m. hasta las 10:00 p. m., hora del cierre del cementerio.

Tabla 2

Rituales constituyentes del Alumbrado

Ritual Actores de Mompox Alumbrado del afio
Eucaristia Parroquias Santo Domingo y Santa Cruz 1,2y3
Retreta finebre banda de musicos 1,2y3

Tluminacién de tumbas

deudos y turistas 1,2y3
Devocién a las &nimas
Muestra de alfombra artistas plasticos 1
Procesion del Animero!® gestores culturales 3

Por esta razon, el Alumbrado no es un ritual, sino una practica que secuencia diversos ri-
tuales en la que cada actor social participa segun los propios intereses. En la Tabla 2 se exponen
los rituales constituyentes y en cual de los tres Alumbrados anuales se llevan a cabo por actores
especificos. Por ejemplo, la eucaristia posee una propia estructura interna y es realizada por las
parroquias de la ciudad; la retreta finebre, con una sintaxis definida, estd a cargo de un grupo de
musicos mompoxinos; las alfombras del Miércoles Santo son elaboradas por la Corporacion de
Artistas Plasticos y Alfombristas Tarope, de Mompox. En la devocion a las dnimas del dos de

noviembre convergen fieles y visitantes de la comunidad en la capilla del cementerio, donde se

16 Una procesion es el acto de ir ordenadamente de un lugar a otro, de muchas personas, con algun fin publico y
solemne, frecuentemente religioso (Real Academia Espafiola, 2023).
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desarrolla la procesion y representacion teatral del Animero, organizadas por gestores culturales
de la ciudad.

En la semidtica narrativa clasica y en la teoria de las interacciones arriesgadas, la accion
programada es una fuerza externa, funciona mediante un hacer sobre un objeto, de modo que in-
terviene, desde afuera, en la localizacion, la forma, la composicion o el estado (Landowski, 2016).
Lo anterior es lo que acontece en los Alumbrados, en los que se establece una serie de acciones
rituales que se espera sean desarrolladas de determinada manera, por determinados actores colec-
tivos. No obstante, la programacion no es suficiente para mantener la estructura canonica de la
practica, ya que en el desarrollo de este sucedan cosas no previstas, desviaciones o alteraciones,
usualmente producto de la manipulacion entre actores sociales y la posible aparicion de empatia
entre estos; en consecuencia, el curso de la accion se afecta, surge el régimen del azar, donde los
accidentes pueden cambiar el desarrollo de las practicas rituales. En este orden de ideas, es natural
que en la practica ritual de Alumbrado, durante el devenir de los procesos transformacionales ope-
rados por seres humanos y la cultura, en el influjo de bienes y estrategias culturales propias y con
las culturas con las que se establece contacto en el marco de la sociedad contemporanea, con tec-
nologias al servicio de la comunicacién y con el incentivo del consumo acelerado de bienes, se
lleven a cabo otras actividades que complementan, enriquecen, simplifican o matizan las secuen-
cias de acciones en curso que se alinean con el objeto central de la ceremonia.

En otros términos, las acciones rituales que emergen dentro del esquema de desarrollo ge-
neral del Alumbrado son susceptibles de responder a una estructura sintactica de desarrollo que las
consolida como praxis secuenciales debidamente organizadas e integradas a una practica ritual
mas envolvente; en este sentido, el Alumbrado se analiza como una macropractica ritual

(Fontanille, 2016) con un esquema de secuencias, micropracticas rituales, que la constituyen. Con
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base en lo expuesto y caracterizado en la Tabla 2, especificamente en lo que respecta a los partici-

pantes vinculados a cada ritual, las micropracticas se categorizan en oficiadas y no oficiadas.
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Esta organizacion responde a que, en los Alumbrados, los sujetos que entran en accion dan
cuenta de una narratividad, que proyectadas en una sintaxis actancial permite observar como se mani-
fiestan los diferentes Programas Narrativos (PN). Un macrouniverso semantico, un todo de la signifi-
cacion, que se define en la medida en que puede surgir como una escenificaciéon simple, como una
estructura actancial, caracterizado por ser estatico, un macrouniverso donde cambian las acciones y los
actores, pero el enunciado elemental no (Greimas, 1976, 1987). En otros términos, en algunas de las
micropracticas rituales que constituyen el Alumbrado se observa el predominio de regidores en el
hacer de los participantes en cada accidn en curso, actante «cuya identidad funcional es necesaria
para la predicacion narrativa» (Fontanille, 2001). De modo que la narratividad, el centro de la
estructura significante, organiza la forma de aprehender y construir significado en acciones en
curso como los Alumbrados, pues las praxis rituales que los constituyen no son solo secuenciacio-
nes de actos, son elementos que ordenan el sentido de la rememoracion a los difuntos. Es decir,
sucede una narratividad profunda que no es explicita, sino que se figurativiza en la coherencia y
en el sentido que se rezume por medio de la concatenacion y la sucesion de las micropracticas
rituales que, desarrolladas en colectividad, relatan la forma en que los mompoxinos se vinculan
con los muertos. Consecuentemente, los Alumbrados siguen reglas sintagmaticas que se definen a
partir del despliegue narrativo donde se ponen en juego creencias y valores que constituyen el
ethos, construido en el tiempo como un habitus cultural, de Mompox.

La particular sintaxis ritual desplegada en los Alumbrados evidencia la estructura con que
se construyen significados en colectividad. En primera instancia, el cementerio de Mompox es
modificado en una escenificacion dindmica en la que los objetos, tumbas, velas, flores, sillas, estan
constituidos en un conjunto significante mayor, de ahi que se comprenda que en la organizacion
espacial hay codigos culturales especificos heredados que marcan los modos de hacer ritual, es

decir, sistemas de accion con asignacion de eficacia simbolica. Por ejemplo, con la disposicion de
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velas en la capilla del cementerio o la iluminacién de tumbas el signo vela hace presente a los
ausentes y, ademas, se configura como huella de la memoria; de la misma forma, la retreta finebre
instaura otro mundo semidtico, un espacio utopico en el que, por medio de la dimension sonora,
hay una «transicion hacia otros modos de existencia, otras condiciones de verdad» (Fontanille,
2020). La sintaxis ritual especifica de los Alumbrados figurativiza una articulacion con una dimen-
sion temporal que del presente tiende al pasado y al futuro, dado que con la secuencia de accion
se rememora a los muertos y se estructura la accion en curso, mimogestual y verbalmente, para
que el hoy suplicante también sea asistido cuando muera, ejemplo que se profundiza en el andlisis
de la secuencia del Animero.

Debido a que cada Alumbrado es un hacer colectivo que va mas alla de la rememoracion a
los difuntos se configura como habitus social. Dicho hacer cultural, construido a lo largo de la
historia de Mompox y cimentado en la tradicion, tiene una sintaxis concreta que devela el signifi-
cado propio y la configuracion de un proceso semiotico dindmico que estd instalado en la comu-
nidad mompoxina; por ello, es imperativo comprender los Alumbrados desde la constitucion pro-
gresiva del hacer en acto, desde la formacion del habitus. Esta nocion apunta a los sistemas de
disposiciones de caracter duradero, los cuales estructuran los modos de aprehension, pensamiento
y accion de sujetos en cultura. En los Alumbrados el habitus se manifiesta en la forma en que la
comunidad se relaciona con la muerte y las diversas acciones rituales implementadas para la evo-
cacion de los ausentes en el camposanto mompoxino; asi pues, las acciones rituales y los modos
en que se desarrollan no son cuestion de un cumulo de reglas explicitas que dicte qué y como hacer
para relacionarse con los muertos; por el contrario, es un proceso enmarcado en una dimension
episemiotica en la que progresivamente, de forma reflexiva y desde la accion consciente, los par-

ticipantes construyen el significado, contribuyen a reforzarlo o transforman la estructura
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(Fontanille y Couégnas, 2018); en estos términos, con la participacion en los Alumbrados se in-
funden saberes, gestos y actitudes con las que la cultura persiste.

Las heterogéneas practicas rituales que se desarrollan durante los Alumbrados establecen
un agenciamiento por parte de los participantes, aspecto no cimentado en prefijaciones sociales,
sino en un proceso dinamico por medio del cual el colectivo construye sentido en torno a la muerte
y el modo de rememoracion. La sintaxis ya mencionada es gestionada a través del agenciamiento,
el cual se entiende como la capacidad de los conjuntos significantes para instaurar formas eficien-
tes en la existencia, de modo que la agencia es una dimension de los procesos semiodticos que
posibilita la instauracion de mundo en la experiencia cotidiana (Fontanille y Couégnas, 2018),
aspecto fundamental para comprender que los Alumbrados transforman la realidad social en el
momento de la accidon (en que se pasa de la vida cotidiana a una correlacion espacial, actorial y
temporal extraordinaria).

De este modo, los entramados de précticas rituales no solo evocan el pasado, sino que lo
acercan al presente, lo hacen figurativo, lo integran a la vida diaria donde se materializa con el
agenciamiento corporal de la creencia y la sensibilidad para construir una sociabilidad no virtual,
sino in situ, plena de copresencias (mortales y espirituales), no sujeta a polarizaciones entre la
aceptacion y el rechazo, pero si al compromiso de “estar ahi, con todos”, durante un hacer que
abarca el fuero intimo de las personas y el sentido de estar congregadas en un todo empatico y
solidario. Esta secuencia, con las ambigiiedades posibles en toda interpretacion, trata de lo efimero
de la existencia terrenal, pero no de lo efimero de la fruicion de estar, cada uno, presente en la
comunidad creyente. Por estas caracteristicas, se trata de una dindmica que ancla al sujeto en al-
guna profundidad de la busqueda del sentido de la existencia, personal y social, al tiempo que se

separa al desencantamiento de las estrategias teleoldgicas e instrumentales de la sociedad regida
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por la urgencia productiva que diversos pensadores (Han, 2020; Sadin, 2022; Bauer, 2022) sefialan
como un peligro para la preservacion de las narrativas, la complejidad cultural, el reconocimiento
de lo distinto, la comprension de la historia y los miticos de las cosmovisiones. En suma, el queha-
cer ritual se organiza como un todo (que acoge la eucaristia, la muestra de alfombras, la ilumina-
cion de tumbas, la devocion a las dnimas, la retreta funebre y la representacion del Animero) que
contribuye a la instauracion de un mundo significante en el que la muerte no es el fin de la exis-
tencia, sino una transicion que mantiene conjunta a la comunidad mompoxina, por medio de la
rememoracion y la persistencia en la conservacion de si misma ante las contingencias.

El agenciamiento en los Alumbrados es figurativizado en la construccion de un sentido
comunitario alrededor de la rememoracién a los difuntos, cuya concatenacion urde un sistema de
interacciones y colaboraciones que refuerzan los vinculos sociales. Al participar en las acciones
rituales, los actores sociales escenifican rasgos que los cohesionan, los reafirman y les confieren
renovados significados en cada accion en curso, proceso en el que es clave el acto de hacer existir,
la instauracion, ya que es por medio de las praxis rituales que la comunidad mompoxina instaura
mundos posibles y se (re)semiotiza la identidad colectiva. Esto produce que el saber en torno a los
difuntos, el hacer solidario entre sujetos sociales que preparan el espacio ritual, participar en co-
munidad con enunciados sonoros y ubicar objetos semioticos, como velas y flores, contribuyen en
la configuracion de un sentido articulado en el marco de la pertenencia a la cultura en la que se
estd inmerso. De igual modo, las micropracticas rituales a las que se les ha conferido el caracter
de oficiadas se entrelazan con las no oficiadas, mestizaje que en ninguna instancia debilita o le
quita valia a las acciones rituales que conforman los Alumbrados, sino que las enriquece con las
heterogeneidades enunciativas y creencias que se amalgaman en la macropractica; por consi-

guiente, es en esta cualidad de integrar y significar variados elementos donde reside el poder de
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agenciamiento de los Alumbrados, sustentado este en las instauraciones de mundos significantes
(Fontanille y Couégnas, 2018). Los Alumbrados que se realizan en el cementerio de Mompox
instauran mundos donde confina la vida con la muerte, se difumina la frontera que separa estas
polaridades, coexisten pasado-presente-futuro y la comunidad mompoxina se define a si misma
por medio de la relacion con los muertos; de modo que, el mundo significante instaurado no es
una abstraccion, es una realidad que es experimentada por participantes sociales, una realidad que
se construye y persiste por medio del agenciamiento del cimulo de acciones rituales.

En cada accidn en curso participan diversos actores sociales a los que se les pueden atribuir
roles; en la eucaristica, hay guias investidos de institucionalidad catolica que, en el desarrollo de
la secuencia propia de la misa, durante veinte minutos y por accioén de los sufragios, mencionan
los nombres de los muertos por quienes en particular se pide. Este hacer, si bien es dirigido por un
sacerdote de la iglesia catolica, se realiza en colectividad, convergen fieles, visitantes y deudos en
un objetivo comun, orar por el eterno descanso de los mencionados y no mencionados. En la retreta
funebre, los directores de la banda escenifican el hacer que los convoca en el jardin del cementerio,
interpretar composiciones musicales de caracter instrumental como homenaje a los muertos, ac-
cion realizada y escenificada en colectivo.

La iluminacién de tumbas es una préctica ritual autodirigida, es el deudo o visitante quien
direcciona el hacer segiin las creencias que lo rigen; en este hacer la parcelacion del espacio la
realizan las tumbas, lo que asigna a los participantes los lugares para la realizacion de las secuen-
cias, sin embargo, por el caracter publico de los Alumbrados, toda la practica esta inmersa en la
colectividad. Esta caracteristica es compartida con la devocion a las dnimas del purgatorio, praxis
ritual en la que el objetivo de las secuencias es facilitar la relacion entre los participantes y las

animas que estan purgando pecados; en este caso, el espacio destinado para la realizacion de las
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secuencias es el interior de la capilla del cementerio, lugar en el que convergen los participantes
de esta micropractica ritual, la cual, a pesar de tener una intencion individual, se realiza inmersa
en la colectividad. La muestra de alfombra en homenaje a los fieles difuntos es un hacer ritual en
el que artistas plasticos elaboran publicamente y presentan una pieza artistica efimera. La exclusiva
participacion de los artistas en la elaboracion de la alfombra restringe el hacer; no obstante, en
virtud del caracter publico del Alumbrado, esta micropractica se escenifica para la colectividad de
asistentes. Por Ultimo, en la procesion del Animero un actor de la vida social local se reviste de
caracteristicas sobrenaturales para solicitar a los vivos que ayuden, por medio de oraciones, a las
almas necesitadas, realizacion que instituye hacer en colectividad con finalidad comun.

En esta investigacion, para la compresion semiotica de los Alumbrados de interés, el del
Miércoles Santo y el del dia de los fieles difuntos del 2023, se seleccionaron la procesion del
Animero y la devocidn a las animas como ejemplares de los procesos de categorizacion cultural
mediante acciones rituales que evidencian los modos de instauracion de mundos y gestion simbo-
lica de catastrofes de la vida cotidiana como la muerte. La procesion del Animero es representativa
de las complejas intersecciones que se dan en las micropracticas caracterizadas como oficiadas
porque el Animero se configura como un actante transformacional que media entre dos existencias
opuestas (Fontanille, 2001), el mundo de los vivos y el mundo de los muertos. Dicha mediacion
es funcional e implica configuraciones modales especificas que combinan el saber, conocimientos
sobre las necesidades de las animas, el poder, contar o ungirse con la capacidad de intercesion, y
el deber, compromiso para satisfacer la necesidad de la mediacion; debido a esto, a la configura-
cion de la competencia modal del Animero se agregan los caracteres pasionales, disposiciones que
evidencian como en esta accion ritual hay esquemas de tension que organizan el campo de expe-

riencia comunitario. Aqui, el Animero adquiere significado concreto correlativo a las tensiones
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entre presencia/ausencia y rememorar/olvido, aspectos que se trataran en la seccion praxis rituales
oficiadas. De igual modo la micropractica ritual denominada devocion a las animas constituye el
ejemplo de una praxis no oficiada, en cuya complejidad se actualizan y reconfiguran constante-
mente las relaciones entre los sujetos vivos y los difuntos dentro de un mundo instaurado. Las
dindmicas que predominan en este hacer establecen una sintaxis elemental en la que se conjuntan
y desjuntan actantes; asi pues, devotos se conjuntan con las &nimas por medio de objetos semioti-
cos, como las oraciones, las velas o las flores, mientras que, en simultdneo, se desjuntan de ellas
por la alteridad ontoldgica reconocida, doble accidon que sostiene la relacion sin anular la diferen-
cia.

Debido a las diferentes practicas rituales que los componen, los Alumbrados se caracterizan
como macropracticas constituidas por micropracticas rituales que, en términos de las concepciones
del mundo, corresponden a un hacer colectivo que vincula agentes humanos y no humanos con
objetos semidticos en un mundo instaurado (Fontanille y Couégnas, 2018); de modo que, la orga-
nizacion general de los Alumbrados involucra variedad de actores sociales con roles diferenciados
y funciones especificas, pero, en términos de las instancias funcionales que pueden ser realizadas
por sujetos, objetos o colectivos, las acciones rituales de los Alumbrados deben comprenderse
desde las instancias que van mas alla de las individualidades, pues predomina un actor compuesto
o integrando, es decir, un actante colectivo que orienta y subsume las particularidades individuales
en un interés comun. El actante colectivo no es solo el resultado de la congruencia de individuali-
dades, sino una instancia que orienta y da sentido a un objeto comun, para lo que estipula una
agencia colectiva (Fontanille y Lairesse, 2021; Rekiba, 2022), rememorar a los difuntos. El actante
colectivo es figurativizado en la concurrencia de visitantes, deudos, musicos, artistas plasticos,

sacerdotes catdlicos y el Animero, quienes, pese a las motivaciones individuales y las formas de
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participacion, armonizan el hacer para conseguir un objetivo comun. Asi pues, quien guia la euca-
ristia, los directores de la banda, los artistas plasticos, el Animero y los deudos que iluminan las
tumbas se integran en una macropractica ritual socialmente significativa en la que prima el interés
comunitario.

Las acciones rituales que constituyen los Alumbrados estan organizadas para producir una
transformacion en el mundo espiritual de las animas del purgatorio, las cuales tuvieron vidas hu-
manas y de las que, como consecuencia de la muerte, solo quedan las almas. Esa transformacion
de las 4nimas o elevacion de las almas consiste en una atribucion, un dar algo, tangible en las
secuencias rituales, en las que se producen gestos de limpieza, oraciones, ubicacion de flores y
velas, para la elevacion de las almas, 1o que hace que el sacrificio ritual sea un acto transitivo, dar
a otros seres. No obstante, este aparente sacrificio es en realidad un acto reflexivo, porque lo que
se da, el don de la oracidn por las animas serd compensado cuando otros hagan lo mismo por el
alma del ahora doliente que entonces sera difunto y que es, ademads, suplicante ante seres supremos
y el mundo espiritual; es decir, “doy” para después recibir.

De la misma forma, la desposesion del tiempo de quien suplica y participa en cada ritual
es aparente, porque realmente se establece un don con el que se espera la transformacion de las
animas que purgan en almas ascendidas; de modo que, el sacrifico que hay por parte del agente
ritual, el suplicante, es el de renunciar momenténea a la vida ordinaria para adherirse al rito vy,
consecuentemente, participar en los rituales dedicados al bien y la memoria de los difuntos en
ascenso. Ademads, la inclusion de jovenes (nuevos participantes) en los Alumbrados es un modo de
transmision de las creencias sobre las que se cimenta el hacer colectivo, pues se instaura un tiempo
y una escenificacion utdpica en la que los nuevos participantes son destinatarios que se apropian

de un saber-hacer; en este orden de ideas, el actor social que participa activamente de los
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Alumbrados se encuentra en una posicion de renuncia parcial y realiza una atribucion destinada a
los seguidores (Fontanille y Couégnas, 2018), es decir, a los nuevos participantes de los Alumbra-
dos, que con el tiempo seran los suplicantes de mayor edad. Con esto se comprende que la sintaxis
del desarrollo de los Alumbrados transforma el mundo espiritual de las animas del purgatorio y se
evidencia la conformacion de un PN, o programa narrativo en el que quien espera abriga la espe-
ranza de que el amor dado sea compensado con amor, el mismo apostado al cuidado espiritual de
la alteridad. Esto demuestra que el compromiso es comunitario, independientemente de las dife-
rencias individuales, y retine a los sujetos particulares en un agente colectivo que Aace en una
secuencia ritual, en la que se establece un nosotros de referencia cultural.

Figura 9

Esquema del sacrificio ritual aparente

acto transitivo

A acto reflexivo —
/sacrificio ritual/

— sacrificio aparente

no acto transitivo—

La relacion entre vivos y difuntos y entre vivos que recuerdan a los difuntos y les entregan
el don de la oracion que se despliega con la fe en las micropracticas rituales de los Alumbrados
estd construida sobre la empatia. Este principio rector se basa en la experiencia de los sujetos en
accion, donde un Yo ocupa el punto de vista del Otro sin perder la autoconciencia!’” (Fontanille y
Couégnas, 2018); en este caso, la empatia es la capacidad de los vivos para asumir en si mismos

la experiencia de los muertos, manifestada en el don de la oracién y en la renuncia momentanea

17 Traduccion propia basada en el libro Terres de sens de Jacques Fontanille y Nicolas Couégnas. En el texto base se
emplean los pronombres tonicos moi 'y toi.
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del tiempo profano para adherirse al tiempo sagrado. El deprecante no pierde la identidad, al orar
por los difuntos siente y asume las necesidades de los ya idos; por ello, hay una doble reflexividad,
conciencia de si mismo y conciencia del otro, que otorga a las heterogéneas micropracticas rituales
que constituyen los Alumbrados el estatus de legitima intercesion. En esencia, la empatia es la base
sobre la cual se construyen la concordia, la misericordia y la caridad.

La concordia es figurativa en la consonancia que se establece, gracias a la comunicacion
ritual, entre el plano terrenal y el plano espiritual; la misericordia se observa en el acto de interce-
sion por las almas de los difuntos, de modo que encuentren el alivio de los sufrimientos y la caridad
se evidencia en el sacrificio de renuncia momentanea a la vida ordinaria para entrar en la ceremonia
ritual en la que se dedican memoria y acciones por el alma en ascenso. La sintaxis de las acciones
rituales interpela los valores del sistema de creencias en los que prevalece el dar y recibir, el re-
cordar para ser recordado. En las acciones rituales predominan las interacciones empaticas, los
ajustes (Landowski, 2016), la capacidad de adaptarse a lo imprevisto y aprovechar las potenciali-
dades del hacer concomitante; asi, en los Alumbrados, el actante colectivo programa las praxis
rituales y se ajusta a la presencia instaurada de los difuntos, a las potenciales necesidades que estos
tengan y a las dindmicas sensoafectivas del hacer intersubjetivo, ajuste empatico que posibilita

vinculos genuinos y respuestas concordantes a la presencia de los ausentes.
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La procesion del Animero como praxis ritual oficiada

La muerte es uno de los aspectos mas ritualizados por los humanos, pues ante la ausencia
que deja un ser querido, los sujetos en cultura desarrollan formas para lidiar con afectaciones sen-
soafectivas, sostener union con los difuntos y preservar la estabilidad de la estructura social
(Thomas, 1983; Frazer, 2011; Moreno Gonzales, 2012), verbigracia los rituales de rememoracion
a los difuntos, mecanismos esenciales para afrontar y (re)significar la ausencia de un ser querido.
En este sentido, las acciones rituales que vinculan la memoria de los difuntos adquieren una rele-
vancia particular, son conjuntos significantes en los que se evidencia el modo en que persiste y se
cohesiona una comunidad (Cuche, 2004). La rememoracion a los difuntos en los Alumbrados del
cementerio de Mompox es un acto compartido, un hacer en el que se evidencian tensiones entre
agencias individuales y estructuras heredadas, pero que en las acciones en curso negocian y se
adaptan para un fin comun. A continuacion, se centra la atencion en la procesion del Animero como
muestra de una de las micropracticas rituales oficiadas, que se caracterizan por la presencia de
regidores que direccionan el hacer de los participantes en las respectivas micropracticas, estos
regidores u oficiantes son actantes, «cuya identidad funcional es necesaria para la predicacion na-

rrativay (Fontanille, 2001).

La figura del Animero en el Alumbrado

Para esquematizar la secuencia de acciones en el curso del Alumbrado con la figura del
Animero es necesario hacer un seguimiento del personaje que la tradicion mompoxina recupera.
Este agente del ritual tiene fundamentos en el dogma instaurado por el Concilio de Trento, entre

1545 y 1563, cuando la iglesia catolica acept6 la existencia del purgatorio e instituyo los sufragios
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o acciones para la salvacion de las almas, como la oracién, las misas y limosnas, etc.!® En los
dictamenes del concilio no se establecieron lineamientos para la expansion del credo del purgato-
rio, ni la duracion del paso del alma del difunto para la purificacion y expiacion de las culpas en
un itinerario de elevacion y salvacion del infierno, pero si se promovio la educacion de los fieles
en esta afirmacion.

Para la semiotica, la cultura emerge de una dindmica historica y de intercambios que mo-
vilizan practicas, textualidades y configuraciones simbolicas entre el centro y la periferia del en-
torno sociocultural; alli, elementos integrados a las creencias y a los modos de resolver la existen-
cia pasan al olvido (periferia) para dar cabida a soluciones nuevas o recuperadas por la memoria
(Lotman, 1996). Las olvidadas reaparecen por reescrituras y reinterpretaciones en la forma de vida
de la comunidad y hacen preguntar si alguna vez dejaron de tener vigencia, puesto que modos de
inteleccion y de sentir el mundo siempre encuentran medios de recuperacion y actualizacion, como
sucede con la reinstauracion de la creencia en las entidades capaces de transitar entre el mundo
sensible de los mortales y un plano no terrenal. El Animero revitalizaria, de antiguas mitologias y
religiones, seres que se manifiestan oniricamente y adoptan diferentes nombres y caracteristicas,
como guardianes, guias, angeles, etc., (Botello, 2021; Calabrese, 2021; Le Goff, 1981; Leal, 2009;
Villarrubia, 2005; Trujillo, 2015-2016). Esta configuracion corresponde con el psicopompo'® o ser
que conduce las almas de los difuntos a ultratumba, al cielo o infierno (Balieiro et al., 2015).

Las interpretaciones de estos seres espirituales y extraordinarios varian en cada entorno

sociocultural, ya estaban presentes entre fenicios, griegos, hebreos, egipcios, romanos, celtas,

13 En 1564, Ignacio Lopez de Ayala tradujo al espafiol £l Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento. La fuente de
esta informacion es la edicion digital del libro original Sumario de la historia del Concilio de Trento, (1847).

19 Del griego yoyomoumdg (psychopompos), compuesta por psyche, ‘alma’, y pompo6s, ‘el que guia o conduce’. Los
psicopompos son criaturas, espiritus, angeles o deidades que escoltan las almas de los difuntos sin juzgarlas; las cul-
turas los han representado como caballos, venados, perros, cuervos, btthos, halcones, etc., como deidades y santos,
como Hermes, Caronte, las valquirias, santa Barbara, el jaguar de los kogi, entre otros.
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mayas, etc., en la vision de los planos de existencia de la Divina Comedia y en las mitologias
precolombinas, como la tolteca, con Xolotl, deidad con cabeza de perro que guia el alma de los
muertos. En diversas mitologias, el chaman es hechicero, sacerdote y psicopompo que cura enfer-
medades, preside sacrificios comunitarios y acompana a las almas de los muertos en el viaje al
otro mundo (Gomez Cardona, 2010). EI Animero, sin todos los atributos del chamén, se nombra
con un sustantivo con raices en el latin animus, o &nima, alma, que anima, y alude al encargado de
mantener viva la memoria de los muertos con rituales que ratifican la certeza de que el mundo se
organiza en un plano terrenal y otro sobrenatural; entre estos dos, el personaje seria un eslabon,
pero solo durante la congregacion ritual. La antroposemiotica (Fontanille, 2021) ha caracterizado
las cosmovisiones propuestas por Philippe Descola (2010) y las ha proyectado sobre las formas de
vida culturales, con lo que ha demostrado que los grandes modos de instauracion del mundo (ani-
mismo, naturalismo, totemismo, analogismo) son combinables en todo lugar y momento (Fonta-
nille y Couegnas, 2018). Asi, la concepcion de planos terrenal y extraterrenal del mundo corres-
ponderia al animismo, pero con elementos de un naturalismo en el que un orden moral y espiritual
gobierna la vida de los humanos. El Animero, con raices en figuras ancestrales, actua para que las
animas reciban, en el orden moral, el respeto y las ofrendas necesarias para el ascenso gradual del
aqui al mas alla.

Ante los espectadores mortales, el Animero de Mompox es la representacion teatral y en-
carnada de un ser benevolente que fortalece la creencia en los planos de existencia que se sincre-
tizan en la accion ritual. Como el psicopompo, es un personaje extraordinario, actualizado en es-
cena por un actor de la vida social comunitaria que tiene una identidad que queda en suspenso, y
sin paga interpuesta, tras la méascara o el maquillaje que emplea durante la ceremonia. El obra para

facilitar el transito de un ambito post-mortem, o purgatorio, a otro mas elevado; este movimiento
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se agencia®’ desde el aqui y ahora del mundo de los vivos, desde donde se supone el alla de los
difuntos. La funcion del personaje se cumple porque posee suficiente competencia cognitiva y
procedimental para obedecer el dogma y hacerlo cumplir. El desempefio o actuacion del guia ritual
se concreta con la peticion de oraciones a favor de almas que «sufren la pena temporal que atin se
debe a los pecados perdonados y, tal vez, [puedan] expiar sus pecados veniales no perdonados para
poder acceder a la vision beatifica de Dios» (Cross y Livingstone, 2005).

El Animero ha despertado el interés de diversos autores (Duque y Garcia, 2006; Gomez y
Muiioz, 2013; Lopez, 2017; 2020) y esta caracterizado como un salvaguarda de la devocion a las
animas del purgatorio, como agente de la construccidon de la memoria popular y un referente iden-
titario de poblaciones colombianas, como Puerto Berrio, en Antioquia (Figueroa y Goémez 2019).
Esto coincide con el psicopompo de Mompox, cuya tradicion centenaria tiene cimentos en las
ordenes religiosas de dominicos, franciscanos, agustinos, jesuitas y hospitalarios de San Juan de
Dios (Salzedo del Villar, 1987), quienes se asentaron en la poblacion desde que esta fue fundada.
Al inicio, el personaje realizaba recorridos por las calles oscuras y solitarias de la ciudad, por la
ausencia de luz artificial; entonces, ante el Animero, era imperativo que los habitantes suspendie-
ran cualquier actividad para entregarse a la fervorosa oracion. Con el transcurrir del tiempo, la
tradicion se debilitd y la figura ritual dejo de aparecer, pero los gestores culturales y otros miem-
bros de la comunidad la han rescatado y salvaguardado (Cabrales, 2023); aunque el recorrido que
realiza actualmente se restringe al cementerio de Mompox, en ocasiones, para la documentacion

por parte de los medios de comunicacion, sale a algunas calles de la ciudad.

20 Para el estructuralismo, el sentido se anclaba en una estructura organizativa, descriptible, estable y definida por
valores socioculturales alrededor de la busqueda de un objeto. Las criticas al modelo condujeron a la investigacion de
la enunciacion en acto y al sentido como una accidn en curso. En ambos casos, la estructura inmanente existe, pero
sometida a los agenciamientos de actores de las practicas significantes; lo preexistente seria ajustable, adaptable, sujeto
a las dindmicas socioculturales. Asi, agencia, agenciamiento y agente instauran la produccion de sentido con acciones
en los mundos significantes (Fontanille y Couégnas, 2018).
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Division sintagmatica de la procesion del Animero

La funcion del Animero se concreta en una secuencia que acaece en el cementerio. El de
Mompox esta particularmente dividido en jardin (1, en la Figura 10) y zona de sepulturas (2); esta
ultima esta fraccionada en tres naves, norte (2. A), central (2. B) y sur (2. C). El hacer ritual del
personaje se desarrolla en la nave central y el jardin hasta la puerta del camposanto. Sintagmatica-
mente, lo primero que hace el Animero es una exhibicion de si como oficiante. En el santuario de
la capilla del cementerio, donde estdn dos representaciones iconoplésticas de d&nimas, un crucifijo
y dos angeles, ¢l aparece de rodillas y presenta a las 4nimas la intencion del rito, para que estas le
permitan obrar como mediador entre ellas y los seres humanos. Esta mediacion se manifiesta con
la solicitud de oraciones que los creyentes deben hacer como respuesta a las del Animero, quien
luego da la espalda a la iconoplastia de las &nimas, guarda segundos de silencio y camina hasta la
entrada de la capilla del cementerio, donde esperan devotos y deudos.

La segunda parte del ritual es la secuencia para cumplir la misioén redentora de los partici-
pantes. Con modulaciones de la voz tipicas en las letanias, el Animero solicita oraciones a los
asistentes en el curso de cuatro estaciones sucesivas en la puerta de la capilla, la mitad del camino
de los aprendices, la portada de la nave central y la entrada del cementerio (Figura 10). En las
plegarias dice que, por las benditas almas del purgatorio, “bendito y alabado sea el santisimo sa-
cramento del altar y Maria concebida sin pecado original. Recemos un padre nuestro, un ave Maria
y Gloria, por las benditas almas del purgatorio. jAy de aquel que no lo haga!”. Terminado el enun-
ciado verbal y apelativo, cuya eficacia sociolingiiistica estriba en la creencia que garantiza la fuerza
ilocutiva de las palabras, el personaje tafie tres veces una campanilla para la respuesta coral con

las oraciones de los asistentes.
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Figura 10

Distribucion espacial del cementerio de Mompox y recorrido del ritual del Animero

f I 1. Jardin

2. Zona de sepulturas
2. A - Nave Norte
2.B - Nave Central
2.C - Nave Sur

2.A
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En el llamado a las plegarias, el Animero deja entrever una penosa compensacion para

",

quien no responda a la exhortacion; el “jAy de aquel que no lo haga!” tiene una funcion conativa
que opera como manipulacion por intimidacion, pues alguien, con fuerza ilocutiva reconocida por
los destinatarios del mensaje, ofrece la pérdida de un bien o un castigo si no se actia segin se
espera. El manipulado obra para no perder una condicion ya ganada y no recibir una sancion de la
que no duda, pues esta inmerso en un sistema de creencias basado en la fe, con un poderoso influjo
en la conciencia que implica la culpabilidad, el perdon y la liberacion. Terminados estos responsos,
el Animero agradece con “Dios se lo pague hermano, que en el cielo y en la tierra hallaréis la
caridad, Dios se lo pague hermano” y toca tres veces la campana. Cada estacion finaliza cuando ¢l

da unos pasos y un anima que ha sido rescatada en virtud de las oraciones realizadas, representada

por un joven, se une al recorrido.
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En términos axiolédgicos, el personaje de la rogativa obra como un agente moral y morali-
zador que recuerda méritos y sanciones a quienes satisfagan o no las prescripciones por el interés
de otros y que, en ultima instancia, se revierten hacia el si mismo, como expresa el “Dios se lo
pague”. Quien cumple debidamente el ritual espera que otros hagan lo mismo por él cuando le
llegue la hora del transito entre los planos de la cosmovision. Asi, el ritual del Animero queda
dividido en dos secuencias o la exhibicidn del oficiante (4) y la ejecucion de la mision de recolec-
cion de oraciones para favorecer el transito de las animas (B). Con esta administracion sintactica
del ritual (Finol y Fernandez, 1999) quedan organizados los elementos compositivos y la figura-
cion del sistema de creencias de una procesion que compromete a los miembros de la comunidad
mompoxina.

La ritualidad en la que se enmarca la figura del Animero se cimenta en el animismo. Este
principio es uno de los modos de identificacién con que se estructuran las relaciones entre humanos
y no-humanos, a ambos se les confiere interioridad similar por medio de dicho modo (Fontanille
y Couégnas, 2018). Bajo este precepto, el Animero es un mediador especialista en sostener la con-
tinuidad comunicativa entre el mundo de los vivos y el de los muertos, pues ¢l tiene la facultad de
traspasar las fronteras que los separan, mediacion que demuestra el reconocimiento de una subje-
tividad compartida que va mas alla de la discontinuidad fisica de la muerte. La micropractica ritual
del Animero se fundamenta en la vida social y cultural que se le atribuye a los no-humanos, las
animas, comprendidos como actantes que poseen una fuerza sin extension, son seres de metamor-
fosis; en este orden de ideas, los vivos, cuerpos-actantes (Fontanille, 2012), admiten el caracter
agencial activo de las 4nimas, en consecuencia, la corporeidad de los participantes de los Alum-

brados es bombardeada constantemente por una lluvia incesante de seres productores de psiques,
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cada uno de los cuales es capaz de influirlos, de conmoverlos, de sacudirlos, de perturbarlos, de
arrastrarlos, de devorarlos (Latour, 2012).

La autoridad espiritual para mediar entre discontinuidades ontologicas y la autonomia para
oficiar con que esta investido el Animero le permiten cumplir la funcion de mediador entre la
divinidad, las animas del purgatorio y los creyentes, que son a la vez dolientes, sujetos de la reme-
moracion del difunto y suplicantes. De todo esto se comprende que el actante colectivo constituido
por el Animero, los feligreses, dolientes y suplicantes, que oran y piden por las animas, se confi-
gura con una competencia modal de un querer-hacer, un saber-hacer y un poder-hacer guiado por
el protocolo especifico del Animero y por un deber-hacer con los difuntos recordados y consigo
mismos, pues el ritual que se realiza hoy, por los muertos, es un don que se revierte hacia el yo o
nosotros de los participantes cuando sean animas del purgatorio después de la propia muerte. Por
tanto, alrededor del don de la oracidn, objeto de valor que facilita la redencion de los difuntos
rememorados, se construye un esquema de identificacién que permite diferenciar a los participan-
tes suplicantes, incluido el Animero, como actante colectivo. A esto se aina que, al definir el esta-
tus de cada constituyente de la accidon en curso, se comprende una asimetria ontoldgica positiva en
la que el colectivo sabe de las necesidades de las &nimas y tiene la competencia para hacer algo,
dar el don de la oracién por la salvacion. Ahora, en pro del cumplimiento del objetivo, se determi-
nan esquemas relacionales posibles o no posibles, de ahi la categoria mediador donde el Animero
funge como oficiante que facilita la circulacion y traspaso de dones entre sujetos que poseen un

paralelismo, entidades humanas y no-humanas (Fontanille y Couégnas, 2018).
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Figura 11

Secuencia ritual del Animero

Exhibicion del oficiante en la capilla, an- Representaciones de las animas rescata-
Transito por el camino de los aprendices
tes del recorrido das por el Animero en la primera estacion

A Bl B2
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Como se muestra en la Figura 12, los actores que participan en la procesion del Animero
se configuran en constituyentes actoriales del actante colectivo. Al considerar el saber cultural
enmarcado en un sistema de creencias en el que se requiere el don de la oracion para lograr el
ascenso de las animas del purgatorio, el Animero es un mediador que intercede ante los participan-
tes del ritual para que, como sujeto colectivo de la accion suplicante, hagan el don de la oracion
que es presentado a la divinidad o dios que funge como actante judicador y metadestinatario para
asumir el rol de destinador y, si es el caso, conceder el ascenso a animas. Lo anterior se despliega
en varios subprogramas narrativos, inicialmente, el Animero, como mediador entre las dnimas y
los participantes, logra la constitucion del actante suplicante colectivo, conjunto al don de la ora-
cion, lo anterior se constata en el enunciado “recemos un padre nuestro, un ave Maria y Gloria,
por las benditas almas del purgatorio” en el que, de manera implicita, el Animero implementa un
nosotros de caracter inclusivo que remite a la correlacion de subjetividad, yo y ustedes
(Benveniste, 1971), por otra parte, se evidencia que el Animero hace-saber a los participantes que
tiene el don de la oracion, por accion de la competencia modal, ademas, que dicho don es un objeto
de valor, fundamental para la redencion de las dnimas.

En esta instancia, se obra con base en un contrato tacito que implica una mision colectiva,
por tanto, se tiene otro subprograma narrativo en el que, en cabeza del Animero, el nuevo actante,
suplicante colectivo, presenta el don de la oracidon ante dios o divinidad quien actua como meta-
destinatario del propio rol como actante judicador. Este mismo dios actla como actante destinador
en otro subprograma narrativo en el que, finalmente, otorga el don de ascenso al cielo a las d&nimas
del purgatorio que, segin la evaluacion realizada por el actante judicador, lo merezcan. Este estado

final al que conduce la accion ritual de la procesion del Animero se observa cuando las dnimas
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rescatadas del purgatorio se adhieren al recorrido que encabeza el oficiante, tal como se aprecia en
la parte B2 de la Figura 11.
Figura 12

Organizacion actancial de la procesion del Animero

Animero

Animas —— — Participantes

(Actante mediador)

(destinador)

divinidad o dios

Suplicante colectivo
(Actante judicador)
|

Es importante resaltar que el Animero, como oficiante de la accion ritual y cabeza visible
de la procesion, es el mediador que articula dos ejes de las interacciones semioticas que tienen
lugar, por un lado, logra la constitucion del suplicante colectivo al interceder por las &nimas ante
los participantes, por otra parte, encabeza la presentacion del don de la oracion ante la divinidad.
Ademés, el inmenso poder y suprema autoridad con que el sistema de creencias mompoxino en-
viste a dios se manifiesta en los cuatro roles actanciales que se sincretizan en esa divinidad ya que
es destinatario del don de la oracion, judicador que evalua la situacion, metadestinatario de dicha
evaluacion y destinador del ascenso al cielo de las animas y virtuales recompensas terrenales que
expresa el Animero cuando manifiesta “Dios se lo pague hermano, que en el cielo y en la tierra

hallaréis la caridad”. Este enunciado pone de manifiesto la naturaleza ciclica de la practica ritual
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ya que los participantes que hoy constituyen el actante colectivo suplicante falleceran y virtual-
mente esperan la recompensa de su accion pura, amorosa y de corazon de dar tiempo y actos ri-
tuales por las animas de los semejantes que han padecido y viven en la purga para ascender a los
cielos.

Todo lo anterior es causado por la asimetria inherente al transcurrir del tiempo y la sucesion
de generaciones, lo cual produce, requiere y estimula la comunicacién de la tradicién que se ob-
serva cuando los muertos se convierten en ancestros a quienes se les rinde culto, una forma de unir
en una cadena de dependencia a los vivos dedicados a la ancestralizacion y a los muertos ain
activos, cuyo poder de influencia o intenciones se perciben en toda circunstancia (Fontanille y
Couégnas, 2018). Asi, a largo plazo, el ritual del Animero se desarrolla con el rol tematico?! de
una relacion reciproca, en la que la entrega del don que hacen los que oran por las animas es
reversible e igualitaria, porque el cuidado del ritual para la posteridad y la tradiciéon de Mompox
son garantia de que los hoy suplicantes recibiran el mismo premio cuando, en la purga de los

pecados o yerros, requieran que se ofrende este don para ascender en el plano espiritual.

Teatralidad del Animero

Un concepto clave para comprender la praxis del Animero es la ostentacion. Es la accion
de mostrar, exhibir o hacer visible algo con el proposito de expresar un significado concreto. En la
ostentacion, teatralidad en las artes escénicas, el hacer va mas alla de una representacion, busca
impactar al espectador con indumentaria, actitudes, gestos, comportamientos y con caracteres per-
formativos; asi, se entiende que la ostentacion es un conjunto significante con una sintaxis narra-

tiva y con los elementos constitutivos que se integran en una realidad percibida e interpretada por

2L Son el resultado de la organizacion de los contenidos semanticos, en el plano discursivo, «se manifiesta como una
calificacion o atributo del actor o como una denominacion que subsume un campo de funciones o de comportamien-
tos» (Blanco y Bueno, 1980) con los que se constituye la formulacion de los recorridos tematicos a lo largo de un
relato (Greimas y Courtés, 1990).
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el observador (Féral, 2003). A las acciones de la vida humana les es inherente el caracter ostensivo,
es una necesidad fundamental en los individuos porque con ella comprenden la realidad y la trans-
forman por medio de los roles (Nikolaevich Evreinov, 1927; Goffman, 1997) en los que asumen
mascaras sociales; en este sentido, la ostentacion es una herramienta usada por los humanos para
exhibir y comunicar las bases identitarias que los constituyen, las emociones que los envuelven o
los esquemas cognitivos que cimentan la organizacion cotidiana, incluido los espacios y el hacer;
asi, la exhibicion realizada en la praxis del Animero busca generar una respuesta, transformar una
situacion porque es un medio de accidon y de comunicacion entre los vivos y entre vivos y difuntos.
En esta praxis hay una experiencia inmersiva que evidencia un modo de hacer en cultura para
modificar la realidad natural e instaurada por medio de la ostentacion de elementos performativos,
visuales y sonoros. Asi, la teatralidad, entendida como ostentacion en semidtica, es un mecanismo
a través del que se construye y se comunica sentido, es un mostrar para hacer que subsume propo-
sitos comunicativos, (de)construir identidades y, en suma, persistir (Ceriani, 2013; Bannon, 2025).

Las acciones transformadoras con el Animero son realizadas por sujetos afectivos e inter-
subjetivos, con captaciones cognitivas y un hacer con consecuencias en el mundo real o posible
(Greimas y Courtés, 1990). Cada ritual es una gestion comunicante alrededor de un conflicto del
que se conocen previamente los roles de cada uno en la busqueda de la solucion del drama; para
el caso, el de &nimas que penosamente buscan, con la purga de los yerros terrenales, el ascenso
espiritual. En la exhibicion ritual, el Animero emplea recursos kinésicos y proxémicos que se arti-
culan con el vestuario, el maquillaje y los parlamentos; implora de rodillas, se recoge corporal-
mente, guarda silencio ante la iconografia de las animas, el crucifijo y los dngeles que decoran la
capilla del cementerio (Figura 13). Esta ostentacion del personaje asumido es una teatralidad con

la que se hace-saber en tanto presencia extraordinaria y, por convencion, con cierto poder en las



118
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

circunscripciones de la fe. Esto «introduce un elemento absoluto y pone fin a la relatividad y a la
confusion. A/go que no pertenece a este mundo se manifiesta de manera apodictica y, al hacerlo
asi, sefiala una orientacion o decide una conducta» (Eliade, 2014).

En términos de actantes, representaciones abstractas de los participantes en el desarrollo de
una transformacion de estados del mundo, el desarrollo del ritual del Animero corresponde a un
programa narrativo de busqueda de un don. En el desarrollo semionarrativo de la ceremonia, el
sujeto adelanta una tarea que dinamiza y preserva el sistema de valores de la compleja cosmovi-
sion; asi, el sujeto como actante, individual o colectivo, acepta la mision y demuestra con la actua-
cion su competencia para realizarla. Los resultados del compromiso (que el sujeto adquiri6 con el
régimen de creencias para la efectuacion del rito) seran sancionados por el destinatario, constituido
por los asistentes y la deidad. La consecuencia del ritual seria bienhechora y renueva la confianza
y tranquilidad de que cada suplicante obtendra para si, después de la muerte, este tipo de caridad
en viaje al plano espiritual.

La exhibicion del Animero posee un ritmo cuyos tiempos mas retenidos corresponden al
estar de rodillas ante las representaciones de las &nimas y al momento en que se muestra de pie
con elementos simbolicos (como la tinica blanca con capucha, la campanilla, la cruz latina y el
farol) que producen extrafiamiento®. El tempo del desplazamiento, de los gestos y de la emision
de la voz es caracteristicamente lento, meditativo. Este proceder propicia la atmosfera de una zona
sagrada y ritual, ocupada por el oficiante como un aqui intimo, sacro, de recogimiento, donde el
mito tiene eficacia para los comprometidos con el dogma. El resto de la escena, el al/ld de la ocu-
pacioén corporal del Animero, se extiende simbdlicamente a lo terrenal, real e imaginado; es la zona

de los espectadores que se clasifican en los feligreses (incluidos las personas que apoyan el

22 El extrafiamiento, segun el Formalismo Ruso, son modos de proporcionar una perspectiva inhabitual sobre la reali-
dad; consiste en un hacer ver de otro modo, lo que conlleva a aprendizajes (Dorfles, 1984, p.p. 97-122).
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desarrollo de la ceremonia) y los curiosos que se acomodan al rito mientras hacen una etnografia

de la creencia de los lugarefios.
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Figura 13

Secuencia de exhibicion del Animero

Recogimiento (consagracion)para presen- Presentacion del Animero ante los asisten-
Mostrarse y ostentar signos sacros
tar la intencion del ritual a las dnimas tes
A B1 B2

Nota: la fotografia de la derecha es cortesia de Luis Alfredo Dominguez Hazbun.
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De esto surgen tematizaciones espaciales como la de un lugar mitico-intimo, el aqui del
Animero, que puede incluir a los creyentes préximos y en entrega comunicante, y un alla o zona
de encuentro-publico (Figura 14). Con la teatralidad propia del ritual y de la escena artistica, os-
tentada a la vista de todos como una suspension de los comportamientos naturales en la vida coti-
diana y con la incorporacion de elementos simbolicos, el Animero hace saber que es una presencia
fuera de lo cotidiano, con facultad para incidir entre los vivos a favor del de los muertos, y cuya
eficacia radica en que permite a los asistentes encontrar «unidad en el mundo y, al mismo tiempo,
describir su propio destino como parte integrante de aquel» (Eliade, 1996), un espacio dramatico
construido bajo el sistema de creencias del espectador que se nutre con el desarrollo de la accion
y los sujetos participantes.

Figura 14
Sucesion sémica de la exhibicion del Animero como eslabon entre el lugar de los mortales y el
plano espiritual

PLANO ESPIRITUAL
N

santuario puerta de la capilla

zona sagrada, ambito zona profana, ambito
NIRRT

mitico-intimo practico-publico

aqui del Animero alla de los asistentes

A
PLANO TERRENAL

El carécter intimo de las acciones del Animero configura la capilla como un espacio donde
queda «trascendido el mundo profano» (Eliade, 2014); en el aqui sucede la evocatio de las dnimas
y se instaura una comunicacion tanatosemiotica con el mundo de los muertos. La puesta en escena,
organizada con contratos sémicos que contienen valores estables y sostenidos en el sistema de

creencias de la comunidad (Goffman, 1997), hace que los feligreses reconozcan los atributos
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espirituales que el personaje exhibe y acepten la fuerza ilocutiva de la presencia escénica; esto
permite al oficiante mediar favorablemente segun el sentir de la colectividad. En términos de mo-
dalidades veridictorias, el Animero es y parece una entidad maravillosa, encabalgada entre lo sa-
grado y lo profano y asumida como verdad; ¢l constata la existencia de preceptos «supraordinales
que luego se transforman en sistemas de valores» (Berger y Luckman, 1997) para hacer converger
lo real y lo imaginado y reafirmar la fe.

La procesion del Animero es una practica ritual expresiva que produce sentido para los
dolientes de los difuntos. Para ello, el Animero interviene como mediador en la transferencia o
traspaso del don de la oracion ya descrito. Esto se sustenta en la memoria, la vida y la huella de
los difuntos como pilares fundamentales que complementan la comprension semionarrativa y sin-
tactica de la préctica ritual, que a la vez refuerza la conexion entre el pasado y el futuro y que,
como huella semioética, da cuenta de una memoria colectiva involuntaria e implicita que participa
de la tradicidn y que atestigua como una generacion que acepta y asume lo que se le transmite, en
nombre de la memoria colectiva, acepta y asume simétricamente acoger este modo de existencia
de los muertos dentro de la vida. Lo anterior se evidencia cuando los participantes de los Alum-
brados manifiestan haber vivido de manera significativa el ritual con sus padres (ver bitacora de
observacion de accion en curso del 02/11/2023 en los apéndices), lo que también permite observar
que es la finitud de la vida humana la que justifica la transmision en el sentido propio, no para
compensar esta finitud con un acto que seria desesperado, sino para superarla otorgando a los

muertos un estatus de existencia a pesar de la muerte (Fontanille y Couégnas, 2018).

Zonas mestizadas en la escena ritual
El Animero facilita la comunicacion simbolica entre los planos de la cosmovision, dirige

el ritual, conserva y es mediador de las tradiciones a las generaciones. Cada ritual realizado en el



123
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

Alumbrado instaura un orden especifico del hacer simbdlico que pueden causar extrafiamientos
para conocer algo de nuevo y enriquecer la experiencia (Dorfles, 1984); esto lleva a rupturas o
intervalos para el reencuentro de cada sujeto con una intimidad a la que €l solo puede acceder en
el momento de una comunién con otros dolientes, en una interaccion social diferenciada de la
cotidiana. Los oficiantes rituales adquieren el estatuto ceremonial porque implementan acciones
para regular, desde la tradicion, la comunicacion entre grandes grupos (Grimes, 1982) e incentivar
a los participantes para que se mantengan en la creencia. La corporeidad revestida del Animero y
de las representaciones de las 4nimas demarcan un espacio ritual cercano a los participantes, pero
con elementos diferenciadores entre el aqui del oficiante y el alli de los demas.

Esta organizacion espacial por efecto del Animero se acentia con la indumentaria arqueti-
pica de una entidad misteriosa que controla la escena; las &nimas penitentes que se van sumando
a la procesion llevan tinica sencilla, el rostro imperfectamente maquillado de blanco y una vela
entre las manos (seccion B2 de la Figura 11). Este conjunto delimita una zona sagrada, movil,
circunscrita por la cuarta pared, invisible, pero porosa a las energias corporales que se intercambian
y provienen de lado y lado de ella. Ahi acontece una permeabilidad sensorial y afectiva, un inter-
cambio energético proveniente de la zona sagrada del oficiante y de la heterogeneidad de los es-
pectadores; estos se desplazan para seguir la procesion, desatienden el rito para encontrar acomodo
entre la multitud, sobrellevan el himedo calor ambiental, mantienen la cercania con acompanantes,
se protegen de la parafina de las velas, etc. La zona sagrada y la profana (de los mirantes) coinciden
fuera de la capilla, cuando pasa el Animero. Este suscita entre los creyentes un contagio afectivo,
un despertar intenso de la fe o una dimension de sacralidad (Eliade, 1972) que abre la posibilidad

del éxtasis.
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En los intercambios de miradas, las relaciones interpersonales, los gestos y acciones, las
personas buscan una mayor intensidad en el sentir del creer; van tras un instante de trance, de
arrobamiento extremo en relacion con la luz y la divinidad. En la tradicion cristiana, Pseudo Dio-
nisio Areopagita firmaba que «si te enajenas puramente de ti mismo y de todas las cosas con ena-
jenacion libre y absoluta, habiendo dejado todo y libre de todo seras elevado hasta el rayo suprae-
sencial de las divinas tinieblas» (Areopagita, 2007). Esta posibilidad jugada en el espacio publico
concierne al cuerpo sensible que se abre a lo invisible y se recoge sobre si mismo; atafie a la
intersubjetividad y la cognicion del participante, pero también a la corporeidad de los no creyentes
o los observadores de un acto de buena voluntad por los ausentes.

De este modo, el Alumbrado como espectaculo resulta fascinante para el transetinte agri-
mensor (Floch, 1993), ese curioso que valora las discontinuidades o rupturas con que se tropieza
y de las que urge para dinamizar el sentido dado de la vida. Las personas asisten al ritual del
Animero porque encuentran la oportunidad de la contemplacion y para involucrarse con la escena,
al modo del thedros o espectador de la tragedia griega (Gadamer, 1993). Este implicarse sensible,
social y cognitivo impide la fosilizacion del ritual que sobrevive porque integra diversos tipos de
observadores, con intereses diferentes, que reconstruyen la significacion con los acondicionamien-
tos y las adaptaciones que improvisan con los participantes para franquear los obstaculos, para
negociar las dificultades y los azares y para continuar su curso en el seno de la cultura (Fontanille,
2013).

Los creyentes realizan estas acciones con la esperanza de que, en el futuro, con la consu-
macion de la propia muerte, la comunidad realice este ritual para la salvacion futura del yo de
ahora, comprometido con la salvacion de los desaparecidos y recordados. Lo valioso del conglo-

merado de signos en el marco del ritual es, por lo expuesto, la naturaleza colectiva, donde la
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intimidad del doliente queda exhibida, compartida, con respuesta solidaria entre la gente del pue-
blo y la empatia de los turistas y no creyentes. La ceremonia sucede por un sacrificio personal del
tiempo y con la voluntad que se agregan a la plegaria colectiva, desde la preparacion de las tumbas
hasta la busqueda del trance, pasando por el sopor de la aglomeracion, todo sobre el fondo de una
contemporaneidad tecnoldgica y entretenida que queda en suspenso por la busqueda espiritual y
en la esperanza de la reapropiacion de la vitalidad de la macropractica de Alumbrado entre gene-
raciones.

La secuencia ritual evidencia como los mompoxinos proceden sobre la base de modelos
ejemplares divinos (Eliade, 1981), mientras que la rememoracion de los difuntos fundamenta el
ethos como expresion sensible y perceptible del sistema de valores praxicos que dirige la vida de
la comunidad (Fontanille, 2015; 2016). En esa manifestacion de los regimenes de creencia, la re-
lacion entablada con los muertos discurre sobre las expectativas de la calidad de vida de los luga-
refos, sea la terrenal y la imaginada en el mas alld. Esto atafie al estilo moral y estético que rige a
la poblacion y «la actitud subyacente que un pueblo tiene ante si mismo y ante el mundo que la
vida refleja» (Geertz, 2003). Como practica semiotica que se desarrolla desde una programacion
del hacer, posee eficacia y optimiza momentaneamente las respuestas ante los imprevistos y la
imperfeccion del sentido.

Los rituales de rememoracion de los ancestros preservan la huella socioafectiva y cultural
a la que contribuyeron los ausentes. La impronta recordada de los que pasaron hace posible, para
la antroposemidtica, el concurso de circunstancias para la accion en un territorio sociocultural. En
este, se dinamizan en cada época los sistemas de valores que dejan configuraciones significantes
o de mundos de sentido (Fontanille y Couégnas, 2018). Ahi concurre la hibridacion de sistemas de

creencias con diversos valores y modos estratégicos para resolver los problemas vitales, practicos



126
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

o imaginarios. Tales concepciones originalmente estarian en conflicto, pero luego, por aproxima-
ciones y amalgamas de la vida practica, encuentran acomodos y mestizajes (Zilberberg, 2000) que
se manifiestan en el sentido comun. Este no se explica con la catalogacién del contenido hetero-
géneo, ni con una estructura logica que se adopte para definirlo, sino con el peculiar desvio que
supone «la evocacion de sus tonos y pensamientos generalmente reconocidos, el intransitado ca-
mino lateral que nos conduce, a través de predicados estructurados metaforicamente [...], a recor-
dar a la gente lo que ya sabe» (Geertz, 1994, p. 115). Entonces, el ritual del Animero busca inter-
venir en la organizacioén de los planos espirituales y, como se ha dicho, se desarrolla como una
suspension del tiempo ordinario, como momento para el arrebato por la fe, como consuelo del
sufriente que encuentra esperanza en el sincretismo o fusion de magnitudes fisicas, espirituales,
semanticas y figurativas de los planos terrenal y espiritual.

Si se parte del Alumbrado del 2023 para considerar el efecto del tiempo en la practica ritual
de la procesion del Animero, es posible construir un analisis en el que, ademds del sistema de
creencias, se tienen dos insumos fundamentales, los vivos que participan del Alumbrado y los
muertos rememorados o muertos vivientes; en este sentido, es posible trazar la sostenibilidad del
ritual en dos direcciones, pasado y futuro. Hacia el pasado, si se analiza el rol de los ahora muertos
rememorados o a&nimas que, en vida, fueron participantes de la practica colectiva de los Alumbra-
dos y, como tales, no solo ofrecieron el don de la oracidon por sus propios muertos vivientes, sino
que, ademas, proporcionaron en su vida ordinaria una huella identitaria reconocida por la genera-
cion sucesiva que hoy los rememora y honra mediante el ritual que también aprendieron en virtud
de las acciones realizadas comunitariamente en el tiempo sagrado, por tanto, el propio ritual co-
necta, como punto de convergencia, el mundo de los vivos, con su espacio y tiempos profano y

sagrado, con el mundo de los muertos y sus necesidades, segtn el sistema de creencias. Hacia el
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futuro, al considerar lo anterior, el ritual se sostiene si los ahora vivos logran generar dos elemen-
tos, 1) la produccion de una huella identitaria que permita a los dolientes reconocerles en la vida
después de la muerte, ya que la identidad de las almas requiere comunicacion y reconocimiento; y
ii) el traspaso de las acciones rituales mediante experiencias significativas comunitarias con la
siguiente generacion para nutrir la red de huellas semioticas que sostiene la memoria colectiva en
la que se fundamenta la tradicion, en suma, la transmision es una fuerza conectora entre el pasado
y el futuro que debe enfrentar grandes transformaciones y obstaculos, y que encuentra en el pre-
sente soluciones y apoyo (Fontanille y Couégnas, 2018).

El sistema de creencias que estructura el hacer ritual de los mompoxinos en el marco de
los Alumbrados estd estrechamente vinculado con la existencia del purgatorio que, como idea,
permite el encuentro de los vivos con los ya idos y donde los humanos con memorias profundas
recuperan a sus muertos por efecto de la mediacion del Animero, por lo que el ritual hace, en el
sistema de creencias, posible lo imposible. Lo anterior se figurativiza en el ritual cuando actores
sociales caracterizados como animas son extraidos del purgatorio y conducidos en ascenso espiri-
tual a los cielos. Este foco enunciativo es considerado una verdad en el sistema de creencias, donde
la individualidad de los participantes de la préctica ritual se enfrenta a una incertidumbre, ya que
no se sabe a quién pertenece el alma ascendida y si el alma de los rememorados ha gozado de este
privilegio, con lo que se nutre la recurrente participacion en la practica. Asi, ese elemento figura-
tivo representa una presencia invisible que mantiene la duda sobre la existencia real de entidades
maravillosas, por tanto, se trata de un régimen figurativo de invisibilidad que resulta de la inter-
seccion del espacio estandarizado del universo de referencia, en el que habitan los cuerpos-actan-
tes, y el espacio magico, donde se encuentran los seres espirituales. La figura del Animero, con la

facultad de transito entre ambos espacios, es hibrido mediador alrededor del cual se constituye el
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discurso mitico que le permite recolectar el don de la oracion para salvar almas con la anuencia de
un dios judicador.

La creencia mompoxina en la que se sustenta la practica ritual se evidencia en la coinci-
dencia observable, por ejemplo, en las palabras del actor social que representa al Animero, quien
manifiesta que antes de tomar la decision de realizar la representacion sentia presencias extrafias
detras de ¢él, “yo miraba y no era nadie. Luego me sentia extrafio, no me hallaba en ningtn lado,
no tenia paz ni tranquilidad. Lo maximo fue que no podia dormir*3; al respecto, la gente le decia
que debia haber un anima persiguiéndolo, clamando por ayuda para salir del purgatorio, por lo
cual, decidio representar al Animero; desde entonces, ha estado tranquilo y “ya no me persigue
nada, todos los afos lo hago y creo que lo seguiré haciendo”. En este caso, la coincidencia radica
en la tranquilidad obtenida al brindar ayuda a las animas, este sistema de creencias en las necesi-
dades de seres espirituales con facultad de incidir en el mundo de los vivos da paso a la practica
ritual, en la que, segun las particularidades de cada participante, se tienen causas y efectos diver-
s0s?*,

También se observa que las acciones rituales de la procesion del Animero sincretizan el
don del ascenso de animas otorgado por dios en aquellas a las que, en virtud de la oracion entregada
hoy, son llevadas al cielo y la promesa a los hoy vivos de ser futuros receptores de este privilegio;
ademads, la incertidumbre proveida por la invisibilidad de los seres espirituales genera la necesidad

de recurrencia del ritual que se realiza ciclicamente con lo que ofrece un descanso temporal a la

huida eterna de las almas purgantes. Por lo tanto, la sintagmatica magica se basa, en Ultima

23 Estas afirmaciones hacen parte de un didlogo espontaneo que la investigadora sostuvo con los organizadores de la
practica ritual entre 02 y 03 de noviembre de 2023 en el cementerio de Mompox, las cuales pueden consultarse en los
apéndices.

24 Por el alcance de la investigacion y los datos que fundamentaron el hacer investigativo, no son aprehensibles las
particulares necesidades afectivas del momento, en términos pasionales, de los participantes y el impacto que la prac-
tica ritual tiene sobre los mismos. Sin embargo, lo plasmado en este informe es un ejemplo de este tipo de coinciden-
cias (Fontanille & Couégnas, 2018, pag. 122).
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instancia, tanto en el desarrollo simétrico de ambos procesos, en torno al eje central del acto ritual,
como en su articulacion en términos de don y promesa, garantizando asi la operatividad del rito y

su poder de conexion (Fontanille y Couégnas, 2018).

El Animero de Mompox y la afectividad semiotizada

En este apartado se presenta la constitucion pasional de Animero, con base en enunciados
verbales recopilados en didlogos espontaneos sostenidos con los organizadores de la secuencia
ritual. Esta procesion es una micropractica ritual con particularidades que permiten comprenderla
como un complejo significante que manifiesta un ethos cohesionador. El anélisis pasional aqui
presentado solo se centra en la constitucion de la representacion del Animero, es decir, no incluye
la fase de desarrollo del ritual ni la interaccion que ¢l, en medio del recorrido, establece con los
asistentes. En el campo de las ciencias del lenguaje, disertaciones vinculadas a la presencia, la
tensividad, la enunciacion en acto, entre otros temas, han permitido analizar devenires epistémicos,
con los que se amplian las perspectivas de investigacion.

En este panorama, la semiotica de las pasiones entra al ruedo y orienta el estudio hacia la
produccion de sentido en el marco de practicas intersubjetivas, en las que los sujetos no solo mo-
difican los estados de cosas del mundo (Rosales, 2010), sino que ellos mismos son seres apasio-
nados que padecen cambios de estados de 4&nimos, por resultado de un hacer del mismo sujeto o
por los que realicen otros (Greimas y Fontanille, 1991). Desde la semiética de las pasiones, es
importante reconocer el caracter vertebrador de las sensaciones en la produccion de sentido. Ade-
mas, el sujeto se comprende como sujeto de foria, donde el cuerpo sensible se afecta porque es
sintiente, o como sujeto de tensividad, cuerpo percibiente que ha recibido en su interior el volca-
miento del mundo; asi, el cuerpo, que es cuerpo propio, «es una envoltura sensible que determina

(...) un dominio interior y un dominio exterior» (Fontanille, 2001). En sintesis, el cuerpo propio,
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forma significante de la experiencia sensible, permite aprehender las huellas de la sensibilidad, la
mira y la percepcion del campo de presencia, la captacion.

El esquema pasional canonico del Animero inicia con una fase constitutiva cimentada en
un sistema de creencias de caracter tanatosemiotico y de herencia judeocristiana, es decir, la co-
munidad a la que pertenece el Animero cree en la comunicacion después de la muerte y en las
manifestaciones sensibles desde el plano de existencia que la religion predominante ha instituido.
Asi, se comprende que el sujeto de la vida real, cuerpo carne, antes de constituirse como represen-
tacion sagrada con posibilidades relacionales en el purgatorio, fue sacudido por una experiencia
sensible, una presencia afect6 el cuerpo y produjo una modificacion en el eje de la intensidad, “no
tenia paz, no podia dormir (...) como si una sombra lo persiguiera”. A su vez, una presencia mo-
difico el eje de la extensidad, con valencias cuantitativas de caracter temporal, dado que, a medida
que pasaban los dias, el sujeto de la percepcidn sentia un incremento que afect6 el campo de pre-
sencia, “Demor6 como uno o dos meses y cada dia era peor (...)".

El acrecentamiento de la intensidad y la extensidad procura una tension afectiva de tipo
cognitivo que, en términos de Fontanille, propende a la amplificacion. La afirmacion reside en que
la afectividad inici6 con una no presencia, intensidad minima, y una extension temporal débil, pero
que, conjuntamente, los ejes de lo sensible e inteligible crecieron. La somatizacién esbozada da
cuenta de una microsecuencia en el primer plano del esquema pasional canodnico, un despertar
afectivo de tres instancias; intensidad 1, donde el sujeto empirico siente a “alguien” que despierta
inquietud en el cuerpo percibiente; luego, intensidad 2, caracterizacion que produce incertidumbre,
expresada como “no (...) paz”, para culminar con la intensidad 3, “no podia dormir”. La disposi-
cion es la instancia en la que es precisado el género de la pasion, «el momento en el que se forma

la imagen pasional» (Fontanille, 2001). En esta instancia, el sobresalto de la etapa anterior es
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superada con el establecimiento de categorias. En el marco de la situacién que aqui se analiza,
ademas de la hipodtesis manejada por los congéneres, direccionada hacia la posibilidad de que un
anima estuviese detrds del sujeto empirico y que necesitase ayuda para salir del purgatorio, se
comienza a determinar que el “(...) miedo” es la pasion dominante.

Figura 15

Esquema tensivo del despertar afectivo
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Esta pasion esta anclada a la animalidad mas arcaica de la experiencia humana y parece
alejada del amor, celos, curiosidad, admiracion, entre otras, que son pasiones consideradas estruc-
turadoras del sentido existencial. La diferencia entre estos dos grupos de pasiones radica en que
con las primeras se rompe el significado de la experiencia, parece que ocurre un colapso de los
sistemas de valores, mientras que con las segundas la experiencia se reconfigura, encuentra direc-
cion, cohesion y significado. Para el analisis de esta pasion, en relacion con los objetos, el sujeto
miedoso esta siempre en posicion de rechazo o huida. Aqui se instauran dos categorias opuestas
entre si, objeto identificable y objeto generalizado, categorias que originan un conjunto de situa-

ciones intermedias, como se muestra a continuacion.



132
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

Tabla 3

Caracterizacion de los objetos de miedo

Objeto Tipo de miedo
incertidumbre Inquietud-ansiedad
Indefinible
ocasionales sustos
recurrentes y especificos fobias
Generalizado
genéricos hostilidad generalizada

Para el sujeto empirico en cuestion, el objeto de miedo era indefinible, pero, desde la ver-
balizacion, se puede decir que en esta pasion, progresivamente, se pasa de una presencia indecisa,
donde el objeto pugna por actualizarse causando preocupacion, ansiedad, angustia, a un espacio-
tiempo ritmico, articulado y saturado que permite precisar el objeto de miedo, “era un dnima que
me perseguia y que necesitaba de mi ayuda para salir del purgatorio”, es decir, ya hay un nombre,
construido alrededor de una representacion prospectiva, una produccion cognitiva especifica del
sujeto y de la cultura en la que se encuentra circunscrito; asi, con base en el discurso enunciado, la
propiedad del miedo es que propende a la imaginacidn, cuyas caracteristicas estan cimentadas en
simulacros y no en estados de cosas comprobadas.

Se puede decir, en suma, que el objeto de miedo, caracterizado ya como un anima tiene una
morfologia variable, su presencia observable no responde a ninguna forma recognoscible mas que
en el sistema mitico de creencias preponderantes, por lo que puede cambiar de sustancia y apa-
riencia, mezcla de espacio y géneros, el purgatorio. Con base en el discurso del sujeto empirico,
se puede decir que la transformacion pasional estd estructurada en dos aspectos, puesta en movi-

miento y superacion de la aprension, se pasa de un estado de inquietud a un estado de certidumbre
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en el que se toman decisiones que llevan a la constitucion de un rol pasional especifico e identifi-
cable: “dije que me vestiria de Animero”.
Figura 16

Estructura de la transformacion pasional
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En términos del diccionario de pasiones literarias, el sujeto empirico se encontraba en la
zona de las polaridades contrarias, donde imperaba la inquietud, el miedo se imponia y el sujeto
perdié la competencia modal. Luego empezo el proceso de busqueda de una solucion, a la que se
puede denominar zona de transicion socializada, pues la afirmacién de un mundo otro particularizo
el modo de proceder del sujeto empirico. Por ultimo, se neutralizo el miedo, la carne propia se
adapto a la carne otra, en este caso, una materialidad simbolica que permiti6 tener certeza de una
situacion e instituir un hacer para el bien de la comunidad. Al considerar las expresiones recopila-
das en los didlogos espontaneos en las que se basa el analisis presentado, se evidencia que el ac-
tante ha reconocido y manifestado la pasion que motivé su recorrido transformacional de un estado
inicial empirico ajeno a los valores moralizantes que caracterizan la figura del Animero hacia un
estado que permite la liberacion de las presiones acumuladas, de intensidad creciente e inquietantes
que motivaron el propio recorrido.

El sentido axiologico de esta pasion se evidencia en la buena acogida que la comunidad

hace de la procesion del Animero, motivando la conservacion de tradiciones centenarias que
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propenden por la identidad comunitaria. Esta fase de «moralizacion sefiala, entonces, la insercion
de una configuracion pasional en un espacio comunitario» (Greimas y Fontanille, 1991) que allana
el terreno para una nueva pasion, la constitucion del sujeto héroe, quien tiene por objetivo ayudar
a las animas para que salgan del purgatorio, todo con la presencialidad corpdrea de un ser antro-

pomorfo que puede transitar entre el mundo de los vivos y de los muertos.



135
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

La devocion a las animas del purgatorio como de praxis ritual no oficiada

En el macrouniverso semantico en el que se desarrollan los Alumbrados el enunciado ele-
mental, la rememoracion a los difuntos, no cambia; sin embargo, en contraposicion a las micro-
practicas oficiadas, las no oficiadas no cuentan con un regidor de hacer u oficiante que guie las
acciones de los participantes, por lo tanto, la sintaxis del hacer ritual es simple y autogestionada
por los participantes. A continuacion, se presenta el analisis de la devocion a las animas del purga-

torio como un ejemplo de praxis no oficiada en los Alumbrados del cementerio de Mompox.

Sobre la devocion a las animas

Con el establecimiento de la existencia del purgatorio y la institucidon de la doctrina de este
(Lopez de Ayala, 1847), la iglesia catdlica sentd bases para guiar el modo de hacer de sujetos
creyentes que pretenden la salvacion de almas, se trate de la propia o la de seres amados que deja-
ban el mundo terrenal. Para este proposito, los feligreses cumplian con practicas como la peniten-
cia, abono de dinero y otros bienes para la compra de papeles adornados y forrados que certificaban
el pago por una misa, como los llamados sufragios, todo con el objeto de obtener la redencion del
alma de alguien; también se dejaban bienes a cambio de misas ordinarias y especiales, oraciones,
limosnas, dotes, etc., para que el benefactor de la iglesia tuviera una menor permanencia en los
espacios imprecisos en que se realizaba la limpieza o purga del ser espiritual. A pesar de que la
iglesia catolica hubiese establecido que el legitimo modo de salvar almas del purgatorio era «el
aceptable sacrificio de la misa» (Lopez de Ayala, 1847), los actos de devocion se reconfiguraron
segun la manera en que las comunidades articulaban, interpretaban, sincretizaban o mestizaban
creencias propias, ancestrales, con las aportadas por la iglesia catolica.

En algunos rituales se incorporaron elementos paganos, pero que, como una especie de

creatividad colectiva que transforma con més o menos conciencia las estructuras y esquemas del
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sistema de creencias y del sistema ritual, aparecieron ceremonias reconstruidas “a manera de la
comunidad”. Asi aparecieron costumbres que, sin desarrollarse dentro del templo, se relacionaban
con las acciones programadas dentro de este, de tal suerte que aparecian como desarrollos previos
o0 sucesivos a los rituales canonicos. Muchas de estas actividades se mantienen hoy como costum-
bres, sea como una version o reescritura de acciones litdrgicas o como festividades populares que
sirven de asidero a la construccion identitaria colectiva, a la vez que funcionan como una fuerza
de cohesion social y de sostenimiento econdmico con recursos aportados por el turismo. Un ejem-
plo de las fiestas alrededor de la fe, pintoresca y callejera, emparentada con la liturgia, es la de los
Diablos danzantes de Corpus Christi, que ain se realiza en regiones de Venezuela, a cargo de
cofradias estrictamente organizadas, y que tienen origen el dia de la Solemnidad del Cuerpo y la
Sangre de Cristo, en 1749, cuando hombres, mujeres y nifios se vistieron de diablos para cumplir
promesas realizadas al Santisimo Sacramento.

Otra de las costumbres célebres en el ambito de los paises caribefios es la invocacion de
las animas de los difuntos, habitantes de otras regiones no terrenales, para conseguir favores o la
intermediacion de los que estan en el mundo material, pi¢lago de sufrimientos (Pollak-eltz, 1989).
La ceremonia en honor a las &nimas también consiste en honrarlas con el recuerdo, en darles lugar
en la vida de los sobrevivientes al incorporarlas como una existencia en la memoria, en el universo
interior del creyente y doliente. En esta direccion, el rito de recordacion de las animas busca tam-
bién lograr el favor de la divinidad para el descanso o el destino bienhechor de ellas.

En Mompox, Bolivar, el vinculo con el dogma catolico es arraigado; esto se debe a que, al
poco tiempo de la fundacion de la ciudad, entre 1537 y 1540, varias 6rdenes religiosas se asentaron
en la poblacidon y promulgaron preceptos religiosos como la institucion de los sacramentos, la

devocion a reliquias e imdgenes y la doctrina del purgatorio. Estas ideas se reflejan en las
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edificaciones y acciones rituales de los mompoxinos como el cementerio de Mompox, como el
Alumbrado. Este es un evento multitudinario que se hace tres veces al afio, Miércoles Santo, cinco
de agosto y dos de noviembre, para rendir homenajes y recordar a los difuntos y consiste en en-

cender velas y orar para la salvacion de las almas y la tranquilidad de los dolientes.

Objetos como recursos para la organizacion del espacio ritual

De las fases del ritual, luego de la eucaristia, sucede el componente central de la devocioén
a las &nimas en la capilla del cementerio. Este recinto es un espacio consagrado y amoblado espe-
cificamente para la devocion a las dnimas del purgatorio, que la iglesia catolica define sencilla-
mente como «almas de las personas que murieron en amistad con Dios, pero con imperfecciones
que deben purificar» (San Josémaria, 2023). Las figuras principales de la representacion son dos
animas pecadoras envueltas en las llamas purificadoras, como se aprecia en la Figura 17 una de
ellas se ubica en el retablo de la capilla y la otra al lado izquierdo del santuario. Sobre el altar de
concreto, el visitante se encuentra primero con un crucifijo, luego observa el anima sobre un fondo
celeste, todo con una elaboracion en altorrelieve, cromada, artesanal.

Estos objetos, imagen de las d&nimas y crucifijo, delimitados por querubines a lado y lado
del altar, demarcan la zona central del ceremonial, el ara o piedra consagrada, sobre la que sacer-
dotes extienden otros objetos rituales cuando celebran la misa. Esta demarcacion, con objetos de
un lugar preciso del desarrollo ritual, es canonica en la iglesia catdlica y tiene antecedentes en la
piedra ritual del sacrificio de muchas tradiciones miticas y de fe, como el ara del ditirambo alre-
dedor del cual se realizaron las dionisiacas que dieron origen a la tragedia griega. Eso significa
que el sistema de ordenacion de objetos rituales para delimitar las zonas rituales tiene antecedentes
culturales muy distantes y profundos y siempre oscila en la demarcacion entre la zona sagrada, del

oficiante, y una que la bordea, usualmente para el feligrés, el observador o el mirante.
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Figura 17

Visualizacion del santuario de la capilla del cementerio de Mompox

La devocion a las dnimas es tradicional los lunes de cada semana para algunos mompoxi-
nos, quienes, de forma esporadica, llegan a poner velas en el lampadario de la capilla o en tumbas
de fallecido por los que se hacen la ofrenda de luz; sin embargo, en el marco de los Alumbrados,
la devocion a las animas convoca a la capilla a muchas mas personas de lo habitual. La preparacion
del recinto para el rito, a cargo de la administracion del cementerio y las ordenes religiosas de
Mompox, parte de una agenda con elementos visuales que direcciona la participacion de los asis-
tentes. El sacerdote y otros actores del ritual ocupan lugares delimitados con precision, con objetos

con los que se establece el lugar de los asistentes como espectadores y participantes en el acto de

fe.
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Espacio ritual. Agencia visual idealizada y programacion de la praxis

A partir de las fotografias tomadas in situ, especialmente por las capturas aéreas tomadas
con dron, se puede comprender que los agentes organizadores de la escena ritual determinan el
tiempo del hacer por medio de una marcacion visual basada en la implementacion de objetos, sillas
ubicadas con respecto al altar, y la presencia del cuerpo propio como aseguramiento de un limite
entre las zonas en que se puede ingresar y permanecer de aquella que es destinada a la adoracion,
como la destinada a la ubicacion de las velas encendidas. Como se observa en la Tabla 4, las sillas-
altar y agentes que participan en la eucaristia condicionan una trayectoria rectilinea en direccion a
la capilla como espacio ritual, con lo que se programa el flujo de los sujetos participantes.

Con la corporeidad de los oficiantes de la secuencia eucaristia, llevada a cabo enfrente de
la capilla del cementerio y de manera previa a la secuencia devocion a las dnimas, se fija un res-
guardo del espacio sagrado y se restringe el ingreso de los feligreses hasta que se inicie formal-
mente la secuencia devocion a las &nimas, de esta manera se establece un tiempo de espera para el
inicio de la agenda {*devocion a las 4nimas*}%. Ahora, la praxis realizada con los objetos de la
capilla también incide en el hacer de los agentes no participantes de la eucaristia, quienes llegan

al cementerio y deben reorientar sus recorridos para cumplir su agenda particular.

25 Se usan los asteriscos entre llaves para especificar la agenda que se analiza, seglin la convencion implementada por
Douglas Niflo.
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Tabla 4

Organizacion del espacio de devocion a las animas del purgatorio

Inmediaciones del espacio de devocion

Sillas afuera de la capilla
N

diferenciacion entre los oficiantes y los asistentes Recorridos condicionados

participantes en otras se-

se regula el inicio del ritual de devocion a las animas de devotos cuencias

Espacio de
oficiantes

Resguardo del
espacio de devocion

a las animas Mobiliario no candnico que

condiciona recorridos

Flujo y trayectorias |
de los participantes
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Por otra parte, como se sefiala en la imagen ubicada a la derecha en la Tabla 4, no solo los
mobiliarios ubicados por los organizadores condicionan los recorridos de los agentes que partici-
pan en el ritual de Alumbrado, pues en su desarrollo, algunos participantes toman decisiones sobre
el espacio, de tal forma que establecen restricciones espaciales con objetos como sillas plasticas.
Las acciones descritas siguen un orden simbolico sostenido en un sistema mitico de creencias que
constituye la expresion de un sistema de valores praxicos y un régimen de creencia que dirige la
vida de la comunidad (Fontanille, 2015; 2016). En esta parte de la secuencia ritual, la espera se
configura como valor que sostiene la praxis del afuera de la capilla, donde se apel6 a la regulacion
del espacio como estrategia, organizacion que establece una sintaxis narrativa (Greimas y Courtés,
1990) que programa y establece el hacer de sujetos en una practica, de modo que se forman con-
juntos significantes que son mas o menos previsibles (Fontanille, 2016).

Ademas del espacio de las inmediaciones a la capilla, los organizadores de la secuencia de
devocion a las animas agencian el espacio al interior de ella. Las zonas sefialadas en las imagenes
de la Tabla 4, muestran cémo el retiro de las sillas de la capilla permite tener un espacio peritopico
(Fontanille, 2019; 2020) no condicionado para la circulacion de los sujetos, es decir, el lugar queda
libre de objetos que limiten la circulacion de los asistentes, lo que permite que los devotos tomen
decisiones sobre el lugar adecuado para ejecuta la agenda. Con esta intervencion en el espacio se
establece un modo y tiempo de hacer. En un dia normal, el visitante encuentra una zona demarcada,
el mobiliario opera como sefiales que lo lleva directamente a las figuras de devocion e indican que
solo puede transitar por la zona central de la capilla, donde puede estar sentado todo el tiempo que
desee; en cambio, durante el Alumbrado, con la estancia liberada de los objetos, la trayectoria se
sigue direccionando las figuras de devocion, pero el flujo cambia, es variado dado que las decisio-

nes de ubicacioén de los devotos esta regida por su querer-hacer, movilizado por la busqueda de
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una mayor eficacia de la participacion en el ritual, y no por un deber establecido por el mobiliario
u agentes organizadores.

El espacio, en términos de Greimas y Courtés (1990), es «el lugar de la manifestacion del
conjunto de las cualidades sensibles del mundo» y ahi se entablan relaciones situadas, es decir,
relaciones cognoscitivas «entre sujetos, pero también entre los sujetos y los objetos» (p. 60). De
este modo se entiende que los objetos implementados en la capilla se configuran como una sintaxis
visual que el agente proyecta como desvio de sentido, ruptura de los habitos, para sefialar provi-
sionalmente una zona para transitar libremente u otras acciones, lo que permite hablar de senalética
basada en objetos rituales. En suma, la agencia idealizada y la organizacién espacial de la praxis
permiten decir que con el Aacer llevado a cabo por los organizadores de la secuencia de devocion
a las animas se establece una secuencia donde predominan las categorias condicionar/no condicio-

nar, correlacionada con las valencias afuera/adentro.

Afuera recorrido condicionado

Adentro Recorrido no condicionado

Respecto al dominio practico de referencia, Fontanille (2019; 2020) postula cuatro topolo-
gias de caracter antroposemidtico, a saber, endotopica, peritopica, paratopica y utdpica. La primera
es el centro del dominio, se tiene control del espacio y del tiempo de referencia, a partir del cual
se configuran pardmetros para la practica, deicticos y modalizaciones; la segunda zona esta cerca
del centro, donde los actantes de la praxis se enfrentan a posibilidades de la existencia, en esta
zona los actos y objetivos se pueden transformar los unos a los otros; la tercera zona, es la zona
distante del centro, aqui los interactuantes pueden desplegar practicas transitivas, pueden participar
en una reciprocidad generalizada y abierta a terceros; en la cuarta y ultima zona impera la indeter-

minacion, no pertenece a ningun dominio de referencia.
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Tabla 5

Visualizacion de la capilla antes del Alumbrado y con programacion espacial

Espacio de devocion

Capilla del cementerio dispuesta para la devocion a las ani-
Capilla de cementerio con su disposicion normal
mas

objetos para la
circulacion
3 Espacio condicionado -
para la circulacion
permitida dentro de la
capilla
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Las acciones que se adelantan en las inmediaciones de la capilla y en la feligresia hacen
que el espacio funcione como una zona mitica y pragmatica de orden paratopica, donde otros
agentes participan, modifican algunos objetivos, las acciones se abren a otras posibilidades de
reciprocidad, como la determinacién que un agente hace sobre otro agente. La feligresia responde
a la zona peritdpica, donde el agente ubica su corporeidad para tomar decisiones que le permitan
cumplir su agenda, en este espacio las interacciones entre agentes participantes de la secuencia
devocion a las animas se incrementan y atafien a los efectos en la zona utdpica, espiritual inimagi-
nable, pero aceptada como efectiva para la salvacion de las &nimas recordadas.

El desplazamiento que realiza el sujeto sefialado con el dvalo amarillo es muestra de la
libertad de posicionamiento para desarrollar la agenda. Este agente manifiesta el sentido que da a
la accion ritual en la que participa por medio de acciones kineto-perceptivas que le permiten des-
plazarse por varias secciones del santuario de la capilla. La persona inicia el recorrido al poner la
vela justo enfrente de la representacion iconoplastica, luego examina el espacio de hacer y decide
cambiar de lugar para seguir su participacion y elije la accion prospectiva de proximidad. La vela
es la impronta de la participacion y del cumplimiento de la agenda, marca el recorrido de los agen-
tes que han penetrado en el espacio ritual y direcciona el proceder de otros participantes. La des-
cripcion catdlica coincide con los principios de la organizacion del espacio ritual, con una zona
para los feligreses, observadores, y la zona sagrada o el santuario donde intervienen los oficiantes.
Como se observa en la Figura 18, los devotos, al encontrar la feligresia sin obstaculos, toman
decisiones para ubicarse en las zonas que consideran adecuadas para el hacer que los convoca, de
modo que determinan un “aqui-ahora” para acoplarse a una situacion, marco desde el que inician

la produccién de sentido, por tanto, dan origen a una escena base (Mendoza, 2015).
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Figura 18

Escena base y escena semiotica en la devocion a las animas del purgatorio

Escena Base Escena Semiotica
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Mientras transcurre el ritual, el agente, con cuerpo sensible y perceptivo, busca alcanzar el
objetivo que lo llevod hasta la capilla y construye una escena semiética en la que estratégicamente
obra para que el hacer sea efectivo frente al deber inspirado por el ideario de fe y para tranquilarse
por el saber del deber cumplido. Al liberar la capilla de la silleteria, demarcar zonas con las velas,
las flores y otros objetos, se establece la organizacion del espacio ritual con una programacion
espacial y los objetos operan como un sistema de indices que permite a los agentes moverse, per-
manecer y producir sentido de verticalidad, prospectividad, y horizontalidad (Greimas y Courtés,
1990). No obstante, los organizadores no controlan el hacer de los participantes y toleran un régi-
men de ajustes que impera en la praxis (Landowski, 2016).

Cada objeto es empleado y resignificado como hito visual del desarrollo de la accion, de-
fine el tiempo del hacer por efecto del mismo objeto (Beyaert-Geslin, 2015); los incorporados para
la demarcacion visual del ritual cumplen funciones semejantes a una especie de sefialética basada
en la disposicion de las cosas en el espacio para un hacer mas o menos concertado desde la com-
petencia de los coparticipantes, lo que subraya la organizacion axioldgica del espacio visible como
constituyente de la escena practica y del sentido de esta.

Desde el punto de vista de los roles que cumplen los participantes de esta practica ritual, a
diferencia de la procesion del Animero, en este caso se tiene un actante colectivo compuesto por
partes del mismo tipo ya que no hay distincion institucionalizada; sin embargo, cada participante
tiene sus propias caracteristicas que, en el marco de la libertad con que se desarrollan las acciones,
producen un sistema de autogestion del espacio y del tiempo. Asi, el tiempo destinado al ritual y
el uso del espacio de cada participante son diversos, gobernados por sus afectaciones e interaccio-
nes con los demas, con quienes converge alrededor de un mismo programa narrativo de base, la

rememoracion a los difuntos por medio de la devocién a las dnimas, y como consecuencia



147
RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

constituyen un actante colectivo suplicante no oficiado. Por otra parte, al igual que en la procesion
del Animero, la sostenibilidad del ritual solo es factible si se imprime en la siguiente generacion
una huella que permita la identificacion y reconocimiento de los difuntos como sujetos de reme-
moracion; ademas, es necesaria la existencia de experiencias significativas comunitarias entorno
al ritual de devocion a las animas para alimentar la red de huellas semioticas que sostienen la
memoria colectiva; estos dos elementos permiten la persistencia de las competencias modales de-
ber-hacer y saber-hacer, fundamentales para la subsistencia de estas practicas de rememoracion.
Esta preservacion no fosilizada del sistema de creencias y la concrecion de ella entre las
actividades de la vida cotidiana y en los rituales que establecen un escenario fuera de lo ordinario
se sostienen sobre la premisa de que las acciones simbdlicas de una comunidad constituyen un
entramado comunicativo, con agenciamientos corporales de la sensibilidad, los modos de intelec-
cion del mundo y una intersubjetividad recuperada con las copresencias de todos los participantes.
La complejidad de este encuentro, sujeto a una programacion de la accion (que es el ordenamiento
sintactico de ella), las manipulaciones entre actores para lograr la eficiencia de la ceremonia, los
ajustes de unos y otros a las condiciones de cada reunion y para responder ante lo imprevisible
(Landowski, 2006) son actos de la realidad constatable, con diversidad de lenguajes articulados
alrededor de una creencia en la que no hay transmision de un emisor a un receptor acritico. Por el
contrario, en este caso, aun en el marco de la fe que no se pone en duda, los creyentes hacen
presente el pasado a través de si mismos, como si el acervo cultural recuperara vigencia con la
vitalidad de cada persona en ese ahi, junto a lamparas, flores y plegarias por el bien de la alteridad.
Esto dista mucho de la cultura ofrecida como un bien de consumo cuya fruicion se debe hacer
rapidamente, incluso en la distancia, a través de los breves registros en redes sociales de internet,

y en ocasiones como atraccidn turistica y desencantada, desprovista de la atencion intima del
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creyente, que como el espectador de la tragedia griega sufre la catarsis que lo impulsa a un estado
contemplativo sobre si mismo (Gadamer, 1993, p. 169).

Entre los derroteros de la investigacion semidtica de la dimension mitica como construc-
cion de una verdad que explica el mundo para una comunidad (Le Quellec, 2017) esté el problema
de la profundidad e implicacion de los actores sociales en la defensa del patrimonio, que enfrenta
riesgos de extravio cuando se debilita el poder de la narracion para dar sentido y orientacion a la
vida (Han, 2023). Los relatos ancestrales se tensan siempre con la proliferacion de la informacion
y la superficialidad de algunas modas. La posible pérdida del sentido mitico comunitario lleva al
aceleramiento de la organizacion de los lenguajes y al exceso (Lotman, 1996) o la atomizacion de
experiencia en una serie de momentos desconectados. Las culturas locales, con los afiches, alfom-
bras, plegarias con férmulas de antafio, una teatralidad no siempre perfecta y la sinceridad de la
fe, sin remuneracion, contrastan con la abundante y descontrolada informacion, la l6gica del ren-
dimiento y la productividad que fragmentan la experiencia y dejan personas aisladas.

Mompox, desde la intimidad de la comunidad, con el sostenimiento del ciclo de rituales
para congregarse con el objeto de alcanzar un destino esperanzador, busca sostener el significado
del acervo cultural, recuperar las narrativas que dan a las personas la conviccidon de pertenecer a
algo, a otros, con los que se convive, asi sea en la distancia. En esto consiste el sentido de la
compleja configuracion de los Alumbrados, que de forma auténtica conectan a los actores sociales
con una historia comtn. La imagen sacralizada, como representacion teatralizada de la experiencia
en la articulacion de lo que sucede en el plano terrenal con lo imaginado del espiritual, afecta a
cada persona de manera diferente, pero sin ella se estaria ante el extravio de las expectativas del

futuro de la humanidad enfocada en el presente inmediato.
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Conclusiones

La practica semidtica de rememoracion a los difuntos en los Alumbrados del Miércoles
Santo y del dia de los fieles difuntos del afio 2023, en el cementerio de Mompox, es la manifesta-
cion de la fuerte creencia en la continuidad de la existencia después de la muerte, lo que se sincre-
tiza en el concepto de alma, profundamente arraigada en el sistema de creencias mompoxino, se-
gun el cual, las almas son el componente espiritual de los vivos que persiste después de la muerte,
ademas, se les atribuye capacidad de agencia, de comunicacion e incluso ciertas necesidades, como
en el caso de las animas que, por los pecados cometidos en vida, permanecen en el purgatorio, por
lo que requieren asistencia para ascender al cielo. De lo anterior se desprenden modos en que la
comunidad mompoxina asigna la agencia semidtica a las almas, lo que da paso a diversas micro-
practicas rituales que constituyen los Alumbrados donde hay manifestaciones del ethos mompo-
xino. La importancia de los Alumbrados y del sostenimiento de la creencia en la permanencia del
alma radica en que se trata de construcciones de sentido ante la interrogacion por la causa y el fin
de la existencia humana; las convicciones establecidas como respuestas orientan las decisiones de
los actores sociales y el obrar en las inmediaciones de las relaciones intersubjetivas. Por ejemplo,
la capilla del camposanto mompoxino esta consagrada y amoblada segun la creencia en las animas
que purgan pecados. Este tipo de elementos junto con las creencias colectivas traspasadas, cons-
truidas entre generaciones y apropiadas socialmente por cada persona, llevan a determinados com-
portamientos de determinado modo, en la dinamica del adoctrinamiento ritual (Gémez, 2002), para
que los congéneres acepten el hacer del colectivo que rememora a los difuntos en los rituales de
los Alumbrados en el cementerio de Mompox. Los elementos que naturalmente constituyen esta
practica ritual aluden también a que en el futuro los creyentes, hoy suplicantes, seran compensados;

es decir, virtualmente, el alma del practicante de la fe gozard del privilegio de recibir el don del
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tiempo y actos rituales. Con esto, las practicas rituales de los Alumbrados corresponden, en térmi-
nos semioticos, a un intercambio simétrico de dones entre los suplicantes, las almas y la divinidad.

Para comprender la préctica semiotica de rememoracion a los difuntos en los Alumbrados
se determinaron los contenidos narrativos y el sistema axioldgico a partir del analisis de los com-
ponentes figurativos, con lo que se estableci6 que los Alumbrados son macropracticas constituidas
por micropracticas rituales en torno a un programa narrativo de base, la rememoracion a los difun-
tos. Ademas, la caracterizacion de las operaciones estratégicas que organizan el desarrollo de cada
una de las micropracticas constituyentes permitio identificar la presencia o ausencia de un regente
con la funcién de guiar u orientar las acciones de la micropractica en la que se tiene dicha figura,
por lo que se establecid la separacion en oficiadas y no oficiadas, quedando clasificadas y nomi-
nalizadas del siguiente modo:

e Micropracticas rituales oficiadas: eucaristia, retreta fnebre, muestra de alfombra y pro-

cesion del Animero.

e Micropracticas rituales no oficiadas: iluminacion de tumbas y devocidn a las animas.

Ademas del programa narrativo, todas las micropracticas rituales tienen en comun la exis-
tencia de un actante colectivo que articula agentes humanos y no humanos con objetos semidticos
en un mundo instaurado; en este sentido, a pesar de la diversidad de actores sociales que se invo-
lucran, en las acciones rituales que se desarrollan en los Alumbrados predomina la orientacion de
un actor compuesto, actante colectivo, que subsume las particularidades individuales en un interés
comun, en ultima instancia, el PN, la rememoracion a los difuntos. En términos del modelo de
comprension de los Alumbrados, inicialmente, es fundamental la identificacion y separacion en
micropracticas rituales; una vez se focaliza la atencion en alguna micropractica, es necesario iden-

tificar las caracteristicas que permiten la cohesion del actante colectivo, en este punto, existen
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importantes diferencias al tratar con una micropractica oficiada o una no oficiada, ya que el ofi-
ciante actiia como elemento convergente de la articulacion del actante colectivo y establece una
agenda general que gobierna, entre otros, el uso del espacio, del tiempo y el protocolo de accion.
Por otra parte, cuando se analiza una micropractica no oficiada, la gestion del tiempo y del espacio
obedece a las particularidades establecidas por los intereses individuales y la interaccion entre los
participantes, por lo que, a pesar de la existencia de reglas tacitas, el hacer ritual es libre.

Como ejemplo del empleo flexible del modelo de investigacion y de examen de datos, se
realizo el andlisis de la micropréctica ritual oficiada procesion del Animero y de la micropractica
ritual no oficiada devocion a las animas. La figura del Animero, al mediar ante los participantes
de la accidn ritual por las animas del purgatorio, logra la constitucion de un actante colectivo en
torno al don de la oracion ofrecido ante la divinidad para conseguir el ascenso de animas; ademas,
simboliza un esfuerzo por el que se espera compensacion espiritual y constituye un ducto comu-
nicativo con una zona utopica, donde esta el alma, en un modo de existencia virtual que se constata
miticamente o por la fe en la condicidn etérea del fallecido en un plano no terrenal. Aqui se resalta
una caracteristica entre lo corporal viviente en el mundo terrenal y el anima o sustancia espiritual
(De Ita Rubio, 2001), que preserva un caracter antropomorfo, que encarna voluntad, razén y afec-
tos, experimenta sensaciones, entre dolor y placer y, por el mandato de amor al projimo y a si
mismo, debe ser recordada y respaldada en la continuidad del camino desconocido por los morta-
les. Desde la perspectiva de las cosmovisiones consideradas por Descola y tratadas como formas
de vida por la semiotica (Fontanille 2021), se trata de un animismo en que entidades con semejan-
tes interioridades, pero con condiciones fisicas diferenciadas, realizan intercambios.

Para la semidtica, la programacion de la accion establece la relacion entre el sujeto con un

hacer para alcanzar un objeto, de modo que la accion preconcebida interviene desde afuera para la
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composicion de los estados del mundo (Landowski, 2016). En esta dinamica, el Animero y los
feligreses movilizan las disposiciones cognitivas, afectivas e intersubjetivas para la salvacion de
las cautivas almas del purgatorio. Para los participantes en los Alumbrados, la permanencia de la
energia humana en el &mbito extraterrenal de la purga debe ser compensada con un don o valor
que autorice la continuidad del ascenso de cada anima en los planos espirituales. El traspaso de tal
don se logra con el tiempo de permanencia en el sitio de purificacion y con el sacrificio momenta-
neo de los mortales que se dedican comunitariamente al ritual y a las rogativas. Este hacer de los
actores sociales es una negociacion del valor, un intervalo de conversion de una cadena de nexos
en la que el mortal espera una recompensa futura. Por esto, en el imaginario de la vida en planos
extraterrenales, todo sujeto debe superar las pruebas de la narracion con que se percibe el mundo,
pero también la empatia. Esta es una actitud y experiencia del yo que, sin perder conciencia de si,
ocupa el punto de vista del otro, al que mantiene y magnifica, dota a los difuntos de existencia y
de necesidades que los sobrevivientes pueden socorrer mientras sostienen el ethos heredado de los
ancestros.

En la micropréactica ritual devocion a las animas, la programacion espacial realizada con la
reubicacion del mobiliario de la capilla del cementerio, la demarcacion de zonas con velas, flores
y otros objetos establece un sistema de indices que orienta de manera general las acciones rituales;
sin embargo, el desarrollo de la praxis se ajusta constantemente y de forma més o menos concer-
tada desde la competencia de los coparticipantes. Esta micropractica ritual responden a un régimen
de creencias que establece estratégicamente cOmo actuar en concomitancia, pero si la programa-
cion de la accidn plantea vias de desarrollo y resultados preestablecidos, no seria suficiente expli-
cacion del comportamiento simbodlico y sociocultural de los participantes en una practica, puesto

que estos responden a fuerzas afectivas, sociales y cognitivas que surgen intempestivamente, con
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una mayor o menor intensidad, y obligan a responder sobre el curso de la accion a los imprevistos.
Los hacedores de la micropractica ritual toman decisiones durante el desarrollo de esta para pre-
servar el formalismo esperado y alcanzar los objetivos frente a los contratiempos, las manipula-
ciones, las desviaciones, las alteraciones, lo fortuito y las fuerzas de transformacion que pueden
provenir del contacto sociocultural que incorpora novedades. Con la semidtica, se puede afirmar
que el sentido del hacer ritual no responde solo a una programacion, sino también a las manipula-
ciones, a las urgencias de ajuste por empatia y al azar que lo dinamizan, haciéndolo irrepetible en
cada oportunidad de manifestacion, a pesar de seguir una sintaxis. Por tanto, entre las influencias
a las que estd sometida la realizacion de los Alumbrados estdn los medios de comunicacién, los
desarrollos tecnoldgicos y la embestida neoliberal a las tradiciones y regimenes de creencias an-
cestrales, etc. Estas causas, en tension con la fuerza colectiva para preservar la empatia y la fe,
desembocan en diferentes tipos de asistentes al Alumbrado y en las alteraciones de la accidon que
combina elementos catdlicos con paganos.

La macropractica de Alumbrado es también una estrategia de persuasion sociocultural por-
que familiariza a los miembros de la comunidad con la memoria compartida y establece un sentido
de pertenencia a un nosotros. Estas acciones de la fe son modos estratégicos de persistencia de las
tradiciones, de los valores culturales y de la supervivencia de Mompox, cuya Academia de Historia
ofrece conferencias sobre los rituales en el cementerio. Las entidades del gobierno difunden carti-
llas, abanicos y afiches en los que se invita a conocer la poblacion y a disfrutar las fiestas, los
productos artesanales y las tradiciones, como los Alumbrados. Esto significa que la comunidad,
frente a la globalizacion, labora para la autogestion de las précticas culturales que son asidero de

la identidad. El Animero, por ejemplo, ha sido imagen en la promocion de celebraciones
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organizadas por la colectividad mompoxina y en ocasiones, estd en el cementerio para dejarse
fotografiar, pero sin intercambio de dinero.

Un posible desarrollo siguiente a la investigacion semidtica aqui reportada seria el analisis
de los enunciados verbales, sean de la estructura sintactica del ritual o los que suceden esponta-
neamente durante el desarrollo de esta. Esta pesquisa, de orden discursivo y lingiiistico, permitiria
establecer mejor los modos de configuracion verbal de la dimensidn sensible, afectiva, intersubje-
tiva y cognitiva en el intercambio de enunciados para controlar, no solo por el oficiante, el desa-
rrollo del rito. Alli se podrian abordar aspectos relacionados con las edades, el sexo, la formacion
cultural, los intereses sociopoliticos, etc., de los participantes o los modos verbales en que estos se
acogen a la fe, al habitus, al ethos de un nosotros de referencia. Adicionalmente, en un orden mas
de caracter religioso, se podran investigar con detalle las oraciones, imprecaciones y expresiones
de la fe tomadas de los oficios catdlicos y de practicas paganas, pero integradas al desarrollo ritual
de naturaleza hibrida o mestiza (esto llevaria, incluso, a la consideracion de la modernizacion de
las expresiones verbales en el rito).

Otros desarrollos de estas investigaciones se relacionan con practicas rituales de rememo-
racion de los difuntos en otras regiones de Colombia y Latinoamérica. En un trabajo comparativo,
como ha demostrado la antropologia, se encuentran nexos y arquetipos comunes entre culturas
distantes geograficamente, pero que coinciden en modos de expresar los sistemas de creencias,
especificamente la construccion del mundo mas alla de la vida en el plano terrenal. Aqui, los psi-
copompos, médiums, curanderos, iniciados, ermitas, iluminados, superhéroes, monstruos, brujas,
entre otros, adquieren un peso extraordinario en los sistemas de creencias, donde aparecen envuel-
tos por un halo de misterio que es un modo de significar el devenir y las ansiedades humanas ante

la imposibilidad de respuestas perfectas alrededor del sentido de la existencia. Estas practicas
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rituales derivadas de cosmovisiones dejan muchas improntas en la vida de la cultura, como las
arquitecturas, las decoraciones, los objetos, las vestimentas, etc., o toda una panoplia de recursos
para la economia, el ejercicio del poder y, sobre todo, para diferenciar la zona sagrada de lo pro-
fano, pero para integrar lo sacro a la vida cotidiana, donde se resuelve el dia a dia con los valores
y sistemas de creencias. Asi sucede en Mompox, cuya vida estad impregnada diariamente de la
creencia en el mundo espiritual y la purga de los pecados de los fallecidos. La condicion efimera
de la existencia o de todos los vivientes también seria un objeto de investigacion, en el caso de
Mompox, que se concreta en las alfombras que se preparan para los Alumbrados, asunto que tiene
conexion con las alfombras florales de otras culturas, en México, Guatemala, India, Pakistan, entre
otras tradiciones.

Adicionalmente, la investigacion podra desplegarse hacia la consideracion de la dimension
estética convergente en el arte. Los mitos y ritos llevan a la producciéon de objetos de valor extra-
ordinario, no solo por la significacion, sino también por la factura y los modos de organizacion
significante, como las piramides de las culturas precolombinas, las mascaras de metales, con in-
crustaciones de piedras preciosas y los objetos de oro de la Colombia prehispanica. Aqui entran en
juego los bienes culturales vestimentarios y utilitarios, como bastones de mando, pelucas, manda-
las, cantos sagrados acompafiados de instrumentos que, en suma, son la expresion artistica de una
cultura a partir de la concepcion del mundo. Muchos artistas contemporaneos recuperan ritos y
mitos ancestrales, de la cultura de donde los creadores son originarios, en un esfuerzo de descolo-
nializacion, la recuperacion de la feminidad como fuerza cultural, la reivindicacion de la cultura
local frente a la globalizacion abrumadora y, sobre todo, en la recuperacion de la vida armoénica
con la naturaleza. Estas recuperaciones con intencion artistica, no determinada por el critico euro-

centrista del arte, operan como una contracartografia sensible de seres humanos que buscan
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sobrevivir con deseos de armonia, comprension y solidaridad, como la de los dolientes que ruegan
por el bienestar, imaginado, de los fallecidos, all4, en un mundo mejor. Es aqui, en este ambito de
la manifestacion ritual como expresion artistica donde quedaria implicada la creacion literaria, que
recupera mitos, ritos y tradiciones con una compleja elaboraciéon que podra considerarse como
objeto de investigacion no solo de la palabra, sino como una construccion semioantropoldgicos en
canciones, poemas, despliegues narrativos y en los correlatos multimodales de palabra, imagen,
sonido, por ejemplo.

Otra cantera posible de continuidad de este tipo de investigaciones sobre como las tradi-
ciones de las culturas locales, como Mompox, a pesar de ser reconocidas como patrimonios de la
humanidad, resisten a la homogenizacion cultural con el sostenimiento adaptativo de las tradicio-
nes y, entre estas, los ritos, incluidos los marginales. Desde el &mbito de la semidtica son muchas
las aristas que se desprenden como desarrollo de investigaciones de las acciones rituales de una
comunidad para mantenerse con vida en medio de las corrientes transformadoras del mundo. No
se trata de un revisionismo historico, sino de una comprension del otro y del nosotros a partir de
una consideracion de las raices y de las verdades absolutas que recrudecen exclusiones y persecu-
ciones (Bauer, 2022).

Bauer senala desafios para la investigacion interdisciplinaria de las culturas y de los modos
de supervivencia de estas en la premisa de la dignidad humana; para ello, subraya la condicion
ambigua en la que prolifera la complejidad cultural, desde las identidades personales hasta la de
grandes areas culturales. Esta ambigiliedad es la cualidad de lo diverso, contra la que militan los
fundamentalismos religiosos, los extremismos politicos y el grosero mercadeo del arte y de la fe.
El ritual que persiste acepta lo diverso, lo inesperado y lo desajustado, como los Alumbrados que

responden adaptativamente a la programacion de la accion. Si en la actualidad se rechaza la
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complejidad, la pluralidad y la diversidad, ya no asumidas como enriquecimiento, si lo hacen las
tradiciones de los pueblos, entre la fiesta y el duelo, para sobrellevar la conciencia de la finitud y
la necesidad de la continuidad con huellas culturales heredadas por las generaciones. Esta cantera
de investigacion semiotica de los rituales abordaria con profundidad y complejidad interdiscipli-
naria lo paradéjico de que Mompox reivindique el ritual como un hacer diferenciador de lo local
frente a la globalizacion y recurra a estrategias publicitarias lanzadas, por redes sociales mediadas
por internet, a un &mbito que sobrepasa lo nacional. Con sentido critico, en un horizonte semidtico,
antropoldgico y politico, se podra profundizar en por qué los momposinos obran ritualmente sin
la apropiacion de algo ajeno, como sucede cuando a las personas se les imponen ritos foraneos y

novedosos.
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Apéndices

Apéndice A. Bitacoras de Observacion

Universidad Industrial de Santander
Escuela de Idiomas
Maestria en Semiotica
Bitacora de observacion de acciones en curso

Proyecto de investigacion: Semiotica de los rituales colectivos para la rememoracion de los di-
funtos en el cementerio de Mompox, Colombia

Investigadora: Julieth Sandry Meza Romero

Fecha: 05/04/2023

Ubicacion del observador en el cementerio

Jardin Nave central Nave norte Nave sur
X X X
Miércoles, 5 de abril de 2023
7:00 a. m.

Al abrirse las puertas del cementerio, entre las 7:00 a. m. y las 8:00 a. m., hay un gran flujo de
personas. A esta hora, se observa una mezcla de acciones, algunas personas han llegado a visitar
tumbas, en la nave sur y norte, y otras se encuentran limpiando los espacios privados y comunes,
nave central, especialmente.

9:50 a. m.

Los que arreglan los espacios se centran en la limpieza y la adecuacion de tumbas, asear el espacio
o realizar intervenciones a nivel estructural; en el primer hacer, usan escobas, limpiones, agua y
espatulas, esta Gltima para quitar residuos de vela, y, en el segundo, se emplea pintura blanca o
negra y pinceles, elementos con los que se intervienen lapidas, rejas y paredes. Estas acciones son
realizadas por mujeres, hombres y jovenes.

o e

Ubicacion del observador en el cementerio

Nave central

Nave norte

Nave sur

Memorandos
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Miércoles, 5 de abril de 2023.
5:00 p. m. (Eucaristia y realizacion de alfombra en desarrollo)

Cuando un sujeto penetra en el cementerio y llega a visitar una
tumba, se ubica enfrente de ella, la toca, se hace la sefial de la
cruz, se aleja un poco, observa la sepultura y guarda silencio en
lo que parece ser un estado de oracion/meditacion. Algunos vi-
sitantes de tumbas suelen poner velas y esperar que estas se con-
suman para retirarse, otros ubican las velas y se marchan. Al
finalizar, el visitante toca la tumba, se hace la sefial de la cruz y
se marcha. Esta secuencia también se cumple cuando, en lugar
de vela, se llevan flores a la tumba, o combinadas.

6:19 p. m. (La eucaristia ha culminado, elaboracion de alfombra
en desarrollo y ha iniciado la ubicacion de velas en las imagenes
iconoplésticas de las danimas)

En la nave central, al costado del mausoleo de Hermogenes
Maza Loboguerrero, se encuentra dos mujeres y una nifia de
aproximadamente doce afios (12), llegan a una tumba y ponen
algunas velas. Una de las mujeres le da la siguiente indicacion
a la nifia: “vaya ponga estas velas en la capilla y rece un padre-
nuestro por las almas del purgatorio”.

7:29 p. m.
Se observa un grupo de personas, tres mujeres, un hombre que
toma de la mano a dos nifos. A estos les indican la ubicaciéon de

Participantes

e Deudos
e Visitantes

Objetos cruciales

e Velas
e Flores
e Sillas
e Rosarios

Acciones clave

e Tocar la tumba, alejarse un
poco y orar.

e Mirada fija a la tumba.

e Ciertos deudos usan el espacio
circundante de la tumba para
compartir con familiares y
amigos.

Otras notas

Esta, por lo hasta aqui obser-
vado, es la secuencia de accio-
nes mas extensa y variada del
Alumbrado.
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las tumbas de los abuelos, el hombre dice a los nifios que hay
visitar a los muertos para que no olvidarlos y les advierte que
cuando ¢l muera ellos hagan lo mismo, que lo visiten.

También se observa que ciertas personas, luego de efectuar las
acciones anteriores, inicia lo que parece ser un lapso de recogi-
miento; por ejemplo, un hombre de edad mayor se ubica frente
a una tumba y la observa fijamente, sin mirar para otro lado. Lo
descrito se realiza en quince (15) minutos. De igual modo, se
observa a una mujer con lo que parece un rosario, se encuentra
sola, sentada en una banca de madera que trajo consigo. Entra
en estado de oracidn por alrededor de cincuenta minutos (50).
Ambos sujetos, al terminar, tocan la tumba, se hacen la senal de
la cruz y se marchan.

Se observa que algunas visitas a tumbas se llevan a cabo en
grupo de personas que parecen ser familiares; cuando es asi, un
integrante realiza la accion descrita anteriormente, pero no to-
das. Se ponen velas o flores e inician conversaciones de todo
tipo, entre las que se explicita la llegada de amigos y familiares
a Mompox.
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Las acciones que le siguen se enfocan en la observacion a otros
participantes del Alumbrado. Ciertos grupos de participantes
llevan cavas en las que hay bebidas, las cuales son ofrecidas a
los amigos y conocidos que llegan a las tumbas aledaias.

\‘\t‘ .~ j

Imagen insertada el 24 de marzo de 2024
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Universidad Industrial de Santander
Escuela de Idiomas
Maestria en Semiotica
Bitacora de observacion de acciones en curso

Proyecto de investigacion: Semidtica de los rituales colectivos para la rememoracion de los
difuntos en el cementerio de Mompox, Colombia

Investigadora: Julieth Sandry Meza Romero

Fecha: 05/04/2023

Ubicacion del observador en el cementerio

Jardin Nave central Nave norte Nave sur
Il ]
5:02 p. m. (inici6 la eucaristia)

Los representantes de la parroquia Santo Domingo de Guzman y la parroquia Santa Cruz de
Mompox realizan la liturgia catdlica en la puerta de la capilla, debido al caracter universal del
cementerio. El mobiliario implementado para la misa es una mesa, un atril, sillas para los sacer-
dotes, amplificadores de sonido, micréfono y bancas. Estas tltimas estan dispuestas en el ca-
mino principal de acceso a la capilla y en los laterales de la capilla.
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Durante la realizacion de la eucaristia el in-
greso a la capilla estd completamente restrin-
gido. De igual manera, por la disposicion del
mobiliario, el recorrido de otros asistentes al
Alumbrado se ve condicionado, pues la via
principal esta ocupada con un hacer especi-
fico. Ante este obstaculo, algunos transeun-
tes moldean su recorrido, caminan por los es-
pacios que dividen las tumbas para llegar a
las naves norte y sur o acceder a las tumbas
que estan detras de la capilla.

Al terminar la eucaristia, muchas personas se
quedan observando la concurrencia. Algunos
de ellos portan sillas plasticas que ubican al
lado de las bancas, guardando el mismo es-
quema, pero, en ciertos casos, obstruyendo el
paso, especialmente a las 7:20 de la noche,
cuando se estan desarrollando otras acciones
y, ademas, se evidencia que hay mayor flujo
de personas.

Memorandos

Participantes

e Parroquias de Mompox
e Administracion del cementerio
e Deudos y visitantes

Objetos cruciales

e Bancas
o Sillas
¢ Elemento propios para la liturgia catolica

Acciones clave

e La eucaristia sigue el curso normal, solo cam-
bia el tiempo que se toman en mencionar el
nombre de los difuntos, 20 minutos.

e Algunas personas siguen usando el mobiliario
y condicionan el recorrido de otros.
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5:00 p. m.

En el pasillo central del jardin del cementerio, al unisono de las visitas a las tumbas y la euca-
ristia, se desarrolla una muestra de alfombras, comprendida y nominalizada como arte efimero,
un curso de accion que muestra al publico la produccion, exhibicion y consumo de la alfombra
como un bien cultural.

Las alfombras mompoxinas se realizan con residuos de madera, aserrin, que han sido tefiidos de
diversos colores para alcanzar las tonalidades deseadas al plasmar una imagen, que suele estar
vinculada a los preceptos judeocristianos. También se implementa arena, harina, sal, cal, flores,
y otros. En lo que concierne a este hacer, es preciso advertir que lo realiza la Corporacion de
Artistas Plasticos y Alfombristas de Mompox, TAROPE, una organizacién que tiene por objeto
rescatar, promover y difundir el arte y la cultura por medio de expresiones artisticas.

La alfombra que se realiza en el Alumbrado tiene por objeto rendir un homenaje a los fieles
difuntos, pero se hace énfasis en ciertos mompoxinos que por su hacer en la comunidad son
recordados con especial interés. En el caso del este Alumbrado, con la alfombra se realiza un

homenaje al nazareno trompetero Hipolito Navarro (Imagen publicitaria recuperada de la pagina
de Facebook de (CORPOPOSANTA).
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Nota: bitacora modificada el 27 de abril de 2025, luego de la publicacion del libro portafolio
Memoria del Arte Efimero, en Mompox.
(https://www.flipbookpdf.net/web/site/d2000e455a013047c3fcf6dd518ccb20c6ab8118202504.

pdf.html?fbclid=IwY2xjawKBmYJleHRuA2F1bQIxMABicml-

KETESZm91Y21hY210YIMzNHg3AR7S2fkbgzEXJ-
n_E7XPILFJy0YqFRFX63d4hgQgnAnNMRoyVGRh3mg8F_P-

rg_aem JgvQJJ Grx6DLxCfNURNOg#page/13)

6:11 p. m.

Luego de veinte minutos de haber iniciado la elabora-
cion de la alfombra, los artistas han delimitado el espa-
cio con unos bordes marrones de aproximadamente 20
centimetros de ancho. El aserrin usado tiene una textura
escamosa y con volumen. El marco elaborado parece
representar una cruz latina. Para lograr la simetria de la
cruz implementaron tablas delgadas ubicadas paralela-
mente, al espacio que quedaba entre ellas se les apli-
caba el aserrin.

En inmediaciones del hacer artisticos se encuentran los
objetos usados en la elaboracion de la alfombra, cola-
dores de cocina, platos plasticos o de desechables,

Memorandos

Participantes

e Corporacion TAROPE (artista)
¢ Deudos y visitantes

Objetos cruciales

e Coladores de cocina

e Platos plasticos o de desechables
o Aserrin de diversas texturas

e Mineral en polvo (varios colores)
e Tela con las representaciones

Acciones clave

¢ Esquematizar en el piso del cemen-
terio
e Delimitar del espacio para la accion

€n curso



https://www.flipbookpdf.net/web/site/d2000e455a013047c3fcf6dd518ccb20c6ab81f8202504.pdf.html?fbclid=IwY2xjawKBmYJleHRuA2FlbQIxMABicmlkETE5Zm9lY21hY2l0YlMzNHg3AR7S2fkbgzEXJ-n_E7XP9LFJy0YqFRFX63d4hgQgnAnNMRoyVGRh3mg8F_P-rg_aem_JgvQJJ_Grx6DLxCfNURN0g#page/13
https://www.flipbookpdf.net/web/site/d2000e455a013047c3fcf6dd518ccb20c6ab81f8202504.pdf.html?fbclid=IwY2xjawKBmYJleHRuA2FlbQIxMABicmlkETE5Zm9lY21hY2l0YlMzNHg3AR7S2fkbgzEXJ-n_E7XP9LFJy0YqFRFX63d4hgQgnAnNMRoyVGRh3mg8F_P-rg_aem_JgvQJJ_Grx6DLxCfNURN0g#page/13
https://www.flipbookpdf.net/web/site/d2000e455a013047c3fcf6dd518ccb20c6ab81f8202504.pdf.html?fbclid=IwY2xjawKBmYJleHRuA2FlbQIxMABicmlkETE5Zm9lY21hY2l0YlMzNHg3AR7S2fkbgzEXJ-n_E7XP9LFJy0YqFRFX63d4hgQgnAnNMRoyVGRh3mg8F_P-rg_aem_JgvQJJ_Grx6DLxCfNURN0g#page/13
https://www.flipbookpdf.net/web/site/d2000e455a013047c3fcf6dd518ccb20c6ab81f8202504.pdf.html?fbclid=IwY2xjawKBmYJleHRuA2FlbQIxMABicmlkETE5Zm9lY21hY2l0YlMzNHg3AR7S2fkbgzEXJ-n_E7XP9LFJy0YqFRFX63d4hgQgnAnNMRoyVGRh3mg8F_P-rg_aem_JgvQJJ_Grx6DLxCfNURN0g#page/13
https://www.flipbookpdf.net/web/site/d2000e455a013047c3fcf6dd518ccb20c6ab81f8202504.pdf.html?fbclid=IwY2xjawKBmYJleHRuA2FlbQIxMABicmlkETE5Zm9lY21hY2l0YlMzNHg3AR7S2fkbgzEXJ-n_E7XP9LFJy0YqFRFX63d4hgQgnAnNMRoyVGRh3mg8F_P-rg_aem_JgvQJJ_Grx6DLxCfNURN0g#page/13
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bultos que contienen aserrin de diversas texturas y cajas
de mineral en polvo de varios colores.

En el piso se observan trazos de color negros, estos pa-
recen guiar el hacer de los realizadores, los cuales tra-
bajan en concomitancia, pero focalizados en areas es-
pecificas.

Sobre lo que parece ser una tela intervenida para plas-
mar la imagen base de la alfombra, tres hombres traba-
jan simultdneamente, toman polvo con sus dedos y lo
esparcen sobre la tela, que poco a poco muestra un ros-
tro femenino.

7:56 p. m.

e Parcelacion de los espacios que se
intervienen con sus respectivos en-
cargados

¢ Proyeccion del hacer a) del centro a
la periferia, b) circundar la represen-
tacion central, c) salir por un costado

e Registro fotografico de los artistas
con la obra

Otras notas

e En términos de composicion, la al-
fombra es simétrica; ademas, por el
uso de los colores y la parcelacion de
los elementos representados, el
punto focal esté¢ en una suerte de
cerco dorado, luminoso, que atrae la
atencion de los asistentes, quienes
no tienen una organizacion ni se les
estipula el comportamiento que de-
ben seguir, pero respetan el espacio.

e Por otro lado, se advierte el caracter
solemne que envuelve la parte final
de esta accion en curso, es decir,
cuando se ha terminado la muestra
artistica, pues el jardin del cemente-
rio tiene poca luz, y los asistentes y
hacedores observan la alfombra, una
escena que amalgama una celebra-
cion que mezcla el deber cumplido y
memoria en comunitas.
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Los artistas siguen en la elaboracion de la alfombra, han
rellenado los espacios de la ctispide de la cruz, en la que
reposa el nombre CORPOSANTA, Corporacion Auto-
noma de la Semana Santa de Mompox, un segmento de
listones transversales y un arabesco amarillo. Asi
mismo, a la hora, ya es claro que la representacion cen-
tral contiene el rostro de Jesus, Maria e Hipolito Nava-
rro, el nazareno homenajeado, y se comienza a aplicar
polvo negro a los alrededores de la representacion cen-
tral.

8:28 p. m.

En general, se observa que el obrar de los artistas va del
centro a la periferia. Ademas, para los detalles finales
de la obra, bordean la representacion con un colador he-
cho a mano, manal, que contiene polvo negro y vino
tinto. Los artistas terminan la obra al salir por un cos-
tado de la alfombra.
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A las 8:38 p. m. los artistas terminan y presentan al pa-
blico la obra, ellos no pronuncian ningiin enunciado,
solo se ubican en la parte superior de la alfombra, ob-
servan lo realizado. Los asistentes, que rodean la alfom-
bra, aplauden la labor y les toman fotografia.

En suma, en la alfombra predominan los colores oscu-
ros como fondo, con detalles que mezclan tonos rojizos
y un amarillo que tiende al dorado, los bordes marrones
contrastan con cuadrados verdes.

La ubicacion de los participantes también es un ele-
mento para resaltar, se ubican a los alrededores sin in-
tervenir el hacer de los artistas.
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08:02 p. m.

En el jardin del cementerio se escucha la tonada de ciertos instrumentos, especialmente de
viento. Esto indica que la retreta finebre va a iniciar.

Con sillas y atriles se ha establecido un semicirculo, dispuesto para que mas de cien musicos
interpreten marchas finebres en honor a los fieles difuntos. Alrededor, estdn ubicadas varias
personas, quienes preparan equipos para dejar registro digital del acontecimiento.

08:06 p. m. Memorandos
La Banda la Valerosa, dirigida por Fernando Pérez y Do- Participantes
mingo Barraza.

Objetos cruciales

En el centro del semicirculo se encuentran los dos directores,

dan las indicaciones respectivas y empieza la retreta. La pri- Acciones clave
mera marcha interpretada es La ascension; esta, con base en
lo dicho por los musicos, es de origen francés. La interpre- Otras notas

tacion dura siete minutos. Al terminar cada pieza musical,
los asistentes aplauden.

Al pasar unos minutos, comienza la préxima marcha, Llanto
de Raquel, Francisco de Francisco Venancio Villanueva de
Leodn, la cual es interpretada en diez minutos. Luego, durante
diez minutos y medio, fue interpretada la marcha San Mi-
guel, del cual se desconoce la autoria, aspecto que también
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comparte la marcha Los inmortales, Gltima pieza ejecutada,
en nueve minutos.

Al terminar, los musicos se ponen de pie y reciben un fuerte
aplauso.

Nota: parte de la informacion sobre la autoria se tomo del
Archivo Musical Santa Cruz de Mompox.
https://www.amscmompox.com/catalogo-genero.html
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[ 0] L]

Jueves, 2 de noviembre de 2023

En esta bitacora de observacion y anotacion se plasman los elementos notables en las ac-
ciones del Alumbrado del 2 de noviembre de 2023. Se exponen descripciones y didlogos
espontaneos sostenidos con algunos participantes de la practica de Alumbrado. Respecto a
los elementos que aqui reposan, es menester advertir que se cuenta con grabaciones de
audio, pero estas no hacen parte del corpus de andlisis de la investigacion, se configuran
mas como elementos que permiten profundizar en ciertas ideas en el devenir analitico de
las acciones rituales discretizadas en formato imagen fija y de movimiento.

5:32 p. m.

Informante: Rosario Martinez

La sefiora Rosario porta un pantaléon negro con una blusa salmon. Ella, tanto en el Alum-
brado del Miércoles Santo como ahora, ha charlado conmigo sobre lo que hacen en el
Alumbrado. Comenta que ella lleva afios participando e indica que hubo un tiempo en que
llegaba al cementerio todos los lunes, cuando las personas llevan velas a las animas.
Agrega que ella no les pedia nada, como lo hacen otras personas, solo lo hacia para pedir
por el eterno descanso de un familiar.

Foto insertada en la bitacora el 3 de noviem-
bre de 2023
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Enunciados exactos
Grabacion de sonido llevada a cabo en la nave central del cementerio de Mompox el
2 de noviembre de 2023 (transcrita entre el 3 y 4 de 2023).

Sefiora Rosario: (...) en la actualidad, yo no llego a la capilla a dejarle velas a las d&nimas,
rezo desde acd, pero, la mayoria de esas personas [sefala con el dedo] les han prometido
cosas, a veces se comprometen por afios.

Investigadora: ;como funciona eso?

Senora Rosario: usted llega directamente donde ellas. Puede subir, las rejas son adorno,
porque la mayoria ingresa al altar para poner las velas. O si llega otro dia que no sea Alum-
brado, se ubica en las bancas. Cuando uno va a pedir, lo primero que hace es saludar,
parecido al dialogo con alguien. Después, les expone la situacion para, ahi si, pedirle que
le ayude en algo y le dice qué le promete usted. Hay quienes le prometen velas, misas,
usted ve con qué se compromete. Pero eso si, camplales, porque si no, dicen, yo se lo
escuché a mis papas, que no lo dejan dormir a uno. Cuando le ha dicho la peticion, le reza
un, dos o tres padrenuestros y termina persignandose. Hay personas que lo hacen de rodi-
llas, sentadas o de pie, cada uno se acomoda. A esta hora hay mucha gente y hace calor alla
dentro. Hay gente tan devota que se acerca hasta mas no poder, pasando entre las velas,
buscando quemarse.

Investigadora: comprendo. ;Y si uno no quiere pedir?

Senora Rosario: Verdad. Primero, me gustaria decirle que todas las personas no llegan a
pedirles a las animas para que les ayuden en alguna situacion o que les cumplan cosas. El
Alumbrado es para pedir por todos los muertos, sin distinguir, pero uno llega mas a la
tumba de los familiares, les trae velas y también reza por las &nimas que lo necesitan, para
que salgan del purgatorio.

A veces las personas van a poner las velas en la capilla, ahi enfrente de las animas,
para todas las animas que estan en el purgatorio. Si va ahorita, hay gente que las pone ahi
porque esta lloviznando, para que no se apaguen, pero es porque aqui en Mompox medio
llueve y todo se queda solo, se van para las casas. Cuando ponemos las velas para las
animas, rezamos un padrenuestro, yo lo hago asi, pero todo va en la persona, pues uno los
escucha también decir un avemaria y un gloria.

Investigadora: disculpe, sefiora Rosario, justed como sabe todo eso? Yo sé que me ha ha-
blado desde su experiencia como participante temporal. En si, me refiero a lo que deben
hacer las personas para pedir y lo que dicen, porque he visto que se quedan calladas.

Sefiora Rosario: lo que yo le estoy diciendo es una idea que tenemos, no es que tengamos
(pausa) un manual con reglas, ese seria el término. No hay un manual, son ideas que
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tenemos de generacidon en generacion. Como le mencioné antes, tengo conocimiento de
todo esto por mis familiares; en general, asi construimos lo que sabemos. Es como lo del
Animero, que ahorita debe llegar, es Pello, conocido de la casa y en Mompox. El se cambia
aqui al lado (sefiala a dos tumbas de donde estamos ubicados) o en la capilla. Mi tia me
decia que el Animero salia por las calles de Mompox pidiendo oracidon por las animas;
cuando cualquier persona escuchara al Animero, debia dejar lo que estaba haciendo y orar
un padrenuestro, ademas, decia que si lo escuchdbamos no se nos ocurriera asomarnos,
porque el Animero le entregaba una vela y eso se convertia en un hueso.

Asi se van transmitiendo las costumbres. Con todos los afios viniendo al cemente-
110, uno va viendo como crecen los muchachos, los hijos de los que venia y ellos a su vez
traen a sus hijos. Se va dejando la semilla para que, cuando sea uno el que se muera, los
que quedan también vengan al cementerio a visitarlo, tener la tumba bonita y a recordarlo,
asi sea en los Alumbrados de Semana Santa, que es cuando mas hay gente que viene de
vacaciones. En este hay gente, pero es menos, los musicos caben en la capilla. Pero no es
una obligacion, es una creencia que las personas tenemos, uno lo hace.

Descripcion

A esta hora, 6:07 p. m., se desarrolla la retreta funebre en la capilla del cementerio. Es
diferente a la del Miércoles Santo, hay pocos musicos, alrededor de 12, incluyendo al di-
rector.

Fotos insertadas en la bitacora el 3 de noviembre de 2023.

Jueves, 2 de noviembre de 2023.
6:45 p. m.

Dialogos espontaneos con los organizadores de la representacion del Animero.
Jardin del cementerio de Mompox.

En las horas de la mafiana, mientras miraba la preparacion del espacio ritual, en el que las
personas limpian las tumbas, las pintan o realizan intervenciones, conoci al Pedro, el que
hace del Animero, se encontraba arreglando una tumba en la nave central del cementerio.
En la noche me acerqué a ¢l y lo saludé, me dice que ojala salga todo bien, por la lluvia.
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Entra a la capilla y se sienta en una de las bancas, espera a que llegue el sefior Carlos con
los implementos usados en la representacion. Me dice que €l es el que guarda algunos o
los consigue prestados, como el farol.

A L Vg '.‘,‘4%:

Imagen insertada en la bitacora el 4 de noviembre

6:47 p. m.

El sefior Carlos Martinez llega, en una bolsa negra, trae una tunica para el Animero, guan-
tes y las tinicas de los jovenes que representan a las animas salvadas. También trae un
baston con forma de cruz latina y un megafono. El sefior Pedro se retine con ¢l y comienza
a ponerse la tinica a la vista de los asistentes que se encuentran en la capilla.

Imégenes insertadas en la biticora el 4 de noviembre de 2023
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Descripcion de la representacion del Animero

6:52 p. m.

Descripcion con base en lo evidenciado en los registros de video e imagenes. (Memorando
al costado de la descripcion para facilitar la codificacion de los datos).

Espacio ritual

Es de resaltar que, en el retablo de la capilla del cementerio de Mompox, ubicada como
elemento principal, hay una representacion iconoplastica de un &nima envuelta en llamas;
de igual forma, al costado izquierdo del santuario de la capilla, se encuentra una segunda
representacion de un dnima, resguardada en una urna de vidrio con junturas madera. Esta
representacion se encuentra a la altura de los transeuntes. También hay un crucifijo y dos
angeles custodios de rodillas.

El santuario de la capilla y la zona de la feligresia estdn separadas por una reja de
hierro, de unos setenta centimetros de altura, pero sin ningin implemento que obstaculice
el libre transito entre los espacios mencionados, por lo que los asistentes dejan velas donde
consideren oportuno, pero cerca de las d&nimas.

Imégenes insertadas en la bitacora el 1 de diciembre de 2023

Representacion del Animero Objetos cruciales
Una vez ataviado con los elementos propios de la re- | ® Del Animero

presentacion, se observa que el Animero se ubica en la entrada o Tunica con capu-

del santuario de la capilla, espacio rebosante de velas, ubica- cha

das y encendidas por los devotos de las &nimas o los visitantes o Guantes

del camposanto. Al iniciar la representacion, el Animero se o Campana

arrodilla frente a las 4nimas del purgatorio y el crucifijo, junta o Baston con forma

las manos enfrente e inicia lo que parece ser un estado de ora- de cruz latina

cion. La accion durd unos cuatro minutos. Enseguida, se vol- o Farol

tea, dando la espalda a las 4nimas, y se ubica de frente, en | ® De las Animas

direccion a la salida de la capilla, guarda silencio y empieza a o Tunica sin capu-

caminar hasta la entrada de la capilla del cementerio, donde cha
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se detiene, en lo que se puede considerar una estacion. Ahi, lo
esperan varios asistentes, algunos tienen velas encendidas.

Imagen insertada en la bitacora el 1 de diciembre de 2023

Al detenerse en la puerta de la capilla, el Animero so-
licita, con modulaciones de la voz usadas en las letanias, la
rogativa dice “por las benditas almas del purgatorio, bendito
y alabado sea el santisimo sacramento del altar y Maria con-
cebida sin pecado original, recemos un padrenuestro, un ave-
maria y gloria, por las benditas almas del purgatorio”. Inme-
diatamente, hace sonar tres veces una campanilla, para dar
paso a las oraciones que ha pedido a los asistentes. Una vez
los responsos han terminado, el Animero vuelve a tocar tres
veces la campanilla y expresa: “Dios se lo pague, hermano,
que en el cielo y en la tierra hallaréis la caridad, Dios se lo
pague, hermano”, y vuelve a tocar tres veces la campanilla.
Hecho esto, el Animero avanza algunos pasos y se unen al
recorrido, que parece procesion, la representacion de una
anima que ha sido rescatada. Estan tienen la mirada fija en
una vela que sostienen en la mano.

Imagen insertada en la bitacora el 1 de diciembre de 2023

Como elemento caracterizador, se advierte la diferen-
cia entre la vestimenta del Animero y las 4nimas. Estas ulti-
mas no llevan capucha que encubra la cara, tienen aplicado
cierto polvillo blanco, tampoco llevan batén o guantes, como
si los tiene el Animero.

o Velas

e De los participantes

o Velas

Participante

e Gestores

e Animero (mompoxino)
e Animas (representadas

por jovenes mompoxi-
nos)

culturales,
como el sefior Carlos
Martinez, Luis Alfredo,
Willer.

Deudos

Visitantes

Acciones clave

Solicitar oraciones.
Tocar tres veces la cam-
pana para que los asis-
tentes realicen las ora-
ciones.

En términos semidticos,
expone un objeto valor,
“Dios se lo pague, her-
mano, que en el cielo y
en la tierra hallaréis la
caridad”.

Al terminar lo anterior,
toca tres veces la cam-
pana y comienza a cami-
nar.

Al adelantar en el peri-
plo, se unen dos repre-
sentaciones de animas,
que salen de los laterales
de la capilla y del Ca-
mino de los aprendices.
La accidon en curso se
realizaria en cuatro esta-
ciones, distribuidas en:
la puerta de la capilla, la
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El Animero continta el periplo y se detiene en lamitad | mitad del Camino de los
del Camino de los aprendices, donde realiza las mismas ac- | aprendices, la portada de
ciones de la entrada de la capilla, pide por las animas, toca | la nave central y la en-
tres veces la campanilla, espera que los asistentes realicen las | trada del cementerio.
oraciones, agradece por las plegarias solicitadas, vuelve a to-
car tres veces la campanilla y continia caminando. También
se unen dos representaciones de animas. Lo mismo sucede en
la portada central del cementerio, pero aqui no se unen ani-
mas. Sigue caminando hasta casi llegar a la puerta principal
del cementerio, ahi se detiene unos segundos. Cuando la re-
presentacion del Animero culmina, el sefior Carlos Martinez
expresa agradecimientos a los asistentes por la participacion
y los invita a encontrarse el afio siguiente.

En suma, el recorrido procesional se realiza en linea
recta, va del fondo de la capilla, justo enfrente de las repre-
sentaciones iconoplasticas de las animas, circula en linea recta
por el Camino de los aprendices hacia el exterior, por el tra-
zado céntrico del jardin, hasta la puerta del camposanto,
donde se detiene.

Las siguientes son las anotaciones que reconstruyen lo charlado con dos participantes de
la accion ritual denominada Representacion del Animero.

7:32 p. m.

Informante: Carlos Martinez

El sefior Carlos me cuenta que lo que ellos hacen tiene sus cimientos en generaciones atras,
cuando una familia en Mompox era la que encarnaba al Animero, pero nunca se supo cual
de los miembros de la familia era el que lo representaba. Relata que la tradicion se perdio
durante varios afios y que algunos interesados, entre los que se incluye, acordaron en res-
catarla y conservarla, pues hace parte de lo que los ancestros creian.

(Relata una historia parecida a la expresada por la sefiora Rosario).

Manifiesta que Mompox era una poblacion que carecia de energia eléctrica y las
personas solian usar faroles para iluminar los caminos, que eran oscuros. Arguye que eran
varios Animeros los que salian por las calles de Mompox, pero de la misma familia, que
implementaban voz como de ultratumba y que solicitaban a todo el que los escuchara un
padrenuestro, un avemaria y un gloria por almas del purgatorio. También advierte que las
personas debian suspender cualquier labor mientras escuchaban al Animero, pues todo el
que escuchara el clamor de Animero debia entregarse a las oraciones solicitadas; de igual
modo, les estaba prohibido asonarse por las ventanas, dado que la hilera de 4nimas que
seguia al Animero sentia la presencia de los mirones y si una de las &nimas se acercaba al
observador le entregaba una vela que se transformaba en hueso al dia siguiente.
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Cuenta que Pedro, llamado entre los presentes como Pello, hace esta representacion
porque le pas6 una situacién muy rara, en la que no tenia paz, no podia dormir y hasta la
familia “lo veia raro, como si una sombra lo persiguiera”. Expresa que demoré y dice que
cada dia era peor.

Informante: Pedro Zambrano

Al indagar sobre la situacion que lo llevo a representar al Animero, Pello dice que lo pri-
mero que sintidé fue como si alguien estuviera detras de ¢l, “yo miraba y no era nadie.
Luego se me sentia extrafio, no me hallaba en ninglin lado, no tenia paz ni tranquilidad. Lo
maximo fue que no podia dormir”.

Pedro menciona que en momentos sintid6 miedo, pues se sentia mal, angustiado y
sin saber qué era. Agrega que la gente le decia que eso debia ser un dnima persiguiéndolo
y que un dia se despertd pensando en qué hacer, le vino al pensamiento que una forma de
solucién podria ser ayudar a las d&nimas, producto de los comentarios de las personas que,
al verlo mal, le decian que era un dnima que lo perseguia y que necesitaba de su ayuda
para salir del purgatorio. Fue entonces cuando le sobrevino representar al Animero. Ad-
vierte que lleva muchos afos tomando la representacion, que se siente bien al hacerlo y
que alberga un compromiso con las animas. Por tltimo, al respecto, agrega que desde que
hace la representacion “ya no me persigue nada, todos los afios lo hago y creo que lo se-
guiré haciendo”.

Trato de profundizar en las acciones que observé mientras se desarrollaba la repre-
sentacion.

Pedro explica que a veces se arrodilla, se hinca o se queda de pie al frente de las
animas para hablar con ellas. Expresa que se les presenta para pedirles permiso, que es
como una licencia para ser un medio de comunicacion y anota que es un momento de
intimidad, entre ¢l y las animas. Agrega que ahi en frente pone oraciones, que es una de
las formas en las que siente que habla con ellas; ademas, les dice que ¢l sera como un
mensajero entre ellas y los vivos, para que recen por sus almas, que estan en ese lugar de
purga, de pago, y puedan salir del purgatorio, agrega que siente que lo que hace es una
mision, “ayudar a las animas”.

El sefior Carlos Martinez hace un apunte para adicionar una idea en torno a la ayuda
de las &nimas y menciona que las dnimas salvadas son representadas por los muchachos,
para mostrar que se pueden sacar las 4nimas del purgatorio con la oracion.
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Apéndice B. Esquematizacion de las practicas en curso de los Alumbrados

[lummacion de tumbas

—_—

Espacio

Acciones del
participante

< Comun— Zona de sepulturas

Privado — Tumbas (delimitadas)

—
Secuencia 1

ese ubica enfrente de ella
etoca la tumba
e se santigua

Secuencia 2

ese aleja (un poco) para:
L observar la sepultura y
1
en silencio

b ora/medita

L ubica flores

b pone velas — Espera que se extingan

— No espera que se extingan

Secuencia 3

etoca la tumba
e s¢ santigua
ese marcha

Privadas en la Colectividad
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Eucaristia por los
fieles difuntos

'_____————

Acciones ==

Espacio —» General — Zona de sepulturas - Nave central

p—

Secuencia 1

e Acto iniciaticos propios de una misa
Saludos
Acto penitencial
Gloria
Oracion colecta
— Mencion de nombre de difuntos
(Entre 20 y 30 minutos)

Secuencia 2

eLiturgia de la palabra
eLiturgia eucaristica

Secuencia 3

eBendicion y despedida

= (Colectivas
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Muestra de
alfombra en
homenaje a los
fieles difuntos

’-—__—_

Espacio —> Comun— pasillo principal del jardin del cementerio

Secuencia 1

eTrazado de representacion en el piso y disposicion de
materiales

Secuencia 2

eElaboracion de marcos
eRellenar las figuras representadas en piso y tela

1

trayectoria de este hacer

¢

Acciones ==

Secuencia 3

ePresentacion de la obra al ptiblico
Y Sin enunciados verbales (se ubican en la
parte superior de la alfombra)
eReconocer la labor con aplausos
e Tomar fotografias

Delimitacion espacial

- Restringidas en el hacer —escenificadas para la

colectividad
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Retreta fiinebre

—

Espacio

Acclones ==

— General — Jardin del cementerio

-
Secuencia 1
eAjustes técnico-musicales y comando de
inicio por parte de los directores
Secuencia 2

eEjecucion de la pieza musical
Entre 7 y 10 minutos
¢ Aplausos al finalizar cada pieza

Secuencia 3

e Misicos se ponen de pie
reciben aplausos

Restringidas en el hacer — escenificadas para la
colectividad
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Devocion a las
animas

’-___—_

Espacio

Acciones —=<

— Comn - capilla del cementerio

Para solicitar un favor a las animas

Secuencia 1

e Saludos (a modo de dialogo)

Secuencia 2

eExposicion de situacion
& pedirle que le ayude en algo
& decir qué promete
i)
Velas
Misas
Otros
> rezar un, dos o tres padrenuestros

Secuencia 3

e Santiguarse

A favor de las animas
Secuencia 1

sObservar el espacio
e Santiguarse
e Mirar la representacion de las animas

Secuencia 2

eBuscar donde poner la(s) vela(s)

— encenderlas
* Alejarse un poco
eVolver a observar las animas

Secuencia 3

*Santiguarse
sMarcharse

>  Colectivas
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e

< Privado — En el santuario y feligresia de la capilla

Espacio
Comun— Camino de los aprendices y jardin del cementerio

Secuencia 1

e Arrodillase frente a las animas del purgatorio L fntima en medio de la colectividad
& para solicitar (ser mediador, ayudador)

s Guardar un lapso de silencio

eDar la espalda e iniciar el recorrido hacia la puerta de la capilla

Procesion del
Animero

Secuencia 2

sSolicitar oraciones (enunciado especifico)

sTocar tres veces una campana

sRealizacion de las oraciones por parte de los asistentes
sTocar tres veces una campana

eEnunciados de agradecimientos

e Tocar tres veces una campana

Acciones =<

=  Escenificadas en colectividad
Secuencia 3

#Sigue recorrido por la nave central del cementerio
L Se auna la representacion de dos anima salvadas
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Apéndice C. Ejemplo de fichas de anotacion bibliografica

Ficha de anotacién bibliografica N.° 2 Fecha: 2022/10/30

Investigadora: Julieth Sandry Meza Romero
Proyecto: Semidtica de los Rituales colectivos para la Rememoracién de los Difuntos en
el Cementerio de Mompox, Colombia

Dato bibliografico
Titulo Tipo
Establecimiento de Cementerio en Mompox | Recopilacion de cartas - digitalizadas
Datos para referenciar Lugar de consulta o recuperacion del re-
curso
No aplica Archivo General de la Nacion de Colombia

Seccion: Colonia

Nivel: Fondo

Titulo y asignatura: Hospitales y Cemente-
rios SC. 31, 8, D, 15

Fecha inicial y fecha final: 1567-1819

Tematizacion

Representacion para construir cementerio

Palabras clave
No aplica

Tesis del texto
No aplica

Resumen o cita directa

Observaciones previas

e En este documento se exponen enunciados en los que se solicita la construccion
del cementerio de Mompox. Se conservan, en su mayoria, las expresiones y orto-
grafias de la época.

e Los documentos son valiosos para determinar la preocupacion de los habitantes de
Mompox por las condiciones higiénicas; sin embargo, por la caligrafia de la época,
es dificil determinar, en su totalidad, quiénes firmaron. Por eso pongo los nombres
y no apellidos. Se deja anotacion para futuras investigaciones.

Pégina2y3
Asunto: Los curas de Mompox suplican permiso (...) para la erecciéon de Cementerio en
el lugar més adaptable a la situacion de esta Villa. (...)
(...)
Esta Villa situada en Paraje pantanoso, y expuesto a las inundaciones del Rio de la Mag-
dalena por delante, y del rio Cauca por detras, no tiene mas terreno alto que aquel en que
ceria situado (...)
Mompox, octubre 23 1792

Vicente Muioz y Juan

Pégina 4
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El fiscal dice se ha de servir mandar esta representacion al Cabildo de Mompox para que
se pueda efectuar el servil y benéfico proyecto que en esta proponen los Curas del lugar.
Santafé¢ 24 de diciembre de 1792

Pégina 11
(...) hay fondos suficientes para hacer Cementerios Con las Calidades que previene la
ultima Real Cédula (...)
De este modo se logra la limpieza y aseo del Lugar consagrado a Dios (...)
Mompox, noviembre 12 de 1793

Pablo Alvarez
Pagina 22
Asunto: El Cabildo de Mompox devuelve las diligencias que ha practicado (forma) de un
Cementerio.
Concluidas las diligencias que hemos practicado sobre la construccion del Cementerio que
solicitaros los Curas de esta Villa; devolvemos a usted (...) el expediente (...)
Diciembre 3 de 1793

Se reconocen las firmas de Phelipe Sanchez, Pedro Martinez de Pinillos y Juan Bautista
Trespalacios Mier

Paginas 30 y 31
Asunto: Los Curas de Mompox Suplican segunda vez a S.E. la ereccion de un Cementerio
en el Lugar mas adaptable a la circunstancia de esta Villa.
Enero 23 de 1794
Vicente y Juan

Pagina 37
(...) el expediente formado sobre que se establezca un cementerio en esa Villa con el tér-
mino de la Real Cédula que trata su ereccion en América, para que en consecuencia pro-
ceda elegir y delinear el terreno sea mas apropiado para el afecto fuera del lugar, procu-
rando allanar con la mayor brevedad pasible los inconvenientes que dificulten la obra, y
coartando el vecindario (...)
Santa Fé 19 de junio de 1794
Al Cabildo de Mompox

Firma sin identificar
Pégina 38
(...) certifico que en Acta Celebrada el dia de ayer se Acordd entre otras cosas lo que se
consta en el capitulo siguiente
En este estado concerniente (...) Acuerdan sobre la Eleccion del terreno que seran al pro-
posito para el Sementerio fuera de esta Villa (...)
Mompox, 18 de Julio de 1794

Firma sin identificar

Observaciones personales

Intertextualidad

Polémica — Preguntas que suscita el texto
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Apéndice D. Ribrica de Registro Fotografico

Universidad Industrial de Santander
Maestria en Semiodtica

Guia de registro fotografico del cementerio

Investigadora: Julieth Sandry Meza Romero

Esquema de Localizacion del observador (poner X)

]
e

| | |
| e

Ubicacion del observador en el cementerio

Jardin Nave principal Nave norte Nave sur
U U O U
Elemento fotogra- Elemento fotogra- Elemento fotogra- Elemento fotogra-
fiado fiado fiado fiado

Monumento U Monumento [ Monumento [J | Monumento [
Cruz U Tumba [ Tumba O] Tumba U]
Objeto U Objeto [ Objeto 0 Objeto [
Otro U Otro [ Otro O] Otro U]

Angulo de vision
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o o O
Corto (20° - 15°) Estandar (60° - 25°) Gran angular (110° - 60°)
[] (] L]
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Apéndice E. Consentimientos para uso de imagen

Universidad Industrial de Santander | = a
; \ L dih
| Escuela de Idiomas | 1[ !
{h!
Maestria en Semidtica \ | -
‘
Documento de autonzacion de uso de fotografia con fines académicos, al proyecto de
mvestigacion Semidtica de los ntuales colectivos para la rememoracion de los difuntos en

i
|
3
k
{
1
|l el cementenio de Mompox.

{
|
\
|

)

Yo, L\;(& R\i£'$ﬁ_nnm:M\ Vel ﬂ . mayor de edad, con numero de

documento

. .
, en ini calidad de persona natural, por medio del presente
documento otorgo autorizacién expresa del uso de imagen, teniendo en cuenta los derechos

que me reconocen la Constitucion, la ley y demas normas concordantes, para que sea usada
por la investigadora Julieth Sandry Meza Romero en el proyecto de investigacion Semidtica
de los Rituales Colectivos para la Rememoracion de los Difuntos en el Cementerio de

Mompox y las comunicaciones académicas que de este se deriven.

La presente autorizacién se otorga para ser utilizada en formato o soporte matenal en

ediciones impresas, y se extiende a la utilizacion en medio clectronico y en Intemet. La

publicacién puede efectuarse de manera directa 0 a través de un tercero que se designe para
tal fin, siempre que este procure por la divulgacion del conocimiento y que sea sin fines de
lucro.

Para constancia de lo anterior se firma y otorga en Santa Cruz de Mompox, ¢l presente

instrumento:

Ao geveas el 2025,

Firma:



RITUALES COLECTIVOS PARA REMEMORAR A LOS DIFUNTOS

Maestria en Semiética

Universidad Industrial de Santander
Escuela de Idiomas g Industrial de
Santander

el cementerio de Mompox.

Documento de autorizacion de uso de fotografia con fines académicos, al proyecto de

investigacion Semidtica de los rituales colectivos para la rememoracion de los difuntos en

Yo, 10 0o’ , mayor de edad, con niimero de

documento , en mi calidad de persona natural, por medio del presente

documento otorgo autorizacion expresa del uso de imagen, teniendo en cuenta los derechos
que me reconocen la Constitucion, la ley y demas normas concordantes, para que sea usada
por la investigadora Julieth Sandry Meza Romero en el proyecto de investigacion Semidtica

de los Rituales Colectivos para la Rememoracion de los Difuntos en el Cementerio de

Mompox y las comunicaciones académicas que de este se deriven.

La presente autorizacion se otorga para ser utilizada en formato o soporte material en
ediciones impresas, y se extiende a la utilizacion en medio electronico y en Internet. La
publicacion puede efectuarse de manera directa o a través de un tercero que se designe para

tal fin, siempre que este procure por la divulgacion del conocimiento y que sea sin fines de

lucro.

Para constancia de lo anterior se firma y otorga en Santa Cruz de Mompox, el presente

instrumento:

O3 de Zflgio del 2025.

Firma:

C.C.[(/ V,,,I _
>
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