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RESUMEN

TITULO: UN ACERCAMIENTO AL PIANO EN LA MUSICA LATINOAMERICANA DEL
SIGLO XX: ALBERTO GINASTERA, HEITOR VILLALOBOS, BLAS EMILIO ATEHORTUA
Y ERNESTO LECUONA*

AUTOR: Jesls Eduardo Jaimes Almeida**

PALABRAS CLAVES: Piano, Recital, MUsica, Siglo XX.

DESCRIPCION:

La masica latinoamericana escrita para piano durante el siglo XX se precia de tener una
belleza y complejidad Unicas, por esta razon, se exalta utilizando como mecanismo un recital, que
busca dar relevancia y visibilizar este tipo de repertorio en el panorama regional. A su vez, presenta
una valiosa oportunidad para que el estudiante de piano de la Universidad industrial de Santander
demuestre las capacidades técnicas e interpretativas adquiridas durante su proceso de formacion
como instrumentista y licenciado en mdusica.

Otro de los pilares fundamentales para este proyecto de grado, es la contextualizacion
histérica de la musica latinoamericana en el siglo XX, y el papel del piano como solista y
acompafante, ya que posibilita tanto al lector de esta tesis como al intérprete el tener un mayor
entendimiento de las caracteristicas predominantes durante esta época de grandes cambios en la
estética musical. Del mismo modo, permite realizar un acercamiento al medio en el cual se
desenvolvieron los compositores al momento de crear cada una de sus obras, dando paso a una
aproximacion critica para escuchar e interpretar su masica.

Debido a las diferentes técnicas de composicion desarrolladas durante el siglo XX, este
documento incluye un analisis de forma, melodia y armonia de cada una de las obras a interpretar,
con el fin de aclarar al lector la estructura interna de cada una de las piezas.

* Proyecto de Grado

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes — MUsica. Director: Rubén Dario Castillo Meza
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ABSTRACT

TITLE: AN APROACH TO THE PIANO IN THE LATIN AMERICAN MUSIC OF 20™-
CENTURY: ALBERTO GINASTERA, HEITOR VILLALOBOS, BLAS EMILIO
ATEHORTUA'Y HERNESTO LECUONA*

AUTHOR: Jesus Eduardo Jaimes Almeida**

KEYWORDS: Piano, Recital, Music, 20th-century.

DESCRIPTION:

The latin-american music for piano, which was written during the 20th century, prides itself
on its beauty and complexity like no other, therefore, it is exalted using a recital like a mechanism
that pretends to equip of relevance and intricacy this kind of repertoire at the regional scene. At the
same time, it presents the valuable opportunity for the Universidad Industrial de Santander’s piano
students, to show their technical and performance capabilities, obtained around the formation
process as an instrumentalist and graduated in music.

Another cornerstone on this degree project, is the historic contextualization of the latin-
american music in 20" century, and the role of the piano as a soloist instrument but also as an
accompaniment instrument, enabling readers of this thesis and performers get a bigger
understanding of the major characteristics around this age of aesthetic changes. In the same way,
it allows to get closer to the space where those composers created each-one of their pieces, giving
notions to listen and perform their music.

Due to the diversity of composition techniques developed over the 20" century, this
document includes a formal, harmony and melody analysis for each piece to perform, with the aim
of clarify the internal structure of the repertoire for the reader.

* Bachelor Thesis

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes — MUsica. Director: Rubén Dario Castillo Meza
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Introduccion

Este proyecto busca resaltar las adaptaciones y obras musicales para piano de algunos
compositores latinoamericanos del siglo XX. Para ello se realiza una contextualizacion del papel
del piano a través de esta época. Esto con el fin de entender cdmo desarrollaron los compositores
su lenguaje musical en aquel entonces.

De igual forma, se busca ofrecer a los estudiantes de piano principal y/o complementario
de la carrera de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de Santander y demas musicos
en el panorama regional, un acercamiento a la muasica para piano de compositores latinoamericanos
durante el siglo XX, mediante un recital de grado y su componente tedrico, como lo es el presente
documento.

Los maestros Blas Emilio Atehortla, Heitor Villalobos, Alberto Ginastera y Ernesto
Lecuona son los compositores latinoamericanos de las obras elegidas para la realizacidn de este
concierto, por representar con mayor relevancia la muasica académica de sus respectivos paises
(Colombia, Brasil, Argentina y Cuba).

Adicionalmente, este proyecto presenta un analisis formal de cada una de las obras
escogidas, con el fin de aproximar al lector a una mejor comprension del enfoque que los

compositores dieron al material musical.
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1. Fundamentacién

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo general

Realizar un recital de piano que permita evidenciar el papel del piano solista y acompariante
en la musica latinoamericana del siglo XX mediante el andlisis e interpretacion de un repertorio

seleccionado.

1.1.2 Objetivos especificos
¢ Realizar el montaje de cuatro obras del repertorio académico latinoamericano del siglo XX.
e Explorar diferentes facetas del piano como solista y acompafiante a través de la
interpretacion de cuatro obras del repertorio académico latinoamericano del siglo XX.
e Presentar un andlisis formal y sugerencias interpretativas de las cuatro obras seleccionadas.
e Divulgar las cuatro obras seleccionadas de compositores latinoamericanos con mayor
relevancia en la musica académica de sus respectivos paises (Colombia, Brasil, Argentina

y Cuba), que son desconocidas en nuestro entorno musical.

1.2 Justificacion

En el contexto musical inmediato es muy limitada la difusion que se ha hecho de la masica
latinoamericana de corte academico. Para la gran mayoria de personas, la musica latinoamericana
solo hace referencia a géneros populares como salsa, merengue, tango y samba, ampliados mas

recientemente a cumbias, vallenatos y reggaeton. En este sentido, resulta valido el propoésito de
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acercar al publico a la obra de compositores de gran relevancia en el d&mbito académico
latinoamericano en el siglo XX.

Este proyecto es el punto de partida para promover la importancia del legado de los cuatro
compositores que abordaremos con un acercamiento investigativo, exponiendo las caracteristicas
compositivas de cada autor, adentrdndonos en sus estilos e influencias; asi incentivar futuros
estudios e investigaciones méas profundas que indaguen acerca de datos de la mdsica
latinoamericana que hasta hoy en dia se ha pasado por alto, ampliando los saberes de este tipo de
musica.

Con un minucioso montaje de las obras, se busca resaltar las particularidades de la
interpretacion pianistica en la literatura de la muasica latinoamericana. Al explorar en distintos
formatos su utilidad y aplicabilidad como solista 0 acompafiante con un papel sobresaliente, asi
diferenciar las formas compositivas y argumentos de la literatura europea de siglos anteriores y

también de las manifestaciones populares de la musica latina.

1.3 Aspectos metodoldgicos

Para realizar este trabajo se establecieron diferentes etapas, que permitieran la
consolidacién progresiva del repertorio escogido, y el cumplimiento satisfactorio de los parametros
demarcados en los objetivos. Se determiné trabajar sobre un periodo histérico especifico de la
musica, en este caso el siglo XX, que respondia a los intereses personales del autor y buscando dar
solucion a problemas técnicos y de interpretacion que a su vez puedan ser un aporte valioso a los

estudiantes de piano del programa de Licenciatura en Musica y a estudiantes de musica en general.
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1.3.1 Eleccion del Repertorio

Con ayuda de algunos docentes de la carrera de Licenciatura en Musica de la UIS, se
seleccionaron las obras a trabajar, de acuerdo con la relevancia de los compositores en relacion con

el proposito de este trabajo.

1.3.2 Montaje de las Obras

El estudio y montaje al piano de las obras seleccionadas se realiz6 bajo la supervision del
director del proyecto. Adicionalmente, se siguid una programacion de ensayos de las obras que se

tocaran en conjunto con otros musicos.

1.3.3 Andlisis de las Obras
Se realizd un analisis formal para comprender de manera mas detallada las técnicas de
composicion utilizadas, lo cual a su vez sirvié de guia para identificar los recursos y detalles que

se debian tener en cuenta para plantear formas de estudio y lograr una interpretacion adecuada.

1.3.4 Elaboracion del documento
Esta elaboracion se llevo a cabo en tres fases:

e Revision bibliografica: Busqueda de fuentes bibliograficas (fisicas y electronicas) que
ilustren el contexto biografico de los compositores, las caracteristicas compositivas de las
obras elegidas o demas referencias a la obra de los compositores.

e Analisis de las obras seleccionadas: Se realizara un analisis formal de las obras, donde se

estudiaran aspectos como la forma, la armonia, las frases, los motivos y su estructura en
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general. Ademas, se recopilaran sugerencias interpretativas de cada obra, a partir del trabajo
adelantado con cada una.
e Elaboracién del documento: en este documento se incluye informacion como biografia de

los autores, analisis de las obras a tratar y un respaldo bibliografico que sustenta el proyecto.

1.3.5 Sustentacion
La fase final del presente proyecto de grado consiste en la realizacion de un concierto
publico, donde se interpretard el programa completo y se acompafiard de una breve

contextualizacion de cada obra.

2. Marco conceptual

2.1 Contexto historico
Sobre la musica en el sigo XX
La evolucién de los estilos y técnicas compositivas de la musica postromantica hasta el
siglo XIX, dio paso a un proceso de exploracion artistico en el cual se generaron diversas vertientes
estilisticas, que permitieron conjuntamente la creacién sinfonica y para instrumento solista.
Algunas de estos estilos fueron conocidos bajo el nombre que se le daba a su técnica, entre
ellas se encuentran el dodecafonismo, Serialismo, Serialismo integral, indeterminismo,
primitivismo, neoclasicismo, microtonalismo, micropolifonia, minimalismo, musica concreta,
musica electroacustica, musica aleatoria, atonalidad, entre otros. Cada una de ellas tuvo
representantes de alto reconocimiento a nivel mundial, como es el caso de Igor Stravinski y Bella
Bartdk en el primitivismo y neoclasicismo, John Cage en el indeterminismo y aleatoriedad, Olivier

Messiaen y Luciano Berio en el serialismo integral, Arnold Schénberg como padre del
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dodecafonismo y Charles Ives con el indeterminismo. Todas estas corrientes tienen en comin su
poco interés por la tonalidad, pretendiendo siempre una implacable bisqueda de la innovacion.

Todo esto, sin dejar de lado la teoria construida hasta entonces, fundamentada en armonia
de la practica comln, y que aun en este punto permitia trasformaciones un tanto efectistas,
posibilitando la expresion de la individualidad; principio predominante en esta época. Este esfuerzo
por resaltar la propia identidad resulta evidente en practicamente todos los aspectos de las artes
durante el siglo XIX.

Siendo este el panorama, y de la mano de compositores impresionistas como Debussy o
Ravel, nacionalistas como Bartok o Stravinski, incluso atonales como Schonberg o Berg,
finalmente el piano alcanza su lugar preponderante como instrumento cumbre de la creacion
musical, buscando con este alejarse de las formas tradicionales y crear nuevas alternativas de
organizacion melddica que les permitiesen integrar escalas y combinaciones armonicas de
vanguardia. Asi apareciendo entonces nuevas sonoridades que fueron aspectos fundamentales en
la evolucion de su técnica. Afios mas tarde se evidenciaria que la idea de una maltiple amplificacion
en la que se involucrase el factor timbrico, estructural y finalmente métodos de representacién de
la novedad desembocarian en cambios incluso en la notacion.

En Latinoamérica particularmente, predominaron las corrientes nacionalistas, que buscaban
la incorporacion de elementos caracteristicos de la musica folclérica de las naciones a lenguajes
diferentes al propio, es decir, una redefinicion del uso de la musica folclérica al presentarla en
lenguajes contemporaneos. Esto como respuesta al bombardeo generado por la importacion de
géneros extranjeros, y el recibimiento de nuevos estilos compositivos traidos de Europa a este
territorio. Lo que gener0 una suerte de mixtura en la que afloraron aquella busqueda de identidad,
pero también un fuerte sentido patrio debido a la pluriculturalidad presente en el continente,

desembocando entonces una propuesta sumamente enriquecedora para el quehacer artistico por
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aquellos tiempos. En palabras de Dante Grela, compositor argentino “La constante coexistencia
de posiciones estéticas de una fuerte diversidad, da lugar a un caleidoscopio sumamente variado
de productos creativos” (Grela, 2006). Sin embargo, esto no estaria totalmente claro sin referirnos
a Monica Tobo en su articulo “Panorama de la creacion musical latinoamericana en el siglo XX~
(2014). Tobo, menciona un interesante fendmeno social que se hace necesario resaltar para
entender el contexto artistico y compositivo de principios de siglo y las luchas internas que se
generaron en la propuesta musical contemporanea hasta nuestros dias. Su tesis se basa en la idea
de que el desarrollo en el continente se da a traves de procesos de ruptura. Quiebres totales en los
paradigmas culturales y politicos como ““Yuxtaposicion de realidades de una u otra forma, ajenas
al sujeto que rechaza y adopta.” (Zea, 1978) lo cual debilita la completa implementacion de un
unico movimiento artistico, a diferencia de Europa, donde este tipo de corrientes se generan de
manera lineal y se acrecientan a través de asimilacion. Sin embargo, la creacion de la “escuela
latinoamericana” en estudios artisticos y musicales fue un reflejo de los procesos iniciados en el
viejo continente, y, aun asi, fue este lugar la cuna de formacion para grandes figuras de la escena
musical en américa latina.

Por tal motivo, el compositor latinoamericano del siglo XX se concibe como un peregrino
en busca de identidad, mientras es fuertemente bombardeado por tendencias extranjeras y sin la
intencion de abandonar sus raices. Esta valiosa mezcla de condiciones genera entonces una
simbiosis entre elementos del estilo clasico, con timbres, melodias y armonias folkloristas, o, por

el contrario, un rechazo hacia las bases europeas en cuestiones técnicas y estilisticas.
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Sobre el piano latinoamericano en el siglo XX

El final del sigo XIX y el inicio del XX fue un momento cumbre en la ejecucion y
composicion para piano, ya que este instrumento se posicionaba como el centro de la escena
musical latinoamericana. Y no era para menos, ya que, por su versatilidad para la interpretacion de
diferentes ritmos, su célido timbre, su imagen de “instrumento de estatus” 'y su comercializacion
a gran escala, estuvo en la mayoria de las practicas sociales de aquél entonces. Con él se
acompariaron reuniones, se amenizaron cenas, se ejecutaron zarzuelas e incluso fue un pilar
fundamental en la educacién de los hogares, con la mujer como principal exponente. Antonina
Dragén expone; “Las jovenes de familias pudientes estudiaban artes y mdsica, en particular
como entretenimiento. La muasica no se consideraba una profesién, no habia escuelas de
musica y algunas academias o maestros particulares llenaban el vacio.” (2014). Sin embargo,
era tal el nivel de maestria en el instrumento alcanzado por las mujeres que cada vez requerian
repertorios mas exigentes, esto influydé en gran medida a que las composiciones para pianoforte
aumentaran de manera exponencial, ademas del hecho de que el principal instrumento de muchos
de los compositores latinoamericanos fue un piano afortunadamente ubicado en la habitacion de
masica en su hogar.

Muchas de estas obras no lograron hacer eco de su esplendor, ya sea por el renombre de su
escritor en aquellos tiempos, por la poca difusion de la época o la disponibilidad de imprenta para
su edicién y presentacion, sin embargo, las obras para piano se caracterizador por dividirse en tres
ejes; “identidad, yuxtaposicion y resistencia.” (Tobo, 2019)

América latina, por su pasado y su historia posee la ferviente necesidad de marcar su propia
identidad y cada compositor se encarga de suplirla en su obra y a su manera, especialmente los
creadores del repertorio escogido para este trabajo de grado, quienes destacan en su mayoria por la

creacion de mausicas de indole tradicional y exploracion de elementos contemporaneos. La
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busqueda de las raices sera una constante en el catdlogo musical de este periodo y sin embargo no
sera el Unico, ya que el continente americano es, como se menciond anteriormente, el resultado de
una mezcla culturar de gran magnitud. Un rico caleidoscopio de esencias que enaltecen y aumentan
las posibilidades creativas del compositor como si de un multiple cajon de herramientas se tratase.
Por ende, es sencillo suponer que esta musica tomaré recursos de aqui y de alla adaptandolos y
amoldandolos a una intencion discursiva particular. Sin embargo, no son los Unicos ya que los
géneros propios, arraigados y salvaguardados por la tradicion presentardn una importante
resistencia que les permitira ser contemplados aun hasta hoy.

El repertorio para piano en el siglo XX cuenta con tendencias postroméanticas como el
amplio uso de su registro y un bien logrado virtuosismo. El uso de musicas populares permite
ubicar una gran mayoria de obras dentro del nacionalismo, pero hay que ser cuidadoso antes de
encasillar una pieza como nacionalista, ya que se podria incurrir en un sesgo al ser tan variada la
generalidad musical. Es habitual encontrar compases de amalgama o cambios abruptos de métrica,
todo en funcién de la direccion fraseoldgica, las formas predominantes de la musica de este periodo
suelen estar determinada por los aires de cada regién o por formas como la sonata a manera de
vestigios de las musicas europeas. Esto sin dejar de lado el uso de cromatismos, las ampliaciones
arménicas buscando una exploracion timbrica, arpegios con agregados muy comunes en el
impresionismo franceés e incluso el uso de modalidad en algunas piezas especificas.

En la amplia produccién pianistica de América Latina a lo largo de este siglo sobresalen
célebres compositores como Jesus Castillo (Guatemala), Mario Davidovsky y Alberto Ginastera
(Argentina), Antonio Lauro (Venezuela), Julio Estrada y Silvestre Revueltas (México), Heitor
Villalobos (Brasil), Guillermo Uribe Holguin, Blas Emilio Atehortia y Jesus Pinzén Urrea

(Colombia), Leo Brower (Cuba), entre otros. (Aragén, 1993).
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2.2 Resefas historicas de los Compositores
Heitor Villalobos

Heitor Villalobos fue un compositor y violonchelista brasilefio, nacido el 5 de marzo de
1887 en Rio de Janeiro conocido como el representante mas importante del nacionalismo musical
en Brasil. Pese a las objeciones de su madre por estudiar masica obtuvo su primer acercamiento a
la musica gracias a su padre, quien justo hasta antes de su muerte entreno a Heitor en teoria musical
ademas de dejarle grandes conocimientos en la interpretacion del violonchelo y el clarinete cuando
solo completaba los 11 afios de vida. (Afiez, 2010).

Hacia el afio de 1906 realizaria un viaje al interior de su pais con el fin de tener contacto
directo con la mausica folclérica. Es asi como, investigando las posibilidades de los ritmos
primitivos de su tierra, logra hacer una mixtura con su técnica occidental, utilizando aspectos de la
musica europea del romanticismo y demostrando una gran influencia de la musica de Johann
Sebastian Bach. A través de este viaje, sigue su camino por paises de Europa donde tiene acceso a
obras de Debussy y Wagner, influencidndose “tanto por la musica folclérica brasilefia como por la
musica clasica europea”. (Castro, s.f.)

Asi mismo, dentro de su trayectoria se pueden contar cerca de 2000 obras, algunas de las
mas representativas fueron los catorce Choros (1920-29) y las nueve Bachianas Brasileiras (1930-
1944). En ellas explora su genio, llenando su masica de caracter exotico, apoyandose en armonias
tradicionales complementandolas con pintorescos pasajes sonoros que dan a su musica un
inconfundible reconocimiento. (Fernandez, Tomas, Tamaro & Elena, 2004). Ademas, como parte
de su carrera profesional tuvo la oportunidad de ser nombrado director musical de Brasil en el afio

1932 y fue fundador de la Academia Brasilefia de Musica.
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Alberto Ginastera

Alberto Evaristo Ginastera fue un compositor argentino de musica académica
contemporanea, considerado como uno de los més importantes del siglo XX en América latina.
Nace el 11 de abril de 1916 en Buenos Aires. (Alberto Ginastera, 2022). Luego de culminar sus
estudios en el conservatorio Williams en 1938 comienza a ensefiar musica en el Liceo Militar
General San Martin. Sin embargo, al ser un disidente del gobierno de Per6n se vio obligado a
exiliarse por unos afios a Estados Unidos donde recibi6 clases de maestros renombrados como
Copland y Tanglewood.

Al regresar a su pais de origen fundé junto a otros musicos la Liga de Compositores, la
Facultad de Musica de la Universidad Cato6lica, de la que fue su primer decano y la Escuela de
Altos Estudios Musicales del Instituto Di Tella, que dirigié hasta su emigracién. Asi mismo, cred
el Conservatorio Gilardo Gilardi de La Plata en 1949 y en 1951 la Filial N.° 1. Posteriormente,
regresa a estados unidos donde se qued6 hasta su muerte.

Es importante destacar que, en una primera fase el estilo musical de Ginastera fue altamente
nacionalista demostrando asi elementos académicos en sus composiciones. En algunas de sus obras
se encuentran conciertos para instrumentos solista, orquesta y obras vocales y la obra mas relevante
del compositor fue el Ballet Penambi la cual le dio reconocimiento a lo largo del territorio nacional.
Posteriormente, abandona la influencia de la musica argentina y comenzo a explorar técnicas como
el dodecafonismo, la aleatoriedad y la microtonalidad. En esta etapa se destaca con obras como la
obertura para el fausto criollo, sinfonia elegiaca, cuartos nim. 1 y ndm. 2, junto con danzas
argentinas Op. 2 (1937) que seran objeto de estudio de este documento. También, algunas operas

como Don Rodrigo, Bomarzo y Bertric, Cena.


https://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Cat%C3%B3lica_Argentina
https://es.wikipedia.org/wiki/Instituto_Di_Tella
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Blas Emilio Atehortua

Blas Emilio Atehortia Amaya, fue un compositor colombiano director de orquesta y
docente colombiano considerado como uno de los més prolificos de su generacién y uno de los
mas sobresalientes en el espectro musical internacional (Blas Emilio Atehortua, 2022), nacido en
Santa Helena (Antioquia) el 22 de octubre de 1943. Inicia sus estudios en el instituto de bellas artes
de Medellin, ciudad de la que luego se traslad6 para formarse en el conservatorio nacional ubicado
en Bogot4, donde elabord sus primeras piezas musicales dentro de las cuales se destacan algunas
obras menores arraigadas en la tradicién, para grupos instrumentales de camara, y tres obras
orquestales que denotan inquietudes primarias de un talento en bruto. (Blas Emilio Atehortua,
2022).

Gracias a su talento, se hizo ganador de una beca para estudiar en el Centro de Altos
Estudios Musicales del Instituto Torcuato Di Tella, en Buenos Aires, Esta institucion le brind6 la
posibilidad de entrar en contacto con compositores jovenes latinoamericanos y tomar clases con
grandes compositores europeos y estadounidenses como lannis Xenakis, Riccardo Malipiero, Luigi
Dallapiccola, Alberto Ginastera, entre otros. (Blas Emilio Atehortua, 2022). Ademas, debido a su
trayectoria musical ha ejercido como profesor y director en universidades estadounidenses y
colombianas desarrollando el rol de director de orquesta invitado y asistente.

Su estilo musical gira en torno al ritmo, la experimentacion orquestal, la adaptacion de
modelos barrocos y un libre pensamiento tonal, moldeado entre melodias reconocibles y
contrapuntos elaborados. Aunque se pueden oir momentos aleatorios, dodecafénicos y ciertamente
atonales, incentivando interés y originalidad. De igual forma, en sus obras se puede notar

procedimientos barrocos en su composicién incluso en los titulos de estas, provenientes de la
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influencia del maestro Alberto Ginastera. (Blas Emilio Atehortua, 2022). En su repertorio se
destacan obras para cine, television y teatro. *
Ernesto Lecuona

Ernesto Sixto de la Asuncion Lecuona fue un compositor y musico cubano nacido en el
seno de una familia de musicos en la Habana en el afio 1896. (Fernandez, Tomas, Tamaro & Elena,
2004). Su hermana le dictaba clases de piano y, ademas, recibio lecciones de Peyrellade de Blanck
y Joaquin Nin a temprana edad. Se gradu6 con honores del conservatorio nacional a los 17 afios e
inicio sus primeros conciertos a esta misma edad en Estados Unidos, donde consigui6 una beca
para continuar con su formacion profesional. trayectoria musical dio lugar en teatros y salas de
Espafia, Cuba y Latinoamérica como director, pianista y compositor recogiendo cerca de 306
canciones, 176 obras para piano, 37 obras para orquesta y 12 bandas sonoras para peliculas, algunas
latinas y otras de Hollywood. Fundé ademas los grupos Habana Symphony (con Gonzalo Roig), la
Lecuona Cuban Boys Band y La Orquesta de La Habana. Durante algunos afios, tocé el piano en
la discoteca madrilefia Long Play, cercana a la Gran Via.

Murié en Santa Cruz de Tenerife, a donde habia viajado para conocer la tierra natal de su
padre. (Fernandez, Tomas, Tamaro & Elena, 2004). Su reconocimiento a temprana edad se
desemboca principalmente por su talento para la composicion pues su primera creacion tuvo cabida
alaedad de 11 afios. Una de sus mas importantes obras, la cual es objeto de estudio de este proyecto

fue compuesta por Lecuona cuando tenia 17 afios, conocida como La Comparsa.

1 Compositores colombianos, Blas Emilio Atehorta:
http://facartes.unal.edu.co/compositores/html/003_3.html
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3. Resultados del Proyecto

A continuacion, se realizard una breve exposicion de los aspectos técnicos del analisis
neutro descriptivo y poiético inductivo, que hacen referencia a al estudio técnico y tedrico de las
piezas, ademas de la perspectiva del compositor sobre su obra. También se realizara un analisis
interpretativo que busca ser estésico inductivo y externo, sin embargo, hay consideraciones que
deben ser tenidas en cuenta.

Al realizar un analisis interpretativo para la ejecucion de una obra musical, dicha
interpretacion se puede realizar desde las nociones de literalidad del discurso, la subjetividad o
intencion del compositor, o, incluso, por ser musica folclérica en su mayoria, desde un ambito
historicista y puramente tradicional. Las consideraciones literales y subjetivas estan plasmadas en
este documento, sin embargo, el anélisis historicista es sumamente complejo, ya que viene
supeditado a la tradicion y basado en conceptos abstractos de la cultura y el pueblo del cual es
originario. A través de aspectos técnicos se puede realizar una aproximacion cercana a la pretendida
por los territorios en cuestién, pero no podria llegar a ser totalmente acertada en el sentido

tradicional.
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3.1 Aria (Cantilena), de Bachiana Brasileira No. 5 — Heitor Villalobos

3.1.1 Andlisis de Aria

Tabla 1. Tabla de Analisis Aria - H. Villalobos

Forma TERNARIA
NUmero de
63
Compases
Periodo 1 2 3
Compases 34 15 14
Frase Intro A B puente C D D' A B'
E-B- |E-Dm7
Am-D Am -E -
. Am-E-| A-B- Fm- |-B-F-|Am-E-| A-E-
Tonalidad/Acordes Am -C-Bb A-B E A-D- DM - Am - A Bb Am
-A C-Bb
Bm Dm
Compases 2 11 6 3 12 8 7 8 6

En el andlisis de esta pieza musical y de las siguientes, se resaltan tres elementos
importantes para descomponer cada obra, tales como la forma, la armonia y la melodia. En este
orden de ideas, para la obra “Aria” compuesta por Heitor Villalobos se encuentra una forma
ternaria comprendida por la estructura “A | B | C |”. Sumado a esto, la armonia de esta pieza musical
esta enmarcada en una tonalidad de Am (la menor), sus cadencias son auténticas (V-1) y
semicadencias (I-V), se mantiene sobre los grados estables | — IV —V y hace uso del modo mayor
y del segundo grado bemol o segunda napolitana.

Con respecto a la melodia, esta se encuentra enmarcada por tres grandes secciones 0
periodos, presentados como 1, 2 y 3. El periodo 1, se percibe como un periodo extendido pues
consta de tres frases A, B y C, ademas, de una introduccion de dos compases a cargo del piano y
un puente de tres compases entre las frases B y C. De igual forma, en este periodo se encuentran
amalgamas de compases tales como: 5/4, 3/4, 3/2, 6/4 y 4/4, para ello la mano izquierda del piano
se mantiene en grados conjuntos diaténicos de manera descendente y la mano derecha acomparia

la melodia de la voz duplicando y acompafiando su linea melddica. A su vez, el puente y la frase
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¢, son desarrollados por el piano donde encontramos de nuevo la amalgama de compases
anteriormente mencionada.

El periodo 2 modula al quinto grado mayor de la tonalidad, es decir, Mi mayor. En la frase
D continua la duplicacion de la linea melddica de la voz a cargo de la mano derecha del piano y la
mano izquierda prosigue con descensos diatonicos. Dicha linea melddica asemeja un ostinato
ritmico de corcheas, el piano por su parte realiza un descenso cromatico en negras a lo largo de
este periodo B, en la frase D’ el piano cambia momentaneamente el acompafiamiento de negras y
corcheas de la mano izquierda por tresillos de corchea descendentes cromaticos y la voz enfatiza
su ostinato ritmico de corcheas.

Finalmente, se observa que el periodo 3 consta de las frases A’ y B’ que conforman la coda
final de este tema.

3.1.2 Sugerencias interpretativas

Las musicas de indole brasilefia son bien conocidas por el manejo de arménicas ricas,
bastante nutridas de agregados, una meétrica variable y en general un ritmo diverso. Heitor
Villalobos, conocido por frases como “El folklor soy yo”, no es la excepcion.

La Cantilena de esta Bachiana Brasilefia N° 5 es una pieza, en este caso arreglada para voz
y piano, en la que se presenta un interesante contraste entre las disonancias de una base pianistica
ritmicamente estable, con octavas haciendo un sutil bajo y una voz elocuentemente escrita con
movimientos por grados conjuntos, y notas ajenas a la armonia.

Al sugerir su interpretacion, es necesario que, a la hora de ejecutar esta pieza, se tenga un
especial cuidado con las indicaciones que da el compositor sobre los cambios de tempo, puesto que
el instrumentista puede caer en el error de perder el pulso inicial de la obra al no estar familiarizado

con las variaciones de métrica.
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Otro aspecto clave para la ejecucién de esta pieza, es el hecho de que la misma, cuenta con
secciones en las que repiten en varias ocasiones la misma nota tanto en la melodia como el
acompafiamiento. Por tal razon, se recomienda al intérprete utilizar recursos de expresividad como
el cambio de dindmicas para enriquecer auditivamente estas secciones ya que podrian tornarse algo
planas.

Figura 1. Seccion de Aria - H. Villalobos
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En la seccion anterior, representada por la figura 1, se debe ser cuidadoso con las notas que
se duplican en mano derecha e izquierda. Ya que sonoramente podrian sobrepasar a la melodia de
la voz. Es importante resaltar también que, en la mayoria de la obra la mano derecha del piano va
a poyando la melodia por lo cual busca tener especial cuidado para no opacar a la cantante, ya que
el piano en esta obra cumple el papel de acompafiante.

Finalmente, teniendo en cuenta que Villalobos por su forma de composicion no se encuentra
solamente influenciado por el estilo académico europeo, sino que ademas plasma sus raices
musicales, es de suma importancia que la persona que toque sus obras tenga claro el sentido

autdctono que esta posee.
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3.2 Tres Danzas Argentinas — Alberto Ginastera

3.2.1 Andlisis Danza No. 1

Tabla 2. Andlisis Danza No. 1 - A. Ginastera

Forma BINARIA
Ndmero de
81
Compases
Periodo 1 2
Frase A B B’ C puente A D A” Conclusion
E omit 3 -
Tonalidad/Acordes | Bitonalidad | Bitonalidad | Bitonalidad | Bitonalidad | D omit 3 - | Bitonalidad | Bitonalidad | Bitonalidad | Bitonalidad
Comit3
Compases lall 12a19 20a27 28a35 36 a40 41 a48 494361 62a73 74a81

La Danza No. 1 compuesta por A. Ginastera, mantiene una forma binaria con una estructura
“A | B |”. Por otro lado, con respecto a la armonia de la obra se evidencia que el compositor usa el
recurso de la bitonalidad, que consta de tener simultdneamente dos tonalidades, en este caso C (do
mayor) mano derecha y Db (re bemol mayor) en la mano izquierda.

Basandose en la melodia de este tema, se reconoce que esta enmarcado en el compas de
6/8, el periodo 1 es un periodo doble que consta de las frases A — B — B’ — C y un puente en cual
el compositor plantea acordes sin el tercer grado, evitando establecer si son mayores 0 menores.
Continuamente, la mano izquierda inicia en el quinto grado de la tonalidad en la frase A, luego en
la frase B inicia una quinta arriba su acompafiamiento (Eb), en la frase B’ repite el motivo ritmico
melddico una tercera menor arriba (Gb), en la frase C plantea este motivo que asemeja un ostinato
ritmico pero esta vez una sexta mayor arriba (Eb), dando paso al puente anteriormente mencionado.

El periodo 2 es un periodo extendido pues esta compuesto por las frases A’—D — A’’ y una
conclusion. Este periodo inicia reexponiendo con una variacién la frase A, que da paso a la frase

D y posteriormente retoma por tercera vez la frase A que da paso a la finalizacion de esta danza,
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que en sus compases finales realiza un descenso cromatico a octavas desde B hasta G, y termina

en una nota E1.

3.2.2 Sugerencias interpretativas Danza No. 1

Las danzas argentinas para piano escritas por Ginastera son de las obras méas famosas del
compositor. La primera de ellas es conocida como la “Danza del viejo boyero” y narra la historia
de un hombre cuidador de bueyes que se enfrenta a una disputa en su viaje. En esta danza, se
observa que la mano derecha toca teclas blancas, mientras que la mano izquierda reproduce teclas
negras, presentando asi, la bitonalidad de la pieza y generando de manera simultanea el ritmo
caracteristico del malambo y de los gauchos.

Una de las principales sugerencias en esta danza es prestar especial atencion a la ejecucion
de los acordes con la mano derecha en su precision y en la duracion de las figuras musicales, pues
no deben extenderse mas de lo que la partitura refleja. Ademas, es importante acentuar las notas
que caen en tiempo fuerte para evitar posibles desfases en el pulso. También se recomienda al
interprete, estudiar lento para poder afianzar las posiciones de los dedos trabajando en la sucesion
de acordes que estan expuestos en la obra. Después de haber estudiado la pieza y analizado su
digitacion es conveniente que a la hora de ejecutar los acordes de la mano derecha se utilicen los
dedos 1,2 y 4 con el fin de tener una mejor movilidad.

Del mismo modo, se aconseja que para la interpretacion final de este movimiento se asigne
un tiempo que contrastante el tiempo de la siguiente danza, puesto que si bien la primera danza
tiene un caracter fuerte y es posible asociarla con la masculinidad; la segunda danza evoca

sentimientos mucho mas delicados y propios del género femenino. Finalmente, en los cinco
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compases finales es importante tener en cuenta el ritardando que se desarrolla en el arpegio para
volver al tiempo inicial y concluir este movimiento.
3.2.3 Andlisis Danza No. 2

Tabla 3. Andlisis Danza No. 2

Forma BINARIA
NUmero de
81
Compases
Periodo 1 2 Gran Coda
Frase Intro A B Puente C D E F A’ coda

Tonalidad/Acordes |Am |[AmM-E|Gm-C-E|Am-E|G-C-Am|G-A-D|ClGster de cuartas | C - E - Am | Am - E | Am - D#/A

Compases la3|4all| 12a19 |20a23| 24a3l 32a39 40a51 52a60 [6la73| 74a8l

Al igual que la danza anterior, esta obra mantiene la forma binaria compuesta por “A | B |”. Sin
embargo, la armonia en este tema se mantiene sobre la tonalidad de Am (la menor), utilizando
grados estables | — V, y haciendo modulaciones a su relativo mayor C (do mayor) y su dominante
V (G), también hace uso de cluster a distancia de cuartas.

Con respecto a la melodia, esta danza No. 2 estd enmarcada en un compas de 6/8, donde la
mano izquierda realiza un ostinato ritmico de cuatro corcheas y una negra en cada compas,
estructurada en dos periodos y una seccion adicional de Gran Coda donde se reexpone la frase A y
se realiza una coda con el material melddico planteado durante el desarrollo de la danza.

El periodo 1 comprende una pequefia introduccion de tres compases, la frase A de ocho
compases compuesta por grados conjuntos diatonicos, la frase B también de ocho compases donde
aparece una segunda linea melddica adicional en la mano derecha, posteriormente un puente de

cuatro compases que da cabida a la frase C iniciando el periodo 2.
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Posteriormente, se observa que el periodo 2 es un periodo doble mantenido por las frases C
— D - E y F, que estdn compuestas por grados conjuntos diaténicos y cromaticos ademas del uso
cluster por cuartas, presente desde la frase E, y que se mueve horizontalmente por cromatismos.
La frase F retoma la melodia a dos voces y da paso a la reexposicién con variacion de la frase A’

en la Gran coda.

3.2.4 Sugerencias interpretativas Danza No. 2

La segunda danza que acompafia a esta obra musical es conocida como “Danza de la moza
donosa”, esta danza utiliza la figura del vaquero (gaucho) a cargo del ganado como el personaje
principal y combina la samba, reconocida como danza tradicional, con melodias expresivas que se
distinguen por los giros cromaticos de la mano derecha. Asi mismo, la parte central de la obra
superpone con diferentes intervalos que terminan representando la situacion politica de la época 'y
en la seccion final los acordes tonales desembocan un estado de incertidumbre frente a ello.

En contraste a la danza anterior en la cual el elemento principal era el ritmo, en esta danza
el elemento en principal pasa a ser la melodia, por tal razén, la interpretacion de este tema requiere
de alta expresividad y manejo de dinamicas para lograr obtener un resultado sonoro lleno de

matices.
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Figura 2. Seccion de la Danza No. 2
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Por otro lado, en la seccion anterior cuando comenzamos a tocar acordes en la mano derecha
podemos usar un recurso que no esta escrito, pero nos ayudara a darle mayor expresividad a la
obra. Este recurso es el ritardando, que sera de gran ayuda en tiempos fuertes del compas, cuando
tenemos las negras con puntillo ligadas, permitiendo finalizaciones de frase mas sutiles.

Finalmente, y ahondando en la discursiva de la mdsica es importante tener muy en cuenta

las orientaciones que tiene la partitura en lo que se refiere a dindmicas y tempo.
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3.3 Sonata para piano No. 2 opus 226 — Blas Emilio Atehortua

3.3.1 Andlisis Impromptu

Tabla 4. Analisis Impromptu - Sonata para piano No. 2 - B. Atehortla

33

Forma

LIBRE POR SECCIONES

Numero de Compases

51 + DOS SECCIONES LIBRES

Frase

Puente

Lento

Coda

Compases

lab6

7al2

13a22

23a32 | 33a38

39a45

libre

libre

6 compases

La pieza musical Impromptu compuesta por Blas Emilio Atehortla, est4 escrita en una

forma denominada libre por secciones, reflejada en el andlisis de la tabla 5. Ademas, es importante

mencionar que en esta seccién de la Sonata No.2 para piano no se plantea armonia pues, el

compositor emplea sonoridades diferentes para cada frase.

En relacion con la melodia de esta obra, se observa que la primera seccién esta enmarcada

en un compas de 6/8, sus diferentes frases tienen diversos centros tonales y materiales melodicos.

En principio, la frase A de la obra se mueve sobre una escala octaténica (C—D -Eb—-F#- G- Ab

— A - BDb), seguida por la frase B cuyo centro tonal es la nota Eb. Posteriormente, La frase C se

presenta con un centro tonal de Am que da paso a la frase D en un centro tonal medio tono abajo,

es decir, su centro tonal gira alrededor de la nota G.

Por otra parte, en la frase E, las lineas melddicas se giran en torno a un centro tonal de Eb,

mientras que en la frase F el centro tonal es D. Este centro tonal sera retomado posteriormente en

el segundo movimiento.
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Las secciones libres nombradas como puente y lento, también tienen centros tonales
diferentes, en este caso el puente utiliza la escala octatonica inicial pero a manera de acordes de
seis y cuatro tiempos, cabe destacar que para la seccion lento se tienen tres centros tonales por los
cuales se mueve la melodia, estos son F — F# y B, seguido de esta seccion lenta se repite todo el
primer movimiento y se pasa a la coda donde se encuentran centros tonales de D — Ab°7 —Cm7 y
D. Igualmente, se resalta que las melodias estan compuestas por grados conjuntos cromaticos y

diatonicos, acompafiados de saltos melddicos de hasta una octava ascendente y descendente.

3.3.2 Sugerencias interpretativas “Impromptu”

La palabra impromptu hace referencia la improvisacion, muy marcada, dado el recurso de
la aleatoriedad en la masica del maestro Blas Emilio. Esto implica que la interpretacion es bastante
libre entre tanto se resaltes las texturas timbricas presentes en la pieza. La obra “Impromptu” esta
construida sobre un compas de 6/8 lo que indica, teniendo en cuenta el estilo del maestro, que es
la parafrasis de un ritmo de bambuco, adoptando caracteristicas seriales y escalas construidas. Esto
implica que todas las notas poseen igual relevancia, sin embargo, el rasgo predominante es el aire
folclorico, asi que la direccién de la musica debe obedecer los acentos naturales de cada compas
en el ritmo caracteristico. Esto permitiria entender los tiempos del compas con una dinamica de
“mds a menos” desde el primer al sexto tiempo del 6/8. Sobre la melodia se debe resaltar, que si
bien esta tiende a ser anacrusica es necesario marcar con la mano derecha cada vez que se llegue a
un primer tiempo, esto brindara al oyente una sensacion de estabilidad y al ejecutante un apoyo
para mantener el tempo en el valor marcado por el compositor. La seccion de “Lento” puede ser
entendida como una cadencia, y es aqui donde surge realmente el tono improvisativo de la pieza,
dando al interprete la libertad para jugar con las figuras y los sonidos, buscando dramatismo antes

de retomar la sobriedad de la reexposicion.
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Arioso

Tabla 5. Analisis Arioso — Sonata para piano No. 2 - B. Atehortla

Forma TEMA
Namero de
21
Compases
Periodo 1
Frase A B C A’
Compases 1a8 9al3 14 a 16 17a21

La forma de la obra “Arioso” compuesta por Blas Atehortla, es categorizada como tema,
la cual mantiene una estructura de “| A |”. En esta seccién de la Sonata No.2 para piano, el

compositor no plantea una armonia ya que emplea sonoridades diferentes para cada frase.

La melodia de la obra en el segundo movimiento presenta sonoridades trabajadas en torno
al centro tonal D (re mayor), también presenta una amalgama de los compases 3/4 y 2/4.
Adicionalmente, en los primeros ocho compases desarrolla una linea melddica que esta sobre las
sonoridades de D mayor, y en los siguientes cinco compases se hace referencia a la escala de Dm
Napolitana, es decir Dm con el segundo grado bemol, seguidos de tres compases en 4/4 donde la
sonoridad es de Db lidio, que da paso a la reexposicion de los primeros cuatro compases de la linea

melddica inicial con sonoridad de D jonico y concluye con un acorde de por quintas.

3.3.2 Sugerencias interpretativas

El movimiento “Arioso” juega entre los cambios de compases, presentando distintas
células motivicas que se mezclan entre si para la construccion de la melodia, A pesar de tener una
métrica establecida, es necesario evitar todo tipo de acentos que denoten algin compas, ya que el

sentido de la obra da la sensacion de una caminata de paso lento, asi que todo el movimiento deberia
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ejecutarse “sin compds” algo muy frecuente en la musica del maestro Blas Emilio, pero
manteniendo siempre un pulso estable. Prueba de esto es la escritura de la pieza que parece en
momentos no encajar en ningin compas simple y busca ser amalgamado. En este punto se
recomienda entonces al interprete que, en este movimiento de la obra, secciones como la presentada
a continuacion (figura 3) sean un poco mas rubateadas que el resto buscando un “Ad libitum” de

cadencia para volver al pulso inicial.

Figura 3. Movimiento de arpegios en amalgama

En esta seccién de la obra se encuentran algunos arpegios descendentes, por los cuales se
sugiere al interprete prestar especial atencion a los cambios de figuras ritmicas que se presentan a

lo largo del movimiento de este compas.
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Ostinato

Tabla 6. Analisis Ostinato — Sonata para piano No. 2 - B. Atehortla

37

Forma BINARIA
NUmero de Compases 32
Periodo 1 2
Frase A A A”’ A B B’ B” B’ Coda
Compases la3 | 4a6 | 7a9 | 10al12 | 13al5 | 16al18 | 19a21 | 22a24 | 25a32

La forma de esta obra es conocida como binaria y esta ordenada de la siguiente manera “A

| BI” comprendiendo 1 y 2. Ademas, en esta seccion de la Sonata No.2 para piano, no se plantea

armonia debido a que el compositor emplea sonoridades diferentes para cada frase.

Con referencia a la melodia, se puede mencionar que en el compas de 2/2, el tercer

movimiento inicia con la frase al en sonoridad de G7°°, dando paso a la frase A’ con sonoridad de

Am. Luego en la frase A”’ la sonoridad usada es de Ab” @) 11 y |3 frase a4 realiza movimientos

paralelos en una secuencia con distancias de sexta mayor, quinta justa y cuarta justa, finalmente,

repite estas cuatro frases para dar paso a la seccion B.

Por otro lado, las frases B y B’ tienen sonoridad de Cm®3, mientras las frases B>y B**

estan elaboradas sobre la escala pentatonica C — Db — Eb — G — Ab. De igual forma, esta seccion 2

se repite y da paso a la coda de ocho compases donde se exponen materiales del total de la sonata,

es decir muestra material de los movimientos anteriores.
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3.3.3 Sugerencias interpretativas “Ostinato”

“Ostinato” presenta la deconstruccion del ritmo latinoamericano “7 -2-3|1-2-3|1-
2" jugando con acentos al principio de cada ciclo, y marcandolos a través de bajos o bloques
armonicos. Es sumamente importante que este patron nuca se pierda, a no ser que la pieza lo
requiera, como en momentos en los que de entre el ritmo surgen arpegios, los cuales deben
realizarse con un sutil “crescendo” hacia los patrones que aparecen nuevamente. Es habitual,
como se menciond anteriormente, la naturaleza aleatoria de la masica del maestro Blas Emilio,
asi que habra momentos en los que el patrdn se invierta o se mezcle, aqui es imperativo que no se
pierda la acentuacién presentada en bajos, esto podria causar que la obra perdiera el sentido y se
descontrolara el pulso. Sobre la melodia, la recomendacion es hacerla muy cantabile, ya que con
ella se busca contrastar la pesadez y la dureza del acompafiamiento, las figuras que estan
marcadas con “portato” deben ser ejecutadas utilizando el pedal, ya que seran el punto de union
para las frases subsecuentes. Los acentos en la melodia deben seguir la misma linea del
acompafiamiento, enérgicos y acentuados y finalmente, es importante el sostenimiento del pulso,
ya que al ser un compas de 2/2 en un ritmo tan complejo como esta célula latinoamericana, es

facil salir del tempo y esto dificultara la terminacion de la pieza.



39

MUSICA LATINOAMERICANA SIGLO XX

Figura 4. Pasaje de Ostinato — Sonata para piano No. 2

Se sugiere al intérprete explorar de qué manera se le puede facilitar la digitacion en pasajes
como estos, teniendo en cuenta que hay amplios movimientos intervalicos en las cuales algunas

notas deben quedar sonando.

Figura 5. Seccion de Ostinato — Sonata para piano No. 2

Ademas, se recomienda al intérprete estudiar esta variacion ritmica debido a que puede
ocasionar problemas por tener diferentes figuras y sentido ritmico en ambas manos, y esto llegaria

a ocasionar alteraciones en el pulso o en la acentuacion.
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3.4 La Comparsa — Ernesto Lecuona

3.4.1 Andlisis

Tabla 7. Tabla de Andlisis de La Comparsa - E. Lecuona

40

Forma LIBRE POR SECCIONES
Namero de 162
Compases
Periodo 1 2 3
Compases 56 45 60
Frase Intr.qdu A B C D E F Puen G Puent H Puent | coda
ccion te e e
Frr19 Fm9 | Fm9 | Fm9 | Fm9 | Fm9
Tonalidad/ | o, | .| Fém | Fe- | Fi- | - | Geom | ®P® | Gbo | Gbo | Gbo | Gbo | Gbo | .,
Acordes -C# | CHT | G#m | G#m | - F# o | -Bb°|-Bb°|-Bb°|-Bb°|-Bb°
Bb o o o o °
_BO-B--B--B--B--B-
C7 C7 C7 C7 C7 C7
Compases | 1a40 40a| 50a | 57a | 66a | 72a | 82a | 95a|103a|112a|120a|128a|137a|l1l46a
P 49 | 56 65 72 81 94 | 102 | 111 | 119 | 127 | 136 | 145 | 162

La forma en la que se encuentra compuesta la obra “La Comparsa” de Ernesto Lecuona se

define como libre por secciones y tienen como estructura “| A | B | C |”. Con referencia a la armonia
y

de esa pieza musical es posible observar tres modulaciones: 1, 2 'y 3. El periodo 1 se encuentra con

Tonalidad de F#m (fa sostenido menor), el 2 modula a F# (fa sostenido mayor), y finalmente el 3

modula a Fm (fa menor). Luego, en la coda, se retoma la tonalidad original de F#m, se mantiene

sobre los grados estables | — IV — V y hace uso del 11 y de acordes disminuidos, adicionalmente

hace sonidos afiadidos como la séptima y la novena en algunos acordes.

Haciendo énfasis en la melodia, es posible observar que se halla enmarcada por un compas

de 2/4. En cuanto al periodo 1, este consta de una introduccion que por veinte compases elaborada

por el bajo eléctrico con material melodico del tema principal. Luego se presenta la introduccion a
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cargo del piano por otros diecinueve compases haciendo el acompafiamiento caracteristico de este
aire y el material melddico del mismo. Continuamente, el compas cuarenta y uno inicia la melodia
en el saxofon alto con la frase A y anacrusa en el compas cuarenta, la cual esta compuesta por
grados conjuntos diatonicos y saltos ascendentes de hasta una octava. De igual forma la frase B en
el compés cincuenta y uno, con anacrusa en el compas cincuenta, se extiende hasta el compés

cincuentay seis.

Seguidamente, la frase C da inicio al periodo 2, que es un periodo doble y también en
compas de 2/4. Esta frase C inicia en el compas cincuenta y siete, con anacrusa en compas cincuenta
y seis, y esta en la tonalidad de F#, aqui la trompeta responde al saxofén utilizando material
melddico previamente expuesto. De igual forma, estd compuesta por grados conjuntos diaténicos
y saltos melddicos de hasta quinta justa descendente. Ahora bien, la frase D inicia en el compas
sesenta y siete, con anacrusa en compas anterior. Esta compuesta por grados conjuntos y saltos
melddicos de hasta sexta menor descendente. En seguida, inicia la frase E, a cargo del saxofén alto,
construida por grados conjuntos diatonicos y saltos de hasta quinta justa ascendente y descendente.
El saxofdn prosigue con su interpretacion en la frase F, que va desde el compas ochenta y tres con
anacrusa en el compas anterior hasta el compas noventa y cuatro. El periodo 2 concluye con un
puente en la tonalidad de Fm en ritmo de salsa a cargo del bajo, y la percusion en compas de 4/4

da paso a la seccién C.

La seccion final de este tema es el Periodo 3, que mantiene un compas de 4/4 junto a un
periodo extendido compuesto por las frases G — H — I, donde su inicio es; tético para la frase H 'y
anacrusico para las frases H e 1, estas frases estan separadas por puentes realizados por el bajo, la
percusion y el piano. Se resalta también que la frase G, la cual es desarrollada por la trompeta y el

saxofdn, y tiene repeticion de primera y segunda casilla. La frase H, de nuevo es interpretada por
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los dos instrumentos de viento presentes en el ensamble y la frase | tiene la particularidad de que
mientras la trompeta elabora la frase G, el saxofon interpreta la frase H, concluyendo con el piano

que realiza una coda en la que retoma material de la introduccion y la tonalidad original de F#m.

3.4.2 Sugerencias interpretativas

La comparsa es la primera obra en la final de las danzas cubanas del compositor, y en ella
el arreglista incluye por primera vez elementos ritmicos provenientes de africa por lo que la mano
izquierda intenta asemejarse a los sonidos de un tambor, anadiéndole al tema “instrumentos de
percusion”. Debido a esto, se percibe como una obra con caracter de madurez puesto que se le

atafien sentimientos de profundidad y trascendencia.

Para proposito de este trabajé se utilizd un arreglo del maestro Raul Mancipe con edicion
de Rafael Rivera en funcién de poder realizar trabajo de ensamble. Por este motivo, la
recomendacion principal que se hace al intérprete en esta version de la obra es que recuerde que el
piano ejerce el papel de acompafante puesto que los instrumentos melddicos del arreglo son los
encargados de llevar la voz principal, aunque la melodia se alterne entre el piano, saxofén y la
trompeta en diferentes secciones. Como en los trabajos de ensamble que incluyen a los vientos, el
timbre del piano debe destacar buscando brillo en su sonido, esto dependera casi enteramente del
ataque a las teclas, elemento que ademas de otros tipicos de estas actividades, como el escuchar

atentamente y manejar un pulso interno resultaran en la exitosa interpretacion de la pieza.

Figura 6. Compés 37 de La Comparsa
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Con base a la seccidon anterior, se le comenta al intérprete que desde el compas 37 (figura
6), hasta el compéas 53 hay un pasaje de alta exigencia técnica por lo que se aconseja estudiarlo

detenida y lentamente, con el fin de lograr la mejor ejecucion a la hora de tocarla a un tiempo real.

Figura 7. Seccion de La Comparsa
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Jra que requiere
un estudio de octavas en la mano derecha en el cual el intérprete destaque el sonido de ellas puesto
que son las encargadas de llevar el canto melddico. Asi mismo, el movimiento en paralelo de los
tresillos encontrados en este pasaje (estudiar la correcta digitacion de los dedos y los patrones

ritmicos).
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4. Recomendaciones

Haciendo referencia al andlisis realizado sobre el Aria “Cantilena” de La bachiana
brasilera N° 5, se pudo resaltar lo fundamental que resulta ser la armonia, forma y la melodia.
Ademas, se consideraron las posiciones de manos que pueden modificar la linea melddica, asi como
también los cambios del piano en el acompafiamiento, el tempo en el que estd compuesta la obra,
la métrica y finaliza sefialando la importancia del ritmo durante la cancion junto con la correcta
utilizacion de las figuras. Sumado a esto, se menciond que en la obra se puede observar una
dicotomia peculiar pues esté escrita para piano y voz, al mismo tiempo se debe tener cuidado en
no generar una discusion entre ellas.

De igual manera, sobre las Tres Danzas Argentinas, se analiz6 en primera instancia la
Danza No.1, donde se menciond la forma binaria que tiene esta obra en su estructura y la
bitonalidad que comparte cada, una representada por una mano posicionada sobre el piano. Se
explicaron, ademas, las variaciones que puede tener con respecto a las fases en la que se divide la
obra lo cual resulta importante para la ejecucién de esta evitando de esta forma desfases en el pulso.
Incluso, se informa lo importante que es el estudio independiente y el analisis previo del tema para
mayor movilidad.

Con relacion a la Danza No. 2, se recomienda iniciar esta danza un tiempo y pausa después
de la primera debido al caracter delicado y femenino de la misma, puesto que la primera sostiene
un caracter mas fuerte y masculino. En el estudio de esta obra se determina que tiene la misma
estructura de la Danza No. 1, aunque esta danza tiene modulaciones y hace uso del clister como
recurso timbrico predominante. Adicionalmente, se reconoce la introduccién de la obra, la posicion
de las manos y la division entre sus fases, las cuales tienden a representar la etapa politica del
momento, entendiendo asi el ritmo como el elemento principal manteniendo gran rango de

expresividad y un buen manejo de los matices.
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Por otro lado, en el andlisis de la Sonata para piano N°2, del maestro Blas Emilio Atehortua,
en lo referente al primer movimiento, Impromptu, se establece su forma como libre por secciones,
donde no se plantea alguna armonia particular, por las diferentes sonoridades que caracteriza cada
frase. De lo anterior se sefiala, entonces, los diferentes centros tonales y materiales melédicos de
la obra, percibiendo ademas las rutas que toma para su desarrollo.

Agregando a lo anterior, en el segundo movimiento, Arioso, se observa que, igual que la
pieza anterior no posee armonia definida y tiene una estructura monotematica, presenta amalgamas
y diferentes sonoridades en sus compases, permitiendo asi saltos entre fases. Se recomienda
entonces, el estudio independiente y especial cuidado en las amalgamas. En este mismo orden, el
andlisis del tercer movimiento, Ostinato, tampoco tiene armonia clara y realizada movimientos
paralelos con secuencias diferentes y salto no sélo entre fases sino también en tonalidades.

En cuanto a la Comparsa, en su evaluacion se determina que es libre por secciones
con tres modulaciones en la armonia del periodo 1, que cambia de tonalidades fijando nuevos
centros tonales y manteniendo la melodia en compases de 2/4. El periodo 3, por su parte se
mantiene en un compas 4/4 con anacrusas en las frases y diferentes instrumentos de viento
presentes en la obra. De todos modos, en cada uno de los temas expuestos se contempla la

influencia del autor que la compuso, asi como también sus raices musicales.
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5. Conclusiones

La masica latinoamericana del siglo XX es sumamente especial. Presenta un reflejo de la
historia del continente, enmarcada en un mosaico pluricultural, que matiza relatos de entre el amor
y el dolor, hasta el teson y la gallardia de nuestra gente. Es musica de gran complejidad y muy bien
concebida, ya que utiliza recursos timbricos e interpretativos de la musica académica europea,
adaptados e incorporados a géneros autdctonos propios de paises, de los diferentes compositores
que en este documento se presentaron.

El piano como eje fundamental de este trabajo, permitid la exploracion técnica y tedrica de
obras a las cuales en el ambito local no se tiene mucha cercania, resaltando el hecho de la escasa
difusion y discusion de musica académica latinoamericana en el &mbito del estudio pianistico
contemporaneo en Bucaramanga. Esto, evidenciado en la falta de datos y pautas interpretativas
para la obra de compositores como el maestro Blas Emilio Atehorta, de quien, a pesar de ser
vecino de la ciudad, y bien conocido en entornos académicos como la Universidad Industrial de
Santander, no existen, o por lo menos no abiertas al publico, guias sobre su intencién o su caracter
al momento de ejecutar una de sus piezas musicales. Sin embargo, se hace necesario mencionar
que unos pocos de sus mas allegados, pueden bridar un esbozo de lo que deberia ser una
interpretacion de su obra. Aun asi, esto no evita que su musica pueda ser tachada incluso hasta de
exatica en el medio popular.

Es este documento entonces, un primer acercamiento a lo que podria ser un manual para la
ejecucion e interpretacién de la musica del siglo XX en Latinoamérica, al cual puedan referirse en
momentos de duda, interesados en abordar algunos de los géneros aqui mencionados.

Incursionando un poco mas en el trabajo realizado en este proyecto, es gratificante encontrar
que la composicién musical latinoamericana de principios de siglo es fiel a sus raices y esto es

evidenciado en el hecho de que los compositores tecnificaron géneros que para ellos eran cercanos,
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enriqueciéndolos con armonias de la nueva escuela de musica académica en paises como Francia
o los Estados Unidos de América, provocando una reinvencion de sus raices, aplicada no solamente

al piano, sino a los distintos formatos folcléricos y modernos.
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7. Anexos: Partituras
Anexo 1. Bachianas Brasileiras No.5

Fo Nindinda 3

Bachianas Brasileiras No. 5

for Soprano and Orchestra of Violoncelli

Roduction for Plano I Aria ':Cﬂntileﬂﬁl
by the Comgoner 1528
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English version by Harvey Offiosr
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Anexo 2. Danzas Argentinas — Danza del viejo boyero

DANZAS ARGENTINAS

ALBERTO E. GINASTERA

A Fesae A Siper

I. Daneza del viejo boyero
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Anexo 3. Danzas Argentinas — Danza de la moza donosa

I1. Danza de la moza donosa
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Anexo 4. Sonata para piano N° 2 — Impromptu
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Anexo 5. Sonata para piano No. 2 - Arioso
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Anexo 6. Sonata para piano No. 2 - Ostinato
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Anexo 7. La comparsa
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