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RESUMEN

TiTULO: MANUAL DE INSTRUCCION Y COMPILADO DE MATERIAL
MUSICAL LITURGICO CON EJEMPLOS COMO HERRAMIENTA DE
CAPACITACION PARA EL MUSICO QUE PRESTA SUS SERVICIOS
A LA IGLESIA CATOLICA COMO MINISTRO CANTOR.

AUTORES: NELSON RODRIGUEZ TORRES .
DIEGO ALEJANDRO RODRIGUEZ TOSCANO

PALABRAS CLAVES: Canto litargico, ministro cantor, arreglos, partichelas.

DESCRIPCION

Este proyecto es un manual de orientacion para el musico, interesado en prestar sus
servicios musicales a la Iglesia Catdlica como integrante de un ministerio musical
catdlico o como ministro del canto. Este trabajo proporciona las normas a tener en
cuenta para un adecuado desempefio en la animaciéon musical de una eucaristia en
cualquier tiempo liturgico, cualquier intencién y con cualquier sacerdote. Los anteriores
aspectos son fundamentales a la hora de afirmar que estamos en capacidad de cantar
una misa. Los temas abordados se basan en la experiencia adquirida en cinco afos
como ministros del canto. Se recomienda a quien desee capacitarse con este material
tener el conocimiento musical necesario para que empiece a formarse en el campo
liturgico, suponemos que como musico ya posee un concepto estético que aplica en
sus interpretaciones, por eso dejamos claro que no es un medio de capacitacion
musical.

Se plantea un contenido que comprende: introduccién, un marco histérico y diferentes
temas que son indispensables para la formacién del ministro cantor catolico. Asi
mismo proporciona ejemplos claros en archivos de audio y partitura, analisis,
problematicas, documentos de la Iglesia Catdlica acerca del canto liturgico, consejos.
Ademas una amplia bibliografia y paginas web catdlicas, conclusiones vy
recomendaciones como refuerzo.

" Tesis de grado como requisito para la obtencién del titulo de licenciado en musica.

ok . . ’ . . . ” . .
Facultad de ciencia humanas, escuela de musica, licenciatura en musica, Director

Alvaro Martin Gémez.
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SUMMARY

TITLE: MANUAL OF COMPILED INSTRUCTION AND OF LITURGICAL
MUSICAL MATERIAL WITH EXAMPLES LIKE TOOL OF
QUALIFICATION FOR THE MUSICIAN WHO SERVES HIS TO THE
CATHOLIC CHURCH LIKE SINGING MINISTER.

AUTHORS: NELSON RODRIGUEZ TORRES .
DIEGO ALEXANDER RODRIGUEZ TOSCANO.

KEY WORDS: Liturgical song, singing minister, adjustments, partichelas.

DESCRIPTION

This project is a guidebook to the musician who is interested in give his musical
services to the Catholic Church as part of the Catholic musical ministry or as singer
minister.

This work gives the rules to have into account in a competent performance in the
musical encouragement of a mass in any liturgical time, any intention and with any
priest. The previous aspects are very important at the moment of affirming if we are
really prepared to sing a mass.

The topics shown are based on the experience acquired in five years as singer
minister. To whom study this material it is recommended to have a musical knowledge
to start the training in the liturgical field; we suppose that as musician he/she has an
esthetic concept that is applied in each interpretation. For this reason, we clarify that
this work is not a musical teaching-learning guide.

We plan a content that include an introduction, historical background and different
topics which are indispensable to the training of the Catholic singer minister. Likewise,
it gives clear examples in audio files and score, analysis, problematical, advices and
some Catholic Church documents about the liturgical chant. Moreover, a huge
bibliography and Catholic web sides, conclusions and recommendations as
reinforcement.

" Thesis of degree like requirement for the obtaining of the title of lawyer in music.

™ Faculty of Human sciences, Music department, degree in music, Director Alvaro
Martin Gémez.



GLOSARIO

Aclamaciones: Palabras que no siempre tienen contenido intelectual preciso.

Agnus Dei: Cordero de Dios

Doxologia: Proclamacion que hace el sacerdote: “Por Cristo, con El y en El...

Homilia: Interpretacién que del Evangelio hace el sacerdote.

Introito: Canto de entrada

Kyrie EleisonCanto Penitencial

Tropos: Versos libres que a veces se afiadia, antes o después de la antifona
del introito



INTRODUCCION

La Eucaristia es ante todo una accion de gracias, un encuentro entre el
hombre y su Dios, que incluye alabanza, contemplacion, adoracion, entre
otros aspectos. A través de la historia la Iglesia Catdlica ha permitido la
participacion musical dentro de la celebracion; muchos documentos aseguran
que la musica bien interpretada es fundamental en la liturgia, pues refuerza el
mensaje de la palabra de Dios. Precisamente porque la iglesia necesita

musicos bien preparados en el canto liturgico, formulamos este trabajo.

Como musicos liturgicos, hemos observado la falta de conocimiento que
tienen los musicos que trabajan tiempo completo o esporadicamente para la

Iglesia Catdlica.

Estamos seguros que la dificultad para entender la seriedad que implica la
interpretacion de los cantos propios de la misa, radica en la falta de
conocimiento sobre la misma. Algunos sacerdotes afirman que no les gusta
que los oferentes de la intenciéon de la Eucaristia contraten musico, porque
generalmente cantan lo que primero se les ocurre y que nada tiene que ver
con el rito eucaristico, pues algunos no saben que todo lo que se cante
dentro de una misa, debe pertenecer en letra y musica unica a la Iglesia

Catolica.

Existen varios puntos importantes que rigen el sentido y caracter de las
celebraciones liturgicas de todo el afo, que permiten saber cuando, cémo y
qué debe cantarse durante todo el afo. Hay dos formas de informarse y
aprender lo anterior: la primera y menos dificil es documentarse por medio de

libros, folletos, talleres, internet, amigos cantores con experiencia y la



segunda y menos aconsejable es someterse a los llamados de atencion en
privado y hasta en publico que los sacerdotes realizan como muestra de su

desacuerdo por la incorrecta intervencion del musico.

La Iglesia Catdlica, indudablemente necesita intervenciones musicales con

calidad tanto en lo liturgico como en lo musical.

Después de observar a ministros cantores que colaboran tiempo completo en
diferentes parroquias de Bucaramanga, nos damos cuenta que un buen
porcentaje de estas personas no tiene una buena formaciéon musical, a juzgar
por la calidad de sus interpretaciones. La otra parte de musicos que
ocasionalmente desarrollan este trabajo al ser contratados para cantar una
misa, pueden hacer excelentes interpretaciones musicales, vocal e

instrumentalmente, pero no tienen el conocimiento liturgico.

La musica religiosa catdlica no requiere de grandes maestros para ser
interpretada, pues arménica y melddicamente es muy sencilla, quiza por la
misma razoén y por la famosa expresion entre musicos de: “cantar una misita”,
no se le ha dado la seriedad necesaria en cuanto al conocimiento,
preparacion del repertorio, preciso y adecuado. Por eso nuestra propuesta en
este trabajo de grado es proporcionar la informacion necesaria para que el
musico interesado en aprender a cantar una misa lo haga teniendo en cuenta
lo musical y lo liturgico; para que el musico que se esta iniciando en este arte
no vea el templo como un escenario de prueba donde aprendera a
presentarse en publico sino mas bien como una asamblea que merece
respeto y que naturalmente espera una intervencidén por lo menos estética;
para que el profesor de musica que ensena cantos de misa tenga la certeza
del momento y la época en que pueden ser usados; para que la Iglesia
Catdlica y la asamblea puedan difundir con mas facilidad el mensaje de la

Palabra de Dios.



La disposicion de los temas propuestos en el contenido de este trabajo no
pretende imponer un orden para la orientacion del ministro cantor. Sugerimos
este contenido por conceptos que hemos adquirido como ministros cantores

y consideramos valido para llevarlos a la praxis.



OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES

Capacitar al musico para formar parte de un ministerio musical catélico o
dirigirlo teniendo en cuenta los elementos liturgicos musicales y estéticos

necesarios para una correcta participacion como ministro cantor.

Proveer material musical escrito y de audio a manera de ejemplos para
una completa instruccién en la preparacion e implementacién de la

musica en la eucaristia atendiendo al tiempo y lugar de la celebracion.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conocer la importancia del canto dentro de la celebraciéon liturgica
teniendo en cuenta para su seleccion el ciclo liturgico: adviento, navidad,

ordinario, cuaresma y pascua.

Considerar la intencion de la celebraciéon sea matrimonio, sepelio, primera
comunion, confirmacion, accién de gracias, novenario, aniversario de
fallecimiento, entre otras, como elemento fundamental en la eleccion de

los cantos.

Instruir al musico para que antes, durante y después de la celebracion
liturgica presente una actitud adecuada en su comportamiento, ejercicio y

ecualizacion de equipos de audio.



- Proporcionar ejemplos escritos y de audio para eucaristias en diferentes
tiempos liturgicos con cantos acordes a la tematica expuesta en la
Lectura de la Palabra (12, 22 lectura, salmo y Evangelio) como puesta en

practica de la teoria consignada.



MARCO HISTORICO

A través de la historia el hombre ha visto la necesidad de expresar su propio
lenguaje y mas intimos sentimientos por medio de la musica, siendo este
medio un complemento artistico, intelectual, psicolégico; es el leguaje que
cambia, estimula, refuerza los sentimientos, los ideales, comportamientos y
el saber del ser humano. Esta fuente de inspiracion ha permitido que en los
diferentes cultos religiosos, sea la herramienta principal para confirmar las
existencia de un ser superior y para expresar y transmitir ideologias en el

hombre.

La musica en la iglesia catdlica “hace parte integrante de la liturgia solemne,
tiende a su mismo fin, el cual consiste en la gloria de Dios y la santificacion y

edificacion de los fieles.

La musica contribuye a aumentar el decoro y esplendor de las solemnidades
religiosas, y asi como su oficio principal consiste en revestir de adecuadas
melodias el texto liturgico que se propone a la consideracion de los fieles, de
igual manera su propio fin consiste en afadir mas eficacia al texto mismo,
para que por tal medio se excite mas la devocion de los fieles y se preparen
mejor a recibir los frutos de la gracia, propios de la celebracion de los

sagrados misterios.”’

La Iglesia, a lo largo de toda su historia ha favorecido el canto en las
celebraciones liturgicas, proporcionando, segun la creatividad de cada
cultura, estupendos ejemplos melddicos de los textos sagrados en los ritos

tanto de Occidente como de Oriente.

! Motu Propio Tra Le Sollecitudini del Sumo Pontifice Pio X Sobre la Musica Sagrada.



Segun Pio Xll las caracteristicas esenciales de la Musica Sagrada son: ser

santa; ser verdaderamente artistica y universal.

Los cantos religiosos populares en lengua vulgar que deben ajustarse
plenamente a la doctrina de la fe Cristiana, debe ser una musica sencilla, no
exagerados, cortos, faciles e impregnados de dignidad y religiosidad.

Recomendd que los obispos cuiden y promuevan el canto religioso popular.

La época del final del Primer Concilio Vaticano y comienzos del Concilio
Vaticano I, influyé notablemente al Beato Carlos Manuel Rodriguez. (1918 —
1963). Pues asimilé aquellos pensamientos teoldgicos que estaban
presentes en los libros, revistas, programas de radio y television durante los
cuarenta y cinco afos de su corta vida. Fue un gran promotor de la
participacion laical en la liturgia mediante los canticos religiosos populares.
Coopero6 para introducir en Puerto Rico los salmos traducidos a espaiol y

con esfuerzo de adaptacion a la musica gregoriana.

La ultima instruccién de Pio Xll, (3 de septiembre de 1958) sobre el tema
litirgico presenta nociones generales sobre musica sagrada. Sefiala cuales
son los instrumentos musicales sagrados y profanos. Prohibe el uso de las
grabaciones en la liturgia. Trajo una innovacion interesante: “la posibilidad de
un comentador en momentos oportunos para explicar brevemente los ritos

que el sacerdote realizada en latin y de espaldas al pueblo”.

Segun el enfoque dado por el Concilio Vaticano Il, “la tradicién musical de la
iglesia universal constituye un tesoro de valor inestimable que sobresale
entre las demas expresiones artisticas, principalmente porque el canto
sagrado, unido a las palabras, constituye una parte necesaria o integral de la
liturgia solemne”. El concilio recuerda, asimismo, que “los cantos sagrados

han sido alabados tanto por la sagrada Escritura como por los Santa Padres



y los Romanos Pontifices, quienes en los ultimos tiempos, empezando por
San Pio X, han expuesto con mayor precision la funcion ministerial de la

musica sagrada en el servicio divino.

REFORMAS DE LA MUSICA SAGRADA

La importante funcion de la musica sagrada, que san Pio X presenta como
medio de elevacion del espiritu a Dios y como valiosa ayuda para los fieles
en la participacién activa en los sacrosantos misterios y en la publica y
solemne oracidn de la Iglesia, es apenas uno de los tantos ejemplares de la
iglesia catolica que con una de sus obras mas importantes “el motu proprio
Tra le sollecitudini”, tenia como objeto la renovacion de la musica sagrada en
las funciones del culto(1903), con él quiso dar a la Iglesia indicaciones
concretas en ese sector vital de la liturgia, presentandolas como codigo

juridico de la musica sagrada.

Ademas del Papa san Pio X, los Papas Benedicto XIV, con la enciclica
Annus qui (19 de febrero de 1749), Pio XIl, con las enciclicas Mediator Dei
(20 de noviembre de 1947) y Musicae sacrae disciplina (25 de diciembre de
1955), y por ultimo Pablo VI con sus Iluminosos pronunciamientos
diseminados en multiples intervenciones, promovieron cambios vy

sugerencias respecto a la musica dentro de la celebracion eucaristica.



1. EL CANTO LITURGICO

“La musica liturgica debe responder a sus requisitos especificos: la plena
adhesion a los textos que presenta, la consonancia con el tiempo y el
momento liturgico al que esta destinada, y la adecuada correspondencia a

los gestos que el rito propone.

En efecto, los diversos momentos liturgicos exigen una expresion musical
propia, siempre idonea para expresar la naturaleza propia de un rito
determinado, ya proclamando las maravillas de Dios, ya manifestando
sentimientos de alabanza, de suplica o incluso de tristeza por la experiencia
del dolor humano, pero una experiencia que la fe abre a la perspectiva de la
esperanza cristiana” aparte del Quirégrafo de Juan Pablo Il sobre la musica
sacra (3 de diciembre, 2003).

Hay que tener en cuenta que no todo canto puede servir para la animacion
litirgica. Las celebraciones liturgicas necesitan cantos confesantes de la fe,

es decir, que tengan que ver con las lecturas o la celebracion del dia.

Para La liturgia, el canto nos es accesorio, sino necesario no solo por
razones estéticas, sino sobre todo por motivos fundados en la misma
naturaleza de la integridad del culto comunitario dado por Dios a su propia
Iglesia. Los cantos deben dar primacia al texto pues la Iglesia ha dado

prioridad a la musica dentro de la celebracion.

El canto y la musica sirven, de manera especial, para expresar y confesar la
fe de la Iglesia; el reto estd en que podamos expresar o manifestar

publicamente la fe y evangelizar por medio del canto.



A continuacion algunas de las funciones primordiales del canto en la liturgia:

- Significar la Eucaristia como accion de gracias y sacrificio espiritual de la

Iglesia.

- Sostener la confesion de fe de la Iglesia.

- Sostener y ampliar el anuncio del Evangelio

- Alabar a Dios.

- Establecer la comunicacion con Dios

1.1 EL CANTO RELIGIOSO POPULAR

“‘Entre las expresiones musicales que responden mejor a las cualidades
requeridas por la nocion de musica sagrada, ocupa un lugar particular el
canto gregoriano. El concilio Vaticano Il lo reconoce como canto propio de la
liturgia romana y aconseja reservar el primer puesto en las acciones liturgicas
con canto celebradas en lengua latina. San Pio X explicd que la Iglesia lo
heredé de los antiguos Padres, lo ha conservado celosamente durante el
curso de los siglos en sus codices liturgicos y lo sigue proponiendo a los
fieles como suyo, considerandolo como modelo acabado de musica sagrada.
Por tanto, el canto gregoriano sigue siendo también hoy elemento de unidad

en la liturgia romana.
El Concilio Vaticano Il reconoce que no se excluye de ninguna manera otros

tipos de musica sagrada, por lo tanto se le da también un lugar a nuevos

lenguajes musicales y favorecer asi la participacion activa de los fieles.
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Con la renovacion llevada a cabo por el concilio Vaticano Il, se produjo un
desarrollo especial del canto popular religioso, teniendo en cuenta las
normas y preceptos de las rubricas y también la liturgia misma. En efecto, el
canto popular constituye un vinculo de unidad y alegria de la comunidad en
oracion. Los nuevos cantos, es decir, lo que los fieles compongan y pongan
al servicio de la Iglesia deben estar llenas del mismo espiritu que suscito y

modeld el canto gregoriano.

El papa Juan Pablo Il en su Quirégrafo cita un fragmento de su carta a los
artitas: «jCuantas piezas sagradas han compuesto a lo largo de los siglos
personas profundamente imbuidas del sentido del misterio! Innumerables
creyentes han alimentado su fe con las melodias que surgieron del corazén
de otros creyentes y que han pasado a formar parte de la liturgia o que, al
menos, son de gran ayuda para el decoro de su celebracion. En el canto la fe
se experimenta como exuberancia de alegria, de amor, de confiada espera
en la intervencion salvifica de Dios»35. Palabras muy sentidas que vienen
de un hombre que siempre tuvo presente en su ministerio la importante labor

que la musica ha ofrecido desde siempre a la accion liturgica.

Con lo anterior dejamos claro que el primer lugar musical dentro de una
celebracion liturgica lo tiene el canto gregoriano, pero que por efectos del
cambio, la lengua vernacula toma importancia y afortunadamente se nos

permite celebrar y cantar en nuestra lengua.

1.2 FORMAS MUSICALES EN LA LITURGIA

1.2.1 Didlogos. La forma mas elemental es el dialogo entre el ministro y la

asamblea. Para los dialogos se impone una forma sencilla de recitativo, lo

mismo que para las respuestas.
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1.2.2 Proclamaciéon de lecturas. La naturaleza misma de la lectura,
proclamada por uno o varios ministros, impone, en el caso de cantarla, una

musica que no quite el caracter de lectura.

1.2.3 Salmodia. Desde los primeros siglos, la comunidad cristiana tuvo un
afecto especial por los Salmos, heredados del culto judio. Tanto en la Liturgia
de las Horas como en la celebracion de los sacramentos y en particular en la

Eucaristia encontramos en puesto particular el Salmo.

Hay varias formas para la utilizacién de los Salmos y eso implica diversas

formas de musicalizacion:

e Salmo recitado:
- Por un solista
- Por un solista con responsorio de la asamblea

- Alternado en dos coros.

e Salmo proclamado:
- Por uno o varios solistas con verso de respuesta.

- Antifonas y tropos
Con frecuencia se confunde la antifona con un verso de respuesta. La
antifona propiamente dicha es un texto destinado al canto, frecuentemente

sintesis de textos salmicos o de otro texto biblico.

En el caso del introito (canto de entrada) o de la antifona de comunién, se

repite después de intercalar uno o varios versos salmicos.
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El nombre de tropos identificaba antiguamente unos versos libres que a
veces se afadian, antes o después de la antifona del introito (canto de

entrada).

1.2.4 Aclamaciones. Las aclamaciones son uno de los elementos mas
dinamicos de cualquier celebracién. Aclamar es dar salida al entusiasmo. Es
estallido del sentimiento y el corazén, en este caso movidos por la fe. Por eso
sus palabras no siempre tienen contenido intelectual preciso. Un “Hosanna” o

un “Alleluya” son intraducibles. Otro puede ser el “amén”.

Hay otras aclamaciones muy importantes dentro de la celebracién, como las
de después de las palabras de la institucion, las introducidas en la plegaria
eucaristica, las de después del embolismo del Padrenuestro: “Tuyo es el

reino...”, después de la profesion de fe en el bautismo:

“Esta es nuestra fe...”, y en otros momentos semejantes de la liturgia.

Para estas aclamaciones se requieren formas musicales directas,
especialmente solemnes, que faciliten la participacion de todo el pueblo y

ojala enriquecidas con buena armonizacion vocal o instrumental.

1.2.5 Himnos y canticos. Desde las paginas biblicas, tanto en el Antiguo
como en el Nuevo Testamento, encontramos esta forma literaria,
emparentada con los salmos. Ejemplos conocidos son en el Nuevo

Testamento el Cantico de Maria y el de Zacarias.

1.3 OTRAS FORMAS MUSICALES AL SERVICIO DE LA LITURGIA

En musica como en las demas artes, no se inventan formas frecuentemente,

pero si van surgiendo en diferentes culturas y lugares. Si el ser humano por
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naturaleza busca alabar al Sefior, no hay razén para que no se pueda
incorporar a la liturgia las formas musicales no tradicionales. Asi la balada,
tan querida en nuestros tiempos como lo fue en la Edad Media en el ambito
popular, puede encontrar su lugar en la liturgia con tal que se ubique en el
momento y la funcion apropiados. Tal podria ser, por ejemplo, en el canto

opcional después de la comunién.

El lied tradicional es otra forma cuya utilidad en la liturgia ha sido objeto de
consideracion. De hecho, la estructura de las secuencias tradicionales y su
construccion musical esta muy emparentado con lo que es el lied, por su
texto estrofico, musica con linea melddica desarrollada tan auténoma que

sirve a varias estrofas, pero ciertamente integrada con el texto.

Otro ejemplo de forma musical no usado tradicionalmente en la liturgia
catdlica es la forma del Coral de estilo luterano. Se trata de un lied estrofico,
destinado a ser cantado por toda la asamblea, basicamente al unisono, con

un caracter majestuoso y un ritmo libre, basado en el ritmo del texto.

Melodias austeras, rimadas, nobles y desprovistas de superficialidades,
formadas por valores largos y divididas en versiculos, con un caracteristico

calderén al final de cada uno

Relacionado con el coral luterano por sus origenes, el negro espiritual
surgido en Norteamérica encuentra gran acogida en nuestros paises por la
fuerte y rica presencia de la cultura de origen africano. Precisamente de
origen africano es la preferencia de estos cantos por la alternaciéon constante
del solista con el coro, o de un coro con otro, con juego de estribillo. Se han
divulgado en nuestros idiomas muchas versiones y adaptaciones de estos

cantos.
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1.4 EL CANTO LITURGICO EN LA COMUNIDAD

La celebracién liturgica es una celebracion de alegria, de fiesta, en la que la
comunidad reunida expresa su fe, haciendo de este encuentro una
experiencia de comunion donde se celebra la vida; el canto siendo parte
integrante de la liturgia, debe fomentar y ayudar a crear un ambiente festivo

de la celebracion comunitaria.

Por medio del canto se penetra con mayor profundidad en la celebracién, por
eso la fuente de inspiracion debe ser siempre la Sagrada Escritura. El canto
debe tener un fuerte acento comunitario que nos permita la unificacion de lo
que estamos celebrando para que no se convierta en obstaculo dentro de la

misma celebracion.

Los simbolos y los cantos estan determinados por la propia cultura; éstos

ayudan a entender y a sentir como propio de nuestra vida la celebracion.

Si se hace énfasis en la cultura de cada comunidad se dara una perfecta
interaccion entre ésta y el ministro cantor pues los cantos seran conocidos

por todos los celebrantes.

1.5 PROBLEMAS ACTUALES DEL CANTO LITURGICO

La musica y el canto en particular, son y deben ser algo normales y propios
en la liturgia de la Iglesia, por lo tanto los cantos no deben separarse los ritos
de la celebracion para que no se conviertan en obstaculos de la misma, pues
segun la Iglesia Catdlica el canto es parte integrante de la accién liturgica

siempre y cuando responda y unifique la celebracién en si.
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Existe gran cantidad de cantos religiosos que entonamos pero con poco
contenido biblico, liturgico y doctrinal, muchas veces lo unico que hacen es
favorece el protagonismo del musico y no la participacion activa de la
asamblea; en algunas ocasiones las celebraciones mismas se convierten en
espacio exclusivo para presentaciones musicales y por ende de intereses

econdmicos.

Algunos cantos no responden al significado del rito que acompanan pueden
contener mensajes humanistas valiosos pero no ser liturgicos es decir, no

tienen nada que ver con las lecturas o la celebracion del dia.

No sodlo los ministerios de musica deben prepararse o tener tareas para la
animacion musical de la celebracion eucaristica; también la comunidad. El
ministro cantor debe establecer una comunién directa con la comunidad
sobre los cantos que va a interpretar, debe innovar proponiendo los cantos a
la asamblea antes de las celebraciones para no caer en la tentacion de decir
que siempre se cantan los mismos porque de no ser asi la comunidad no
canta. Esto lleva al ministro cantor a ponerse de acuerdo con el sacerdote
para que este permita los ensayos previos que seran la puerta de entrada a

la renovacion del repertorio de siempre.

La celebracion liturgica debe ayudar a los fieles a estar en comunién con
Dios, en actitud de oracién, por este motivo debe haber una plena armonia
entre los ritos y los cantos de lo contrario la musica puede convertirse en un

elemento distractor y desviar la ténica de la Eucaristia.
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2. MINISTRO CANTOR O MINISTERIO DE MUSICA

A diferencia de cualquier otro ministerio, el ministerio de la musica es
ETERNO. Parafraseando a San Pablo: Se acabara la profecia, las lenguas,
se acabaran los grupos pastorales se acabaran los consejos de
coordinadores, se acabara la evangelizacién, los grupos fraternos, los retiros,
pero eternamente existira el Ministerio de la Musica. En ese sentido es el
ministerio que mas se parece al AMOR, (Jésed) porque permanece y esta en

el corazén del culto a Dios.

La literatura que consignamos a continuacion es util para ministerios de
musica, para ministros cantores que trabajan tiempo completo en una
parroquia y para musicos que ocasionalmente desempefan este papel al ser
contratados por los oferentes de una eucaristia. Queremos dejar claro que ya
sea como musico solista, integrante de un ministerio musical o director de él,
los objetivos que se pretenden son los mismos a la hora de cantar una
Eucaristia. Por se hara referencia indistintamente al ministro cantor y al

ministerio de musica.

El ministerio de musica ha sido y sera siempre de vital importancia. Uno de
los tantos pasajes biblicos que habla de esta labor dice: “Ellos eran también
cantores, cabezas de familia de los levitas y moraban aparte en las
habitaciones de la Casa, pues se ocupaban de dia y de noche en su
ministerio” | Crénicas 9, 33. Asi como en la antigledad los cantores se
agrupaban por equipos, familias y genealogias, para transmitirse unos a
otros la formacion, se aconseja que el ministerio de musica se reuna a
trabajar, ensayar, capacitarse, tomar cursos y transmitir lo aprendido. Si el

ministerio de musica es mas que una actividad para generar ingresos
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economicos, es importante la oracion pues el motor de de esta labor es Dios,

y todo creyente le debe oracion.

El ministerio de musica debe ser un grupo de personas que tienen ciertas
capacidades para la musica y el canto y que coordinan todo lo relacionado en
las celebraciones liturgicas, sirviendo de apoyo a la asamblea y no
suplantandola. Asi mismo son los encargados de preparar, catequizar y
animar la asamblea para que haya una buena participacion; los ministerios
de musica deben estar en comunicacion con el parroco para la preparacién

de la celebracion.

Algunas de las tareas que tienen los ministerios de musica:

- Reunirse como grupo para preparar los cantos de las celebraciones con

los cuales van a participar.

- Animar con el canto la celebracion liturgica y suscitar la participacion de

toda la comunidad congregada.

- Entre quienes conforman el grupo alguien debe asumir la direccion de los

cantos para evitar el desorden.
- Al preparar los cantos deben comunicarse con el parroco con la debida
antelacion y leer los textos de las lecturas propuestas para saber cual es

el énfasis de la celebracion, tiempo liturgico y fiesta.

- Prepararse musical y catequéticamente para tener un conocimiento cada

vez mas claro de los diversos elementos de la celebracion.
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No sélo los ministerios de musica deben prepararse o tienen tareas para la
animacion musical de la celebracion eucaristica; la comunidad también pero
con ayuda del ministro del canto. El cantor debe hacer pequefios ensayos
con la comunidad antes de la celebracion para dar a conocer los cantos que
interpretara y sobre todo si la asamblea debe participar cantando algunas
respuestas por ejemplo en el salmo, el cordero de Dios; o quiza la
proposicion de un canto nuevo, para no quedarnos con la justificaciéon de

cantar siempre o mismo porque la comunidad no conoce otro repertorio.

Los presbiteros, muchas veces por las multiples ocupaciones no pueden
estar pendientes de la musica como tal, en este caso el ministro cantor debe
ponerse de acuerdo con el equipo de liturgia de la parroquia para que todo

marche como debe.

La celebracion liturgica debe ayudar a los fieles a estar en comunion con
Dios, en actitud de oracién, por este motivo debe haber una plena armonia
entre los ritos y los cantos, pues la musica debe ser una herramienta que

facilite la oracion y no un elemento distractor.

2.1 PERFIL DEL MINISTRO CANTOR

El ministro cantor debe ser una persona capacitada liturgica y musicalmente.
Esto quiere decir que sus interpretaciones deben ser estéticas musical y
vocalmente, y reproducidas en el momento indicado. Pertenecer a la religion
catolica es muy importante a la hora de participar en una eucaristia,
imaginemos a una persona de otra confesion religiosa cantando el momento
de la comunion o un canto a la Virgen Maria. Debe tener un repertorio
musical variado pues cantar en todas las celebraciones las mismas
canciones no seria muy grato para si mismo ni para la asamblea, es decir,

que el ministro cantor debe disponerse a capacitarse y a formarse
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constantemente. No faltara el momento en que reciba buenos o malos
comentarios acerca de su labor, antes de tomarlo mal debe revisar su
desempefio y si es necesario, hacer las correcciones necesarias, si no,
explicar el por qué de lo que canta y como lo canta a la persona en
desacuerdo.

2.2 PREPARACION MUSICAL Y LITURGICA

La sencillez no es opuesta a la calidad. El mundo en que vivimos cuenta con
tantos recursos profesionales y tecnoldgicos, que aun en las producciones
mas populares se van superando las deficiencias en calidad musical. Gran
parte de las musicas para el culto surgen de la creatividad espontanea de
grupos, frecuentemente juveniles, y con poca formacién técnica en armonia,
composicion o instrumentacion. Pero cuando se trata de divulgar un canto
para que forme parte del repertorio de muchas comunidades se debe contar
con buena asesoria técnica. Para la divulgacion de un canto es importante
que estén bien definidas las caracteristicas ritmicas y armonicas, las
sugerencias de registros vocales o instrumentos y la tesitura adecuada para
cantarlo con todo el pueblo, al igual que las indicaciones para una buena

interpretacion y uso liturgico.

2.3 DEBERES DEL MINISTRO CANTOR

Favorecer la activa participacion de los fieles en el canto.

Darse a conocer como personas de bien y por su oficio particular como un

desempefio de su ministerio liturgico.

El ministro cantor debe estar en un lugar visible, pero al mismo tiempo

discreto. Bien visible para que pueda transmitir devocion, seguridad y
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confianza. Pero discreto, para que nunca se convierta en centro de la

celebracion.

Nunca debe suplantar a la asamblea, las respuesta al salmo, la aclamacion-
himno del Santo”, las diversas aclamaciones de la Liturgia de la Palabra y la

Liturgia Eucaristica, son patrimonio de la asamblea.

Tener condiciones y aptitudes auditivas y vocales, pues de otra manera no

podria ser guia de la asamblea.

Formarse liturgica y espiritualmente para que al desempefar su funcion
religiosa, no aporten solamente arte sino que puedan transmitir espiritualidad

al cantar.

Participar plenamente en la misa es decir, la participacion sacramental. Para
la asamblea no es bueno ver que un ministerio no escucha la palabra, no se

une a ella en la oracién por dedicarse s6lo a lo musical.

El director se debe buscar la mejor preparacion, el mejor criterio estético v,

dentro de lo posible, una solvencia técnica musical.

El ministro cantor con una mala preparaciéon puede ser molesto en la

celebracion.

2.4 RECHAZO DE INSTRUMENTOS MUSICALES POR PARTE DE LA
IGLESIA CATOLICA

El uso de instrumentos fue rechazado por la Iglesia durante varios siglos, por
estar asociados al culto pagano, al teatro y en algunos casos a la

prostitucion, como era el caso del primitivo érgano hidraulico en Roma. Los
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cristianos —dice Clemente de Alejandria— no usamos para honrar a Dios ni
el salterio ni el timpano ni la flauta; de ellos se sirven los ejércitos en las
guerras, o también aquellos que despreciando el temor de Dios, desatan sus

bajas pasiones en las fiestas por medio de estos instrumentos.

Y san Jeronimo escribe: “Quién podra encontrar el temor de Dios donde
suenan los tambores, grita la flauta, trina la lira y resuena el cimbalo”. Ese
fue el motivo para que el canto eclesiastico se fuera conformando como
canto sin acompafiamiento instrumental. No obstante, los mismos padres de
la Iglesia primitiva aceptaban e! uso de la citara y la lira como

acompafamiento de los salmos.

Con el paso del tiempo se fueron admitiendo otros instrumentos para el
acompanamiento de las voces. A partir del siglo xv el érgano tubular va
adquiriendo en el culto de la Iglesia un lugar privilegiado, que se consolida

con el desarrollo notable de ese instrumento en los siglos XVII al XIX.

Pio Xll en la enciclica Musica Sacra Disciplina destaca las cualidades que
acreditan el 6rgano en la liturgia: Entre los instrumentos que pueden tener
entrada en las iglesias, el primer puesto lo ocupa, con razon, el érgano, pues

se acomoda perfectamente a los canticos y ritos sagrados.

La Comision Episcopal Estadounidense de Liturgia, en un valioso documento
de 1982, advierte que nos encontramos ante un cambio de situacién de los

instrumentos con respecto al canto en la liturgia.
La legislacion de la musica eclesial del pasado reflejaba una cultura en la que

el canto no solo era primordial, sino que se suponia fuera sin

acompanamiento (canto y polifonia).
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La musica de hoy, presume por lo regular que el canto sea acompafiado.
Esto coloca el uso de los instrumentos en una perspectiva diferente. El canto
obtiene gran parte de su vitalidad del ritmo y la armonia de su
acompanamiento. El acompafamiento instrumental es un gran apoyo para
una asamblea en el aprendizaje de musica nueva y en dar una rica sonoridad

a su oracion y alabanza en el culto.

La musica instrumental puede también ayudar a la asamblea a prepararse al
culto pues permite en muchas ocasiones interiorizar la accion que supone el

rito eucaristico.

2.5 INSTRUMENTOS MUSICALES EN LA LITURGIA ACTUAL

“Sean aptos o puedan adaptarse al uso sagrado, convengan a la dignidad del
templo y contribuyan realmente a la edificacion de los fieles” dice la

constitucion Sacrosanctum Concilium .

La instruccion Musicam Sacram interpreta ese criterio con una proyeccion

mas amplia:

- “Para admitir instrumentos y para servirse de ellos se tendra en cuenta el
caracter y las costumbres de cada pueblo. Los instrumentos que segun el
comun sentir y el uso normal, s6lo son adecuados para la musica profana,
seran excluidos de toda accion liturgica, asi como de los ejercicios

piadosos y sagrados”
Es interesante observar la importancia que este documento da a las

costumbres de cada pueblo, al comun sentir y el uso normal. Seria muy dificil

indicar algun instrumento que en ningun caso podria usarse en la liturgia.
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2.6 ECUALIZACION DE SONIDO EN LAS CELEBRACIONES
EUCARISTICAS

Para que haya una comunicacion efectiva en el servicio de la musica, la

sonorizacion de un evento liturgico o evangelistico, el sonido debe ser:

- Claro: La acustica de un lugar suele restarle claridad al mensaje. Los
catolicos tenemos el dificil reto de que la acustica de nuestros templos

suele tener demasiada reverberacion.

- Buen Volumen: El sonido en toda la sala no debe ser demasiado débil,

pero tampoco demasiado fuerte.

- Agradable: Solemos enfrentarnos al problema de la mala calidad de los
elementos del equipo de sonido, asociado también a que ciertas
frecuencias sonoras resuenan mas fuerte que otras. Todo esto hace que
el sonido resultante no sea agradable. Debemos resolver este problema
combinando equipo de calidad, buena ecualizaciéon y buen concepto a la

hora de ecualizarlo.

A veces pasamos por alto la importancia del equipo de sonido para una
comunicacion efectiva de nuestro mensaje. El equipo de sonido es como un
instrumento musical, debe ser utilizado con mucha estética, porque el sonido
forma parte de lo necesario para que la musica que tocamos. El ministerio de
musica es lo que mas requerimientos de sonido demanda en una celebracion

religiosa.

Conviene que quien maneja el sonido tenga pericia y a la vez la espiritualidad

y vision de servicio.
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Hay que tener paciencia y disposicion a la hora de manejar el sonido pues
este soélo llama la atencidon cuando se escucha mal cuando todo suena bien

pocos se percatan del excelente servicio.

Si vamos a dar un concierto, debemos acercarnos antes al encargado del
sonido socializar con él, construir confianza y cercania, para poder

interactuar libremente con él durante el evento.
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3. EL CANTO EN LA MISA

Cantar en las misas es todo un arte que se debe ir aprendiendo y
ensefando, tarea especial de los parrocos, seminaristas, religiosas y
ministerios de musica que deben prepararse cada vez mas, no basta con

tocar bien y cantar bonito.

Todas las personas directamente encargadas de ejercer este servicio dentro
de la liturgia deben estar formadas y actualizadas; pues no se trata de tener
una idea de lo que van a decir en la homilia, si no preparar toda la

celebracion con las personas que van a participar mas directamente.

El sacerdote, el diacono, el musico y el animador son un equipo, como en
una compafiia lo deben ser el presidente, el administrador y demas
colaboradores para que todo marche a la perfeccion y se logren los objetivos
propuestos; el la liturgia el ministerio de musica es de tal importancia que se
podria decir que su presencia y accion son, en cierto modo, definitivas para
lograr mayor vida, entusiasmo y participacion en quienes se encuentran en la

misma celebracion.

La musica en la celebracion es muy importante pero la celebracion liturgica
jamas debe convertirse en un laboratorio de experimentos ritmicos,

armonicos y melddicos sin la debida verificacion y aprobacion.

3.1 COMPORTAMIENTOS QUE DEBE EVITAR EL MINISTRO CANTOR

3.1.1 Espectaculo. Un animador del canto debe mostrarse sobrio y no
espectacular. No es protagonista ni centro de atencion sino uno de los

elementos que posibilitan el éptimo desarrollo de la liturgia.
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Entender que jamas la liturgia debe estar al servicio de la musica, sino al
revés. Se debe buscar la participacion de la gente en los cantos que son

propios para ser cantados por el pueblo.

3.1.2 Improvisacién. Cuando no se tenga la certeza de interpretar bien un
canto es mejor no hacerlo pues cantar mal obviamente llama la atencién. Por
el contrario hay ministros que llaman la atencidn con la majestuosidad de sus
interpretaciones, cantos tan elaborados y adornados imposibles de cantar por

la comunidad. Ambos extremos deben evitarse.

3.1.3 Falta de preparacion. El ministro del canto debe evitar los pequefos
ensayos antes de cada cancion porque esto distrae a la asamblea y el
presidente de la celebracion puede incomodarse. Lo que va a tocar ya debe

estar dispuesto para interpretarse.

3.1.4 Impuntualidad. La puntualidad es de suprema importancia cuando se
presta un servicio musical. Se aconseja al ministro cantor tener presente la
hora de inicio de la Eucaristia, considerar la hora de salida y el tiempo de
desplazamiento hasta el templo, procurando llegar por lo menos veinte
minutos antes para que pueda instalar los equipos con calma, sin tener que
pasar con instrumentos por el lado de los oferentes o peor aun por el lado del

féretro si es el caso.

3.1.5 Coordinacion. Cuando tocamos en una parroquia diferente a la
nuestra y no conocemos al sacerdote, es pertinente ir a presentarnos y
manifestarle que cantaremos la eucaristia; asi coordinaremos con el lo

referente a la liturgia y si él sugiere un canto es especial.

3.1.6 Una 6 dos lecturas?. Los sabados después de las cuatro de la tarde

algunos sacerdotes acostumbran a celebrar misa dominical. Es bueno
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acercarse y preguntar, no sea que cantemos al Evangelio cuando termine el

Salmo sin haberse proclamado la 2 lectura.

3.1.7 Atuendo inapropiado. El atuendo usado por el ministro cantor debe
ser adecuado, no podemos presentarnos con vestido informal en una
eucaristia de Matrimonio o en unas exequias. Aqui seria bueno tener sentido

comun a la hora de vestirse.

3.1.8 El Celular. Los equipos de comunicacion (beeper, celular, radio) deben
apagarse durante la celebracién. Es reprobable la interferencia del sonido de

estos aparatos y mas aun contestar una llamada en el curso de la Eucaristia.

3.1.9 Falta de Urbanidad. El chicle, el barullo con el compariero, los
comentarios, la risa naturalmente no deben estar presente en los ritos

eucaristicos, ademas es cuestion de simple urbanidad

3.2 PARTES O MOMENTOS DE LA MISA QUE SE DEBEN CANTAR O
QUE DEBE INTERVENIR EL MINISTRO CANTOR

El ministro cantor debe tener en cuenta el siguiente orden de clasificacion
que la Iglesia Catolica ha asignado a los cantos de la misa, segun la

importancia y significacion dentro de la celebracion.

3.2.1 Lo mas solemne.

Aclamacion al Evangelio: Antes de proclamarse el evangelio se canta el

Aleluya.

Aclamacion de la Oracion Eucaristica: Esta aclamacion consta de tres

partes:
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a) Santo

b) Aclamacion Memorial: El sacerdote proclama: “Anunciamos tu muerte,
proclamamos tu resurreccion” El ministro cantor responde: “Ven Senor

Jesus”

c) Gran Amén o Amén Solemne: Después de “por Cristo con él y en él, a ti
Dios Padre omnipotente en la Unidad del Espiritu Santo, todo honor y

toda Gloria por los siglos de los siglos” Se responde cantando Amén.

Estas son las dos partes mas importantes de la misa porque enfatizan el
Evangelio y la presencia de Cristo. Estas aclamaciones deben ser cantadas

en cada Misa aun en dias de semana.

3.2.2 himnos procesionales. En orden de solemnidad tenemos los himnos
procesionales que se deben cantar son: El Canto de Entrada y El Canto de

Comunion.

a. El Canto de Entrada: Nos ayuda a convertirnos en comunidad.

b. El Canto de la Comunion: Expresa la union con Cristo y unos con otros a
través de la unién de voces. La asamblea entera es llamada para cantar

estos cantos en Domingos y dias festivos de obligacion.

3.2.3 El Salmo Responsorial. El cantar el Salmo Responsorial puede ser un
reto tanto para los ministros de musica como para la asamblea, porque el

salmo cambia cada dia.

El Salmo Responsorial debera ser cantado los Domingos y en las liturgias de

los dias de guardar.
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3.2.4 Los Cantos Ordinarios. Estos cantos se llaman asi porque en todas

las misas estan presentes y son:

a. Kyrie Eleison/Sefor ten Piedad

b. Gloria/Gloria a Dios

c. Oracion del Sefor (Padre Nuestro)

d. Agnus Dei/Cordero de Dios

e. Profesion de Fe. (Credo)

Estos pueden ser o no cantados, dependiendo de la solemnidad de la Misa y

de la naturaleza del tiempo liturgico. La profesion de Fe ya no suele cantarse,

porque es muy largo y dificulta la participacion de los fieles.

3.2.5 Cantos Suplementarios Opcionales.

a. Canto de ofertorio: Durante la preparaciéon de las ofrendas (llamado “de
Ofertorio”) el ministro cantor puede interpretar musica instrumental, para

no entorpecer la tonica de oracion que se experimenta en ese momento.

b. Canto de oracion después de la comunién: Generalmente de accion de

gracias.

c. El canto de salida: ya no forma parte de la Misa, y casi siempre se
acostumbra a hacer un canto a la Virgen Maria. Algunos sacerdotes no
estan de acuerdo con que se haga canto de salida pues no concuerda

con la frase final “Pueden ir en paz”, y por lo tanto la comunidad debe salir
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en silencio y no quedarse a participar del canto que el ministro esta
interpretando. Otros sacerdotes piensan que si se hace canto de salida
debe ser un canto que refuerce el mensaje del Evangelio, por ejemplo “id

amigos por el mundo”

d. Las Antifonas: Antifona de entrada, antifona de comunion.
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4. ORDEN DE APARICION DE CANTOS EN LA MISA

4.1 CANTO DE ENTRADA

Mientras entra el sacerdote comienza el canto de entrada. El fin de este
canto es abrir la celebracidn, fomentar la unién de quienes se han reunido y

contemplar el misterio liturgico.

Se recomienda un himno estrofico con estribillo (Coro y Asamblea).

El canto de entrada es el primer acto que aglutina la asamblea y le hace vivir
la alegria de la celebracion del dia. Por ello, el canto de entrada debe tener,

basicamente, dos caracteristicas:

La asamblea debe conocerlo para cantarlo sin problemas. En segundo
lugar, debe ser suficientemente largo como para dar sensacion de estar
haciendo algo juntos. En tercer lugar, debera tener mas caracter de himno
y de marcha que de meditacion: éste canto sera bueno cantarlo todos a la

vez, o cantarlo alternando con la asamblea.
Que sea un canto que dé el tono liturgico del dia. Por el hecho de ser éste el
primer acto que la asamblea realiza, la impresion que cree el canto de

entrada dara ya el tono de toda la celebracion.

Por ello, en los tiempos liturgicos fuertes, el canto debera ser muy claramente

propio del tiempo.
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En los dias mas solemnes, cuando se haga una procesién de entrada mas
larga y se inciense el altar, el canto de entrada debera ocupar todo el tiempo
que va desde la salida de los ministros del lugar en el que se hayan revestido
hasta la llegada del celebrante a la sede después de la incensacion del altar
(el canto de entrada no debe terminar nunca antes de finalizar la

incensacion).

Recomendaciones para el canto de entrada:

- “Debe ser un canto comunitario, con una melodia en la que haya

movimiento y dinamismo y un texto mas bien sencillo”

- Elegir cantos que nos ayuden a recordar la presencia de Cristo en medio

de la comunidad. Por ejemplo “Jesus esta pasando por aqui”

- Debe tener relacién con el tiempo liturgico y la fiesta que se celebre.

- Se debe hacer un ensayo previo a la misa sobre todo cuando la

comunidad no lo conoce.

4.2 ACTO PENITENCIAL

El Acto Penitencial consiste en pedirle perdon al Sefor por nuestros

pecados. Hay 3 formas de Acto penitencial y las 3 pueden cantarse:
Forma 1. Es la mas comun, se recita “Yo confieso, ante Dios todo poderoso,

y ante Ustedes Hermanos...” y después de esta oracién, se canta el “Senor,
ten piedad”.
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Forma 2. También puede cantarse o recitarse: Dice el sacerdote: “Tu que
has venido a salvar a los pecadores...” y se contesta “Sefior ten piedad”, a la
segunda intervencion del sacerdote el ministro cantor contesta “Cristo ten

piedad” y en la ultima el ministro termina cantando “Sefior ten piedad”.

Forma 3. También puede cantarse: Dice “Muestranos Sefor tu

misericordia”... y se contesta “Y danos tu salvacion..”

Si no se canta el “Sefor, ten piedad”, debe recitarse.

4.3 GLORIA

Es un himno, y como tal, deben cantarlo el presidente, el director de cantos,
los cantores, o toda la asamblea. No debe faltar en las celebraciones

dominicales excepto en las del tiempo de adviento y cuaresma.

Este himno debe tener suficiente realce en los tiempos de Navidad y en el

tiempo de Pascua.

Es muy importante que la letra no sea modificada respecto del texto liturgico.
No sélo porque un canto dice “Gloria” ya puede considerarse un canto

propio para esta parte de la misa.

4.4 CANTOS INTERLECCIONALES

Es importante que el ministro cantor conozca acerca de las Lecturas biblicas:
preparacion (12 Lectura: Antiguo Testamento), desarrollo ( Evangelio) y

consecuencias (22 Lectura: Nuevo Testamento). Estas lecturas forman parte

de la Liturgia de la Palabra y se llaman Cantos interleccionales.
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4.5 SALMO

Pertenece a la primera parte de la Misa: la liturgia de la Palabra, por tanto
este canto es el mas importante de este momento. En el salmo se presenta
dos acciones: escuchar y responder por eso se le llama responsorial. Por su
caracter lirico el salmo quiere decir canto y si es canto, valga la redundancia,
tiene que ser cantado. El salmo en ningin momento se puede suprimir. La
asamblea debe cantar la antifona prevista en el leccionario, y alternar con el

solista que cante las estrofas.

Cantar los salmos requiere cierto esfuerzo pues cambia el salmo y
obviamente la melodia pero vale la pena sobre todo en las celebraciones
solemnes. Si el ministro cantor lo hace bien, es importante crear el clima de
contemplacion y meditacion de la Palabra de Dios, si tiene dudas respecto a
la forma de hacerlo es mejor leerlo. El Salmo cantado no debe ser un canto
ritmico o métrico, sino Salmodiado, es decir, no debe ser un canto
compuesto ritmicamente a partir del salmo en cuestidén, sino una salmodia
‘cantilada”, o sea, una formula melddica que se repite y que se aplica
directamente a la letra del salmo que viene en el Leccionario. Sin embargo, si
el repertorio de la asamblea es muy limitado, es bueno disponer de cuatro o
cinco antifonas genéricas, que expresen sentimientos de confianza,
alabanza, arrepentimiento o fidelidad a la Palabra, y utilizarlas de acuerdo a

las circunstancias.

4.6 ALELUYA

Esta aclamacién deber ser de caracter festivo y jubiloso pues nos dispone a
la escucha del Evangelio. Si el Aleluya no se canta debe omitirse. El canto
del aleluya se puede entonar en todos los tiempos liturgicos excepto en

cuaresma, pues aun no se conmemora el encuentro con Jesus resucitado,
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acontecimiento que provee la alegria para cantar Aleluya, por esta razon se
aconseja el estribillo de un canto que prepare para escuchar el Evangelio.

Normalmente llamado Canto de Palabra.

4.7 PRESENTACION DE DONES

Inmediatamente después de la llamada “Oracién de los Fieles” viene la
presentacién de los dones, es ante todo un momento de relajacion. Después
de la atencion prestada a la Palabra, la asamblea, sentada, mira cdmo se
prepara la mesa para la liturgia eucaristica. Sera éste, un momento de

silencio o de musica instrumental suave.

Si el tiempo de la presentacion de los dones se prolonga (si hay procesion de
ofrendas, o incensacion del altar), entonces habra que prever una
interpretacion musical mas larga. No es recomendable interpretar un canto
en este momento pues la asamblea debe estar relajada y el canto lo

entorpeceria.

Aunque no es recomendable cantar, si se hace, deben eliminarse todos los
cantos que hablan de ofrecimiento, es decir, que repiten con palabras la

misma accion que acontece.

Menos aceptable el canto que pretende ser un doblaje de la oracion de los
fieles: “Te ofrecemos, Sefor, Recibe...”. Si no se hace procesion con los
dones, la Iglesia Catdlica permite segun el tiempo liturgico, el dia o las
circunstancias de la asamblea, utilizar cantos que no se refieran a los dones,
sino al tema del dia en la celebracién: por ejemplo, un canto de tema pascual
o penitencial, un himno a Jesucristo o al Espiritu Santo, un canto en memoria

de la Virgen Maria u otro semejante.
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4.8 SANTO

El canto del Santo es el mas importante de toda la celebraciéon eucaristica,
resalta el caracter festivo donde toda la asamblea junto con el sacerdote

cantan.

Este canto contiene: “triple adoracién: santo, santo, santo; una confesion:
llenos estan el cielo y la tierra de su gloria, un grito de alabanza: hosanna... y

una bendicion: bendito el que viene”.

Sobre este canto se recomienda:

Que sea siempre cantado por toda la asamblea.

Su entrada no se debe demorar a la invitacibn que hace el sacerdote
“...permitenos unirnos a los coros celestiales que cantan sin cesar el himno
de tu Gloria”, por tal motivo es preferible no hacer introducciones musicales.

La estructura literaria del Santo es biblica “...Santo, Santo, Santo es el
Sefior, el Sefor del Universo, Aquel que era, que és y que viene” Apoc. 4,8.
Por eso se aconseja no cambiar su texto por otro himno que haga alusion al
tres veces Santo por ejemplo: “santo de los querubines”, “hosanna Hey”,
“Santo es el Sefor Dios de los hombres”, estos pueden utilizarse para otro

momento de alabanza.

4.9 ACLAMACION AL MEMORIAL

También llamada “Aclamaciéon después de la Consagracion” En este
momento se recuerda principalmente la pasién, gloriosa resurreccion y la
ascension al cielo de Jesucristo. En esta parte la Asamblea responde,

cantando dependiendo de la férmula que haya usado el sacerdote:
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«Anunciamos tu muerte, proclamamos tu resurreccion; jven, Sefor Jesus!»
«Cada vez que comemos de este pan y bebemos de este caliz, anunciamos
tu muerte, Sefor, hasta que vuelvas».

«Por tu cruz y resurreccién nos has salvado»

4.10 DOXOLOGIA FINAL

Se conoce asi a la Proclamacion que hace el sacerdote: “Por Cristo, con El y
en El, a ti Dios Padre omnipotente en la Unidad del Espiritu Santo, todo
honor y toda Gloria por los siglos de los siglos”, el AMEN o GRAN AMEN que
viene a continuacién es la respuesta a la Doxologia y se puede cantar.
Master referir a los anexos K1, K2, K3, K4. Es necesario ensayarlo con la
comunidad para que sea expresion de todos y no del solo del ministerio de

canto.

4.11 PADRE NUESTRO

El Padre Nuestro, no es un canto, es una oracion. En ocasiones solemnes,
algunos sacerdotes permiten cantarlo, obviamente un canto que contenga el

texto sin alteraciones de la oracion.

El sacerdote debe ser quien haga la invitacién a cantar el Padre Nuestro a
toda la comunidad: “Fieles a la recomendacién...” el ministro cantor debe
estar pendiente o ponerse de acuerdo con el presidente pues no es
conveniente empezar a cantar el Padre Nuestro, después que la asamblea a

empezado a rezar la oracion.

En algunas celebraciones suelen hacer medio canto, rezar la oracion y

terminar con el resto del canto, eso no esta bien.

38



4.12 EMBOLISMO

Cuando finaliza el Padre Nuestro el sacerdote recita la Aclamacion al
Embolismo : “Libranos Sefior...”a la cual el ministro cantor y la asamblea
responden cantando: “Tuyo es el Reino, tuyo el poder y la Gloria por siempre
Sefior”. master referir a los anexo M1, M2, M3 del CLNE

4.13 CORDERO

Al momento de la fraccion del pan debe iniciar el canto de cordero. Canto
“sacrificial que da sentido al gesto de Jesus hecho en la ultima cena. El canto
de Cordero no debe reemplazarse por un canto de paz o de amistad como
acostumbramos a hacer puesto que el canto del cordero evoca claramente a

Cristo que se entrega para quitar el pecado del mundo.

El texto liturgico es el siguiente: “Cordero de Dios que quitas el pecado del
mundo, Ten piedad de nosotros (bis). Cordero de Dios que quitas el pecado
del mundo, danos la paz “. La forma mas adecuada para su entonacion es
que el ministro del canto entone la primera parte: Cordero de Dios... y la
asamblea responda: ten piedad de nosotros, y al final la asamblea termina
cantando “danos la paz’. Hay que superar, la costumbre de cantarlo

integramente toda la asamblea, y dejar su parte al cantor.

414 CANTO DE PAZ

El canto de Paz no debe sustituir por ningun motivo el canto de Cordero, ni el
canto de Cordero debe hacerse al momento del saludo de paz. El canto de
paz, no previsto en el misal, aparecio, probablemente por el deseo de
resaltar los aspectos de unién de la asamblea que la celebracion supone. Es

bueno saber que el canto de Cordero acompafa la fraccion del pan y el de

39



Paz se acostumbra hacer después de la invitacién del sacerdote: “Daos

fraternalmente un saludo de Paz”.

Los canto de paz, normalmente hablan de unidén pero quien en realidad hace
posible esta union es Jesucristo, por eso si se hace canto de paz, el ministro
debe tener la precaucion de interpretar cantos con esta afirmacion.

4.15 COMUNION

El canto de comunion debe ser procesional y expresar la union espiritual de

quienes estan comulgando.

Recomendaciones:

No hay necesidad de cantar durante todo el tiempo de la distribucion de la

comunion

- El canto comienza cuando comulga el sacerdote presidente y se prolonga

mientras comulgan los fieles.

- Lo entonan los cantores solos o alternando con el Pueblo.

- Canto de solas estrofas sin estribillo, con interludios musicales entre las

estrofas (contribuye a la interiorizacion y al clima de oracion).

- Puede también interpretarse musica instrumental.

- Es recomendable dejar un momento para el silencio interior después de

comulgar, de hecho el canto debe ayudarnos a crear un clima de oracion.

40



- En cada uno de los tiempos liturgicos es preferible que en la mayor parte

de los cantos usados en la comunion sean propios del tiempo.

- Los cantos para este momento deben ser eucaristicos es decir que nos

hablen del cuerpo y la sangre de Cristo.

- Normalmente, este canto no debera tener un tono muy vibrante, sino mas
bien un tono de acompafamiento, mas pacifico por ejemplo que el canto

de entrada.

- Asi mismo, debera ser lo suficientemente conocido como para cantarlo

casi de memoria.

- Es importante que en el canto de Comunidn Cristo sea el centro, es decir,
que hable del encuentro con Cristo. No importa que sea una fiesta o
solemnidad, nunca debe sustituirse la este canto de comunion por otro de

diferente naturaleza.

4.16 CANTO DE SALIDA

Este canto no hace parte oficial del rito de conclusién.

Si este canto se hace antes de la monicion de despedida “podéis ir en paz’,
sera pastoralmente muy eficaz, pues se puede invitar a vivir lo que se ha
celebrado y cumplir la misién de anunciar el evangelio, porque no proponer
un canto de Misién como: “Id y ensefiad”. Si se hace después de la monicion
de despedida se da un contrasentido de invitar a salir del templo y al mismo

tiempo retener la asamblea para que siga cantando.
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En los lugares donde, se ha introducido la costumbre del canto final se puede
decir que es una forma de acabar colectiva y festivamente la celebracion, y
no puede decirse que realmente sea inadecuado. El canto, de todos modos,

debera ser breve, con ese caracter de aclamacion final festiva.
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5. PROPOSITOS DE LOS CANTOS

Existen cantos de alabanza, de adoracién, de exaltacion, cantos al Espiritu
Santo, de accion de gracias. Todos ellos deben hacer parte del repertorio del
ministro del canto. Hemos tratado hasta este momento diferentes tipos de
celebraciones que requieren naturalmente diferentes tipos de cantos. El
musico debe considerar muchas posibilidades a la hora de aprenderse los
cantos pues nunca sabe en que momento tendra que interpretar cantos con

determinado propdésito.
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6. ANO LITURGICO

Adviento, Cuaresma, Pascua y Ordinario, se llama a los tiempos en que se
divide nuestro afo calendario. El adviento, la cuaresma, la pascua y el
ordinario, conmemoran acontecimientos muy especiales que naturalmente

van de la mano con el caracter de cada rito eucaristico.

Sabemos que la musica no es un simple ornamento en la liturgia, pues esta
una de las razones de mas peso a la hora de seleccionar e implementar los
cantos durante todo el afio. Si el ministro cantor ignora los tiempos liturgicos,
lo que significan, lo que conmemoran y su influencia liturgicamente hablando,
sencillamente se puede afirmar que no estd en capacidad de animar

musicalmente una Eucaristia.

El Afo Liturgico es la celebracion - actualizacion del misterio de Cristo en el
Tiempo; es decir, la celebracion y actualizacibn de las etapas mas

importantes del desarrollo del plan de salvacion de Dios para el hombre.

Es un camino de fe que nos mete progresivamente en el misterio de la
salvacion; que los cristianos recorremos para realizar en nosotros este plan
divino de amor que apunta a que todos los hombres se salven y lleguen al
conocimiento pleno de la verdad (1 Tm 2,4). Quien ha estudiado la historia de
salvacion, comprendera la importancia del Afio Liturgico en su caminar hacia

el Padre.
La Iglesia ha dispuesto el afio en un ciclo de cuatro tiempos muy especiales.

Cada uno de ellos conmemora diferentes etapas del plan de salvacion que

Dios ha dispuesto para el hombre.
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6.1 PROCESO HISTORICO

Hubo un proceso historico para que el Afo Litdrgico quedara formado como

ahora lo conocemos.

Cuando los Apdstoles comenzaron su predicacion, lo hicieron en torno a la
Resurreccion del Sefior —la Pascua- este acontecimiento histérico y
trascendente: La Pascua para los cristianos es fiesta no de un dia de la

semana, sino de toda la vida.

La tercera etapa consiste en la celebracién anual de la Pascua. La primera
pascua anual se celebré en Jerusalén hacia el ano 135. En Roma se inicio

esta celebracion solemne unos treinta afios después.

Al final del siglo Ill, el dia de Pascua se prolonga con un periodo de cincuenta
dias. Como una fiesta tan grande exigia una preparacion, asi como el
Domingo tuvo una preparacion en las visperas (vigilia), también la
celebracion grande de la Pascua tuvo su tiempo de preparacion en la

Cuaresma.

Anunciar y exaltar la Resurreccion del Sefor, llevo a los primeros cristianos a
una mejor comprension del misterio de la salvacion. Comprendieron que para
llegar a la Pascua, fue necesario toda una vida que tuvo un inicio en el
tiempo. Por lo que se comenz6 a conmemorar en torno a la Pascua, la fiesta

de la Navidad —el nacimiento de Jesus-.

Las celebraciones de las fiestas de Navidad y Epifania, tuvieron sus origenes
en el siglo IV. Y, como sucedi6 para la Pascua, se sintio la necesidad de un
tiempo de preparacion que se llamo6 Adviento. Este periodo anterior a la
fiesta de Navidad, aparece en Roma a mediados del siglo VI. Mas adelante
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este tiempo de preparacion se perfild como un tiempo de espera, como una
celebracion solemne a la esperanza cristiana abierta hacia el Adviento ultimo

del Sefor, al final de los tiempos.

Figura 1. ESQUEMA DEL ANO LITURGICO

Esquema del Ao Liturgico

Inicio del Afo Litargico Adviento 4 domingos
25 diciembre — 6 enero Navidad 2 domingos
Domingo siguiente al 6 enero Epifania 1 domingo
Lunes siguiente Tiempo Ordinario 5 a 9 semanas
Miércoles de Ceniza Cuaresma 40 dias
Jueves Santo a Sabado Santo  Vigilia Pascual 3 dias

Centro del Ano  Litdrgico

Domingo de Resurreccion FREEIR SUeree

Siguiente domingo Pentecostés 1 semana

Siguiente domingo Tiempo Ordinario 21 a 25 semanas

Ultimo Domingo Ordinario Cristo Rey Término del Afo Liturgico

Fuente. http://www.es.catholic.net/

6.2 LA INFLUENCIA DEL TIEMPO LITUGICO EN LAS
CARACTERISITICAS DE LA MISA

Obviamente el tiempo liturgico influye directamente en las celebraciones

religiosas, aspecto que debe tener en cuenta el musico a la hora de
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seleccionar e interpretar los cantos. A partir de este momento enunciaremos

los tiempos liturgicos: Adviento, Ordinario, Cuaresma, Pascua.

Dentro del tiempo de pascua describiremos detalladamente la celebracion
mas importante de todo el afio: La Vigilia Pascual, de la misma manera los
cantos que sugerimos para cada momento de esta gran celebracion.
Igualmente con los demas tiempo liturgicos y las celebraciones mas
importantes.

6.3 COLORES EN LA LITURGIA

Es bueno saber que los colores utilizados en la liturgia, incluido el ornamento

del sacerdote, varian de acuerdo al tiempo liturgico. Se han dispuesto asi:

Blanco significa alegria y pureza. Se utiliza en el tiempo de Navidad y de

Pascua.

Verde significa esperanza. Se utiliza en el tiempo ordinario.

Morado significa luto y penitencia. Se usa en Adviento, Cuaresma y

Semana Santa.

Rojo significa el fuego del Espiritu Santo y el martirio. Se utiliza en las

fiestas de los santos martires y en Pentecostés.
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7. TIEMPOS LITURGICOS

El Afo liturgico esta formado por distintos tiempos liturgicos. Comienza por el
Adviento, luego viene la Navidad, Epifania, Primer tiempo ordinario,
Cuaresma, Semana Santa, Pascua, Tiempo Pascual, Pentecostés, Segundo

tiempo ordinario y termina con la fiesta de Cristo Rey.

7.1 ADVIENTO

No se debe cantar el Himno “GLORIA” en todo el adviento
El Adviento es tiempo de espera para la conmemoracion del nacimiento de
Cristo. Es un tiempo de oracién. Este tiempo liturgico consta de las cuatro
semanas que preceden al 25 de diciembre, abarcando los cuatro domingos

de Adviento.

7.2 NAVIDAD

Cante con mucho entusiasmo el “GLORIA”, en la celebracion de la misa de

Navidad el 24 de diciembre en la noche.

Al terminar el Adviento, comienza el Tiempo de Navidad, que va desde la
Navidad o Nacimiento, que se celebra el 25 de diciembre y nos recuerda el
propdsito de la venida de Cristo. Las celebraciones eucaristicas del 25 de
diciembre ofrecen lecturas que enriquecen la meditacién sobre el Misterio de
la Encarnacion por esta razon se aconsejan cantos que tengan relacion con

este aspecto.

7.2.1 Los villancicos. Su existencia data de la Edad Media y aunque se

carezca de documentacién escrita que avale la interpretacion de estos cantos
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populares en esa época, lo cierto es que si se tiene constancia de la

existencia de los villancicos antes del Renacimiento espariol.

Los Villancicos son estructuras poéticas menores, de contenido alegre y
sencilla composicién, en la que se alterna un estribillo con estrofas de

diferente forma, ritmo y medida.

En la actualidad el villancico se ha hecho absolutamente imprescindible
durante las fechas navidefias y esta presente en cualquier rincon del mundo

donde se celebre.

Sin embargo, el "rey de las fiestas" sigue siendo el villancico tradicional de

origen hispano.

Hoy no hay, en periodo de Navidad, centro comercial, fiesta escolar de fin de

ano, fiesta de oficina ni celebracion de Nochebuena sin villancicos.

Los villancicos no hacen parte de la Liturgia pero son ante todo
manifestacion de alegria por la llegada de Dios nifio y por tradicion se han
introducido en las eucaristias navidenas por eso la Iglesia Catdlica ha
permitido que se canten. Los villancicos se cantan hasta la llegada de la
fiesta de la Epifania. Es necesario que el Ministro cantor se ponga de
acuerdo con el sacerdote para definir en que momentos de la Eucaristia se

pueden cantar.

7.3 EPIFANIA

La Epifania_se celebra cada 6 de enero (vulgarmente conocido como dia de
Reyes) y nos recuerda la manifestacion publica de Dios a todos los hombres.

Aqui concluye el Tiempo de Navidad.
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7.4 PRIMER TIEMPO ORDINARIO

En el afio liturgico, llamamos tiempo ordinario al tiempo que no coincide ni

con la Pascua y su Cuaresma, ni con la Navidad y su Adviento.

En el Primer y Segundo tiempo ordinario del Afo liturgico, no se celebra
ningun aspecto concreto del misterio de Cristo. En ambos tiempos se
profundizan los distintos momentos histéricos de la vida de Cristo para

adentrarnos en la historia de la Salvacion.

Son treinta y tres o treinta y cuatro semanas en el transcurso del afio, en las

que no se celebra ningun aspecto particular del misterio de Cristo.

El Tiempo Ordinario del afio comienza con el lunes que sigue del domingo
después del 6 de enero (Epifania) y se prolonga hasta el martes anterior a la
Cuaresma (antes del miércoles de ceniza); vuelve a reanudarse el lunes
después del domingo de Pentecostés y finaliza antes del Domingo Primero
de Adviento (Fiesta de Cristo Rey).

Las fechas varian cada ano, pues se toma en cuenta los calendarios
antiguos que estaban determinados por las fases lunares, sobre todo para
fijar la fecha del Viernes Santo, dia de la Crucifixién de Jesus, a partir de ahi

se estructura todo el afio liturgico.

7.5 CUARESMA

La Cuaresma comienza con el Miércoles de Ceniza y se prolonga durante los
cuarenta dias anteriores al Triduo Pascual (jueves, viernes y sabado Santos).
Es tiempo de preparacion para la Pascua o Paso del Sefior. Es un tiempo de

oracion, penitencia y ayuno.
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7.5.1 Miércoles de ceniza. El Miércoles de Ceniza es un llamado a la

conversion.

La Celebraciéon de la Ceniza, no es algo meramente individual, sino que es
una celebracién comunitaria y eclesial. Es un llamado a convertirnos como

Comunidad cristiana y como Iglesia.

Convertirse es volverse a Dios, reconocer nuestros pecados y querer cumplir

la Voluntad de Dios y comprometernos.

Por eso los cantos que se interpreten deben ser en ténica de
arrepentimiento, de inicio de una nueva vida, de deseo de cambio, de

humildad, como lo expresa el canto “yo no soy nada”

7.6 SEMANA SANTA

Comienza con el Domingo de Ramos y termina con el Domingo de
Resurreccion. En el Triduo Pascual se recuerda y se vive junto con Cristo su

Pasion, Muerte y Resurreccion.

7.6.1 Domingo de ramos. Con el Domingo de Ramos se inicia la Semana
Mayor. En este dia la Iglesia hace memoria de la entrada triunfal de Jesus en
Jerusalén, para llevar a cabo su misterio Pascual. En la liturgia se nos

presentan los dos aspectos fundamentales de la Pascua:

- La entrada triunfal de Jesus a Jerusalén como anuncio e imagen del

triunfo de su Resurreccion.

- El recuerdo de su Pasion (el evangelio), que marcara la liberacion de la

humanidad del pecado y de la muerte.
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- Las lecturas biblicas nos invitan a vivir en ese dia los acontecimientos de
entonces: aceptar a Cristo como el Sefor y entrar vivencialmente al

drama de la pasion.

- Como se conmemora la entrada de Jesus a Jerusalén, el canto de
entrada debe ser alegre y exaltar la grandeza de Jesucristo al hacer su
entrada triunfal como Rey. Se aconseja un canto por el estilo de “Tu

reinaras.”

7.6.2 Lunes a miércoles santo. Son dias propicios para la reflexion
profunda, la Iglesia nos invita como en una "ultima llamada" a acercarnos al
Sacramento de la Confesion con el fin de estar preparados para vivir la vigilia
pascual y el gran acontecimiento de la Pascua. El cristiano debidamente
preparado estara en gracia de Dios para participar con toda la Iglesia del

gran banquete de la Eucaristia en la Misa mas importante del afio.

7.6.3 Jueves santo. Hay dos celebraciones importantes:

La Misa Crismal: se celebra durante la manana en la Catedral. Todos los
presbiteros (sacerdotes) de la didcesis se unen al Obispo que preside la
celebracion eucaristica y bendice los Santos Oleos (aceites o crismas) que
se usan en los sacramentos durante todo el afio. Esta celebracion es como
una fiesta de todos los sacerdotes, que se alegran por su propia
consagracion y que ven en Cristo, cuyo nombre significa consagrado por
medio de la uncion, su modelo y su guia. Durante esta Misa se hace la
renovacion de las promesas sacerdotales, para renovar su compromiso de
fidelidad para el servicio del Pueblo de Dios. Los Oleos que se bendicen son:
el Oleo de los Catecumenos con el que los cristianos reciben su primera

uncion en el Bautismo; el Oleo de los Enfermos, para el sacramento de la
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Uncion; y el Santo Crisma, utilizado también en el Bautismo, en la

Confirmacién y en la uncion en el Orden Sacerdotal.

La Misa Vespertina: con la que se inicia el Triduo Pascual. En esta misa se
celebra la Institucidon de la Eucaristia, del Sacerdocio y el Mandato del Senor
sobre la caridad fraterna. Es la conmemoracion solemne de la "Ultima Cena"

de Jesus con sus Apodstoles, cuando Jesus:

"Da instrucciones" de cdémo los cristianos hemos de recordar y actualizar su
Sacrificio -la Eucaristia- "...hagan esto en memoria mia.." (Lc 22, 18-19) Se
recomiendan cantos de eucaristia es decir que Jesus se hace pan y vino, se

da a nosotros. Cantos: “Eucaristia milagro de amor”, Una espiga “, entre

otros.

Instituye formalmente el Ministerio de los Sacerdotes y pide por la unidad de
su Iglesia "...que todos sean uno..." "Asi como tu me enviaste al mundo, asi
yo también los envio al mundo....." (Jn 17, 11. 18). El servicio, la entrega, el
sacerdocio, la misién son temas que se pueden reforzar por medio de cantos

como: “ld amigos por el mundo”, Seguirte sélo a ti”.

Habla de lo mas importante de la vida del cristiano: el amor "Ley doy este
mandamiento nuevo. Que se amen unos a otros... como yo los he amado".
(Jn 13,34.35). EI mandamiento del amor se instituye por eso aconsejamos

cantar: “No me habéis vosotros elegido”, “Un mandamiento nuevo”
7.6.4 Viernes santo. La entrada y la salida de la celebracidn se hace en

silencio por eso el ministro de la musica no se acompanara la procesion del

sacerdote y demas ministros.
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Es el primer dia del Triduo Pascual. La Iglesia no celebra un funeral, sino la
muerte victoriosa del Sefor. Es un dia de amorosa contemplacion del

Sacrificio de Cristo.

Es el unico dia del afio en el que no se celebra la Eucaristia, es decir, no hay
Misa, ni Consagracién del pan y el vino, recordando que en estos dias
(viernes y sabado) los Apdstoles estuvieron escondidos y sumergidos en la
tristeza por miedo a los judios y por la pena de ver preso y condenado a su
Maestro. Hay, sin embargo, celebraciones solemnes que convocan a todos

los fieles para:

La Liturgia de la Palabra. Son lecturas Biblicas del profeta Isaias (Antiguo
Testamento), que anuncia detallando de manera sorprendente la pasion del
Mesias, y del Nuevo Testamento, el relato de la Pasién de Cristo narrada por
San Juan y de la exaltacion de Jesus Crucificado como "sumo sacerdote que
penetré en los cielos" (Hb 4, 14). En estas lecturas se subraya el aspecto
glorioso de la Pasién, para manifestar a Cristo como Rey y como Dios. Se
concluye con una solemne oracién de los fieles por las grandes intenciones
de la Iglesia y del mundo, poniéndolas al pie de la Cruz, sobre la cual muere

Cristo por todos los hombres.

La Adoracién de la Cruz. Es mas bien la Adoracion de la persona de Cristo
Crucificado y el misterio significado por esta muerte por todos los hombres.
No es el material de la cruz, sino lo que la cruz significa para nosotros lo que
los cristianos adoramos. La Iglesia levanta el signo de la victoria del Sefor
para manifestar el cumplimiento de lo que Jesus habia dicho: "Y yo cuando
sea levantado de la tierra, atraeré a todos hacia mi" (Jn 12,32). Al contemplar
a Cristo Crucificado, vienen a la mente sus palabras. "Nadie tiene mayor

amor, que el que da su vida por sus amigos" (Jn 15,13). Al momento de
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pasar los fieles a besar el madero de la cruz, el ministro cantor interpreta

cantos del estilo de “Oh, cruz te adoramos”

La Comunién. Aunque durante el viernes y sabado santos no se celebra
ningun sacramento, se reparte entre los fieles la comunion, consagrada
desde el dia anterior, para permitir una mayor unién con el Cristo que nos
salva con su muerte. Por eso se hacen cantos de hermandad, de union, de

Eucaristia.

7.6.5 Sabado santo. Durante este dia la Iglesia esta en actitud de silencio,
propicio para la reflexion y oracion, esperando la hora de la vispera para dar

inicio a la Vigilia Pascual esa noche.

Vigilia Pascual. Es la celebracion central de todo el ano liturgico, ocurre al

caer el sol del Sabado Santo.

Es la "noche santa" en la que la Iglesia celebra, en la forma mas expresiva, la

obra de la redencidn como memoria, presencia y espera.

Los cristianos recordamos la noche en la cual Cristo sale de la tumba,
victorioso de la muerte y esta memoria se hace realidad, porque sabemos
que el mismo Cristo resucitado esta presente en la comunidad que celebra el

gran acontecimiento.

Lo llamamos "vigilia", por la actitud de espera que debe tener el cristiano,
segun la invitacion del evangelio: "Tengan la ropa puesta y mantengan
encendidas sus lamparas. Estén como hombres que esperan que su patrén
regrese de un casamiento para abrirle la puerta. Dichosos los siervos que el

Sefor a venir, encuentre despiertos..." (Lc 12, 35-37).

55



Para todo cristiano este velar adquiere el valor simbdlico de la espera de la
venida del Senor. Asi la Vigilia Pascual se convierte en programa de vida:

estar siempre alertas y preparados para nuestro encuentro final con el Senor.

Simbolos y ritos de la celebracién. Bendicion del fuego Es el inicio de la
vigilia. Habla del paso de las tinieblas a la luz, de la noche al dia. Las
tinieblas simbolizan el pecado y la muerte; y la luz simboliza a Cristo
Resucitado. Se recomiendan cantos que expresen la presencia de Dios en

ese momento como: “Dios esta aqui”, o “Dios hablara esta noche”

Cirio pascual. Se enciende el Cirio Pascual, que simboliza a Cristo resucitado
y se reparte su fuego para encender las velas que todos los fieles llevan a la
celebracion, significando que Cristo, "Luz del Mundo", ilumina la vida de los
hombres con su Resurreccion. Se coloca al frente, en el presbiterio, desde
donde domina toda la asamblea. Mientras tanto se puede cantar: “Esta es la
luz de Cristo”

Procesion. Consiste en entrar al templo o lugar de la celebracion, precedidos
por el Sacerdote que lleva el Cirio Pascual en Alto, significa que somos el
Nuevo Pueblo de Dios, nacido de la Pascua; peregrinos seguimos a Cristo
Resucitado, nuestro Jefe y Luz del Mundo a través del desierto de esta vida
hacia la Patria Celestial. Se puede hacer un canto que hable de que Cristo es

Luz.

Liturgia de la palabra. El simbolo de la luz del cirio cede el lugar a la
realidad de Cristo, luz del mundo, presente en su Palabra, proclamada en
esta noche. En ninguna otra celebracion hay tantos textos como en esta. Son
nueve lecturas que presentan en sintesis la Historia de la Salvacion. Las
lecturas se hacen a manera de dialogo entre Dios y la comunidad, cada una

esta precedida de momentos de silencio, aclamaciones y cantos de salmos.
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Las siete primeras lecturas se hacen del Antiguo Testamento, para admirar la
obra de la Creacién (Génesis); recordar los prodigios que hizo Dios con Israel
su Pueblo (Exodo); leer a los profetas que anunciaron la Salvacién que Dios
realizaria para todos los hombres; las siguientes dos lecturas son, una de
San Pablo que anuncia a la nueva lglesia que Cristo resucitado de entre los

muertos, ya no muere mas y la mas importante, el Evangelio, que narra la

Resurreccion del Sefior. El ministro del canto debe interpretar los salmos

propuestos interactuando con la asamblea.

Ya en el momento de proclamar el Santo Evangelio se interpreta Aleluya con

gran gozo.

Liturgia bautismal. Momento en que se bendice el agua bautismal, se
celebra el Bautismo a quienes se hayan preparado para ingresar en la
comunidad cristiana y se renuevan las promesas bautismales por parte de

todos los presentes.

El presidente hace aspersion de agua bendita a toda la comunidad, este
momento debe acompafarse con cantos alusivos al momento vivido: “el

agua, el bautismo”

Liturgia eucaristica. Como en todas las Celebraciones Eucaristicas (Misas),
se prepara el altar con los dones del pan y el vino, para hacer presente la
Pascua de Cristo, como El nos lo ensefié. La celebracion eucaristica es el
centro de toda la vigilia. La palabra eucaristia, significa "accion de gracias".
En esta noche pascual, la Iglesia celebra su accion de gracias a Padre por
habernos dado a su Hijo muerto y resucitado. En esta noche se comprende
mas que nunca el porqué los primeros cristianos llamaron Eucaristia a la

Cena del Senor. Este es el momento en que nacié la verdadera Eucaristia:
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jLa Pascual. Por esto, el Misterio de la Noche Pascual culmina en la

Eucaristia, que ya no la ofrece Cristo solo, sino en compania de su Iglesia.

Los cantos que se interpreten a continuacion deben ser muy alegres pues la
Eucaristia que esta concluyendo es la mas especial de todo el afio. Conviene
hacer en la comunion muchos cantos de Alabanza pues el rito sugiere el

Gozo por la resurreccion de Jesucristo.

7.6.6 Domingo de resurreccion. Hoy se celebra el acontecimiento pascual
como "El Dia del Sefior". Este es el Domingo que da sentido a todos los

domingos del afio. Es el dia del triunfo del Sefor.

El Cirio Pascual esta colocado al frente, cerca del altar, encendido durante
todas las celebraciones liturgicas del tiempo pascual hasta Pentecostés,
simbolizando que Cristo Resucitado esta presente, presidiendo todas las

acciones liturgicas de su Iglesia.

Las lecturas biblicas de este dia contienen lo que llamamos el Kerigma, es
decir la proclamacion novedosa del acontecimiento pascual y un llamado a

vivir los compromisos con Cristo resucitado.

Quien vivio la celebracién de la vispera en la Vigilia Pascual, puede o no
asistir a esta Misa dominical del dia siguiente. Con asistir a la Misa solemne

de Pascua se cumple el precepto dominical.

7.7 PENTECOSTES

Autores muy antiguos, como Tertuliano y Origenes, que vivieron entre el
segundo y tercer siglo de nuestra era, nos hablan de esta celebracion de la

Pascua prolongada por cincuenta dias. Desde los primeros siglos, este
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tiempo se ha considerado propicio para la celebracion de nuevos Bautismos.

Es indudable que la Iglesia nace con la Pascua de Cristo, pero es a los
cincuenta dias cuando el Espiritu Santo se derrama en el corazon de aquella
Iglesia naciente, para darle luz y energia en su caminar. Durante ese tiempo,
los apostoles debieron estar haciéndose a la idea de una nueva presencia de
Cristo entre ellos, estaban preparandose a la recepcion del Espiritu Santo,
que les daria un nuevo estilo de vida. A través de sus apariciones, Jesus les
ensefia a comprender los nuevos signos de su accion en el mundo.
También para nosotros, este tiempo pascual debe servir para profundizar la
fe y los signos de la fe. Los domingos de este tiempo se llaman "Domingos
de Pascua", durante los cuales las lecturas de las Misas nos recuerdan como
aquella Iglesia aun temerosa iba comprendiendo que efectivamente Cristo

habia resucitado y se quedaria con ella para siempre.

Durante este tiempo no hay lecturas del Antiguo Testamento -excepto los
salmos-, la primera lectura se hace del libro de los Hechos de los Apéstoles,
que narra la vida de la Iglesia de los primeros afos. Las celebraciones tienen
un caracter mas festivo que el resto del afio. Desde el siglo IV, estéa insertado
en este tiempo la celebraciéon de la Ascension del Sefior al cielo, una semana
antes de la fiesta de Pentecostés, siguiendo las narraciones de San Lucas,

tanto en su Evangelio como en el libro de los Hechos de los Apdstoles.

Durante todo el tiempo pascual el canto debe como siempre ir de la mano
con las lecturas, se vive la alegria por la resurreccion de Cristo, se recuerda
aquella Iglesia de los apdstoles que espero cincuenta dias por la venida del

Espiritu Santo.

Terminado el Pentecostés viene el segundo tiempo ordinario.
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7.8 SEGUNDO TIEMPO ORDINARIO

Después de Pentecostés sigue el Segundo tiempo ordinario del afio liturgico

que termina con la Fiesta de Cristo Rey. Los cantos deben ser muy alegres

para exaltar la Gloria de Jesucristo Rey del Cielo y de la Tierra.

7.9 ADVIENTO

Cuando termina la fiesta de Cristo Rey volvemos al adviento. Recuerde que
no se debe cantar GLORIA.
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8. INTENCIONES

Al motivo de una celebracion eucaristica se le da el nombre de intencién. El

canto debe estar presente en toda celebracion eucaristica.

En toda celebracion sacramental especialmente, el canto realiza una

excelente funcion. En cuanto sea posible, habra que intentar introducirlo.

8.1 EL BAUTISMO

Aconsejamos los siguientes cantos:

- Canto de entrada: Nueva vida, Fuente bautismal, Iglesia santa, Juntos
como hermanos, Pueblo de reyes, Todos unidos, formando un solo

cuerpo, Somos un pueblo que camina.

Si se hace procesion al baptisterio después de la liturgia de la Palabra,
durante la misma se podra cantar alguno de los cantos indicados como canto

de entrada.
Se puede cantar alguno de los cantos indicados como canto de entrada, o
también cantos de invocacion al Espiritu: Danos, Sefor, un corazén nuevo,

Sefior, envia tu Espiritu, El Sefor os dara su Espiritu Santo.

Final. Como canto final puede cantarse una aclamacion breve. O, si parece

oportuno, algun canto popular a la Virgen.
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8.2 LA CONFIRMACION

La celebracion de la confirmacion, especialmente cuando se realiza con
adolescentes y jévenes como es ahora habitual en la mayoria de lugares, es
una de las ocasiones en las que mas hay que esforzarse por asegurar el
equilibrio entre los dos ejes que debe tener toda celebracién: la integridad de
su contenido sacramental y liturgico, y la proximidad significativa a los que la
celebran. Por ello hay que tener especial cuidado en la seleccién de cantos y
en la forma de cantarlos, porque probablemente sera este elemento el que

mas dara el tono general.

Habra que escoger, por tanto, cantos que hablen del don de Dios, la fuerza
del Espiritu del Sefior, la vida renovadora de Jesus resucitado.

Dos extremos son, en definitiva, los que hay que evitar: llenar la celebracion
de cantos absolutamente superficiales, o llenarla de cantos religiosos llenos

de contenido pero sin transmitir dinamismo.

Noétense, finalmente, los cantos que el ritual prevé dentro del propio rito de la
confirmacién: al acabar la renovacion de las promesas del bautismo, un
canto que exprese la comunion en la misma fe (canto que debera ser un
poco largo si en este momento se introduce la aspersion de los confirmandos
y de la asamblea); durante la crismacion, algun canto de invocacion al
Espiritu (es conveniente, sin embargo, que en las dos o tres primeras

crismaciones no se cante, para oir las palabras rituales del obispo).

8.3 EL MATRIMONIO

Las celebraciones del matrimonio acostumbran a empezar con la marcha
nupcial. Esta costumbre, si bien no tiene en si misma consistencia liturgica,

tampoco merece la pena que se le dediquen grandes esfuerzos para
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combatirla. Pero en cambio si sera bueno, alli donde sea posible que la
asamblea cante, procurar que, después de la marcha nupcial, se cante un
canto de entrada que cumpla su funcion propia: aglutinar a la asamblea y
ponerla en situacion de empezar la celebracion liturgica. Como canto de
entrada debera escogerse uno que, ademas de ser adecuado en cuanto a su

musica y contenido, la asamblea pueda cantarlo con facilidad.

Los cantos deben escogerse como se escogen en general para la
celebracion eucaristica, evitando utilizar criterios que desnaturalicen la
celebracion. En algunas ocasiones se lleva al templo pequefios conciertos de
organistas, solistas o corales, sin preocuparse por la participacion de la

asamblea.

8.4 LAS EXEQUIAS

También en las exequias se hace conveniente el canto. Tanto si se trata de
exequias celebradas segun todas las posibilidades previstas en el ritual,

como si se trata de la forma mas simplificada en la iglesia.

La nueva edicion del ritual propone varios esquemas de celebracién con
canto. De una manera especial resalta los salmos procesionales 113 y 117,

que dan el tono pascual que corresponde a la muerte del cristiano.

Un elemento importante a la hora de ver lo que se canta en una celebracion
exequial sera que los cantos escogidos sean adecuados a la asamblea que
se ha congregado en aquella celebracion: cantos conocidos y faciles de
cantar (no es momento para ensayos), cantos adecuados al tipo de
sentimientos que se viven (segun se viva mas intensamente el dolor, o por el
contrario se trate de una muerte mas esperada y en la que se pueda

destacar mas el gozo de la resurreccion, debera escogerse el estilo de los
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cantos, e incluso su cantidad: si el dolor es muy fuerte, no resulta adecuado

llenar la celebracion de aleluya, ni lo es tampoco cantar mucho).

Un rito especialmente destacable en la celebracion exequial es el rito de
despedida, tanto si las exequias se celebran con Eucaristia como sin ella.
Este rito, que quiza no ha arraigado todavia todo lo que hubiera sido de
desear, tiene como momento central, precisamente, un canto de despedida
al difunto, en la esperanza de la resurreccion, que la asamblea canta
mientras se asperja el cadaver. Este canto puede ser, por ejemplo: Venid en
su ayuda, santos de Dios; Cristiano, vive con Cristo; Creo que Cristo vive;
Acuérdate de Jesucristo, con este canto, la asamblea expresa su carifio al

difunto y su fe en la resurreccion.

El canto es muy importante dentro de la celebracion pero el ministro cantor
debe tener la precisién para escogerlos y cantarlos, no debemos reproducir
cantos que no sean liturgicos y cantos que nos concuerden con el caracter

de la celebracion.
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CONCLUSION

La realizacion de este proyecto resultdé realmente interesante debido a que
complementamos de manera técnica nuestro conocimiento como ministros

cantores.

Gracias a la elaboracion de este trabajo, consideramos importante para la

orientacion y aprendizaje el disefio y orden del contenido.

También aprendimos a valorar la educacién musical que reciben los
sacerdotes pues muchos de ellos manejan un alto nivel musical, instrumental
y tedrico; lo mejor de todo fue que encontramos ese conocimiento y fue

puesto a nuestra disposicion.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda al ministro del canto siempre tener en cuenta que la liturgia
no esta al servicio de la musica, la musica debe estar al servicio de la liturgia.
Los cantos deben ser escogidos y cantados teniendo en cuenta el caracter
de la celebracion liturgica, la intencion de la Eucaristia, el tiempo liturgico, la
asamblea, entre otros aspectos de importancia. La musica dentro de la
Eucaristia es muy importante, entonces no hagamos de la celebracion

litirgica un espectaculo o una tarima donde vamos a presentarnos nada mas.

Los cantos religiosos no demandan grandes conocimientos musicales para
ser interpretados, esto no quiere decir que cualquier persona que
medianamente interprete un instrumento se atreva a hacerlo, hay que tener
cierto concepto para reconocer si musical y liturgicamente lo hacemos bien o
debemos mejorar, si es lo segundo, no dudemos en capacitarnos pues
facilmente podemos desviar o dafar el caracter religioso de un encuentro

espiritual entre la asamblea y Dios.
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PARTITURA “A MARIA”

Anexo 1.

A Maria
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Anexo 2. PARTITURA “ABRAN LAS PUERTAS”

Abran las puertas
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Anexo 3. PARTITURA “AL ALTAR DEL SENOR”
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PARTITURA “ALABARE”

Anexo 4.

Alabaré
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PARTITURA “AQUI ESTOY SENOR”

Anexo 5.

Aqui estoy Senor
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Anexo 6.

PARTITURA “ARRIBA LOS CORAZONES”

Arriba los corazones
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PARTITURA “AVE MARIA OP.52 #6”

Anexo 7.

Ave Mana
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PARTITURA “AVE MARIA OP.52 #6”

Anexo 8.
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PARTITURA “AVE MARIA OP.52 #6”

Anexo 9.
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Anexo 11. PARTITURA “BENDIGAMOS AL SENOR”

Bendigamos al Senor
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Anexo 12. PARTITURA “BENDITO EL QUE VIENE EN NOMBRE
DEL SENOR”

Bendito el que viene en nombre del Senor
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PARTITURA “CADA MANANA"

Anexo 13.

Cada manana
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Anexo 14. PARTITURA “CAMINANDO”

Caminando
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PARTITURA “CANCION DEL PROFETA”

Anexo 15.

Cancion del profeta
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Anexo 16. PARTITURA “CANCION DEL SI”

Cancion del s1
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PARTITURA “CANCION DEL TESTIGO”

Anexo 17.

Cancion del testigo
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Anexo 18. PARTITURA “CANSADO ESTOY DEL CAMINO”

Cansado estoy del camino
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PARTITURA “CANTANDO LA ALEGRIA”

Anexo 19.

Cantando la alegria
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Anexo 20. PARTITURA “CANTEMOS AL AMOR DE LOS
AMORES”

Cantemos al Amor de los amores
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Anexo 21.

PARTITURA “CANTEMOS LA ALEGRIA”

Cantemos la alegria
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Anexo 22. PARTITURA “CANTEN TODOS”

Canten todos
";i#i.i.i;_a.i.ij_a.ii.;zj E==
Sol M | Do |Sol Do |Re
B B
S L B

R e e e
[‘J]_am D 3ol Ilitn Lam Fe &
= P 2 2

=—t—F 0 F F

91



Anexo 23. PARTITURA “CANTICO DE CONFIRMACION”

Cantico de Confirmacion
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Anexo 24. PARTITURA “CANTO A MARIA”

Canto a Maria
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Anexo 25. PARTITURA “CANTO DE PEREGRINOS”

Canto de peregrinos
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Anexo 26. PARTITURA “COMIENDO DEL MISMO PAN”

Comiendo del mismo pan
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Anexo 27. PARTITURA “COMO PUEDES TU ORAR”

Como puedes tu orar
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Anexo 28. PARTITURA “CON AMOR”

Con amor
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Anexo 29. PARTITURA “CRISTIANOS VAYAMOS”

Cristianos vayamos
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Anexo 30. PARTITURA “CRISTO ES LA LUZ"

Cristo es la luz
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PARTITURA “CRISTO JESUS”

Anexo 31.

Cristo Jesus
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Anexo 32. PARTITURA “CRISTO NUESTRO HERMANO”

Cristo, nuestro hermano
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Anexo 33. PARTITURA “CRISTO TE NECESITA”

Cristo te necesita
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Anexo 34. PARTITURA “CUANDO CRISTO VINO A MI CORAZON”

Cuando Cristo vino a mi corazon
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Anexo 35. PARTITURA “CUERPO Y SAGRE DE JESUS”

Cuerpo y Sangre de Jesus
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Anexo 36. PARTITURA “DEJA QUE EL AMOR”

Deja que el amor
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Anexo 37. PARTITURA “DEN AL SENOR SUS ALABANZAS”

Den al Senor sus alabanzas
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Anexo 38. PARTITURA “DESPERTEMOS LLEGA CRISTO”

Despertemos, llega Cristo
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Anexo 39. PARTITURA “DIOS ES AMOR”

Dios es amor
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Anexo 40. PARTITURA “DIOS ESTA AQUI”

Dios esta aqu
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PARTITURA “DONDE HAY CARIDAD HAY AMOR”

Anexo 41.

Donde hay caridad y amor
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Anexo 42. PARTITURA “EL ALGEL DEL SENOR’
El Angel del Sefior
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Anexo 43. PARTITURA “EL ANGELUS”

El Angelus
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Anexo 44. PARTITURA “EL ESPIRITU DE DIOS”

El Espiritu de Dios
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Anexo 45. PARTITURA “EL ESPIRITU Y LOS SACRAMENTOS”

El Espiritu y los Sacramentos

Wn Ee pi d m - to ¥ i meall gle-
ﬂm — e e : : s e e s :
B R R e L A

s Fafm Sim Re Mira Fafn  Sira
1 b B 4 E lE lE ‘ r E
! |  + ' r
siv prm que s Ui da ge cob- Tl faen o- fret- dn. Ty fe
ﬂ.m = . — . . —
Re La Ilitn Fafm Sitm
= ' ;
[ k3 e [
am- d,aﬁ &l a- 2o qe nos da - gy Ui da oy b
e e e e ==
& —= 2 = s e e
i Sim Fa#im iz La  Sim Re
2T = B e | B °F
| =—t—F = =
ha- e ois-  bia- tos  oamdo  tos pa- o f- .
A ——  — e ‘
%:ﬁ——ﬂ—' i f ¥ T ¥ ¥
= Fi - -
La Mi La Ml N Sirg
e e

114




Anexo 46. PARTITURA “EL LLAMADO”
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Anexo 47. PARTITURA “EL PROFETA”

El profeta

g (M Salel

a

&

BT

.mkuu. g

% H| Salhl

B

.m My

2 |11

m Luu— _..*..m_...#E.ln

B\ &b

=} Il

(T

3|1 2 sl
..,m.,_. H
b i) 1
e ——

& |

g (M

] ._n-“

= [Hm

ENiinER:

g Hh

& [t

2 [

4N =

4 1R < o

4 rH

210

i ¥imd

ERTi.

% M

g mu T

Ello] =
HO L
T L)
——

tet- g0 Qued mies- g,

Ten- 20 que gri- b

Fa

Fa

=

Do

5i

o=

par

mo es- Ca-

co-

mo  twha- blar,

Fa

Do

Fa

Lo

TOZ ME qE-m3 den----

116



Anexo 48. PARTITURA “EL PUEBLO DE DIOS”

El pueblo de Dios
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Anexo 49. PARTITURA “EL QUE HABITA AL ABRIGO”

El que habita
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Anexo 50. PARTITURA “EL SENOR DE GALILEA”

El Sefior de Galilea
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Anexo 51.

PARTITURA “EL VINADOR”

El vinador
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Anexo 52. PARTITURA “ELLA ES MARIA”

Ella es Maria
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Anexo 53. PARTITURA “EN LA MANANA DE RESURECCION”

En la manana de Resurreccion

B lamy  he na de Be- ml-mec-  ciim - mi vty al ge-
ﬁn T T E T | —
L= 1 L | 1 I Y b P 11 1 | M1 1
i Ir v L 1 R f ] — i o R
of = i T W [ = [
Sim La Sirn La
. - .-
EERE ; F =EE==
[ [ [ [ F
pal- aodoride es- thel  Redew-  tor Sepre-  gmim al mr cur
=} — e
Lo 1) - | ] 1r | I LY 1 1 ™| a2
-+ | # -
. Sim Re | 1La|Re
E‘:ﬁ F——p—% ===
[ [ [ + - |
quién WO~ Te- b, quidh a bri- I bm- ba dorede es- tiel  Se-
ﬁ 13 11 . T .
e e e e e e s e s e 7 :
v et R i i e e
_ La | Sitn La Sim La
2= - = = 3
IR IS ¥ [ [
- Kl Se- Eoes kD Lrins reI; a1- .;iI; ta
1 " I
£ *I. 1 I b | Y | Il Il |
| T - - ¥ Rt - F— 7 —————
af .4:' d_.'i. C » ¥ f
[ [ "3 b l .

j

s Y

e
—x ’H‘iﬁ il =

J.I.g i

yeid

— g 1

122



Anexo 54. PARTITURA “EN LA PATENA”

En la Patena
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Anexo 55 PARTITURA “EN LA POSTRERA CENA”

En la postrera Cena
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Anexo 56. PARTITURA “ENVIANOS PADRE"

Envianos, Padre
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Anexo 57. PARTITURA “ES ESTE CORAZON”

Es este el corazon
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Anexo 58. PARTITURA “ESPIRITU DE DIOS”

Espiritu de Dios
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Anexo 59. PARTITURA “ESPIRITU SANTO VEN”
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Anexo 60. PARTITURA “ESPIRITU SANTO VEN AQUI”
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Anexo 61. PARTITURA “ESTA ES EL AGUA”

Esta es el agua
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Anexo 62. PARTITURA “ESTA ES LA LUZ DE CRISTO”

Esta es la LLuz de Cristo
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Anexo 63. PARTITURA “ESTE ES EL MOMENTO”
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Anexo 64. PARTITURA “ESTE PAN Y VINO”

Este pan y vino
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Anexo 65. PARTITURA “FELICES LOS QUE ANUNCIAN”
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Anexo 66. PARTITURA “FELIZ DE TI MARIA”
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Anexo 67. PARTITURA “GRANDE MISTERIO”

Grande misterio

4 G- de mis- k- oo dea-  mor -
Ln T -j — el 4 — -d__ -j
Do Tulirn Fa
fF F F F
a Le- oo de Dios, sl quea los dos los -
——r—— : == ==
T T = - o
i
Re? Sgl %ﬁln E 2 .
—F—F—
A udé i o no son dos. T so- lo - boen- bo- ba- fr, Ia
@ =: i T —— - o ——! —
- - & w = _ L T S - e
Fa Fel Sol s Lam
S
A mis- ma s da pl s L, yel  mis mo pan los - i
= L e o B ———
o — = e
F% Sirn i

_,ET |
—wiwz

n e} e Co- nidh  deho-gar
i
e T L T — } I
= Tt s
Lar 3 Fe 350l [_é.r-.
F =

136




Anexo 68. PARTITURA “HAMBRE DE DIOS”
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Anexo 69. PARTITURA “HAY UN RIO DE VIDA”
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Anexo 70. PARTITURA “HIMNO A LA CARIDAD”

Himno a la caridad
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PARTITURA “HIMNO A LA CRUZ”

Anexo 71.

Himno a la cruz
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Himno a Santa Teresita

Anexo 72. PARTITURA “HIMNO A SANTA TERESITA”
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Anexo 73. PARTITURA “HOY LA IGLESIA VICTORIOSA”
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Anexo 74. PARTITURA “HOY PERDONAME”
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Anexo 75. PARTITURA “HOY TU ESPIRITU SENOR”

Hoy tu Espiritu, Senor
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Anexo 76. PARTITURA “IGLESIA PEREGRINA DE DIOS”

Iglesia peregrma de Dios
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Anexo 77. PARTITURA “IREMOS DE DOS EN DOS”
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Anexo 78. PARTITURA “JESUCRISTO DANOS DE ESTE PAN”
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Anexo 79. PARTITURA “JESUS TE SEGUIRE"
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Anexo 80. PARTITURA “JOSE CARPINTERO”
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Anexo 81.

PARTITURA “JUNTO A LA CRUZ”

Junto a la cruz
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Anexo 82. PARTITURA“JUNTO ATI”
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Anexo 83. PARTITURA “JUNTO A TI MARIA”
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Anexo 84. PARTITURA “JUNTO AL SENOR 1”
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Anexo 85. PARTITURA “JUNTO AL SENOR 2
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Anexo 86. PARTITURA “JUNTOS COMO HERMANOS”
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Anexo 87. PARTITURA “JUNTOS MARCHAMOS A TI"
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Anexo 88. PARTITURA “JUNTOS PARA SONAR”
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Anexo 89. PARTITURA “LA GRAN NOTICIA”

La gran noticia

“que Te-  oie re- ci-

ia

ti-

[H

La gt po-

Ding".

A nos da

ri-da ple-

Iulire
E

===t
S17

que no by moer-te, co- lohay Ui da,

Tk
r 1

2 |
| [IE p
g |1
B UL
[ o M -...”
€ [
il
5 ot I

g ||
2|l 5
g 0
S\ Em
m |nu._
M 11k ME-
< [T
ol

iy pi
+h G|
—————

el

[H}

ca-

tuo esti

mi-

el

por Ia

Te-

0

pa-

LT

=
i

In

ri-

Sol

b a

S0Im-

Re?

dn, e

158



Anexo 90. PARTITURA “LA PEREGRINACION”
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Anexo 91. PARTITURA “LA VIRGEN MARIA NOS REUNE”
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Anexo 92. PARTITURA “LLEGA LA LIBERTAD”
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Anexo 93. PARTITURA “LOS CIELOS, LA TIERRA”

Los cielos, la tierra
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Anexo 94. PARTITURA “LOS FRUTOS DE LA TIERRA”

Los frutos de la tierra
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Anexo 95. PARTITURA “LOS REYES MAGOS”

Los reyes magos

L (G c?
e e—— —— e
1) pu———
] —— 1 — = ]
3 7 ' T —
1Lk ga-rom| Tog  me -yes yw -Tan 1Tes: Mil - chor, (rs | par yel ne - go Bal- ta -
2E Hi-fio| Dios  mory bisn loa - gra - de cid co -mid Lo | miel  yel pom-cho loa- b -
& 23 2 s
A F Inn (m Inmn iy
.r{ :I_‘! n L7 : 1 L J : r1 L7 i e i 1 Il
i T — I ) — T— i—i—i—.l—i—
el -+ + | hal
T, A -mo-pey | tmiel le De-wa -[min  ymopm-co| blin - oo deal -pa -t
gh ¥y fe des | puie que com - T a ya me -dis|- no - dw el ol I - hom -
_,.\.--"-'___'_“‘--\. e
E}:I ; # — —
L | | " ]
P e i
— e ===
i — 55— s~ =
el + F |+ + ¥
il Char-gos ¥ chi- ni- tas udr -mam | e qe v Dlel { chor, Oas-paxr ¥ Bal-ta
hrh
£ & » gg
MLl
I'L r
F A A7 Im .
i . D.C. alFine
20— #ZF-"—_%_ —
T i =
¥ + ¥ FEF
T todos los re-ga-losde-ja b ooin PA-Ti U { g ma-Ba naal des-per |- tar
[ B _\-J
2] P L7y
F 1-‘_‘_‘-_ — -‘_‘_‘-_ _--I-FJ .|"

164




Anexo 96. PARTITURA “MADRE”

Madre
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Anexo 97. PARTITURA “MADRE DE LOS POBRES”
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Anexo 98. PARTITURA “MADRE DE NUESTRA ALEGRIA”

Madre de nuestra alegria
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Anexo 99. PARTITURA “MAS CERCA OH DIOS DE TI”

Mas cerca oh Dios de Ti
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Anexo 100. PARTITURA “MENSAJERO DE LA PAZ”

Mensajero de la paz
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Anexo 101. PARTITURA “MI ALMA GLORIFICA AL SENOR MI DIOS”

Mui aima glorifica al Senor mi Dios
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Anexo 102. PARTITURA “MI PADRE ME ESPERA”

Mi Padre me espera
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Anexo 103. PARTITURA “MIRA NUESTRA OFRENDA”

Mira nuestra ofrenda
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Anexo 104. PARTITURA “MISION DEL APOSTOL”

Mision del apostol
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Anexo 105. PARTITURA “NECESARIO ES EL TRIGO, NECESARIO
ES EL VINO”

Necesario es el trigo, necesario es el vino
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Anexo 106. PARTITURA “NOCHE ANUNCIADA”

Noche anunciada
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Anexo 107. PARTITURA “OFRENDA DE AMOR”

Ofrenda de amor
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Anexo 108. PARTITURA “OH, PECADOR”

Oh pecador

fl 4
T — "
ﬁ T T T | E—- | T
e — I —— I 7 = - re— =
1.0k e - ca dor dn-de vas e |- mam - te Ch pe - cal-  dor
:!I g‘ g i .._. -‘—\..r g ———
) -'1__: —
ﬁn e e — = e e
| T 1 T | - r F I | | r a I | F F
dn-de vas e rran te Ch pe - cal dor din-de vas e man - te
—=— . e W £ 7]
S ” ; 2
b | | ., — B |

fl 4

T T T
Fd™ h| 1 1 1
| 1in] 1 Il I T
N Fa = i 1

o T

a dén der |- rs?

oy § =

-1

7 .

2. En tu amhicion el amor se esconde (3)

& ddnde iris?

177

3. Busea la paz, el mal te estd acechanda (3)
4 domde 1ras?




Anexo 109. PARTITURA “OH, VICTIMA INMOLADA”

Oh victima inmolada
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Anexo 110. PARTITURA “PADRE NUESTRO RECIBID”

Padre nuestro recibid
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Anexo 111. PARTITURA “PAN DE VIDA Y BEBIDA DE LUZ”

Pan de Vida y Bebida de Luz
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Anexo 112. PARTITURA “PERDONANOS NUESTRAS CULPAS”

Perddnanos nuestras culpas
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Anexo 113. PARTITURA “PESCADOR DE HOMBRES”

Pescador de hombres
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Anexo 115. PARTITURA “PUEBLO DE REYES”

Pueblo de Reyes
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Anexo 116. PARTITURA “QUE DETALLE”

Que detalle
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Anexo 117. PARTITURA “QUEDATE CON NOSOTROS 1”

Quédate con nosotros
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Anexo 118. PARTITURA “QUEDATE CON NOSOTROS 2’
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Anexo 119. PARTITURA “QUEDATE CON NOSOTROS 3”
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Anexo 120. PARTITURA “QUEREMOS SER, SENOR”

Queremos ser Sefior
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Anexo 121. PARTITURA “QUIEN ES ESE”
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Anexo 122. PARTITURA “QUIEN ES JESUS”

Quien es Jesus

"To oyl Moz del mm-  dooye he mee ni- doal mme 40 P RO§ e md
e ——
) P

=1

Ilirn

_EEE[

BT A bOee-ee- dos los  hom-bres 81 bl e es en M mo sl gsen G-
ﬂ I 1  — — — 1 5 i-—_! ..: 1 I — —
LR B B ESE SR = : e e

La7 Re i Min  |La?

2 fie 2
1 | i

riie- blas, b go- 1o si- gae-  me ¥ |«1-Y-:- ge- 06 b1 haz. 51
% =77 ———rr
3 — = S EEEES

Fathn Sim Miza La Fe

2 g F |

| -

191



Anexo 123. PARTITURA “QUIERO DECIRTE QUE SI”
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Anexo 124. PARTITURA “QUIERO SER SEMBRADOR

Quiero ser sembrador
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Anexo 125. PARTITURA “RECIBE OH DIOS EL PAN”

Recibe oh Dios ¢l pan
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Anexo 126. PARTITURA “RECIBE OH DIOS ETERNO”
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Anexo 127. PARTITURA “REPICAN LAS CAMPANAS”

Repican campanas
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Anexo 128. PARTITURA “RESUCITO 1”

Resucito
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Anexo 129. PARTITURA “RESUCITO 2”
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Anexo 130. PARTITURA “RUEGA AL SENOR”

Ruega al Sefior
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Anexo 131. PARTITURA “SABER QUE SOY TU HIJO”

Saber que soy tu hijo
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Anexo 132. PARTITURA “SAGRADO CORAZON, ETERNA ALIANZA”

Sagrado Corazon, eterna alianza
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Anexo 133. PARTITURA “SANTA MARIA DEL AMEN”

Santa Maria del Amen
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Anexo 134. PARTITURA “SANTA MARIA DEL CAMINO”

Santa Maria del Camino
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. PARTITURA “SE COMO EL GRANO DE TRIGO”

Anexo 135

L tie- may de-

B

-

que

de

Se como ¢l grano de trigo

56 comoel gme oo

M7

= =

>
4

b ALy
1

dhae-1a

Toame-que e

(-

pa-

£a-

-

la  MmO1T- b

———
La7

f
=t

Jllj-

Il gle

R

e,

0]

pi-

mi- [ laes-

que  Te-

- & o [+ =

M7

; ;
: Al
=AM PR R |
2 [[f
e 2 (O
ﬂ hlul' m alﬂl
, = (I
i : |
i IR Wi |
= |1 om Hh &
5 A |
o
4 - _
.._mk M _,.__.El B E
E -Am L. - M
o 4 [|Fes )
] : )
il B || 4
£l o
sl 8 .
ERb =
] 2 m -
M ety & e =
T T
e —— A ————

LT

Sim

204



Anexo 136. PARTITURA “SENOR A TI CLAMAMOS”
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Anexo 137. PARTITURA “SENOR TU ME LLAMAS”

Senor tu me llamas
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Anexo 138. PARTITURA “SENOR Y PADRE NUESTRO”
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Anexo 139. PARTITURA “SERMON DE LA MONTANA”

Sermon de la montana
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Anexo 140. PARTITURA “SI AL PRESENTAR”
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Anexo 141. PARTITURA “SI CADA DIA ES NAVIDAD 1”7

S1 cada dla es Navidad
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Anexo 142. PARTITURA “SI CADA DIA ES NAVIDAD 2”
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Anexo 143. PARTITURA “SI ME FALTA EL AMOR”
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Anexo 144. PARTITURA “Sl, ME LEVANTARE”
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Anexo 145. PARTITURA “SIEMPRE CANTEMOS ALEGRES”
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Anexo 146. PARTITURA “SIEMPRE EN PENTECOSTES”
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Anexo 147. PARTITURA “SOMOS UN PUEBLO QUE CAMINA”
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Anexo 148. PARTITURA “SOPLO DE DIOS”
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Anexo 149. PARTITURA “SOY PREREGRINO”
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Anexo 150. PARTITURA “SUENEN CANTOS DE ALEGRIA”

Suenen cantos de alegria

Sue- peh car- bos dea le-

gri- n, este di- a

horTe- gl ol cie- o

2 ] = e
Do Lam Iulitn Fa ¢ Do Lam
S ——F—

. . X
T —— T —— =
n,‘_lj- = L‘-—-._Ir r J r ﬁ:
Il Fa 5ol Da Fa Sol Fa
S
r I
ba- ra. Cri- sto le-raha- cia  los cie- los Eples- o - be- lo. B- Te-
f
Faim } "  —— ! - - — n —
T = — e
S0l Do Do Fa 5ol Fa Sol Do
: 1 —FF+

- odn, oaele B da, ow -l @
A . R
%’ I I 1 1 _J -J 'ﬁ.-l I
.J |
Fa Sol Do | gy 500 P2 | Sol Do
x* ! !

219



Anexo 151. PARTITURA “TE OFRECEMOS, OH SENOR”
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Anexo 152. PARTITURA “TE OFRECEMOS, PADRE NUESTRO”
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Anexo 153. PARTITURA “TE OFRECEMOS, SENOR”
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Anexo 154. PARTITURA “TE PRESENTAMOS”
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Anexo 155. PARTITURA “TE VENGO A PEDIR”
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Anexo 156. PARTITURA “TEN PIEDAD”
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Anexo 157. PARTITURA “TODA DE DIOS”
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Anexo 158. PARTITURA “TOMA MI VIDA NUEVA”
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Anexo 159. PARTITURA “TOMADO DE LA MANO”
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Anexo 160. PARTITURA “TU ERES EL DIOS QUE NOS SALVA”

Tu eres el Dios que nos salva
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Anexo 161. PARTITURA “TU PONES LO DEMAS”
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Anexo 162. PARTITURA “UN MANDAMIENTO NUEVO”

Un mandamiento nuevo
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Anexo 163. PARTITURA “UN NUEVO SOL 1"
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Anexo 164. PARTITURA “UN NUEVO SOL 2"
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Anexo 165. PARTITURA “UN NUEVO SOL 3"
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Anexo 166. PARTITURA “UNA ENTRE TODAS”

Una entre todas
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Anexo 167. PARTITURA “UNA ESPIGA”

Una espiga
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Anexo 168. PARTITURA “VAMOS CANTANDO A COMULGAR”

Vamos cantando a comulgar
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Anexo 169. PARTITURA “VAMOS PASTORCILLOS”

Vamos pastorcillos
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Anexo 170. PARTITURA “VAMOS TODOS A RECIBIR”

Vamos todos a recibir
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Anexo 171. PARTITURA “VAYAMOS A LA MESA”

Vayamos a la mesa
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Anexo 172. PARTITURA “VAYAN Y ENSENEN"
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Anexo 173. PARTITURA “VEN ESPIRITU SANTO”

Ven Espiritu Santo
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Anexo 174. PARTITURA “VEN HERMANO 1”

Ven hermano
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Anexo 175. PARTITURA “VEN HERMANO 2”
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Anexo 176. PARTITURA “VEN SENOR NO TARDES”

Ven Sefior no tardes
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Anexo 177. PARTITURA “VEN SIGUEME”
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Anexo 178. PARTITURA “VENGAN A EL”
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Anexo 179. PARTITURA “VICTORIA TU REINARAS”
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Anexo 180. PARTITURA “VIENEN CON ALEGRIA”
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Anexo 181

. PARTITURA “VIENTO Y FUEGO”

Viento y fuego
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Anexo 182. PARTITURA “VINE A ALABAR A DIOS”

Vine a alabar a Dios
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Anexo 183. PARTITURA “VIRGEN DE LA ESPERANZA”

Virgen de la esperanza
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Anexo 184. PARTITURA “VIRGEN DE LA NAVIDAD”
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Anexo 185. PARTITURA “YA LLEGO LA NOCHEBUENA"

Ya llego la nochebuena
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Anexo 186. PARTITURA “YA NO TEMO”
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Anexo 187. PARTITURA “YO TENGO UN AMIGO”
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Anexo 189. PARTITURA “ZAMBA DE LA NAVIDAD 2”
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Anexo 190. PARTITURA “ZAMBA DEL PERDON 1”
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Anexo 191. PARTITURA “ZAMBA DEL PERDON 2”
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