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RESUM EN

TITULO: Lalgnorancia es la Fuerza*
AUTOR: SEBASTIAN FELIPE SANCHEZ TORRES**

Palabras Claves

- Violencia - Pintura — Historia de Colombia - Serigrafia - Arte Pop.

Descripcion

En una sociedad como la actual, en donde la cultura ha sufrido el impacto de la
violencia desde su formacion, se hace necesario el uso de lenguajes artisticos que
sensibilicen al publico, para generar reflexiones que involucren la memoria
histérica, reforzando asi la conciencia popular.

Con esta intencién surge el proyecto ‘La Ignorancia es la Fuerza, propuesta
pictérica que comienza con la revision de algunos acontecimientos histéricos de
indole violenta acaecidos en territorio colombiano, con el fin de indicar
cronolégicamente la persistencia de fendmenos violentos que han perjudicado al
pais social, econGmica y politicamente. Cabe resaltar que el pais se ha venido
desangrando constantemente por estas causas, sin que exista una fuerza que
contrarreste de forma enérgica el problema; por el contrario, con el paso del
tiempo, se han vinculado diferentes actores y modalidades al conflicto que
impiden pensar en una solucién proxima. Para el desarrollo estético del proyecto
se tomaron en cuenta referentes artisticos a nivel global y nacional, que han
tratado el tema de la violencia desde el arte, asi como una referencia del arte pop
en cuanto a modos de ejecucion de una pintura.

FHnalmente encontramos una serie de cinco pinturas realizadas mediante el uso de
pinturas acrilicas y foto serigrafia, que ofrecen una mirada a hechos como la
Guerra de los Mil Dias, la Masacre de las Bananeras, el Bogotazo, los cortes e
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insignias usados por los grupos armados en la década de la violencia vy el
Narcotrafico.

* Proyecto de grado.
** Universidad Industrial de Santander. INSED. Bellas Artes. Director, Luis Fernando Bernal.

SUMMARY

TITLE: The Ignorance is the Force*
AUTHOR: Sebastian Sanchez**.

Key Words:
- Violence - Painting - History of Colombia - Silk-screen printing - Art Pop.

Description:

In a society as the current one, where the culture has suffered the impact of the
violence from his formation, it becomes necessary the use of artistic languages that
sensitize the public, to generate reflections that involve the historical memory,
reinforcing this way the popular conscience.

With this intention the project arises 'The Ignorance is the Force', pictorial offer that
begins with the review of some historical events of violent nature happened in
Colombian territory, in order to indicate chronologically the persistence of violent
phenomena that they have harmed to the social country, economically and
politically. It is necessary to highlight that one has come the country bleeding
constant for these reasons, without there exists a force that offsets of energetic
form the problem; on the contrary, with the passage of time, different actors and
modalities have linked themselves to the conflict that they prevent from thinking
about a near solution. For the aesthetic development of the project artistic modals
were born in mind worldwide and native, that they have treated the topic of the
violence from the art, as well as a reference of the art pop as for manners of
execution of a painting.
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FHnally we find a series of five paintings realized by means of the use of acrylic
paintings and photosilk-screen printing, which offer a look to facts like the War of
Thousand Days, the Massacre of the Bananeras, the Bogotazo, the cuts and
emblems used by the groups armed(assembled) in the decade of the violence and
the Drug trafficking.

* Thesis Proyect
* Industrial University of Santander, INSED, Fine Arts, Luis Fernando Bernal V.

INTRODUCCION

Vida y muerte son momentos obligatorios en todos los seres vivos, la biologia y las
ciencias naturales lo han comprobado a través del tiempo en momentos definidos
como el nacer, el crecer, reproducirse y morir. Los seres vivos cumplen éstas
funciones bésicas a través de la vida, a excepcibn de aquellos que nacen
malformados, sufren enfermedades o mueren. Dado que las partes y el todo, de
cualquier sistema se afectan reciprocamente encontramos cambios en uno y en
otro a través del tiempo. Hay sistemas mas complejos que otros y que se adaptan
con mayor rapidez al medio en el que se encuentran, el ser humano es uno de
esos sistemas complejos que ha causado méas cambios de los predecibles sobre su
entorno. La diferencia radica en que el humano no fue dotado por la naturaleza de
una piel fuerte e impenetrable, ni de unas fauces y garras que intimidaran vy
sirvieran como arma de proteccion frente a los posibles peligros de su entorno. No
obstante el humano fue dotado con la capacidad del pensamiento; capacidad que
le permiti6 crear unos sistemas artificiales de supervivencia (cultura) frente al
medio natural; medio que através de su evolucion aprendié a dominar y usar en su
beneficio.
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Sin embargo, es curioso ver como por medio de la cultura el humano ha llegado
mas alla de sus presupuestos iniciales, que eran sobrevivir y adaptar un entorno en
su beneficio. Esto hoy dialo podemos ver reflejado en el deterioro de la naturaleza,
la extincion de especies, la manipulacion genética, el sistema de trabajo, la
conquista del espacio exterior, la guerra, la ambicién por el poder y el dominio del
hombre sobre todo ser viviente. Logrado el control de la naturaleza, viene el
control del humano sobre el humano por medio de la violencia, hecho que
podemos comprobar a lo largo de la historia en fendmenos como las guerras
territoriales, la creacion de imperios, la colonizacion y el sistema feudal entre otros.
B capitalismo como sistema dominante en los siglos XX y XXI, pareciera que se
aprovechara de enunciados como el fin justifica los medios; o de, el mas fuerte
domina al més débil para ejercer violencia sobre todo aquello que se oponga a sus
intereses, sin importar presupuestos éticos o morales. De manera que podemos
aseverar que el humano a través de su evolucion y de su historia, ha hecho uso de
la violencia en repetidas ocasiones para lograr sus fines y metas.

15



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEM A

En Colombia lastimosamente siempre han existido hechos violentos de diferentes
naturalezas. Ya sea por razones politicas, sociales, econdmicas, el pais se ha venido
desangrando constantemente sin que exista una fuerza que contrarreste de forma
enérgica el fendmeno; por el contrario, con el paso del tiempo, se han vinculado
diferentes actores y modalidades al conflicto que impiden pensar en una solucion
préoxima.

Debido a esto, la capacidad de asombro por parte del publico pareciera venir
menguando frente a los acontecimientos violentos, ya que su persistencia es tal,
gue a fin de cuentas no queda otra solucién que aceptarlos como algo normal
dentro de la dinamica en que se desarrolla la realidad nacional.

‘La ignorancia es la fuerza' es un proyecto que pretende tomar como contexto la
historia de hechos violentos acaecidos en Colombia tales como; la guerra de los
1.000 dias (1899-1902), la Masacre de las Bananeras (1928), el Bogotazo (1948), los
cortes e insignias usados por los grupos armados en la década de la violencia, y el
Narcotrafico; para de ahi, tomar elementos que permitan desarrollar una serie de
pinturas que representen dichos hechos. H autor est4 en la obligacion de aclarar
gue no es una investigacion histérica lo que se pretende realizar, ya que no es
pertinente tomar tantos fendmenos violentos debido al extenso periodo de tiempo
y a la cantidad de informacién existente; ademas que es consciente de las
complicaciones que traeria someter a un mismo andlisis todos los acontecimientos.
H autor se somete a la revision de dichos momentos no de manera profunda, ya
que el interés se encuentra en mostrar cronoldégicamente la persistencia de
acontecimientos violentos de tipo politico, social y econdmico, con el fin de
generar una reflexion a partir de elementos estéticos y de refrescar la memoria,
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mas no de hacer nuevos aportes en materia histérica. B interés por éstos
momentos particulares, se generd por la inquietud de como representar hechos
violentos en una serie de pinturas; se hace necesario entonces revisar la historia del
arte Universal y Nacional, en busca de artistas representativos que hayan tratado el
tema de la violencia, con el fin de tener referentesy posibles soluciones estéticas al
problema que significa representar dicho tema por medio de la expresion artistica.

Tomando en cuenta lo anterior nacen los siguientes cuestionamientos: ¢como
desarrollar una serie pictorica que tenga como tema algunos hechos violentos
acaecidos en Colombia desde la formacidén de la Republica? Y teniendo en cuenta
gue la pintura es un medio de comunicacion y de pensamiento ¢cOmo generar en
el observador una reflexién a partir de dicha serie pictérica, que pretenda reforzar
su memoria histoérica?

17



2. JUSTIFICACION

Tomando en cuenta la continuidad de hechos violentos acaecidos a traves de la
historia colombiana, se hace necesario indagar acerca de cuales han sido las
causas, los efectos y los intereses que los han gestado. Acontecimientos como la
Guerra de los Mil Dias, la Masacre de las Bananeras, el Bogotazo, los cortes e
insignias usados por los grupos armados en la década de la violencia, y el
Narcotrafico; son relevantes por sus lamentables efectos sobre la sociedad, la
politica, y la economia colombiana. Estos sucesos, no son los Unicos pero se
encuentran entre los mas notorios por su magnitud; por la cantidad de victimas
gue involucran y por ser reconocidos popularmente al menos de nombre.
Repudiar estos hechos es una reaccion normal debido a lo irracionales que resultan
ser, desde el punto de vista humano. Esta irracionalidad en los hechos violentos es
la que incentiva por una parte al artista a tratar un tema como la violencia; por otro
lado se encuentra el hecho histérico en si mismo, y su posible representacion
desde las artes pléasticas; lo que significa abrir un espacio a la exploracién de
técnicas de creacion de imagen y a la construccion de nuevos enfoques acerca del
tema de la violencia.

Que los artistas traten la violencia como tema en sus obras, no es un fenémeno
nuevo ya que en el mundo han existido pintores como Francisco de Goya, Pablo
Picasso, Salvador Dali y David Alfaro Siqueiros, quiénes se han preocupado por el
tema produciendo material artistico que puede ser visto como una memoria visual
de los eventos violentos que afectaron su tiempo. En Colombia existen también
artistas como Fernando Botero, Alejandro Obregon, José Alejandro Restrepo, Maria
Fernanda Cardozo, Doris Salcedo, Bernardo Salcedo, Débora Arango, el Taller 4Rojo
(formado por Nirma Zarate y Diego Arango) y Rodrigo Facundo entre otros; que
han ayudado a la construccién de la memoria visual de la violencia en el pais.
Algunos personajes como Mons. German Guzman Campos, Eduardo Umafia Luna
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y Orlando Fals Borda, con el estudio social “La violencia en Colombia” y Arturo
Alape con el libro “El Bogotazo Memorias del Olvido”, han hecho importantes
aportes en materia historica; asi mismo en literatura podemos mencionar entre
otros a Gabriel Garcia Marquez, en “Cien Afos de Soledad”, y a José Antonio
Osorio Lizarazo con su novela 'El dia del odio'.

Todos estos autores y artistas dejan la posibilidad abierta y el campo sembrado
para seguir trabajando con insistencia, en la reflexion, en la denuncia y en la
creacion de nuevas propuestas con el fin de llegar a un publico cada vez mayor.
No obstante de que se han escrito, pintado y consignado hechos histéricos de la
violencia en una cantidad considerable durante la segunda mitad del siglo XX, se
hace necesario continuar con ésta tarea para no dejar olvidar el pasado y seguir
construyendo una conciencia, ya que en ocasiones pareciera existir una especie de
olvido espontaneo en las masas que permite que cada evento violento se muestre
novedoso Yy sin precedentes en la historia. H autor también justifica la realizacion
de 'La ignorancia es la fuerza’ como un medio de adquirir experiencia en el
desarrollo de proyectosy propuestas plasticas.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una serie pictdrica que tenga como tema algunos hechos violentos
acaecidos en Colombia desde la formacion de la republica tales como: La Guerra de
los 1000 dias (1899-1902), La Masacre de las Bananeras (1928), H Bogotazo (1948),
Los Cortes e insignias usados por los grupos armados en la década de la violencia,
y el Narcotrafico, con el fin de generar en el observador una reflexion.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

3.2.1 Investigacion teorica que retna informacién basica acerca de los hechos
violentos a representar pictoricamente.

3.2.2 Revision de artistas colombianosy del mundo que hayan trabajado el tema de
la violencia.

3.2.3 Realizacion de cinco pinturas mediante el empleo de pintura acrilica y foto
serigrafia sobre lienzo en formato mediano.
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4. MARCO TEORICO

4.1 VIOLENCIAS

H significado basico de violencia “(Del lat. violentia) se conoce como la accion y
efecto de utilizar la fuerza y la intimidacién para conseguir algo”!. Partiendo de
esta definicion se sefialaran enseguida y de forma breve las diferentes formas de
violencia que han afectado desde varios ambitos y épocas al territorio nacional.
Una de las formas de violencia mas conocida en Colombia, a la que se han
atribuido la mayor parte de los hechos violentos, es a la politica; sin embargo se
han diferenciado otros tres tipos; la violencia socioecon6mica, la sociocultural y la
ejercida sobre los territorios.

La violencia politica comprende tres etapas tomando en cuenta el contexto general
de cada una y sus objetivos. La primera etapa, es la de las guerras civiles; con la
cuales se pretendia solucionar las rivalidades entre la clases dirigentes. La segunda
etapa es la conocida como La Violencia, producida a mediados del siglo XX. Esta
etapa tuvo rasgos en comun y diferencias con la etapa de las guerras civiles. Las
semejanzas radican en la orientacion ideoldgica ejercida por las clases dirigentes
mediante el conducto de los partidos liberal y conservador. La diferencia estriba en
la forma de la guerra, y en su conduccion militar por parte de sectores populares,
principalmente por el campesinado. Este desfase producido por la direccion
ideolégica y conduccion militar, dio pie a expresiones anarquicas Yy
desestabilizadoras sobre el conjunto de la sociedad. La tercera etapa es la de la
violencia insurreccional presente en la actualidad, que se diferencia de la de los
anos cincuenta, en que no busca la incorporacion al poder de los excluidos con el

! Gran Enciclopedia Espasa. Bogota: Espasa Calpe SA. 2005. Tomo 17. Pag. 11984.
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fin de ampliar el sistema politico, sino que apunta a la destruccion y sustitucion del
poder con el fin de transformar dicho sistema.

Partiendo de las violencias anteriormente citadas, la politica, la socioecondémica, la
sociocultuOral y la ejercida sobre los territorios, enunciaremos a continuacion
algunos de sus actores y modalidades que operan desde grupos mas o menos
diferenciados.

H primer grupo de actores comprende la violencia del crimen organizado contra
politicos, periodistas y personas privadas. Por una parte figuran las actividades del
narcotréfico dirigidas a intimidar y liquidar a funcionarios del estado y a
periodistas con el fin de silenciarlos. De otro lado se encuentran practicas como el
boleteo, el atraco, la extorsiéon y la eliminacion fisica presentadas bajo las siglas de
los grupos guerrilleros. Se incluyen en este grupo los escuadrones de la muerte,
que ejercen las denominada limpiezas sociales dirigidas a homosexuales,
prostitutas expendedores de droga, ladrones, en proteccion de un supuesto orden
moral. Asi como las agrupaciones de sicarios, que hoy dia son estimulados por la
pagay no por las adhesiones partidistas que movian a sus antepasados apodados
como los ‘péjaros’.

En un segundo grupo localizamos la violencia de las guerrillas contra el estado, que
se presenta en formas como emboscadas, asaltos a poblaciones y enfrentamientos
con el ejército; contra particulares, en busca de financiacion, toma de represalias
hacia posibles informantes del ejército o para acabar enemigos individualizados.

Como un tercer grupo, se encuentra la violencia ejercida por el estado en ejercicio
del orden publico en contra de: grupos alzados en armas, particulares
(sospechosos de ser colaboradores de la guerrilla), movimientos sociales de
protesta y minorias étnicas. En el caso de los particulares, el estado fuera de los
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margenes de la legalidad, adopta formas de accion como la desaparicion y malos
tratos que pueden ser traducidos en torturas y otros excesos. En el caso de los
movimientos sociales y de protesta, se da cuando el estado toma como respuesta
frente a las expresiones de descontento, las exigencias o simples peticiones de la
poblacion, la fuerza militar como sustitucion al dialogo civil. La violencia contra las
minorias étnicas por parte del estado, encuentra su mavil en el despojo de sus
tierras, valiéendose de que éstos tienen un legado cultural diferente del impuesto
por la conquista hispana, lo que los convierte ante sus ojos en una ‘raza débil’ que
debe ser reestructurada, para que finalmente todos compartamos una misma
lengua, Dios y ‘raza’.

Como ultimo grupo se ubica el conformado por la violencia de particulares no
organizados y por particulares en su vida privada. Los primeros incurren en
actividades como el hurto calificado, el robo, el homicidio, lesiones personales y el
ajuste de cuentas. En la vida privada la violencia es ejercida por particulares a causa
del consumo del alcohol, otras drogas, o como presunta superioridad sobre
miembros de la familia y otros allegados®.

4.2 MARCO HISTORICO

4.2.1 La Guerrade los Mil Dias. H 17 de Octubre de 1899, estall6 la guerra civil
gue duraria mil diasy dejaria un saldo de 100.000 muertos, una proporcion muy
alta, parala poblacion de ése entonces. 4.900.000 aproximadamente. Durante los
tltimos afios de la década de los 90 ,el partido liberal y los conservadores
histéricos, intentaron acabar con la hegemonia de los conservadores nacionalistas
y cambiar asi la politica de la regeneracion.

> SANCHEZ, Gonzalo. Violencia y Democracia. Informe presentado al Ministerio de Gobierno.
Bogoté. Colciencias. 1998. Pag.11-26.
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Los opositores exigian reformas especialmente en los campos politico y
econdmico. En lo politico se pedia la abolicion de la pena de muerte y la
libertad de prensa, entre otrasy en lo econdmico se queria quitar al gobierno
la emision de papel moneda, para asi poder comerciar y hacer transacciones con
moneda diferente; pero ante la imposibilidad de lograr éstos objetivos por
medios legislativos y electorales, los liberales consideraron las armas como Unico
medio. H golpe de estado que terminé con la hegemonia conservadora , que
llevo ala presidenciaa José Manuel Marroquin, la caida de los precios del café, la
reciente competencia con Brasil y los altos gravamenes que impuso el gobierno
paralas exportaciones, darian inicio a una de las guerras civiles mas destructivas
y fatales que haya sufrido el pais, guerra que se caracterizO por un
enfrentamiento irregular entre el ejército gubernamental (conservador) bien
organizado y un ejército de guerrillas (liberales )mal entrenado y anarquico.

Iniciadas las hostilidades el gobierno acrecentd6 sus filas con voluntarios
conservadores, pero con el paso de los meses, su recurso mas utilizado fue el
reclutamiento obligatorio e indiscriminado donde empezaron a engrosar las
filas ancianos , nifios, enfermos y hasta militantes del partido opositor.
Igualmente en el caso del liberalismo, primé el caracter voluntario, pero para
reemplazar los muertos, muchos jefes apelaron al reclutamiento forzoso
utilizando laviolenciay la amenaza®.

® JARAMILLO E Carlos. Guerra de los Mil Dias: Reclutamientos, Ascensos y Deserciones. En: Revista
Credencial Historia #121. Bogota. 2000.
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FHgura 1. Fotografia de nifios combatientes
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Archivo Particular

H caracter forzado con que se manteniaala gente en las filas, los centenares
de muertos sin sepultura, la falta de vestuario y comida, la carencia de
municiones, entre otras, fueron las razones para las deserciones que fueron
considerables. Luego vinieron los ‘ascensos’ , para aquellos que tuvieran la
capacidad de organizar unafuerza, asi fuera solamente de 8 hombres, se hacia
acreedor al rango de oficial.

La guerra dur6 3 aflosy sus principales escenarios fueron: Santander, Tolima,
parte de la Costa y Panama. Las batallas mas significativas de ésta guerra
fueron la de Peralonso, el 16 de Diciembre, donde el ejército conservador huy6
en desbandada, dejando a los liberales libre el camino hacia Bogotd; y la de
Palonegro®, el 11 de Mayo, siendo éste el combate mas largo, cruento e
importante de la guerra, que duré 16 dias, con un saldo de 8.000 muertosy
6.000 heridos, en los 2 bandos.

* DEAS, Malcolm. Reflexiones sobre la Guerra de Los Mil Dias. En: Revista Credencial Historia # 121.
Bogota. 2000.
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En medio del agotamiento general, a finales de 1.902, la guerra finaliza con la
derrota de las guerrillas liberales; se firman los tratados de Wisconsin y Neerlandia,
que dan término a la guerra, dejando como consecuencias’, un pais lleno de
tumbas, devastado econdmica y moralmente, las familias enlutadasy oficializada
la separaciéon de Panam4, (hasta ése momento un departamento de Colombia);
hecho que estuvo acompafiado de la apropiacion de los Estados Unidos del
Canal Interoceénico que alli se construyad.

Fgura 2. Calaveras apiladas de la batalla de Palo negro
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Archivo Particular

4.2.2 La Masacre de las Bananeras. En le década de los afios 20, nuestro pais
tenia ciertas caracteristicas de selva virgen, con 7 millones de habitantesy una
economia que dependia de la mineria y la agricultura principalmente.

Lairrupcion de capitales extranjeros, convirtieron los afios 20 ,en la década de la
modernizacion, donde las maquinas dieron impulso a la industria y a la iniciacion

® JARAMILLO E Carlos. La Gltima guerra del siglo XIX, la primera del siglo XX. Boletin cultural y
bibliogréfico. Vol.37. #54. 2000.
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de la infraestructura econdmica, trayendo dos fendmenos sociales que marcaron
ésta época: el nacimiento de la clase obreray la incorporacion de la mujer al
mercado laboral, lo que llevd a millares de campesinos a dejar el trabajo en
parcelas y haciendas para incorporarse masivamente a las grandes
multinacionales como la Tropical Oil Company , la Fontino Gold Mines, la Choco
Pacifico y la United Fruit company.

La United Fuit Company, creada en Boston en 1899, habia llegado a la zona
bananera del Magdalena a principios del siglo XX. La mayoria de los trabajadores
de sus plantaciones, eran contratados indirectamente por medio de contratistas,
razon por la cual no es preciso el numero de obreros, pero oscilaban entre los
10.000 y los 30.000° quienes inconformes por los maltratos, las pésimas
condiciones laborales, la insalubridad de las viviendas, la falta de tratamientos
médicos en los dispensarios y el pago de salarios por medio de ’ vales ’
canjeables solo en los comisariatos de la empresa, todo esto unido a las
diferencias sociales y a las injusticias de un régimen hegemodnico de cuatro
décadas, los trabajadores descubririan el poder de la huelga, a la que se
lanzaron a finales de 1928, respaldados por los lideres sindicales, entre ellos
Tomés Uribe Marquez, Raul Eduardo Mahecha, Sixto Ospino, Aurelio Rodriguez
/Adéan Ortiz Salas, desatendiendo la famosa ' Ley Heroica’, que prohibia atacar el
derecho de propiedad privada, la lucha de clases , asi como el derecho a la
huelga.

En el documento, compuesto por 9 puntos, la Unién Sindical de Trabajadores,
exigia ala United fruit, el respeto de los derechos de sus obreros, consagrados
en la débil legislaciéon laboral de entonces. Sus peticiones eran: 1) Pago de seguro
colectivo obligatorio. 2) Pago de seguro contra accidentes. 3) Derecho de
descanso dominical. 4) Aumento de un 50% en los jornales. 5) Supresién de los
comisariatos. 6) Pagos semanales y no por quincenas. 7) Abolicion de los vales

® URIBE T. Maria. La Masacre de las Bananeras. Agencia Prensa Rural. Bogota.2008.
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para las tiendas. 8) Supresion de los contratos individuales para establecer los
contratos colectivos; y 9) Creacién de un hospital por cada 400 obreros’.

Como era de esperarse, el pliego fue rechazado ,solo aceptaron a medias los
puntos 6y 7 y lo demas fue catalogado de ilegal e imposible de conceder.
Después de casi 120 dias en estas condiciones, el clima laboral se deterioré y
los obreros iniciaron mitines, saboteos a las lineas de telégrafosy bloqueos en
las vias férreas.

Debido a los desordenes , el gobierno nacional , en lugar de abogar por los
intereses de los obreros ,declar6 el movimiento ilegal, y a peticién del consorcio
extranjero, establecio el Estado de Sitio en Santa Marta, para lo cual nombré
como jefe militar al general Carlos Cortés Vargas, facultado para utilizar la fuerza
contra los obreros a quienes llamaron ‘cuadrillas de revoltosos’, cuidando de ésta
forma losintereses de la multinacional.

Fgura 3. General Carlos Cortés Vargas
L i
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Revista Credencial Historia

En la noche del 5 de Diciembre, fecha fijada para negociar el pliego de
peticiones y buscar soluciones, los huelguistas se reunieron en un ndamero

" RODRIGUEZ A. Hugo. Bementos Criticos para una nueva interpretacion de la historia Colombiana.
Los Comuneros. Bogota.
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estimado de 5.000 en la plaza de Ciénaga, los cuales empezaron a ofuscarse y a
gritar consignas contra la compafiay contra el gobierno. Las fuerzas militares
alli presentes, dieron la orden de desalojo, para lo cual se dio un plazo de 5
minutos, que al no ser atendido por los huelguistas, generé la orden de fuego,
por parte del general Cortés Vargas, desencadenando la masacre de mas de
1.500 trabajadores campesinos, que segun los relatos populares, muchos fueron
botados al mar 0 enterrados en fosas comunes; posteriormente vinieron
Consejos de Guerra, asesinatos selectivos de otros lideres y carcel para

dirigentes nacionales y locales.

En defensa de los condenados, vigja a Ciénaga el Representante a la Camara
Jorge Hiécer Gaitan, quien retne gran cantidad de testimonios y declaraciones,
con los que promueve ardientes debates en el Parlamento, donde acusa al
Poder Hecutivo y ala empresa estadounidense, de la masacre cometida contra
los trabajadores. La vigorosa actividad del Joven Gaitan, se vio compensada en
1929, con la aprobacion de la Ley 21, que anulaba los sumarios contra los
lideres del movimiento, por lo cual recobraron la libertad incondicionalmente.

Hoy en dia, la United Fuit Company, tiene el nombre de Chiquita Brands, a
quien se le han comprobado mas de 100 desembolsos por 1.7 millones de
délares desde 1.997 hasta el 2.004, por acuerdos entre Carlos Castafio, entonces
jefe méximo de las AUC y el Gerente de Banadex; también se comprobé a ésta
empresa, la responsabilidad de descargar y almacenar durante 4 dias 3.400
fusiles AK-47 y 4 millones de cartuchos 7.65 del sonado caso de desvio de
armas de Nicaragua a las AUC, gracias al soborno de funcionarios de la Dian por
parte de Banadex’.

4.2.3 H Bogotazo (9 de Abril DE 1948). Colombia ha venido sufriendo el
impacto de una dura prueba, agudizada desde 1.948, ala que se hallamado’
la violencia’, por sus caracteristicas siniestras. No se entenderia ‘la violencia’, sin

® Equipo Nizkor. Banana ‘Para-Republic’. En: Revista Semana. Bogota (17 de Marzo 2007)
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adentrarse en los detalles de algunos antecedentes histéricos inmediatos, cuyas
fechas claves son :1.930y la etapa conflictiva que inicié; el 7 de Agosto de 1.946
con el cambio de gobierno;y el 9 de Abril de 1.948 con la muerte de Jorge
Hiécer Gaitan.

Los acontecimientos cruentos del aflo 1.930 surgen con el pretexto del cambio
de gobierno; se exalté el sectarismo liberal, especialmente en los
departamentos de Santander y Boyac4, donde el conservatismo fue objeto de
implacables persecuciones, sangrientos ataques, iglesias incendiadas y
destruidas, campesinos sacados de sus tierras bajo amenazas de muerte. H
Gobierno y Olaya Herrera , hicieron esfuerzos para estancar esta sangria, pero el
hecho continué y empez6 a reabrirse el abismo entre los dos partidos,
trayendo el deseo de venganza, Yy urdiendo una cadena de violencia que
después serfaimposible de romper®.

En 1.946 asume la presidencia Mariano Ospina Pérez, después de 16 afios de
gobiernos liberales; Ospina Pérez habia propuesto una féormula de gobierno
equitativamente distribuida entre liberalesy conservadores, ala que se llamo
Unidon Nacional. Gracias a ésta politica de Unién Nacional y alos nexos que el
presidente tenia con la clase alta liberal, se hizo posible la colaboracion de
sectores liberales con el gobierno en sus primeros meses, sin embargo el
partido liberal se hallaba dividido; los Gaitanistas en un principio no aceptaron su
participacion en un gobierno de Union Nacional y los liberales oficialistas,
prefirieron establecer acuerdos con el gobierno, antes que con Gaitan, ya que
desconfiaban de su movimiento; el cual dia a dia ganaba mayor fuerza en todos
los sectores de la nacidn; presentandose como una corriente renovadora del
liberalismo, auténticamente democratico. En 1.947 Gaitan gana las elecciones
parlamentarias, lo que lo lleva a la jefatura del partido liberal, razon por la cual

® GUZMAN C., German; FALS B. Orlando y UMANA L. Eduardo. La Violencia en Colombia, Estudio de
un proceso social. Tercer Mundo. 1962. p. 24-26.
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muchos liberales oficialistas partieron para el exterior con puestos diplomaticos 6
simplemente como ’ exiliados voluntarios’ , entre ellos Eduardo Santos, antiguo
jefe del partido liberal; todos éstos pertenecientes al grupo que Gaitan atacara
como ‘' oligarquico’. Hasta su muerte lo combatieron y trataron de fortalecer
nexos con Ospina Pérez, para frenar las aspiraciones presidenciales que Gaitan
tenia para el periodo 1.950 — 1.954'° .

I~

Discurso Arturo Alape

Estas serian las razones para la persecucion del partido Gaitanista, que estaba
conformado por el pueblo, asolado, vilipendiado; éste era el pueblo que la
oligarquia conservadora y liberal no queria que subiera al poder. Como
consecuencia se crean escuadrones de muerte como la policia ‘chulavita " y los

1% REYES .Catalina.B Gobierno de Mariano Ospina Pérez 1946-1950. En: Nueva Historia de Colombia.
Tomo II. Bogota: Planeta. 1989. p.14.
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‘pdjaros’ que comienzan una persecucion abierta , con el consentimiento del
gobierno, llegando a 15.000 las victimas Gaitanistas entre los afios 1946 y 1948,

H 7 de Febrero de 1.948 , el caudillo popular convoca una gran Marcha del
Silencio , en donde sus seguidores agitan banderas negras como simbolo de un
pais en luto ; Gaitan hablo pocos minutosy pronuncié su oracion por la paz(nota
al pie), en donde pide al presidente Ospina Pérez que cesen las persecuciones,
los asesinatosy la violencia.

Las tensiones politicasy econdmicas llegaron a su climax en los dias previos a
la Conferencia Panamericana, para la cual el gobierno no escatimé gastos ni
esfuerzos, por querer presentar ante los delegados de otros paises, la imagen de
un pais tranquilo y civilizado, lo cual era imposible, debido a la magnitud del
conflicto social y politico existente. H dia 9 de Abril,ala 1.05 de latarde, el lider
popular Jorge Hiécer Gaitan, candidato firme ala Presidencia de la Republica
por el partido liberal, recibi6 tres impactos de bala, de un revélver Smith calibre
32 corto, que cegarian su vida. Gaitan saliade su oficina a ailmorzar, para luego
encontrarse con un estudiante cubano llamado Hdel Castro, a quien le concederia
una entrevista, con motivo del Congreso de las Juventudes Latinoamericanas. La
cita nunca se cumplid, el caudillo del pueblo, muri6 en la Clinica Central a
las 3 de la tarde. Segun testigos, el autor del magnicidio, fue Juan Roa Serra,
quien murié linchado por la muchedumbre enardecida que lo arrastré hasta el
Palacio presidencial, por orden del presidente del directorio liberal de Bogota.
Armarse!, Armense !, es la voz que se escucha, la ciudad se desborda, se
producen los primeros saqueos a ferreterias, armerias, se asaltan las bombas de
gasolina 'y empiezan las llamas a consumir edificios, entre ellos ' El Siglo '
periddico  conservador’’De todos los puntos de la ciudad emergié el
descontento y el odio del pueblo, que incendiaba tranvias, edificios publicos y

' Genocidio al movimiento Gaitanista, un crimen de estado 1945 — 1957. Bogota. Alacarga
producciones. Abril de 2009.19m4s. DVD. Blanco y negro. Espafiol.
2 REYES, Op. cit., p. 41.

33



todo aquello que fuera susceptible de sucumbir al fuego. La turba se armé de
machetes y de fusiles para avanzar hasta el Palacio de Narifio y exigir la
renuncia del presidente. En las calles, centenares de personas saqueaban en
busca de comiday armas, al tiempo que algunos policias entregaban sus fusiles
ala turba.

" Esos godos mataron a nuestro conductor, a nuestro caudillo, vamos al Palacio
presidencial y acabemos con el Presidente”®. Grupos pequefios se convertian
en grupos grandes, algunos blandian machetes y otros empezaban a arrancar
las tablas y barandas de los tranvias para usarlas como armas. Algunos se
treparon sobre las cubiertasy empezaron a lanzar arengas al populacho, uno de
ellos conocido como del Congreso y exactamente a nuestro nivel, pidié nada
menos que la cabeza del Presidente Ospina , como digno castigo a tan
abominable crimen. H Presidente llamé al ejército a restablecer el orden a fuego
abierto y tras dos dias de revueltas, se estima que los muertos ascendieron
aproximadamente a cinco mil.

La radio como un elemento de motivacion social, ha sido de gran importancia en
muchos acontecimientos politicos de Colombia; como principal eje conductor de
la comunicacién de masastiene el manejo de la informacién, con el cual, puede
accionar la pasion politica hasta su desbordamiento total, 6 inducir ala masa
oyente a una posicion pasiva’. Gracias a la radio, la noticia se difundi6
rapidamente por todo el pais, presentandose reacciones inmediatas de la
poblacién en diferentes departamentos como Santander, en donde la llamada ”
Comuna de Barranca” organizd juntas de gobierno en muchas localidades, que
luego con tenacidad ,por varios diasresistieron los embates del gobierno. En el
Valle del Cauca, predominaron la agitacion y la lucha citadina sobre lo rural;
Cali fue el epicentro de una gran conmocion popular, desde donde se

3 ALAPE Arturo. B Bogotazo, Memorias del Olvido. Circulo de Lectores. Bogota.1985.p.287.
 ALAPE, Arturo. B 9 de abril en provincia. En: Nueva Historia de Colombia. Tomo Il. Bogoté:
Planeta. 1989. p.58.

34



organizaban y se dirigian las acciones contra las zonas rurales, las cuales
tuvieron poca duracion. En el Tolima, las expresiones tuvieron la mas amplia
variedad de reacciones : protestas, movimientos ofensivosy defensivos, saqueos,
robos, tomas de tierrasy venganzas, las cuales fueron orientadasy controladas
por la Junta Revolucionaria de Ibagué, creada el 10 de Abril. En Cundinamarca,
los acontecimientos se limitaron al casco urbano y después de 10 dias, el
movimiento se rindi6 con la llegada del ejército, dejando a la poblacion con la
sensacion de vacio y frustracion. En Caldas, la protesta no trascendio los limites
de una vieja contienda sectaria. En Antioquia las repercusiones fueron graves,
especialmente en Medellin, donde la muchedumbre recorrié las calles céntricas,
saqueando e incendiando las zonas de comercio, siendo objeto principal el
periodico conservador ‘La Defensa’; multitudes atacaron la gobernacion, se
tomaron ‘La voz de Antioquia’, lanzando proclamas incendiarias y lapidarias, para
luego ser desalojados por lafuerza publica. En la madrugada del 10 de abril,
es nombrado Gobernador Dionisio Arango Ferrer, quien con un gabinete
conservador, catalogado como terrible y despiadado por su sectarismo politico,
controla la situacién en el departamento®.

FHnalmente H Gaitanismo, como movimiento caudillista, inici6 un proceso
acelerado de descomposicion que desembocd en la formacion de guerrillas
liberales en Yacopi y Losllanos.

' Ibid. p.75.
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FHgura 5. Bogota en ruinas
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Arturo Alape

4.2.4 Cortes, Mutilaciones, Torturas y Crimenes. Se dice que la edad media
fue la edad de oro de los torturadoresy de la imaginacion puesta al servicio
de los mismos, inventando los mejoresy mas practicos medios de tortura.

Durante y después del periodo de la violencia el odio y la locura han sido los
responsables del desarrollo parabdlico de las atrocidades y el sadismo contra las
victimas, en este campo no se puede generalizar sobre los autores ni sobre las
regiones ya que aparecen comprometidos el ejército, la policia, guerrilleros, pajaros
y bandoleros. Unos con brillantes carreras , con méritos e insignias que utilizan
proyectiles y sables, los otros en su mayoria de extraccion campesina,
rudimentarios, sin educacion, que con su machete, revélver 6 cuchillo,
comenten actos atroces e inhumanos.

Son conocidos al interior de las fuerzas armadas varias formas de tortura entre las
cuales se encuentran los golpes, el hambre, el calabozo, posiciones forzadas sobre
piedras o sobre blogues de hielo, descargas eléctricas en los genitales y en la
lengua. Asi también la policia decapita, descuartiza y cuelga a las victimas para
hacerlas cantar. — Yo vi luego parar sobre una mesa a un campesino con las manos
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atadas atras y al cuello un rejo que echaron sobre las vigas de una casa, para que
cantara; le iban quitando dedo por dedo, mano por mano; le cortaron después las
articulaciones. Al fin le quitaron la mesa y lo dejaron ahorcado- ° . Este es el
testimonio de un suboficial que presencio el hecho en el Vergel (Huila) luego de
gue la policia pierde a dos agentes en combate.

Naturalmente la reaccion del campesinado no es diferente, y van creando formas
diferentes como rociar gasolina a la victima y quemarla, o instan a sus jovenes
reclutas a ensafiarse con el cuerpo de la victima hasta lograr un climax; después del
cual el novato esta listo para ir al frente de batalla. Asi también el campesinado
guerrillero crea tres consignas a la hora de tomar posesion de un enemigo: - Picar
para tamal- significa picar en trozos pequefiitos el cuerpo de la victima. -
Bocachiquiar- es hacer sajias superficiales sobre el cuerpo del torturado hasta
dejarlo desangrar, como hacen los pescadores con el bocachico para poderlo
comer debido a su naturaleza espinosa. -No dejar ni semilla- significa acabar con
los niflos o bebes de los enemigos para que estos no crezcan y la estirpe no
perdure. Entran en esta consigna las mujeres embarazadas a quienes les practican
una cesarea improvisada, poniendo en el lugar del feto un gallo o despedazandolo
en frente de la madre. Esta préactica de no dejar semilla fue muy usada en Virginia
(Antioquia) y en el departamento del Huila.

® GUZMAN CAMPOS, Germéan; FALS BORDA, Orlando y UMANA LUNA, Eduardo. La violencia en
Colombia, Estudio de un proceso social. Ediciones Tercer Mundo. 1962. p. 246.
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FHgura 6. H hombre la mujer y el nifio

Violencia en Colombia

Aparte de la consignas se crearon también los cortes. B - corte de franela - muy
practicado en el Tolima especialmente, consistia en una herida profunda sobre la
garganta cerca al tronco. Esta se realiza no golpeando sino arrastrando con fuerza
el machete sobre la parte anterior del cuello. H -corte de corbata- de procedencia
pajara se refiere una incision por debajo del maxilar inferior por donde se hace
pasar la lengua de la victima, quedando esta izada sobre el cuello. H —corte de
mica- era cortar la cabeza de la victima y ponerla sobre el pecho.

FHgura 7. Corte de Mica

Violencia en Colombia
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H —corte francés- muy practicado en Antioquia, consistia en quitar el cuero
cabelludo a la victima viva, para la exhibicion del cafieo sanguinolento.

Por ultimo en la saga de los cortes se encuentra el -corte de oreja- que es una
tactica de conteo y comprobacion de los asesinatos cometidos. Su historia data de
Santa Teresa vereda del Libano, en donde un oficial al recibir el parte de sus
subordinados les replicaba: "A mi no me traigan cuentos. Traiganme orejas". Esta
ultima practica fue repudiada por los comandantes guerrilleros de la zona de
Yacopi que al encontrar cuerpos de labriegos mutilados hacia mayo de 1952,
emitieron un comunicado prohibiendo esta practica; el comunicado era del cuartel
San Luis con fecha de enero 15 de 1953 y decia: como se han encontrado
cadaveres si orejas, todos deben saber que aqui no se puede hacer lo mismo.*’
Otros tipos de crimenes que se pusieron en practica fueron el descuartizamiento, y
el empalamiento, usado en los Llanos, que consistia en desollar a la persona viva
desde la espalda hacia adelante hasta el nivel del pecho, para luego tensar con
palos la piel, guedando la victima desplegada como un vampiro. También en los
Llanos ocurrié el arrojar personas desde los aviones militares, como también desde
puentes elevados, o desde pefiascos. Muchos muertos de la violencia han tefiido
los rios de sangre debido a que los diferentes grupos armados los arrojan alli
despreocupadamente.

4.2.5 Narcotrafico y Paramilitarismo. Después del Fente Nacional, en la
década de los 80, la violencia tomd otro rumbo e irrumpié drasticamente en las
ciudades gracias al narcotréfico, que venia desarrollandose debido a la
demanda mundial de sustancias psicoactivas desde los afios 60 y 70. Debido a
esto, comenz6 a nacer en Colombia una nueva clase social, la cual cambiariala
historia del pais.H narcotréfico, cuya actividad economica se ha caracterizado
por lainversibn agropecuaria que valoriza las propiedades rurales, acelera la
circulacion monetaria ,eleva los niveles de renta, las utilidades del comercio, e

" Ibid. p.249
39



incrementa los beneficios a los grandes propietarios rurales™®, vendria ajugar un
papel decisivo en la crisis econdmica sufrida enla década del 80 por el pais.

BH narcotrafico adquiere mayor protagonismo, cuando se enfrenta a sangre y
fuego a sus contradictores, ademas de infiltrarse en las estructuras politicas con
la firme intencién de lograr construir un estado que se adapte a sus
necesidades, para lo cual escoge dos caminos ; el primero apoyando a
candidatos politicos y candidatizandose ellos mismos para cargos de eleccion
popular y el segundo camino fueron las amenazasy atentados que buscaban
presionar al estado para que se rindiera a sus exigencias. Recordemos a Pablo
Escobar como miembro del congreso y los asesinatos de Rodrigo Lara Bonillay
Luis Carlos Galan Sarmiento, ademéas de los atentados a instituciones publicas y
privadas con carros bomba.

La accion de grupos paramilitares en regiones donde actlan las guerrillas, ha
cambiado el escenario y la dindmica de la confrontacion armada en el pais.
Ante la debilidad®® estructural del Estado colombiano de velar por la seguridad
y el orden social ,&stos grupos armados, creados como autodefensas y
pagados por hacendados, ganaderosy comerciantes de esmeraldas, tuvieron
mucho auge y fueron el medio eficaz para expulsar frentes guerrilleros en
algunas zonas del pais, pero también han sido responsables de
desplazamientos de campesinos hacia las ciudades para adueflarse de sus
tierras.

Hacia el afio 82 se cre6 por parte del narcotrafico el grupo MAS (muerte a
secuestradores) para reaccionar contra el secuestro de la hija del capo de

¥ REYES POSADA, Alejandro. Paramilitares en Colombia: contexto, aliados y consecuencias. En:
Pasado y presente de la violencia colombiana. Bogota. Cerec. 1991. p 444

¥ Ibid. p 428
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Medellin Fabio Ochoa, lo cual significo para los paramilitares el refuerzo de su
presupuesto, de su armamentoy del numero de mercenarios a sueldo.

En junio de 1.987, el Presidente Gaviria siendo Ministro de Gobierno, denuncia la
existenciade 140 grupos paramilitares actuando en el pais, mientras que el DAS
denuncia la vinculacion de unidades militares con masacres cometidas en
combinacion con los paramilitares; sin embargo, este grupo armado solo tuvo
una condena seria, después de la matanza de los jueces en ' La Rochela ’
(Santander) y la muerte del candidato presidencial Galan Sarmiento, imputados

por el DAS al cartel de Medellin, debido a la politica anti drogas del candidato.

Por otra parte, la guerra entre carteles y de éstos contra el Gobierno,
provocaron atentados en diferentes ciudades del pais, como Bogotd, Cali,
Medellin y Bucaramanga, dejando cientos de muertos, explosiones de carros-
bombay el fortalecimiento de los grupos de sicarios. Gracias ala prohibiciéon de
la droga, el negocio se hace cada vez mas rentable para todos los actores del
conflicto, incluso para la banca norteamericana. S el narcotréfico trae consigo
varios tipos de violencia, laforma de combatirlo seria no haciendo atractivo el
negocio, es decir, legalizar el producto y dejar de acoger politicas internacionales
gue de nada benefician el problemainterno del pais.

“H nuevo planteamiento internacional acerca de que la raiz del narcotrafico es
el consumo por parte de la poblacién de los paises capitalistas avanzados, es un
primer paso en un posible proceso de transformar la mirada tradicional y de
desviar la atencion acerca de la ‘culpabilidad” de Colombia en la situacion. Que
este punto se haya puesto sobre la mesa de discusion, ha sido un éxito parcial
del gobierno colombiano, puesto que tiende a convertirse asi el estigma
anterior en un activo asu favor. Aun asi, el conjunto de las medidas nacionales en
lo que respecta a politica interna y a las relaciones entre Colombia y los demas
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paises involucrados en el asunto, siguen dirigidas a erradicar la produccion y

exportaciéon”?,

% CAMACHO GUIZADO Alvaro. Cinco tesis sobre narcotrafico y violencia en Colombia. En Pasado
y presente de la violencia en Colombia. Fondo Hditorial Cerec. 1991. p. 430
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5. MARCO CONCEPTUAL

H Arte a través del tiempo ha desarrollado funciones segun la época en la que es
producido, ya que intervienen en él, las condiciones sociales, politicas, econdmicas
y religiosas que moldean la culturay la forma de ver el mundo. H artista, que es de
su tiempo, se ve rodeado de circunstancias determinadas que modelan sus
interesesy su sensibilidad llevandolo a dar testimonio, reflexionar o narrar sucesos
que cautivaron su percepcion, siendo él uno de los testigos de la fluctuaciones de
su siglo. A continuacion encontraremos ejemplos de como ha sido representada la
violencia a través de la historia del arte en la pintura; no sin antes recurrir a
definiciones basicas de palabras como: representacion y pintura.

5.1 REPRESENTACION

La palabra representacion se deriva del latin representatio, - onis, que significa la
accion o efecto de representar una figura, imagen o idea que sustituya la realidad.

Para L. Wittgenstein, “la representacion designa un modelo o esquema de lo
representado. Asi, entre la representacion del sujeto y el objeto representado hay
un nexo loégico que permite, no ya una intuicibn de éste, sin0o su

conceptualizacion”.

5.2 PINTURA

Segun la Gran enciclopedia Espasa Calpe el concepto de pintura se define asi: ‘La
pintura es la representacion plastica de formas o figuras mediante pigmentos que,

! Gran Enciclopedia Espasa. Bogota: Espasa Calpe, S.A. 2005. Tomo 17, p. 10020.
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ligados por aglutinantes de diversa naturaleza, son aplicados sobre un soporte
previamente acondicionado para tal fin. Por lo tanto, los materiales fundamentales
de una obra pictérica son el soporte, la preparacion correspondiente del mismo y

los pigmentos integrados en colores'®.

5.3 LA VIOLENCIA EN LA PINTURA

En el mundo la violencia ha sido representada desde la prehistoria, en el arte
rupestre abundan las de escenas de caza, que era la principal actividad del hombre
en ese periodo de la historia. En las civilizaciones antiguas como la griega, persa
sumeria y la egipcia se realizaron relieves murales y estelas que celebraban
victorias, 0 exaltaban a reyesy guerreros. Asi mismo encontramos en Espafia siglos
después a Francisco de Goya y Lucientes (Fuendetodos 1746 - Burdeos 1828),
quien denuncié la violencia irracional sufrida de la guerra durante la invasion
napolednica en pinturas como H dos de mayo del808 en Madrid: la lucha con los
mamelucos y H tres de mayo de 1808 en Madrid: los fusilamientos de la montafa
del Principe Pio. En las pinturas Goya toma partido por las victimas asi como lo hizo
en la serie de grabados que titulo los desastres de la guerra serie compuesta por
82 grabados en donde muestra como autenticas maquinas de muerte tanto a
Espafioles como a Fanceses y que constituye lo que seria para entonces un
reportaje moderno de las atrocidades cometidas en la guerra.

FHgura 8. Los fusilamientos del 3 de Mayo. Oleo sobre lienzo. 268 x 347 cm.

?2 |bid. Tomo15. p. 9310.
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Goya.1814. www.artehistoria.com

Poco tiempo después Eiugéne Delacroix (Charenton-Saint-Maurice 1798 - Paris
1863), realizaria la Libertad guiando al pueblo en 1830, obra que se convertiria casi
de inmediato en el icono de la democracia francesa. Delacroix explicd que la tela
habia sido realizada pensando en la revolucion de Julio en donde los proletarios y
burgueses avanzaron unidos para restablecer los derechos del pueblo pisoteado
por el absolutismo de los Borbones. La revolucion terminaria con el estableciendo
la Monarquia constitucional de Luis Felipe de Orleans. “Si no he luchado por la
patria, por lo menos pintare para ella” Con esta frase se disculpa Delacroix ante su
hermano por medio de una carta por no haber estado en la barricadas que se
alzaron en las calles durante la revuelta®,

ando al pueblo

e

FHgura 9. La libertad Gui

N

Otra pintura Inspirada en la violencia es el Guernica realizado por Pablo Picasso
(Malaga 1881 - Mougins 1973), entre los meses de mayo y junio de 1937 en donde
el artista plasma de una forma alegodrica el bombardeo sufrido por la poblacion
Vasca de Guernica a manos de aviones alemanes durante la guerra civil espafiola.
En esta pintura expresionista Picasso nos relata de forma alegorica la angustia y el
horror sufridos por la guerra. ‘El gesto, la actitud, la configuracion de todos y cada
uno de los elementos contenidos en el cuadro, acentuados o agudizados hasta el
paroxismo, dan, con la contundencia de la tinta casi plana, de la linea esquematica

2% ZEA, Gloria. Arte y Violencia en Colombia desde 1948. Bogot4. Norma.1999.
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y de las gamas frias, casi ausentes de color, la expresion representada mas
espiritual y mas honda de una acusacién y de una repulsa’®*,

Fgura 10. Guernica. Oleo sobre lienzo.351 x 782 cm.

En la pintura de Salvador Dali, encontramos un lienzo llamado “Premonicién de la
guerra civil”, (antes titulado "Construccion blanda con judias cocidas”) realizado en
el afo de 1936 en donde Dali expresa la desmembracion y el extremo
enfrentamiento social que sufre Espafia en ese momento, representando un cuerpo
destrozado que quiere seguir acabandose a si mismo. En esta obra el Dali queria
simbolizar las contradicciones politicas por la que pasaba su pais en ese momento.

% AGUILERA; RODRIGUEZ, C. Picasso 85. Barcelona. Labor.1968. p 115.
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Fgura 11. Premonicion de la guerra civil. Oleo sobre lienzo. 100 x99 cm.

Salvador Dali. 1936

En México el movimiento muralista comandado por David Alfaro Siqueiros (Ciudad
de México 1896 — Cuernavaca 1974), Diego Rivera (Guanajuato 1886 - México D. F
1957) y José clemente Orozco( Jalisco 1883- Ciudad de México 1949), expresd el
sentir del campesinado ante la revolucion industrial y los abusos capitalistas,
ademas de realizar una pintura nacionalista, que procuraba rescatar los valores y
las tradiciones precolombinas. H muralismo fue considerado también como
movimiento politico, debido a su simpatia con el partido comunista mexicano.
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Fgura 12. Desfile del 1° de mayo en Moscu. Oleo sobre Lienzo, 135,2 x 108,3
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Diego Rivera. 1956

FHgura 13. Nueva democracia.
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José Clemente Orozc

48



49



5.4 ARTISTAS COLOMBIANOS

En Colombia el tema de la violencia en el arte, es tomado en cuenta de forma
notoria desde el estallido de La Violencia en el afio 1948, en donde encontramos
artistas como Alejandro Obregon, Sady Gonzélez, Alipio Jaramillo y Débora Arango.
En el caso de Obregon y Sady, que presenciaron los hechos del nueve de abril,
descubrimos que ambos visitaron por separado el cementerio central donde se
estremecieron al presenciar las decenas y decenas de cadaveres en espera de ser
reconocidos. A partir de ésta vivencia Obregdon pint6 una tela titulada, Masacre 10
de abril y Sady Gonzalez por su parte, realiz6 vibrantes fotografias que
documentarian los hechos ocurridos ese dia, exponiéndose a los francotiradores
parapetados en los lugares elevados.

Fgura 15. Masacre 10 de abril. Oleo sobre tela.65x 120cm.Tomado de

Alejandro Obregoén. 1948. Arte y violencia en Colombia
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Sady Gonzales. 1948. Fotografia. Arte y violencia en Colombia
Cabe aclarar que no solo Obregén y Gonzélez fueron los Unicos en convertir en
obras los cruentos hechos. Alipio Jaramillo también siguié de cerca el Bogotazo y
manejando un lenguaje descriptivo, pinté una tela que llamé 9 de abril, en donde

presenta una turba armada, que en el afan de avanzar pisotea a sus propios
comparieros.

FHgura 17. 9 de abril

Alipio Jaramillo. 1948. Arte y violencia en Colombia
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Débora Arango por su parte pintaria Masacre del 9 de abril, en donde representa el
momento en que, francotiradores apostados en la torres de la catedral cercana a la
plaza de Bolivar, eran desalojados.

FHgura 18. Masacre del 9 de abril. Acuarela 77x57cm

Débora Arango. 1948. Arte y violencia en Colombia
En los afios cincuenta encontramos artistas como Marco Ospina, Pedro Nel Gomez
y Carlos Correa. Marco Ospina como primer pintor abstraccionista, realizd el
Diptico de la Violencia; dicha pintura ‘describe cobmo una blanca y ondulante forma
blanca que surca el espacio del primer panel, es avasallada en el segundo panel por
un agresivo plano negro que, ademas, eclipsa el esplendor de un circulo solar®®.

Fgura 19. Diptico de la Violencia. Oleo sobre lienzo 75x120

Marco Ospina.1955. Arte y violencia en Colombia

% 7EA, Gloria. Arte y violencia en Colombia desde 1948. Bogota. Norma. 1999. p.17.
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Pedro Nel Gomez, trataria el asunto de la creacion de autodefensas por parte del
campesinado, por no contar éstos con el apoyo de la policia ni del ejército para
proteger sus vidas y sus pocos bienes. Gomez refiriéndose al hecho particular,
pintd mujeres desnudas con machete a la mano y en actitud vigilante.

Fgura 20. Mujer pronta a la defensa, de las serie Recuerdos de la violencia.
Acuarela. 55 x76 cm

S

1956. Arte y violencia en Colombia

En el caso de Carlos Correa que sentia profundo arraigo por sentimientos
antimilitaristas y anticlericales, expres6 su rechazo en un grabado titulado
‘Libertinaje y desorden’, en el cual presenta; una granada entre dos cuchillos, una
mitra arzobispal y por altimo la justicia mutilada y agonizante.

FHgura 21. Libertinaje y desorden (s.f). Grabado en Metal 23,7 x 31cm.

Carlos Correa. Arte y violencia en Colombia
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Hgura 22. La salida de Laureano el 13 de junio.
Oleo sobre tela.102x 142cm.

g

Débora Arango. 1953. Arte y violencia en Colombia p. 25

En los afos sesentas hace irrupcion la pintura La Violencia de Alejandro Obregoén,
realizada en el ano 1962. "El tema de la violencia, cuyo espantoso dramatismo
amenaza con reducir al silencio a todo artista de verdad, ha sido convertido por
Obregdn en un funeral extraordinario de grises y negros que envuelve la figura
inerte y sin brazos de una mujer gravida, muerta, tendida en el horizonte.
Obregén, que siempre tiende a ‘salvar’ sus cuadros de los abismos grises por
medio de alguna nota fugaz y deslumbrante, no ha intentado aqui nada semejante.
B cuadro es absolutamente gris, absolutamente sordo, absolutamente silencioso:

por vez primera la tragedia tiene un intérprete a su inmensa medida"?®.

?® TRABA, Marta. En: Obreg6n Premio Nacional, La Nueva Prensa. Julio 9-31 de 1962. Tomado del
libro Marta Traba, Museo de Arte Moderno de Bogota. Editorial Planeta. 1984,
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FHgura 23. La Violencia. Oleo sobre lienzo 155 x 188 cm.

Alejandro Obregon. 1962. Arte y violencia en Colombia. p. 6

En ésta década se destaca también el trabajo de Luis Angel Rengifo, que entra
dentro de la corriente neofigurativa, en donde el grabado tiene particular acogida
por convertirse en el mejor medio para el arte politico. En su serie Violencia,
Rengifo presenta un grabado titulado Corte de Fanela, en donde presenta los
horrendos rostros de la muerte.

FHgura 24. De la serie Violencia, Aguafuerte y Aguatinta. 16x29cm.

-

Luis Angel Rengifo. 1963. Artey Violencia en Colombia. p. 127

En la década de los setentas es importante sefialar el trabajo realizado por Nirma
Zarate, Diego Arango, Carlos Granada en el taller 4 Rojo. H taller funcion6 como
un colectivo que abarcaba varios frentes de trabajo; por una parte sostenia una
escuela de grabado en donde se ejercia la docencia, ensefiando todos los
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procedimientos de comunicacion gréfica, incluida la disciplina del trabajo en
equipo. De otro lado se instruia a los estudiantes en materia politica ya que se
escogian siempre tematicas sociales o hechos trascendentales que afectaran la
realidad socio —politica y cultural del pais. Como método de estudio y trabajo en el
taller se repasaban textos como La Violencia en Colombia, de Fals Borda, vy
propuestas filosoficas de Jaques Lacan, Walter Benjamin y Michel Foucault.

Las obras producidas en el taller denotaban un caracter testimonial. Dedicados a
trabajos de participacion de gremio, que tenian que ver con la comunicacion
masiva, iban mas alla de los espacios institucionalizados del arte, realizando afiches,
pasacalles, asi como pancartas para campesinos indigenas y trabajadores. Aqui una
frase de Carlos Granada donde expresa su modo de pensar frente al trabajo de los
artistas: “"El deber de los artistas es denunciar, rechazar y desmantelar, teniendo en
cuenta las peculiaridades especificas de la lucha en cada pais, todas las
manifestaciones de opresion cultural por parte del imperialismo, ya sea mediante
protestas, abstenciones, boicots o cualquier otra téctica adecuada, incluso la

respuesta violenta a la violencia colonizadora del sistema"?’ .

FHgura 25. Taller 4 Rojo La lucha es larga, comencemos ya.
Fotoserigrafia 100x70cm

Diego Arango, Nirma Zarate. 1973. Arte y violencia en Colombia. p. 31

" RUBIANO C., German. La Figuracion Politica. En: Historia del Arte Colombiano. Tomo 7. Bogota,
Salvat Editores. p. 1571.
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Otro pintor que aparece en esta década con una pintura titulada La guerra ; es
Fernando Botero. En sus pinturas Botero ilustra varias escenas como el secuestro,
los carros bomba, y las masacres.

FHgura 26. La guerra 1973. 6leo sobre tela.191 x 279 cm.

L

Fernando Botero

Hgura 27. Primera Leccion. Vallas de madrea pintura al duco.
Serigrafia. 450x270cm.
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Bernardo Salcedo. 1970. Arte y violencia en Colombia. p.112
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De la década de los afios ochentas, encontramos a Victor Laignelet y a Ehel
Gilmour, dos artistas que si bien no son los Unicos presentes en la década, se hace
pertinente referirlos por sus obras. En la obra de Laignelet, encontramos una
pintura titulada Zona, la cual hace referencia a los problemas de la zona bananera
del pais, realizando una pintura con bananos verdes y bananos sangrientos,
aludiendo al hecho de que asi, como dicha fruta da vida, también alimenta las
entrafias de la muerte. BEhel Gilmour toma un machete, y pinta de un lado, un
alegre paisaje campesino y del otro un paisaje de muerte; significando asi que con
dicha herramienta se puede construir y destruir al tiempo. La obra fue titulada asi:
Colombia bien/ Colombia no tan bien.

Fgura 28. Colombia bien/Colombia no tan bien.
Pintura sobre machete. 90x40x10cm.

k£

Ehel Gilmour. 1983 Arte y violencia en Colombia. p. 116
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Fgura 29. Zona. Oleo sobre tela,172 x 122 cm

Victor Laignelet. 1988

FHnalmente en la decada de los noventas, encontramos a artistas como José
Alejandro Restrepo, Maria Fernanda Cardozo, Doris Salcedo, Bernardo Salcedo,
Rodrigo Facundo y Oscar mufioz. Ademas de un importante evento realizado entre
los meses de mayo y junio de 1999, en el Museo de arte moderno de Bogota, bajo
la direccion de Gloria Zea; titulado Arte y violencia en Colombia desde 1948, la
exposicion presentada al publico que incluyo, 150 obras de 61 artistas, que reflejan
la violencia que ha sacudido nuestro pais durante las Ultimas cinco décadas. La
curaduria de Dicha exposicién estuvo a cargo de Alvaro Medina.

Musa Paradisiaca, es una videoinstalacion de José Alejandro Restrepo, en la cual el
artista alude a las masacres que estremecieron al Urab&; dejando ver el vinculo que
existe en muchos paises entre plantaciones de banano y violencia. Las pantallas de
video cuelgan, como los racimos de banano, proyectando imagenes tomadas de
los noticieros, en donde se mezclan terratenientes, comparias productoras,
trabajadores, y grupos armados.
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FHgura 30. Musa Paradisiaca. Video — Instalacion. Dimensiones Variables.

José Alejandro Restrepo. 1997. Arte y violencia en Colombia. p. 41

Oscar Mufioz trata el tema de las desapariciones forzosas, de detenidos o
secuestrados de los cuales no se volvié a saber, en su obra Aliento. Esta obra esta
compuesta por discos espejeantes que no revelan nada a primera vista aparte del
rostro del espectador. S6lo cuando se sopla con la boca sobre la superficie, se
devela el rostro de un desaparecido.

FHgura 31. Aliento. Instalacion, impresion serigréfica de grasa sobre metal. Seis
espejos circulares de 20 cm de didmetro.

Oscar muiioz. 1996. Arte y violencia en Colombia. p. 85
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De Maria Fernanda Cardozo, encontramos la obra Sol negro, en donde condensa

la frustracion que todos sentimos frente a lo inevitable que resulta ser la fatalidad;
materializada en una esfera cubierta de moscas.

Hgura 32. Sol negro. Ensamblaje: Moscas, metal, icopor.
Maria Fernanda Cardozo. 1990. Arte y violencia en Colombia. p. 109

‘Un refran de tenor bastante cruel decia, con sentido practico, algo que la Colombia
en guerra no declarada acaté al pie de la letra: El Muerto al hoyo y e vivo al bollo'.
H hoyo se encuentra en una obra de Rodrigo Facundo titulada luz perpetua, en
donde transparentes lapidas, revelan entregadas a una especie de danza de la
muerte, en la que se alude a la indiferencia de muchas personas ante el conflicto.

8 ZEA, Gloria. Arte y violencia en Colombia. pag 62.
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Hgura 33. Luz perpetua, instalacion. Fotografia, arcilla, parafina 200 x 230 cm.
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Rodrigo Facundo. 1992. Arte y violencia en Colombia. p. 63

FHgura 34. Sin titulo. Instalacibn Dimensiones variables

Doris Salcedo. 1990

5.5. PINTURA POP

H arte pop esun movimiento que surgio en Inglaterra en los afios 50, cuando el

critico Lawrence Allowey lo utilizé para referirse al * arte popular', a aquella

cultura de las personas féacilmente influenciables por la publicidad . En el arte
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popular, la belleza es susceptible de ser encontrada en cualquier objeto de
consumo.

En Estados Unidos, el arte pop se desarrollé mas lentamente, siendo 1955 el afo
importante, por la aparicion de sus precursores Robert Rauschenberg y Jasper
Johns, en la escena del arte de New York; sin embargo, solo fue en los
primeros meses de 1961 cuando en New York se sintié el impacto por éste
arte, ya que aunque el periodo de incubacién fue relativamente corto, puede
decirse que el pop fue clandestino y cuando emergiéo ,hubo un momento de
retroceso e incuso de rechazo; ya que el expresionismo abstracto se habia
establecido en Estados Unidos como el primer estilo que habia logrado
reconocimiento internacional. Los artistas mas notables en los Estados Unidos,
ademas de Johns y Rauschenberg, son: Andy Warhol, Jm Dine, Robert Indiana,
Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg y James Rosenquist; cada
uno de ellos difiere de manera considerable.” Warhol, por ejemplo queria eliminar
la idea de la obra de arte hecha a mano, por lo que en muchas de sus obras
usd imagenes fotogréficas transferidas directamente sobre el lienzo, por medio

de estarcidos®.”

H pop-art es una estetizacion de imagenes populares; construye un lenguaje
nuevo, cimentado en técnicas ligadas a la produccién industrial .Seria imposible
elevar esas imagenes a la categoria de arte, sin tomar en cuenta el contexto
producido por la sociedad de consumo que las inspira .La utilizacién de colores
planos e intensos, contribuyen a la simplificacion del objeto, propio de la
comunicacion visual de la publicidad. H artista pop no duda en explotar todos los
mecanismos de la produccion de iméagenes populares, ya sea el cine, la fotografia,
las revistas ilustradas, los comicsy el cartel.

» LUCIE- SMITH, Edward. Pop art En: conceptos del arte moderno. Barcelona. Destino 2000. P.
226
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El arte pop es tomado como referencia en ‘La ignorancia es la fuerza' por ciertas
similitudes en la solucion técnica de una pintura; ya que, el autor se sirve del uso
de la serigrafia, la serialidad y de planos de color. Por otra parte el autor toma
fotografias encontradas en la red y las involucra en sus pinturas, asi como Warhol
en su momento tomaba imagenes de revistas, que ya estando reproducidas el
volvia a reutilizar, en sus pinturas.

FHgura 35. "Desastre del sabado”

Andy Warhol. 1964. Conceptos del arte moderno
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6. PROCESO

‘La ignorancia es la fuerza’ es el resultado de varios acontecimientos en la vida del
autor. Por una parte, se encuentran las apreciaciones y reflexiones acerca de
hechos violentos de diferente tipo que han conmovido al pais a lo largo de la
historia; de otro lado, estan la serie de procesos de aprendizaje emprendidos a
partir de las actividades académicas propuestas en el programa de Bellas Artes, en
donde el autor fue descubriendo la posibilidad de la denuncia y la reflexion politica
y social por medio de la produccion artistica.

6.1 ANTECEDENTES

H interés por representar situaciones violentas por medio de la expresion artistica
se remontan a la ejecucion de pinturas, dibujos y objetos, realizados entre el
segundo y séptimo semestre en el programa de bellas artes, bajo la direccion de
diferentes maestros como Nelson Gomez, Patricia Vesga, y Luis Fernando Bernal.
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FHgura 36. Pintura acrilica sobre cartdn cartulina, 35 x 50 cm.

FHgura 37. Grafito sobre papel Durex. 35 x 25cm
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FHgura 38. Dios, Padre Patria. Acrilico sobre lienzo 100 x 70 cm.

Fgura 39. Mixta. Papel moneda, madera, telay cartucho de fusil calibre 5.56.
Dimensiones variables
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H siguiente grupo de pinturas fue un acercamiento pictérico extra clases en el que
el autor pretendia lograr una serie de pinturas que trataran el tema de la violencia
desde diferentes enfoques. Aqui el autor encuentra una forma de solucionar una
pintura que le servird como punto de partida, para la realizacion de las pinturas del
proyecto. Estas pinturas fueron realizadas con acrilicos, recortes de papel de colory
fotografias impresas a blanco y negro redibujadas sobre carton piedra. Cada una
de ellas mide 27,5 x 34 cm.

FHgura 40. Desheredados.
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FHgura 41. Llanto.

Fgura 42. ID no Registrado.




Fgura 44. Sorda como el cielo y muda como la tierra.

FHgura 45. Memoria activa.

Las siguientes dos pinturas fueron realizadas como bocetos experimentales
durante el anteproyecto en busca de otras soluciones plasticas. Fueron realizadas
con acrilicos y tinta de boligrafo sobre papel bond.
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FHgura 46. Boceto 1. 50 x36cm

FHgura 47. Boceto2. 50 x 27cm

6.2 REALIZACION DE LA OBRA

6.2.1 Pintura, Guerra de los Mil Dias. Como color de fondo elegido para esta
pintura se tomé el color amarillo con el fin de indicar la cantidad de afios que han
pasado desde el acontecimiento. Con este color se hace alusién a lo viejo, a la
forma en que el tiempo va afectando los documentos y las fotografias con un tinte
amarillento. Luego del fondo se procedi6 a preparar laimagen que se estamp0. La
imagen escogida por su valor histérico fue la (figura 2). Dicha imagen fue trabajada
en programas de ordenador como photoshop y Paint, con el fin de recortarla y
pasarla en alto contraste, para que permitir su posterior estampacion.
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FHgura 48. Calaveras

Con ésta imagen resultante, se procedié a realizar bocetos guia en el ordenador
mediante el programa Paint. Se uso también la (figura 1) y el mapa de Panama
obteniendo los siguientes resultados.

FHgura 49. Bocetos.1,2,3.

Realizados estos bocetos guia se procedié a estampar la figura sobre la superficie
amarilla, varias veces hasta cubrirla casi totalmente, queriendo significar la cantidad
de victimas que cobré la guerra. La pintura usada para la estampacion fue pintura
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acrilica de color café oscuro. Luego de la estampacién se procedio a retocar los
imperfectos derivados de la misma.

FHgura 50. Fondo.

Luego en busca de elementos que cortaran la rigidez de la imagen resultante, se
decidio velar con celeste gran parte de la superficie excepto el extremo inferior de
a pintura; el color celeste haria las veces de fondo, para poder pintar un animal
carrofiero como lo es el buitre negro americano (foto tomada de internet), que fue
pintado enseguida centrado en la parte superior.

FHgura 51. Buitre Negro Americano.

Se implement6 la imagen del buitre como simbolo de la rapifia que sucedio

durante y después de la guerra, ya que durante la guerra, el dinero que se destino

para sanidad desaparecio en su mayoria y después de la guerra vendria la perdida
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de Panama incluyendo el canal. Por estas razones el buitre se instala como la figura
principal en la pintura, ya que ademas ejerce la accion de llevar en sus garras a
Panama representada por el mapa. La linea roja punteada sefiala la ubicacion del
canal, reforzando las razones que motivaron a Los Estados Unidos a apoyar la
independencia de Panama.

FHgura 52. Pintura final.

=

6.2.2 Pintura, Masacre de las Bananeras. Esta pintura es la segunda en orden
cronologico para el montaje. Para su realizacion se ejecutaron varios bocetos
previos esta vez no en el ordenador, sino fisicamente. Se partié de una fotografia
tomada por el autor. La cual se paso a alto contraste por medio del programa
adobe photoshop.
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FHgura 53. Bananas

Acto seguido se quemé esta imagen en la pantalla para serigrafia. Con el fin de
realizar un boceto en acrilicos sobre lienzo con medidas de 60 x50 cm. En el cual se
tuvieron en cuenta las letras del logo de Chiquita Brands y la fotografia de un tren
de juguete tomada de internet, pasada en alto contraste por los medios ya
conocidos.

Hgura 54. Bocetol

Chiguita

Con este resultado, el autor optd por seguir buscando con estos mismos
elementos; es decir con la figura del banano, el tren y las letras de chiquita; otras
soluciones mas pictoricas, ya que empezaba a notar cierta cercania con imagenes
propias del disefio, como podemos ver en la figura anterior. En busqueda de
soluciones pictdricas que involucraran otros colores, mas gestualidad en la
pincelada y expresion por medio de la mancha y los goteos de pintura, se
realizaron los siguientes bocetos: el de fondo amarillo fue realizado sobre un lienzo
de medidas 60 x40cm. H boceto de fondo azul fue realizado sobre un lienzo de
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medidas 60x50 cm, para el cual, no se tomo en cuenta la imagen del banano, que
se reemplazé por la fotografia del general Carlos Cortés Vargas.

FHgura 55. Bocetos,2 ,3.

B autor decidié a partir del boceto azul realizar una pintura en un formato mas
grande con medidas 120 x 80 cm, esta vez el autor desestimoé las figuras de los
trenes y volvié sobre la imagen del banano para crear una serialidad en el fondo,
sobre la cual resolveria nuevamente el retrato del general, acabando por estampar
las letras empleadas en el logo de Chiquita Brands, obteniendo el siguiente
resultado.

FHgura 56. Boceto 4

Terminado el boceto y sujeto éste a criticas, se encontré6 que existian en él
inconsistencias como: el color de fondo resultaba muy frio con relacién a la zona

76



en la que acaecio la masacre; el letrero de chiquita no corresponde a la empresa
bananera que en el afio 1928, estuvo relacionada con la masacre. Por otra parte la
imagen del general resultaba demasiado protagénica ademas a adolecer de una
satisfactoria solucion técnica. Por Ultimo se not6 aun la cercania con afiches o
posters relacionados con la estética del disefio.

Para la realizacion de la pintura se tomo como fondo un color verde matizado con
amarillos, con el fin de tener una superficie mas célida y que correspondiera a los
colores de la zona, es decir que hiciera referencia a las matas de platano y a la
tierra amarillenta y seca. Se tomo la imagen del banano contrastada y se construyé
una hilera que describiera una perspectiva, dicha hilera se multiplico con el fin de
lograr mayor presencia. Por otra parte se considerd la imagen de la estacion del
ferrocarril de Ciénaga de la época (lugar en donde sucedié la masacre). Por ultimo
se volvié atomar laimagen del general Cortes ya que los militares que cercaban la
zona no habrian abierto fuego contra la multitud de no ser por su orden.

Fgura 57. Imagenes para pintura Bananeras

Con estas imagenes se procedid a realizar varios bocetos guia en paint
seleccionando la siguiente opcion.
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FHgura 58. Boceto 5

Como primera medida se proyecté sobre el lienzo la imagen de las bananas,
usando un videobeam, y se procedid a pintar con el fondo donde se ubicarian las
bananas con tonalidades rojas y amarillas. Luego del secado, se proyecto de nuevo
la imagen para dibujar las bananas. Se proyecto también la imagen de la estacion
de ciénaga y se ejecutd en tonalidades verdes. Por ultimo se agrego pintura de
tono amarillo sobre algunas bananas. Obteniendo el siguiente resultado.

FHgura 59. Pintura 1
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A partir de este resultado se realizaron veladuras en tonalidades verdes con el fin
de bajar los tonos amarillosy de involucrar lo pintado al fondo. Después de esto se
realizd una serigrafia con el nombre de la UFC (United Fuit Company), letrero que
se estamp6 en el margen inferior derecho. Acto seguido se realizé el retrato del
general Carlos Vargas, cerca de la seccion éarea izquierda. Como recurso para
resolver el retrato se rasp6 el fondo con el fin de involucrar los colores ocultos en
el retrato.

FHgura 60. Pintura Fnal, Masacre de las Bananeras.

6.2.3 Pintura, B Bogotazo (9 abril 1948). Para la realizacion de esta pintura, se
decidi6 de antemano no recurrir a la imagen de Jorge Hiecer Gaitan ya que
resultaria demasiado obvia al ser usada en la pintura, por lo que se buscaron
imagenes que se ilustraran el hecho pero no directamente. La idea con la que se
procedio, fue la de tomar elementos simples que conjugados dieran nociones al
espectador del magnicidio. En busca de imagenes, se realizO una visita a la
Biblioteca Nacional en la cual se revisaron los microfilms del periédico el tiempo,
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del mes de abril de 1948, donde se encontraron fotografias de los desmanes en la
cuidad sucedidos el 9 y 10 de abril, de la necropsia realizada al caudillo y de la
turba enfurecida. Posteriormente en busca de mas imagenes una visita al museo
Gaitén, ubicado en la carrera 15, con calle 42. En el museo llamaron la atencion del
autor dos elementos; uno de ellos el tranvia que reposa en el patio trasero de la
casa y el revolver Smith & Wesson niquelado calibre 32 corto con cachas blancas
con numero serial 19461, con el que se presume fue asesinado el lider popular.
Debido a que en el museo no se podia tomar fotografias el autor recurrio a la
busqueda de la foto del arma en el sitio web del museo, de donde esta fue tomada
finalmente. Para la fotografia de un tranvia de la época se consulto la pagina web,
Los tranvia de Bogota Colombia por Allen Morrison, sitio puesto en linea el 14 de
febrero de 2007. Las imagenes seleccionadas aparecen a continuacion.

Fgura 61. H Revolver. Tomado sito Web Museo Gaitan
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FHgura 62. Tranvia Bogotano. “Nemesias”
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Con la imagen en alto contaste del tren, se procedié a realizar un boceto en el
ordenador mediante el programa Paint; en este boceto se utiliz6 también una de
las frases pronunciadas en la Oracién por la Paz por Gaitan el 7 de febrero como
parte de la marcha del silencio, resultando la siguiente imagen.

F|gura 63. Boceto Bogotazo
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SENOR PRESIDENTE: AQUI NO SE OYEN APLAUSOS:
iSOLO SE VEN BANDERAS NEGRAS QUE SE AGITAN!

Luego se tomod otra imagen, en donde se ve parte de la multitud asistente a la
marcha del silencio, tomada del documental Genocidio al Movimiento Gaitanista,
para realizar bocetos en Paint, de lo que podria ser un fondo propicio para
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continuar pintando encima. En este boceto se retomo la misma frase usada en el

anterior: ‘'Sefior presidente: aqui no se oyen aplausos: js6lo se ven banderas negras

que se agitan!’.

FHgura 64. Multitud Marcha del silencio
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Luego de estos bocetos se realizd un tercero partiendo de un fondo color beige al

cual se le agregaron machas color rojo,

las figuras del tranvia, el revolver

I COMO

s

asl

y la frase, dando como resultado la siguiente imagen.
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FHgura 66. Boceto Bogotazo 3

A partir de este boceto realizado en Paint se procedié a realizar la pintura final.
Como primera medida se realizo un plano de fondo color crema cuya finalidad era
hacer contraste con el rojo que vendria encima. Se estim6 que el color rojo era
propicio para significar por medio de la mancha y los goteos, la cantidad victimas
Gaitanistas (en su mayoria liberales, ademas de ser el color que identifica dicho
partido). La imagen de los tranvias se vincul6 como elemento popular de la cuidad
de Bogota de la época. Asi el revolver fue involucrado como objeto que une al
asesino con la victima. Por ultimo la frase jS6lo se ven banderas negras que se
aGitan! Quiere significar el luto de miles de colombianos a raiz de la década de la
Violencia; ademas de contener el apellido del lider popular sefialado en la palabra
‘agitan’ por el cambio a mayuscula de la letra G.
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Hgura 67. Pintura Bogotazo
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6.2.4 Pintura; Cortes, Mutilaciones, Torturas y Crimenes. En esta pintura se
partié de unaimagen publicada en el libro Arte y Violencia en Colombia, con el fin
de obtener una imagen de tipo histérico y ala postre una matriz para estampar;
por lo que la imagen escogida, se recortd y contrastd en programas de edicion
como Microsoft Picture Manager y Adobe photoshop.

FHgura 68. Decapitado

T,

Arte y violencia en Colombia. p. 23
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FHgura 69. Cabeza Decapitada

Luego de obtener éste resultado, el autor tomo6 una fotografia de su mano, que
posteriormente editaria y multiplicaria con el fin de constituir una especie de flor,
en la que la cabeza del decapitado fuera el centro y las manos multiplicadas
pétalos, resultando la siguiente figura.

FHgura 70. Hor

Esta figura fue creada para estamparla en un fondo de colores violeta oscuro,
rosado y gris. Los colores hacen alusion al horror de la tortura y a la sangre
podrida. La imagen de la flor construida, entra a significar, ademas de las victimas
mutiladas, una alusion al hecho funerario de llevar flores a los muertos. Esta ‘flor’ se
estampo en forma serial sobre el fondo preparado.
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FHgura 71. Fondo, pintura 4

H paso siguiente fue escoger un arma con la que se practicaran las mutilaciones en
la década de la violencia, segun el texto consultado, en dicha época se usd con
preponderancia, el cuchillo y el machete, siendo este ultimo el arma mas usada
para decapitar. Por consiguiente al autor tomé una imagen de un machete bajada
de la web, con el fin de pintarla encima del fondo resultante. Para esto, realizd
bocetos de color y de composicion en el programa de imagen Paint.

FHgura 72. Machete
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De las anteriores imagenes se escogio la de fondo rosado como la més apta para
pintar encima el objeto, (machete). Obteniendo asi la pintura final.

FHgura 74. Pintura final 4

6.2.5 Pintura, Narcotréafico. Para la construccion de esta pintura se manejaron
diferentes tonalidades de blancos y grises, que hacen alusién al color del narcético
conocido como cocaina.

Se tomaron de la web, imagenes fotograficas, de Pablo Escobar, de Gonzalo
Rodriguez Gacha, de Carlos Ledher y de Jorge Ochoa, por ser éstos los capos de la
droga mas poderosos en la década de los ochenta. Dichos personajes conformaron
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lo que se conocia como El cartel de Medellin’. A estas imagenes se les realizo la
edicibn necesaria para que pudieran ser estampadas sobre la tela. Con estas
imagenes se realizd un boceto preparatorio en el programa Paint.

Fgura 75.Boceto Paint 1

XN

H paso siguiente fue definir un objeto, que indicara la violencia ejercida por los
narcotraficantes en Colombia. Debido a los multiples atentados con bombas en las
ciudades de Medellin y Bogotd, se optd por escoger la figura de un artefacto
explosivo (bomba). Imagen que se tomo de internet para su posterior vinculacion a
la pintura.

FHgura 76. Bomba
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Se tomo también la frase en inglés, The White Album, con el fin de reforzar la idea
de cartel de la droga. De la combinacion de estos elementos resulté una imagen,
podria decirse publicitaria. Cabe aclarar aqui que la lucha, alo largo del proceso de
las pinturas, fue usar elementos del disefio y la publicidad, sin que estos dominaran
por completo las pinturas.

FHgura 77. Pintura 5, Proceso

THE WHITE ALBUM

A partir de éste resultado, se optdé por comenzar a desaparecer por medio de
veladuras las imagenes realizadas en la pintura, con el fin de quitar importancia a la
imagen resultante sin desaparecerla por completo.
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Fgura 78. Proceso pintura final, Narcotréfico.

A partir de este resultado, se considerd pintar una avioneta como elemento final,
gque vendria significar los viajes de droga enviados al exterior, principalmente a los
Estados Unidos.

FHgura 79. Pintura final, Narcotrafico
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6.3 MONTAJE

Para la realizacion del montaje, se necesita una pared que pueda contener los cinco
cuadros, en orden cronoldgico, separados por espacios de aproximadamente un
metro. Se estima que las pinturas deben colgarse, a partir del borde inferior, a un
metro veinte del suelo aproximadamente.
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FHgura 80. Boceto Montaje
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7. CONCLUSIONES

Fnalizado el proceso, podemos concluir que a medida que la obra se fue
desarrollando, se pudieron encontrar puntos de acierto y desencuentro; en la parte
pictorica los primeros bocetos y resultados finales de algunas pinturas, encajaban
mas en el mundo del disefio y la publicidad que en el mundo de la pintura; Por lo
cual se hizo necesario, vincular elementos mas expresivos como manchas,
veladuras y pinceladas sueltas que provocaran texturas y sensaciones diferentes a
las suscitadas por el color absolutamente plano y las lineas rectas. Por estas
razones se necesitd echar hacia atras y volver a construir sobre lo ya pintado.

En cuanto el enfoque histérico lo que se quiso dejar en claro desde un principio,
tanto tedrica como pictoricamente, fue la persistencia de los hechos violentos en
la historia del pais; sin reparar demasiado, en sus causasy en sus actores directos;
ya que, en definitiva, las pérdidas ocasionadas y las victimas que sucumbieron en
los acontecimientos, son ajenas en parte, a los intereses y a las causas, que llevaron
alos actores de los conflictos sucedidos a ejercer la violencia y la fuerza.

Teniendo en cuenta éstas dos observaciones finales, vemos que ‘La ignorancia es la
fuerza' cumple con su mision de representar, los cinco hechos violentos propuestos
desde un inicio, a partir de los personajes y los objetos més visibles segun el
criterio del autor, en cada uno de los sucesos.

Por otra parte, en la metodologia utilizada para la realizacién de las pinturas, en la
gue se tomaron imagenes fotograficas encontradas en librosy en la red, para ser
involucradas en las pinturas, manteniendo su apariencia excepto por pequefios
cambios, resulto aportandole a la obra como también limitandola. H aporte estuvo
en la forma en como estas iméagenes, fueron a lograr una tensién y un juego con
los otros elementos pictéricos presentes en la pintura, como el color, el tema, las
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palabras usadas y la composicién. Es de anotar que el involucrar imagenes ya
representadas por otros, se logré de forma diferente, a como lo hicieron artistas,
en el arte pop. H limite estuvo, en la no exploracion de otras formas de figuraciéon
posibles y en otras técnicas menos dependientes de la tecnologia, es decir, que no
necesiten de instrumentos como el ordenador, el videobeam, y del taller de
serigrafia; sino sencillamente, del artista, del pincel, de la pintura a emplear y la
idea a representar.

Es de anotar que en la historia del arte colombiano, no se han registrado artistas
que hayan abordado tantos fendmenos al tiempo, en una serie pictérica, cosa que
no deja de ser bastante ambiciosa, pero si novedosa.

No obstante persisten vacios( por la cantidad de informacién existente), para los
cuales se hace necesario seguir investigando libros de texto y deméas material
informativo sobre los hechos violentos acaecidos en el pais, con la intencién de
seguir desarrollando una historia de la violencia contada a través de series
pictéricas, que recojan los personajes, los hechos, las frases, los nombres y los
simbolos mas representativos de nuestra historia colombiana cruelmente marcada
por el flagelo de la violencia, asi como de emplear diferentes soluciones técnicas en
el desarrollo del material artistico.
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