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Resumen
Titulo: Arreglos y adaptaciones de musica colombiana para trombén solista con piano
acompafiante en nivel basico. *

Autor: Fabio Jhoset Nova Garcia **

Palabras Clave: Musica colombiana, trombdn solista, técnica instrumental, arreglos

musicales, folclore colombiano, pedagogia musical.

Este trabajo se centra en la elaboracion de un repertorio de musica colombiana para
trombon solista, principalmente con piano acompafiante, que se enfoque en el nivel basico musical.
Adaptando piezas folcloricas de diferentes regiones de Colombia, se busca proporcionar partituras
accesibles y, pedagogicamente hablando, adecuadas para estudiantes principiantes, con el fin de
desarrollar técnica e interpretacion en los estudiantes de trombdn sin comprometer la esencia de
las composiciones. También se pretende fortalecer la identidad cultural de los estudiantes al
interpretar ritmos tradicionales colombianos como el bambuco, la cumbia y el bunde. En el trabajo
también se encuentran reflexiones acerca de la importancia de un enfoque pedagdgico adecuado
para los estudiantes, basado en métodos como el Kodaly, esto para fomentar el aprendizaje musical
a temprana edad. Finalmente, los arreglos propuestos en este trabajo contribuyen en el desarrollo

de las habilidades de un musico solista, en este caso trombonistas, dentro de la musica colombiana.

Trabajo de grado.
Facultad de ciencias humanas, Escuela de Artes, Licenciatura en Musica. Director: Carlos Fernando Sanabria Sinuco
Licenciado en musica UIS.
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Abstract
Title: Arrangements and adaptations of Colombian music for trombone soloist with piano

accompaniment at the basic level. *

Author: Fabio Jhoset Nova Garcia **
Keywords: Colombian music, solo trombone, instrumental technique, musical

arrangements, Colombian folklore, music pedagogy.

This work focuses on the development of a repertoire of Colombian music for solo
trombone, mainly with piano accompaniment, aimed at the basic musical level. By adapting
folkloric pieces from different regions of Colombia, the aim is to provide accessible scores that
are pedagogically appropriate for beginner students, in order to develop technique and
interpretation in trombone students without compromising the essence of the compositions. It also
seeks to strengthen students’ cultural identity through the performance of traditional Colombian
rhythms such as bambuco, cumbia, and bunde. This work also includes reflections on the
importance of an appropriate pedagogical approach for students, based on methods such as Kodaly,
in order to encourage musical learning at an early age. Finally, the arrangements proposed in this

work contribute to the development of the skills of a solo musician, in this case trombonists, within

Colombian music.

Graduation Projet.

Faculty of Human Sciences, School of Arts, Bachelor’s Degree in Music. Director: Carlos Fernando Sanabria Sinuco
Bachelor in Music UIS.
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Introduccion

Este trabajo busca recalcar la importancia de crear un repertorio de musica colombiana
para trombonistas en nivel basico como estrategia pedagdgica en el proceso de formacion musical
del estudiante. El material que se encuentra disponible, en su mayoria, no es apropiado para que
un estudiante lo pueda trabajar de manera productiva. En muchas ocasiones se puede entorpecer
el avance del aprendizaje de la técnica del instrumento al abordar este material de una forma
incorrecta. Contar con un repertorio de musica colombiana adaptado al nivel basico, con una
digitacion sencilla y un registro comodo, favorece mejores resultados en los procesos de formacion
sin perder la esencia de las obras interpretadas. A su vez, se desarrolla y fortalece la identidad
cultural del pais en el estudiante. Los arreglos y adaptaciones de muasica colombiana para trombén
solista aportan al repertorio disponible para este instrumento en Colombia y, al mismo tiempo,
favorecen el desarrollo técnico e interpretativo del estudiante, asi como la apropiacion de los ritmos

tradicionales del pais.

1. Planteamiento del problema

“La musica pertenece a todos. El camino a la educacion musical no deberia estar abierto
solamente a los privilegiados sino también a la gran masa. [..] Escuchad atentamente canciones
folcléricas: son una fuente de melodias maravillosas y a través de ellas podréis llegar a conocer el
caracter peculiar de muchos pueblos” (Kodaly, citado en Zuleta, 2003, p. 4). Muchos trombonistas
que se encuentran en nivel basico llegan a un punto en su proceso de formacion en el que
desarrollan interés por aprender alguna pieza del folclore colombiano. Es entonces cuando se dan
a la tarea de buscar repertorio para el trombon, pero en la mayoria de los casos, después de un

largo trabajo de busqueda, encuentran que no cuentan aun con el nivel adecuado para tocar la obra
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seleccionada, o no existen las partituras escritas para el instrumento. Esto se convierte en un factor
contraproducente, ya que lleva a la idea de abandonar este repertorio, haciéndolo a un lado y

permitiendo que se pierda el interés por la musica folclérica colombiana.

1.1. Antecedentes:

Gonzalez Moncada y Herrera Gomez (2018), en la tesis Guia didactica para la ensefianza
del trombon y el saxofon para los estudiantes de la Institucion Educativa Mundo Nuevo,
desarrollan una propuesta orientada al proceso de iniciacién musical e instrumental de nifios
pertenecientes a dicha institucion educativa en Pereira. El trabajo se centra en la ensefianza de
conceptos basicos tedricos y tecnicos, asi como en la elaboracion y aplicacion de secuencias
didacticas para ambos instrumentos, con el proposito de fortalecer los conocimientos previos de
los estudiantes antes de su ingreso a la banda. Este antecedente resulta pertinente porque evidencia
la importancia de contar con materiales pedagogicos estructurados para la ensefianza instrumental,
sin embargo, su enfoque corresponde principalmente al nivel de iniciacién, aunque ofrece
elementos que pueden servir como referente para procesos posteriores en nivel basico.

Ariza Benavides (2015), en 12 composiciones progresivas para trombon, basadas en aires
de la region andina colombiana, propuso un repertorio pensado para trombonistas desde nivel
novato hasta nivel experto, con fines formativos e interpretativos. Este antecedente es relevante
porque articula musica andina colombiana, progresion técnica y utilidad pedag6gica en materiales
creados especificamente para el trombdn.

Poveda Cafidn (2023), en Glissando Andino: recital de 6 piezas para trombdn tenor solista
basadas en el folclor andino colombiano, desarroll6 una propuesta de analisis, creacion e
interpretacion de repertorio andino para trombén tenor. El proyecto demuestra que el instrumento
puede apropiarse del lenguaje de la musica andina colombiana y aportar nuevo material

bibliografico con valor pedagdgico e interpretativo.
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Castellanos Martinez (2018), en Adaptacion de cinco piezas de mudsica colombiana para
ensamble de trombones, presentd una propuesta orientada a ampliar la literatura del trombdn
mediante la adaptacion de repertorio colombiano. Su aporte resulta pertinente porque incorpora
recursos técnicos del instrumento y explora nuevas posibilidades sonoras en formato de ensamble.
Urefia Palomares (2015), en Siete obras de muasica andina colombiana en formato de
trombon, bajo, tiple y percusion, propuso un repertorio que otorga protagonismo al trombén dentro
de la musica andina colombiana. Este trabajo es Util como antecedente porque evidencia la
posibilidad de integrar el trombdn en formatos no convencionales sin perder la identidad de estas
musicas.

Barragan Guzman (2020), en Creacion de pequefia suite de musica andina para cuarteto de
trombones, desarrollé una propuesta que replantea el formato tradicional de la musica andina desde
un ensamble de trombones. Este antecedente aporta porque muestra que es posible explorar nuevas
sonoridades manteniendo rasgos estilisticos propios de la tradicién andina colombiana.

Guerra Gonzéalez (2011), en su trabajo Técnicas de ejecucion y mecanica del trombon para
estudiantes de bandas de musica en la educacion pre-media y media, propone un material orientado
al fortalecimiento técnico del trombon en contextos escolares, abordando aspectos como la
respiracion, la embocadura, la postura y la mecanica del instrumento. Este antecedente resulta
pertinente porgue evidencia la necesidad de contar con recursos pedagogicos especificos para la
ensefianza del trombdn, aunque su enfoque se centra en la técnica instrumental mas que en la
construccion de repertorio mediante arreglos y adaptaciones de musica colombiana.

Ortiz Castro (2015), en Composicion de seis piezas musicales con elementos de algunos
aires de la masica andina colombiana para ensamble instrumental variado, desarrolld6 una

propuesta compositiva basada en ritmos andinos colombianos. Este trabajo resulta relevante



ARREGLOS Y ADAPTACIONES PARA TROMBON 13

porque vincula creacion musical, exploracion timbrica y utilidad pedagdgica en torno a repertorio
colombiano.

Rangel Rangel (2018), en Ocho composiciones de musica andina colombiana con arreglos
para dueto vocal e instrumental, presentd una propuesta dirigida a ampliar el repertorio andino
colombiano mediante la composicion y el arreglo. Su pertinencia radica en que demuestra como
estas musicas pueden renovarse a través de nuevos formatos interpretativos sin perder su identidad
tradicional.

Saavedra Espinel (2016), en la monografia Compendio de ejercicios técnicos para trombén
basados en la musica folclérica colombiana, propone un material de estudio orientado al desarrollo
técnico del trombdon mediante doce ejercicios ritmo-melddicos construidos a partir de géneros
tradicionales colombianos como el pasillo, el bambuco, el fandango y el joropo. Este antecedente
resulta pertinente, ya que articula la técnica instrumental con el folclor colombiano y ofrece una
propuesta pedagdgica aplicada para fortalecer la formacion del trombonista desde materiales de

estudio contextualizados en la musica nacional.

1.2 Pregunta de investigacion:

¢Como los arreglos y adaptaciones de musica colombiana contribuyen a la construccion de

un repertorio técnica y pedagdgicamente adecuado para trombdn en nivel basico?

1.3 Justificacion:

El trombdn, siendo un instrumento versatil, juega un papel importante dentro de la mdsica
colombiana. Sin embargo, cuenta con un repertorio como solista muy limitado. La mayoria del
repertorio de musica colombiana para trombon solista se encuentra en nivel profesional, por lo que

hay muy pocos arreglos o adaptaciones disponibles para estudiantes en nivel basico.
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Tener acceso aobras de musica colombiana adaptadas al nivel basico es importante porque
“a partir de esta pedagogia o forma de ensefiar la técnica del instrumento, traera un gran beneficio
para la escuela del trombdén en Colombia, impulsando asi el interés por aprender este instrumento
a temprana edad” (Gonzalez, 2019, p. 2). Al disponer de una coleccion de temas tradicionales
simplificados, se contribuye a que el estudiante desarrolle un sentido de identidad cultural y

adquiera habilidades tanto técnicas como interpretativas.

2 Objetivos

Crear repertorio de musica colombiana para trombon solista, principalmente con piano
acompafiante, que se enfoque en el nivel basico musical. Adaptando piezas folcléricas de
diferentes regiones de Colombia, donde se proporcione partituras accesibles y adecuadas, desde la
pedagogia, para estudiantes principiantes con el fin de desarrollar técnica e interpretacion en los
estudiantes de trombdn sin comprometer la esencia de las composiciones. Pretender fortalecer la
identidad cultural de los estudiantes al interpretar ritmos tradicionales colombianos como el
bambuco, la cumbia y el bunde. Reflexionar acerca de la importancia de un enfoque pedagdgico
adecuado para los estudiantes, basado en métodos como el Kodaly, con el fin de fomentar el
aprendizaje musical a temprana edad. Finalmente, los arreglos propuestos en este trabajo
contribuyen en el desarrollo de las habilidades de un mdsico solista, en este caso trombonistas,

dentro de la misica colombiana.

2.1 Objetivo general

Realizar arreglos y adaptaciones de musica colombiana y valorar su pertinencia en la

construccion de un repertorio para estudiantes de trombon en nivel basico.
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2.2 Objetivos especificos

° Seleccionar repertorio de musica colombiana adecuado para el nivel basico
en trombon.
° Elaborar arreglos y adaptaciones de los temas seleccionados de acuerdo al

nivel técnico e interpretativo de los estudiantes de tromban.

° Implementar un proceso de estudio y montaje del repertorio con los

estudiantes.

° Evaluar la efectividad pedagogica de los arreglos y adaptaciones en el

desarrollo de la técnica y la interpretacion de los estudiantes.

° Aportar a la construccion de un repertorio de musica colombiana adaptado

para estudiantes de trombon en nivel basico.

3 Marco Teorico

3.1 Historia del trombon

El trombdn, como en la mayoria de los instrumentos, tiene su origen en las barras huecas
y cuernos de animales que eran usados por las antiguas poblaciones en sus eventos importantes.
Se ha demostrado historicamente que algunas civilizaciones como los babilonios o los hindues
poseian instrumentos de metal, de cobre en el afio 3000 a.C., en forma de trompeta recta y con
tubos de recambio.

“Grecia y Roma evolucionaron en una cultura musical, con sus instrumentos heraldicos

acompafiaban sus fanfarrias con instrumentos que podian ser de tres tipos
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e Lituus (De forma recta con curvas hacia arriba para formar la campana con sonido

agudo y aproximadamente 40 pulgadas de largo) era usado por la caballeria.
e Tubae De forma recta y sonido mas grave, trompeta grande o trombon.

e Buccina En forma espiral que produce sonidos atin mas graves.” (Valdéz, 2010,
p.8).

El predecesor del trombdn es un instrumento llamado Sacabuche, inicialmente este nombre
se referia a una clase de trompeta con vara movible que a medida que se modifica la longitud del
tubo permitia cambiar el tono del instrumento. El Sacabuche surgi6 en Europa en el siglo XV y se
usaba principalmente en contextos religiosos y ceremoniales.

“En la edad media se le dio al trombon diferentes nombres, entre ellos encontramos en
italiano Trombone Spezzata o trompeta grande y varia segun la ortografia de la época, en aleman
Zug Posaune, en inglés Sackbut, en francés Trombone a Coulisse.

Progresivamente la ortografia de la palabra dio giros a saber sacabutxos, tromboni,
seykebuds, sackbudds, sacbottes, sacbuts, saqueboutes, sagbuttes, shagboshes, sabuttes,
sackbottes, sacabuches, saggebuttes, shagboshes, sacabutxos, shagbuttes, sakbutte, hakbush o
hasbussh. Estos nombres cambian segun la regidn, confusion que quedé registrada oficialmente
en 1525 en Londres Inglaterra en un registro de compra de un secretario que tuvo gran dificultad
para escribir el nombre porgue tratdbase de un instrumento nuevo que parece (en primer lugar)
haberse escrito hakbush o hakbussh tachado y luego sakbutte por encima de la linea y por ultimo
escribe un instrumento llamado sakbutt.” (Valdéz, 2010, p.9).

Actualmente, segun el sistema de clasificacion Hornbostel-Sachs, el trombdn pertenece a
la familia de viento metal, esto por su boquilla metalica. Gracias a la revolucion industrial hoy en

dia el trombon se compone de principalmente tres partes, la boquilla, vara y campana, pero
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podemos encontrar mas como lo son la bomba de afinacion, llave de desagle, los puentes de
soporte y la rosca de encaje, Estas partes pueden variar segun el tipo de trombon, las diferentes

variantes de este instrumento pueden traer mas 0 menos partes.

3.2 Tipos de trombdn
A lo largo de la historia, el trombon se ha adaptado de acuerdo con la necesidad del

contexto musical, la necesidad del masico y a la de los grupos que iban surgiendo. Dentro de esta

familia tenemos las siguientes variantes del trombon de vara:

e Trombon tenor
Es el més comin de los trombones, se caracteriza por su sonido brillante y su afinacion en
Bb (Si bemol). Existe su variante que cuenta con una segunda bomba de afinacion y un transpositor

que facilita el cambio de tono.

e Trombon bajo
Este trombon se caracteriza por su tuberia ancha y su gran tamafio a comparacion del
trombon tenor, su sonido es méas grave y profundo, cuenta con tres bombas de afinacion y dos

transpositores que permiten el cambio de tono.

e Trombon alto
Es mas pequefio que el trombdn tenor y bajo, su afinacion esta en Eb (Mi bemol), su sonido
es mas brillante y agudo que el del trombdn tenor y se caracteriza por su facilidad de moverse en

el registro agudo del instrumento.

e Trombon contrabajo
Es el miembro mas grande de la familia de los trombones. Esta afinado en Si bemol y Fa
y tiene un tubo mucho mas largo y ancho que los demas tipos. Este trombén puede incluir dos o

mas bombas para facilitarle al musico tocar en tonos extremadamente bajos con relativa facilidad.
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3.3 Papel del trombon en la musica

Como ya se menciono anteriormente, a lo largo de toda la edad media, el trombén como lo
conocemos ahora, en un inicio era exclusivamente para usos de tipo religiosos, militares y
deportivos como en las olimpiadas de Grecia. Ya en el siglo XV, el sacabuche, como se llamaba
en ese periodo, tenia un papel importante dentro de las bandas militares, pero también dentro de la
musica religiosa, en conjunto con otro tipo de instrumentos de viento metal como las cornetas, y
su funcion se basaba principalmente en sostener el canto llano de los coros de las iglesias, y luego
en otro tipo de ceremonias como bodas eclesiasticas, peregrinaciones religiosas, y misas
acompafiando al organo. (Valdéz, 2010)

A medida que iba avanzando el tiempo, se iban afianzando los grupos de camara
constituidos por trombones, haciendo que su uso se amplie a otros campos musicales y ya no sea
exclusivamente para eventos religiosos. Con esta idea, aparecen composiciones como la coleccion
de Sonatas para siete trombones (Cuatro trombones alto, dos trombones tenores, un trombon bajo)
y dos cornetas de Francesco Magini, y los seis trios para trombon, de René Gebauer. (Laguna,
2022, p.34).

Sumado a esto, en el periodo entre 1939 y 1945, tiempo en el que se atravesaba por la
Segunda Guerra mundial, aparecieron obras para tromb6n con modernas técnicas de composicion,
y con influencias de musicas americanas como el Jazz y el Blues, es entonces donde aparecen
composiciones como la Sonata para Trombon y Piano de Paul Hindemith (1941), “Ballade” para
trombdn y Piano de Eugene Bozza (1944), Elegy for Mippy Il de Leonard Bernstein, Fantasia para

trombdn y Piano Op. 4 de Paul Creston (1951). (Laguna, 2022, p.37).
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3.4 Laformacion musical basica como medio de formacion integral

La educacion musical va mas alla del aprendizaje técnico de un instrumento, ya que
favorece procesos cognitivos, psicomotrices y sociales que aportan al desarrollo integral del
estudiante. En el nivel basico, el aprendizaje musical no solo fortalece habilidades interpretativas,
sino también capacidades como la disciplina, el trabajo en equipo, la creatividad, la expresion
corporal y la construccion de la personalidad.

“La inteligencia musical es tan basica como la l6gica o el lenguaje en el ser humano.
Ignorarla en la educacion formal significa limitar el potencial de desarrollo de muchos
estudiantes.” (Gardner, 1983). La teoria de las inteligencias multiples, que propone el psicologo
estadounidense Howard Gardner, integra la inteligencia musical como una de las ocho
inteligencias que identifica y define en su trabajo. También plantea beneficios de desarrollar esta
inteligencia en los estudiantes, tales como la facilidad para memorizar y aprender, el desarrollo de
la sensibilidad auditiva, el fortalecimiento del sentido de pertenencia e identidad y la capacidad de
expresarse emocionalmente de forma mas sencilla. “La inteligencia musical implica la habilidad
para percibir, discriminar, transformar y expresar las formas musicales. Esta inteligencia incluye

sensibilidad al ritmo, el tono y el timbre.” (Gardner, 1983, p. 104).

3.5 Eltrombdn en el nivel basico: Retos y necesidades

El trombdn es un instrumento que pertenece a la familia de viento-metal que se origind en
el siglo XV. Su antecesor es el sacabuche, el cual aparecié en Europa durante la época del
Renacimiento. EI trombon actualmente estd conformado principalmente por un pabellon o
campana, una vara gue es su caracteristica distintiva y una boquilla. Hoy en dia existen diversas
variantes, para ajustarse a las necesidades del repertorio o el grupo musical, podemos encontrar el

trombdn soprano, trombdn alto, trombdn tenor, tromboén bajo, trombdn de pistones, entre otros.
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El papel que desempefia el trombon en la masica varia segun el género y la agrupacion.
Puede cumplir un papel de instrumento acompafiante armdnico, asumir pasajes melédicos o
incluso un concierto para trombon solista. En Colombia, la funcién del trombdn varia mucho con
respecto a la masica de cada regién: en los grupos musicales tradicionales de la region del Caribe,
el trombdén puede cumplir el papel de instrumento acompafiante o melddico, caso contrario al de
los grupos musicales tradicionales de la region de la Orinoquia donde no es comun ver un
trombonista desempefiando algin papel.

Los estudiantes de trombon en nivel basico se enfrentan a diferentes retos al momento de
aprender el instrumento. En el caso de los procesos en edades tempranas, estas dificultades suelen
hacerse mas evidentes, ya que el tamafio, el peso del trombon y la longitud de la vara pueden influir
directamente en la comodidad y en la facilidad con la que se adaptan a la ejecucion instrumental.

Por esta razon, la eleccion del instrumento también cumple un papel importante dentro del
proceso de formacidn. Actualmente existen alternativas que pueden facilitar este proceso en edades
tempranas, como algunos trombones juniores o modelos fabricados en materiales mas livianos. El
pBone Mini se presenta como un trombdn pensado para nifios pequefios, y los trombones plasticos
en general destacan por su menor peso frente a muchos modelos tradicionales de latén, lo que
puede favorecer la postura y reducir la fatiga en brazos y espalda.

Sin embargo, las dificultades no se limitan tnicamente al aspecto fisico del trombdn. En
el nivel basico también aparecen retos relacionados con el desarrollo técnico, la construccion de
una rutina de estudio adecuada y la basqueda de repertorio que responda verdaderamente a las
posibilidades del estudiante.

En ese sentido, uno de los problemas mas notorios es la falta de repertorio de musica

colombiana para trombon solista adaptado a este nivel. Muchas veces el estudiante siente interés
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por interpretar musicas tradicionales de su contexto, pero al buscar obras encuentra materiales con
un nivel técnico demasiado alto, lo cual puede afectar su motivacion y su proceso de aprendizaje.
Contar con arreglos y adaptaciones de mdsica colombiana para trombon en nivel basico representa
un aporte importante dentro de la formacion del estudiante. Ademas de facilitar el desarrollo de
aspectos técnicos e interpretativos, este tipo de material permite fortalecer el vinculo del
trombonista con las musicas tradicionales colombianas y aporta al reconocimiento de su identidad
cultural.

De aqui nace la necesidad de crear un repertorio de musica colombiana que se adapte a su
nivel, una digitacion sencilla, un registro adecuado y recursos técnicos faciles de ejecutar. La
creacion de repertorio para trombdn basado en el folclor andino colombiano no solo enriquece el
panorama musical del pais, sino que también representa una estrategia pedagdgica para fortalecer
la identidad cultural y las capacidades interpretativas de los estudiantes en formacion. (Poveda

Cafion, 2023)

3.6 Laidentidad cultural en la educacion musical: El repertorio folclérico colombiano

La educacién musical también es una herramienta para preservar y promover la identidad
cultural de un pais. “La musica folklorica no solo es una forma artistica, es un documento vivo de
la historia emocional de los pueblos.” (Vega, 1960). Historicamente, la masica ha hecho parte
fundamental de las costumbres y tradiciones de un pueblo, los ritmos autdctonos utilizados para
amenizar distintos eventos, los cantos de tradicién oral que narran sucesos 0 costumbres de la
época, los instrumentos originarios de cada region y su proceso de fabricacion. Es importante el
trabajo de preservacion y divulgacion de estos y méas elementos, ya que no solo representan una
rama del arte, sino que también van de la mano de manifestaciones artisticas y culturales como lo

pueden ser la danza o el teatro.
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Uno de los métodos pedagdgicos mas reconocidos se basa en el principio de usar la musica
folclorica como base para ensefiar la lectura, escritura y comprension musical. EI Método Kodaly
busca que el estudiante tenga un contacto con la musica desde temprana edad, de forma ludica y
sencilla, por medio del canto y el desarrollo auditivo, utilizando la musica del folclor hingaro
como base para el aprendizaje. Sin embargo, este enfoque puede ser adaptado por cada pais a su
respectivo folclor. En Colombia, fue el maestro Alejandro Zuleta uno de los encargados de
adaptarlo, utilizando el folclor colombiano como eje central del aprendizaje musical (Zuleta,2003).
En Colombia se cuenta con una riqueza y diversidad musical grande gracias a los ritmos
autoctonos vy tradicionales de cada una de sus regiones, esto representa una buena fuente
pedagdgica para los procesos de aprendizaje musical ya que se pueden encontrar diferentes
recursos técnicos que funcionan como distintivo de cada uno de los ritmos del folclor colombiano.
El uso de canciones folcldricas no solo facilita la comprension de la musica por afinidad cultural,
sino que también estimula la curiosidad del estudiante por la identidad cultural de su propia region,

asi como la de otras regiones de Colombia.

3.7 Enfoques pedagogicos aplicables a la formacion musical
Existen enfoques pedagdgicos que han demostrado resultados asertivos en los procesos de

aprendizaje musical, en este caso pueden mencionarse tres autores importantes en el campo de la
educacion. El enfoque Montessori, EI método Kodaly y la teoria sociocultural de Vygotsky son
trabajos que fundamentan el aprendizaje musical de manera mas progresiva y cultural.

El método Montessori se caracteriza por ofrecer un ambiente preparado, esto con el fin de
dar la oportunidad a los estudiantes de concentrarse y comprometerse en un trabajo interesante. El
estudiante trabaja con un material disefiado para desarrollar sus habilidades cognitivas basicas,

también permite que el estudiante reconozca el error y se haga responsable del propio aprendizaje.
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La necesidad de crear un repertorio para estudiantes de trombdn en nivel bésico, que se ajuste a
sus capacidades técnicas e interpretativas, es lo que vincula el proyecto a este modelo.

El método Kodaly, como ya se menciono anteriormente, esta enfocado en usar la mdsica
folclorica como base de la ensefianza musical, por medio de cantos corales y ritmos tradicionales,
esto con el fin de facilitar el proceso de aprendizaje de los estudiantes. En Colombia, el maestro
Alejandro Zuleta fue quien adapté este modelo usando el folclor nacional.

Lev Vygotsky fue uno de los tedricos més destacados de la psicologia del desarrollo.
Desarrollé el concepto de Zona de Desarrollo Préximo (ZDP) y lo define como la distancia que
hay entre el nivel de desarrollo real de un estudiante y el nivel de desarrollo potencial. El nivel de
desarrollo potencial, en su mayoria, depende de la guia del maestro o de un compafiero mas
capacitado. “Lo que el nifio puede hacer hoy con ayuda, manana podrd hacerlo por si solo”
(Vygotsky, 1978, p. 87). Esto destaca la importancia del acompafiamiento pedagogico junto a
recursos didacticos, como lo son en este caso los arreglos y adaptaciones musicales que funcionan

como puente para alcanzar nuevos aprendizajes.

4. Metodologia

Este proyecto busco analizar un proceso pedagogico y musical por medio de la creacion de
arreglos y adaptaciones de musica colombiana para estudiantes de trombon en nivel basico. Para
ello, la metodologia se organizé en cuatro etapas sucesivas, finalizando con una valoracion

pedagdgica del proceso, con el fin de estructurar el trabajo de forma clara.
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Etapa 1: Seleccién y analisis del repertorio

En la primera etapa, se realizo la revision y seleccion de las obras musicales, teniendo en
cuenta criterios como la facilidad melddica, la presencia de figuras ritmicas propias de la musica
colombiana y la popularidad de las obras y de los ritmos seleccionados. Inicialmente, se escogieron
seis obras para conformar el repertorio. Posteriormente, se incorporaron dos piezas mas que, por
ser composiciones recientes, aun no cuentan con amplio reconocimiento; sin embargo, cumplen
con las caracteristicas ritmicas y melédicas buscadas. Estas obras fueron Rita y Milagrito, del

compositor Juan Quifidnez.

Etapa 2: Elaboracion de arreglos y adaptaciones

En la segunda etapa, se elaboraron los arreglos y adaptaciones de las obras seleccionadas.
Durante este proceso, se hicieron los ajustes necesarios en cuanto a tonalidades, registro, figuras
ritmicas, dificultades técnicas e incorporacion de decisiones musicales propias del arreglista. Para
esta etapa, las condiciones planteadas con respecto a las posibilidades interpretativas de los
estudiantes se basaron en metodos para trombon, métodos para viento metal, partituras populares
simplificadas y observaciones, sugerencias y correcciones de parte de trombonistas

experimentados y con procesos de formacion.

Etapa 3: Implementacién con estudiantes

En la tercera etapa, se implementaron los arreglos con los estudiantes seleccionados. Con
cada estudiante se establecié un horario de estudio y montaje del repertorio, y en cada sesion se
trabajaron aspectos de técnica instrumental, lectura ritmica e interpretacion musical. En esta fase
participaron cuatro estudiantes, de los cuales tres pertenecian a la Escuela de Musica Francisco
Duran Naranjo, de San Gil. Debido a la relacién formativa previa del investigador con esta
institucion se facilitd el acceso a los participantes y el seguimiento del proceso pedagogico.

Asimismo, se incluyd un cuarto participante que presentaba un nivel técnico basico en el
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instrumento, esto debido a que llevaba un proceso de formacion empirica. Su participacion

permitio valorar la pertinencia de los arreglos en un contexto de formacion no formal.

Etapa 4: Registro del proceso y valoracién pedagbgica
En la cuarta etapa se realiz6 el registro y andlisis del proceso pedagdgico desarrollado

durante la implementacion de los arreglos. Para ello, se utiliz6 un cronograma de trabajo como
herramienta de seguimiento del proceso de cada estudiante, lo que permitié organizar las
actividades realizadas durante las sesiones de estudio y montaje, identificar avances y dificultades
técnicas e interpretativas, y reconocer elementos relevantes para la valoracion pedagogica del
repertorio. Asimismo, una vez finalizado el montaje de las obras, se efectud la grabacion de cada
estudiante interpretando el material trabajado, con el fin de dejar evidencia final de los resultados
obtenidos y contar con material de apoyo para la sustentacion del proyecto. El desarrollo detallado
de esta etapa se presenta en el apartado de sistematizacion pedagdgica.

Dado que dos de los participantes eran menores de edad, para la realizacion de las
grabaciones finales se solicito la autorizacion previa de sus acudientes, mediante consentimientos
firmados, los cuales se adjuntan en los anexos. En el caso de uno de ellos, no es posible contar con
la grabacidn final debido a que no fue entregada la autorizacion firmada del acudiente.

Finalmente, a partir del seguimiento realizado durante la cuarta etapa en las sesiones de
estudio y montaje, se llevd a cabo una valoracion general de todo el proceso. Esto permitio evaluar
la efectividad de los arreglos como recurso pedagdgico para la ensefianza basica del trombon, asi

como su aporte y fortalecimiento del repertorio colombiano en este nivel de formacion.

Siguiendo la estructura propuesta para este apartado, su contenido se organiza en tres

componentes. El primero corresponde al analisis, el cual se subdivide en andlisis formal y analisis
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interpretativo segln corresponda a cada linea del proyecto. En segundo lugar, se presenta la
sistematizacion pedagdgica, que describe los procesos de ensayo y montaje, las rutinas de estudio
y las sugerencias interpretativas y compositivas de cada obra. Finalmente, se detallan los recursos

empleados para el desarrollo del proyecto.

5. Andlisis formal
Se hizo el arreglo y adaptacion de ocho obras colombianas para trombén solista en nivel

basico, buscando una lectura y digitacion sencilla y un registro cémodo. A continuacidn, se expone

el analisis realizado a cada uno de los ritmos colombianos utilizados y los arreglos de las obras.

5.1. Ritmos Colombianos

Se trabajaron ritmos tradicionales de tres regiones de Colombia, la Regién Andina, la
Region Pacifica y la Region Caribe. Estos ritmos son: ElI Bunde, La Carranga, El Pasillo, El

Bambuco, La Guabina, La Cumbia y El Garabato.

5.1.1. El Bunde

Es un ritmo y expresion musical tradicional del Pacifico sur colombiano utilizado en cantos
de adoracion como lo son los velorios de nifios, mas conocidos como chigualos, los arrullos y
diferentes festividades religiosas. En el formato tradicional de instrumentos para este ritmo se
encuentran el bombo, el cununo macho, el cununo hembra, la marimba de chonta, el guasa y las

voces. En la siguiente imagen se muestra un patrén ritmico base, cabe aclarar que este patron puede
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variar dependiendo de la zona de esta region en la que nos enfoquemos debido a que es muy libre

al momento de interpretarse, pero esta es la forma principal en la que se ensefia.

Figural
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5.1.2. La Carranga

Es un género musical de la region andina de Colombia, generalmente asociado a los
departamentos de Santander, Boyaca y Cundinamarca. Este género también es conocido como
musica campesina, se caracteriza por su ritmo alegre y sus letras con enfoque en la vida rural, el
trabajo del campo y su critica social con picardia. Su formato de instrumentos tradicional esta
conformado por el requinto el cual se encarga de los punteos, el tiple que hace el acompafiamiento,
la guitarra que cumple el papel de bajo y acompafiamiento e instrumentos de percusion menor, que
por lo general es una guacharaca. Existen varios ritmos de carranga como la rumba, el merengue,
el torbellino, entre otros. Nos enfocaremos en el ritmo de Rumba ya que es en el que se encuentra
el arreglo realizado en este trabajo. En la siguiente imagen se muestra el patron ritmico de la rumba

carranguera.
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figura 2:
Ritmo de carranga
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5.1.3. El Pasillo

Es un género musical y de danza de la region andina de Colombia, tiene una gran
importancia historica y cultural ya que se gestd como expresion de alegria en el periodo de
independencia. Es la combinacion del torbellino indigena, de Colombia, y el vals, de Espafia. En
su formato de instrumentos se encuentran la guitarra que hace el papel de bajo y acompafiante, el
tiple funciona como acompafante, la bandola que generalmente lleva la melodia e instrumentos
de percusion como la tambora o percusion menor como el chucho, las cucharas, el quiribillo, entre
otros. En la siguiente imagen se muestran los dos patrones ritmicos basicos del pasillo, este patrén

se puede usar en la guitarra, piano o cualquier otro instrumento acompariante.
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figura 3
Ritmo de pasillo

A: Acorde
B: Bajo

Patron 1

Patron 2

5.1.4. EIl Bambuco

Es uno de los géneros y danzas mas representativos de la region andina y de Colombia, fue
declarado Patrimonio Cultural Inmaterial en varias regiones del pais. Su formato instrumental esta
conformado por tres instrumentos de cuerda, el tiple que se encarga del acompafamiento
armoénico, la bandola que esté a cargo de las melodias y la guitarra que por lo general se encarga
de la contramelodia. En la siguiente imagen se muestra el patrén ritmico base que puede usar el

instrumento que cumpla el papel de acompariante.

figura 4
ritmo de bambuco
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5.1.5. La Guabina

Es un ritmo tipico de la region andina colombiana que, al igual que varios ritmos
tradicionales de la regién, su origen se remonta a la época colonial, cuando el ritmo més influyente
era el vals traido de Espafia. Su formato instrumental tradicional se conforma por la bandola como
instrumento melddico, el tiple que hace de instrumento acompafiante y la guitarra que hace el papel
de bajo y acompafiante. En la siguiente imagen podemos encontrar el patron ritmico base de este

género para cualquier instrumento acompariante, ya sea guitarra, piano, entre otros.

figura 5
Ritmo de guabina
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5.1.6. La Cumbia

Es un género autoctono de la region caribe de Colombia. Su origen se dio gracias a la
combinacion de tres culturas, los indigenas colombianos que aportaron las flautas y gaitas, los
esclavos africanos que aportaron el ritmo de los tambores y los espafioles que aportaron el poema

y el vestuario tradicional de su baile. Entre su formato instrumental podemos encontrar la tambora,
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el llamador, el tambor alegre, las maracas o el guache y la cafia de millo. En la siguiente imagen

se muestra el patron ritmico base de este género.

figura 6
Ritmo de cumbia
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5.1.7. EIl Garabato

Es un ritmo musical y de danza de la region caribe colombiana, es de los ritmos mas
caracteristicos del carnaval de Barranquilla. Representa la lucha entre la vida y la muerte, teniendo
como personaje principal a la muerte, la vida es interpretada por un hombre armado con un
machete que intenta defender a su pueblo y la muerte por un bailarin disfrazado de esqueleto con
un garabato o guadafia con la que ataca a sus victimas. El formato tradicional de instrumentos de
este género esta conformado por la tambora, el tambor alegre y el guache. En la siguiente imagen

se encuentra el patrdén ritmico base de esta danza.
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figura 7
Ritmo de garabato
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5.2. Analisis de partituras

En esta seccion se encuentra un andlisis detallado en cuanto a estructura formal, figuras
musicales, melodia y armonia de cada una de las partituras del trombon. Las partituras del piano
no se analizaran ya que solo traen los acordes de las obras y algunos obligados, esto con el fin de

dar la oportunidad al acompafiante de interpretar el ritmo a su modo.

5.2.1. EI Cuchipe

Su composicion se le atribuye a Soledad Ramirez y Eduardo Gomez en 1929, esta escrito
en ritmo de guabina en un compas de ¥, la tonalidad de la partitura es de Do mayor y los acordes
utilizados son Do mayor (I), Fa mayor (V) y Sol mayor (V), la progresion arménica varia entre |
-IV - VyIV -1, esta escrito en forma binaria (A- B). En la melodia, trabaja todo el tiempo negras
y corcheas, la nota méas aguda es un re que se encuentra sobre la primera linea adicional superior.
También se pueden encontrar dos indicaciones de repeticion diferentes, una seccion encerrada

entre doble barras y dos puntos con primera y segunda casilla que va desde el compés 31 hasta el
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compas 38 y salta del compas 36 al compas 39 y una indicacion de D. C y al Fine que va sobre el
primer pulso del compas 46. Las Unicas indicaciones de articulacion estan en las dos Gltimas negras

y son dos staccatos.

figura 8
Indicaciones en el Cuchipe
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5.2.2. Guabina chiquinquirefia

Su compositor fue el folclorista colombiano Alberto Urdaneta, esta escrito en ritmo de
bambuco y se encuentra en compas de %. Su forma es binaria (A-B), la parte A se encuentra en
tonalidad de Si menor y su progresion armonica juega entre i - iv- V 0 Bm - Em - F#, la parte B
se encuentra en la relativa mayor de la tonalidad inicial, Re mayor, y su progresion arménica es
mas abierta, encontramos en ambos finales de esta parte una cadencia de quintas comenzando con
un B7 que es V/ii, va a un Em que seria ii que conduce a un A7 que es el V7 para resolver en un
D que es la tonica. En las indicaciones se encuentran un Signo en el compas 5y un D.S. al Fine en
el compas 40, las Unicas figuras irregulares que se pueden encontrar son dos negras cada una con

puntillo, esto en el compas 26.
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figura 9
Indicaciones en guabina chiquinquirefia
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5.2.3. Julia Julia

Dentro del repertorio este es uno de los temas méas populares, compuesto por el maestro
Jorge Veloza en ritmo de rumba carranguera. Esta en compas de 2/4 y en tonalidad de Fa mayor.
La introduccion no es la del tema original, esta introduccidn se hizo pensando en exponer la figura
de cuatro corcheas que estan presentes durante toda la cancion. Su progresion armonica juega con
los grados | - IV - V de la tonalidad, que en este caso serian C - F - G. Como se menciono
anteriormente, identificamos una figura ritmica caracteristica de este género: el tresillo, que

aparece agrupado en tres negras seguidas o en dos negras seguidas y un silencio de negra.
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figura 10
Figura de tresillo
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5.2.4. San Antonio

Es un canto de tradicion oral del Pacifico sur colombiano, escrito a ritmo de bunde en un
compas de 4/4. Se encuentra en la tonalidad de La menor arménico y su progresion armonica solo
trabaja el i - V que en este caso serian Am - E. Su forma tradicional es de pregunta y respuesta, en
este caso el trombdon cumple ambos papeles. Podemos identificar que esta en La menor armonico
porque durante todo el tema encontramos una nota alterada que no hace parte de la armadura, es
el Sol#. Entre el compés 50 y el primer tiempo del compas 58 se encuentra un arreglo hecho por
el masico y arreglista del Pacifico sur colombiano Manuel Preciado, para un grupo musical

tradicional del Pacifico, el cual se adapté al trombon.



ARREGLOS Y ADAPTACIONES PARA TROMBON

figura 11
Particularidades en San Antonio
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5.2.5. Teolvidé

Es otro de los temas mas populares que se encuentra entre el repertorio. Compuesto por el

gran masico y arreglista colombiano Antonio Maria Pefialoza en ritmo de garabato, es uno de los

temas insignia del carnaval de Barranquilla. Se encuentra escrito en compas partido o 2/2, en

tonalidad de Sol mayor. En la introduccion y al final de este arreglo se encuentra una melodia

caracteristica de los ritmos de tambora, la cual da paso a la melodia de la cancion y fue adaptada

de manera que mantuviera un discurso claro y fluido. Entre la melodia aparece un Fa natural que

no es propio de la tonalidad del arreglo, esto implica que encontramos un acorde que tampoco hace

parte de la tonalidad, pero en este caso sirve como dominante del acorde siguiente, V/IV o G7 -

C.
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figura 12
Particularidades en “Te olvidé”
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5.2.6. Van gritando guepa jé

Es una cumbia interpretada tradicionalmente por un grupo de millo, donde la melodia
principal la hace la cafia de millo mientras los tambores acomparian con golpes y repiques a los
finales o inicio de las frases. Fue compuesta por el maestro Jorge Jimeno, estad en compas partido
y su tonalidad es Fa mayor. Originalmente se encuentra en Sol mayor por la afinacion de la cafia
de millo. Su progresion armonica se mantiene durante todo el tema, se mueve entre | - V que seria
F - C. Su melodia se basa en patrones ritmicos repetitivos y el uso frecuente de arpegios mayores
y menores. Encontramos en el compas 18 un efecto muy caracteristico del trombén llamado

glissando, el fin de este efecto es un deslizamiento continuo entre notas.
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Figura13
Glissando

Para las siguientes dos obras el autor, el maestro Juan Quifionez Forero me envio resefias

de sus dos obras que se utilizaron en el repertorio seleccionado.

5.2.7. Milagrito (Pasillo alegre)

Segun J. Quifibnez (comunicacion personal, 2026) Esta obra surge de una necesidad
pedagdgica concreta: la creacion de repertorio accesible para los procesos iniciales de formacion
musical. Concebida en el contexto de las clases con nifios de prebanda, su propdsito fundamental
fue acercar a los estudiantes al lenguaje del pasillo, un aire tradicional que, por lo general, presenta
exigencias técnicas que dificultan su interpretacion en etapas tempranas. Bajo esta premisa, se
disefid un pasillo pensado especialmente para intérpretes en formacion, priorizando la claridad
ritmica y la comodidad en la digitacion. Su estructura se apoya en figuras basicas como corcheas
y negras, permitiendo que los masicos novatos desarrollen seguridad y musicalidad sin enfrentar
obstaculos técnicos excesivos. A su vez, la riqueza sonora de la obra se construye a través del
trabajo arménico y la incorporacién de contramelodias dentro del arreglo bandistico, elementos
que aportan profundidad y caracter sin comprometer su accesibilidad. El resultado es una pieza

que equilibra lo pedagdgico vy lo artistico, facilitando la apropiacion del pasillo como expresion
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cultural desde las primeras etapas del aprendizaje. Su acogida ha sido significativa en el
departamento de Santander, donde diversas agrupaciones, entre ellas la EMA y otras bandas
sinfénicas, la han integrado a sus repertorios. Esta obra representa, en esencia, una puerta de
entrada al universo del pasillo colombiano, celebrando tanto el proceso formativo como el valor

de la musica tradicional en las nuevas generaciones.

5.2.8. Rita (Guabina)

Segiin J. Quifidnez (comunicacidon personal, 2026) “Rita” nace de una intencion
pedagogica que pronto trasciende su proposito inicial para convertirse en una obra de mayor aliento
artistico. Concebida en un principio como una breve guabina de 12 compases, pensada para
enriquecer el repertorio de una banda de iniciacion, su estructura sencilla y caracter didactico
respondian a las necesidades formativas de los primeros ensambles. Con el tiempo, y a partir de la
convocatoria del Ministerio de Cultura —que requeria una obra para Banda nivel 1 0 2—, la pieza
experimento un proceso de expansion y maduracion. Se ajusto su lenguaje musical, se amplié su
desarrollo formal y se incorpor6 una introduccion que fortalecio su identidad sonora, conservando
siempre la esencia ritmica y melddica propia de la guabina. El resultado fue una obra que logro
destacarse a nivel nacional, siendo reconocida como ganadora en el afio 2014. Desde entonces,
“Rita” ha sido interpretada por diversas agrupaciones, entre ellas la Banda Sinfonica Tipica
Chucuri, en versiones que han reunido a destacados musicos del departamento. Mas alla de su
reconocimiento, esta obra se ha consolidado como una fuente de satisfaccion y orgullo, gracias a
la amplia acogida que ha tenido en distintas bandas, evidenciando su valor tanto pedagogico como

artistico dentro del repertorio bandistico colombiano.
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6. Sistematizacion pedagdgica

La sistematizacion pedagdgica de este proyecto permitié organizar y valorar el proceso
desarrollado durante la implementacion de los arreglos con los estudiantes participantes. En este
apartado se registraron los avances, las dificultades y otros aspectos relevantes evidenciados en las
sesiones de estudio y montaje, con el propdsito de analizar la pertinencia del material elaborado
como recurso para la ensefianza basica del trombon.

Después de finalizar los arreglos y las adaptaciones, se elabor6 un plan de trabajo en el que
se organizaron las fechas, las actividades y las metas previstas para el proceso con los cuatro
participantes. ElI cronograma de montaje se desarrolld durante seis semanas, con dos ensayos
semanales segun la disponibilidad de cada estudiante. Cada sesion tuvo una duracion aproximada
de una hora y media, distribuida entre una rutina de calentamiento, ejercicios técnicos y el trabajo

del repertorio propuesto. El esquema de trabajo fue el siguiente:

Tabla 1

Cronograma de trabajo
Nombre: Edad: Ciudad: Proceso:
Semana Dial Observaciones Dia 2 Observaciones

Calentamientoy Calentamiento y

ejercicios técnicos (20

e min)
ejercicios técnicos

(20 min)
Contextualizarla

obralysolfearla
(20 min) Tocar la obra en el

Solfeo y aplicacién
sugerencias obra1 (20
min)

Semana

Tocar la obra en el instrumento (40 min)

instrumento (40
min) min)
Dar indicaciones (10
min)

Dar indicaciones (10
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Calentamiento y
ejercicios técnicos
(20 min)
Contextualizar la
obra 2 y solfearla

41

Calentamientoy
ejercicios técnicos (20
min)

Solfeo y aplicacidn de
sugerenciasobra 2 (20

Semana . .
(20 min) min)
Tocar laobraenel Interpretarla obra en
instrumento (40 el instrumento (40
min) min)
Dar indicaciones (10 Darindicaciones (10
min) min)
Calentamientoy Calentamientoy
ejercicios técnicos ejercicios técnicos (20
(20 min) min)
Solfeoy aplicacion Solfeo y aplicacidn de
sugerencias obra 1 sugerencias obra 2 (20
Semana . .
3 (20 min) min)

Tocar laobraenel

instrumento (40
min)

Darindicaciones (10
min)

Interpretarlaobraen
el instrumento (40
min)

Dar indicaciones (10
min)

Calentamiento y
ejercicios técnicos
(20 min)
Solfeo y aplicacién
sugerencias obras 1
Semana y 2 (10 min para
4 cada obra)
Tocar las obras en el
instrumento (20 min
para cada obra)
Dar indicaciones (10
min)

Calentamientoy
ejercicios técnicos (20
min)

Solfeo y aplicacién
sugerencias obras 1y 2
(10 min para cada
obra)

Tocar las obras en el
instrumento (20 min
para cada obra)
Dar indicaciones (10
min)

Calentamiento y
ejercicios técnicos
(30 min)

Semana
Ensamblar las obras

5
con el pianista (50

min)
Retroalimentacion

Calentamientoy
ejercicios técnicos (30
min)
Ensamblar las obras
con el pianista (50 min)
Retroalimentacion (10
min)
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(10 min)

Calentamiento y
ejercicios técnicos
(30 min)
Ensamblar las obras

Calentamientoy
ejercicios técnicos (30
min)
Ensamblar las obras

Semana con el pianistay el L
con el pianistay el

6 grupo de tamboras .
. grupo de tamboras si
si corresponde (50 i
min) corresponde (50 min)
|

. ., Retroalimentacion (10
Retroalimentacion

(10 min) min)

Resultad
os:

A partir de este cronograma de trabajo, se dio inicio al proceso de estudio y montaje con
cada uno de los estudiantes, atendiendo sus necesidades técnicas y sus ritmos de aprendizaje. La
implementacion de este proceso permitio examinar la respuesta de cada participante frente al
material adaptado, evidenciando diferencias técnicas, seguridad interpretativa, lectura musical y la
capacidad de ensamble. Los cronogramas individuales permitieron registrar de manera mas precisa
el desarrollo de cada participante, incluyendo observaciones y resultados particulares del proceso.
Estos documentos se presentan en los anexos del trabajo y sirven como soporte para el analisis
realizado en la presente sistematizacion.

Durante el proceso de conseguir participantes interesados en el proyecto se planted la
propuesta de acompariar uno o dos temas no solo con el piano, sino que también con el formato
musical tradicional del o los ritmos elegidos, se analiz6 esta propuesta y se concluyd que es viable
ya que reafirma la idea de que estos arreglos y adaptaciones se pueden trabajar en otro tipo de

formato que no es solo trombon y piano. Para la realizacidn de esta idea se eligieron los dos ritmos
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del caribe colombiano, Te Olvidé y Van Gritando Guepa Jé. Esto por la facilidad de conseguir el
grupo acompafiante.

A continuacion, se presenta el andlisis del proceso desarrollado con cada uno de los
participantes. En cada caso se tuvo presente aspectos como las condiciones iniciales, dificultades
técnicas e interpretativas, los avances durante las sesiones de estudio y los resultados al finalizar
el montaje de las obras.

Participante 1. Jhoulder

En el caso de Jhoulder, desde el inicio se mostré muy receptivo y dispuesto a participar en
el proyecto. Una de las principales dificultades estuvo en la forma en que entendia algunos
conceptos técnicos del instrumento, ya que, aunque no eran ideas del todo equivocadas, fue
necesario replantearlas para lograr mejores resultados en aspectos como el control del aire, la
articulacion, la digitacion y el sonido. El ensamble con el pianista también represent6 un reto, pues
era una experiencia nueva para €él; sin embargo, poco a poco logré adaptarse y alcanzar un buen
nivel de ensamble. Por otra parte, el trabajo con el grupo de tamboras se dio de manera méas natural,
lo que le permiti6 sentirse mas comodo y disfrutar mas esa parte del proceso. Como resultado, se
evidencio un avance significativo en su técnica e interpretacion, asi como un mejor control de sus
emociones durante los ensayos, logrando una apropiacion favorable de los ritmos colombianos
trabajados.

Participante 2. William

En el caso de Willian, el proceso fue diferente al de Jhoulder, ya que, aunque se encuentran
en un rango de edad similar, Willian mostré una mayor capacidad de comprension frente a las
indicaciones técnicas, en parte porque si habia contado con un instructor de trombon en la escuela.

Esto hizo que corregir algunas falencias en aspectos como el ataque, la proyeccion del sonido, la
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articulacion y ciertas posiciones del instrumento fuera un poco méas fécil durante las sesiones.
Aunqgue el trombon no es su principal ocupacion, pues actualmente estudia Disefio Gréfico, se
evidencid que tocar el instrumento representa para €l un hobby importante y una forma de disfrute
personal, por lo que participar en el proyecto result6 motivante. Al inicio se notaron nervios e
inseguridades, especialmente en situaciones de acompafiamiento, pero logré adaptarse con relativa
facilidad al ensamble con el pianista. En cambio, el trabajo con el grupo de tamboras representd
un mayor reto, por lo que fue necesario realizar ejercicios de manejo de nervios y acercamiento al
grupo; sin embargo, al final logrd integrarse mejor, disfrutar del ensamble y mostrar avances
favorables tanto en la técnica como en la interpretacion, ademas de un mayor control emocional
durante el proceso.

Participante 3. Nicolle

En el caso de Nicolle, se trata de una estudiante de la escuela que demuestra gusto por el
trombdn, aunque en varias ocasiones la carga académica del colegio le dificulta mantener una
rutina de estudio constante. Para ella, tocar el instrumento también representa un hobby, por lo que
la posibilidad de participar en el proyecto y mejorar en su proceso la motivé bastante, aunque al
comienzo se evidenciaron nervios e inseguridad al asumir el papel de trombon solista. Sus bases
tedricas musicales eran favorables, lo que permitié que el estudio de las obras avanzara con mayor
fluidez; sin embargo, en la parte técnica presentaba conceptos poco claros, un sonido débil,
dificultades en el control del aire y una resistencia baja en la embocadura, aspectos asociados a la
falta de préactica constante. EI ensamble con el pianista representd un reto, no tanto por la
coordinacion musical sino por la desconfianza que tenia en si misma, aunque poco a poco logré
superarlo. Como resultado, la estudiante presenté avances progresivos en aspectos técnicos e

interpretativos, con mejoras en el control del aire, la embocadura, la resistencia y el ensamble,
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aunque todavia quedaron algunos elementos expresivos por fortalecer, especialmente en la
intencion musical de las frases.

Participante 4. Johan

En el caso de Johan, también se trata de un estudiante de la escuela que demuestra bastante
interés por aprender trombon. Aungue al comienzo el instrumento surgié mas como un hobby, con
el tiempo ha manifestado su intencién de continuar sus estudios musicales cuando finalice el
colegio, lo que hizo que su participacion en el proyecto fuera asumida con entusiasmo y
compromiso. Los saberes previos con los que contaba facilitaron la correccién de varias falencias
técnicas, y su disposicion para aprender permitio avanzar de manera favorable en aspectos como
el control del aire, el sonido, la articulacion, la digitacion y la lectura de las obras. EI ensamble
con el pianista representdé una dificultad principalmente por el manejo de los nervios y la
desconcentracion, pero esta situacion se fue superando a partir de un mayor acercamiento con el
acompafiante y de la comprension de que el piano actuaba como soporte para resaltar la linea del
trombon. Como resultado, Johan logr6 montar las dos obras asignadas y mostro avances
significativos tanto en la parte técnica como en la interpretacion, ademas de una mejor apropiacion

de los ritmos trabajados.

La implementacion de este proceso permitio identificar, de manera general, avances
importantes en los cuatro participantes, tanto en aspectos técnicos como interpretativos. Aunque
cada estudiante desarrolld su proceso segln su propio ritmo de aprendizaje y presento dificultades
particulares, también se evidenciaron aspectos en comun, como el control del aire, la articulacion,
la proyeccion del sonido, la seguridad en las posiciones del trombén, la resistencia fisica y el

manejo de los nervios en situaciones de ensamble. A medida que avanzaron las sesiones, estas
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dificultades fueron disminuyendo gracias al trabajo constante de calentamiento, los ejercicios
técnicos, el estudio guiado del repertorio y el acompafiamiento pedagdgico durante el montaje.

El ensamble con el pianista y, en algunos casos, con el grupo de tamboras, constituy6 una
experiencia significativa dentro del proceso, ya que permitio que los participantes desarrollaran y
fortalecieran aspectos como la escucha, la concentracion, la estabilidad ritmica y la intencion
interpretativa. Aunque al inicio los nervios, la inseguridad y la desconcentracion representaron una
dificultad importante, estas situaciones se fueron trabajando de manera progresiva, lo que
favorecio la apropiacion de los ritmos abordados y una experiencia musical mas completa.

De esta manera, la sistematizacion pedagogica permitio reconocer de forma mas clara los
alcances del proceso desarrollado con los participantes, asi como los avances, dificultades y
particularidades presentes en cada caso. Del mismo modo, hizo posible valorar los arreglos y
adaptaciones como un recurso Util dentro de la ensefianza basica del trombdn, no solo por los
aspectos técnicos e interpretativos que se trabajaron, sino también por la relacion que los

estudiantes establecieron con un repertorio cercano a su contexto musical y cultural.

7. Recursos

Para la ejecucion de este proyecto se contd con diversos recursos humanos, materiales y
técnicos que hicieron posible la elaboracion, el montaje y el registro final de los arreglos
propuestos.

Recursos humanos.

Participaron tres estudiantes de trombdn de la Escuela de Musica Francisco Duran Naranjo de San
Gil, asi como un trombonista empirico de la ciudad de Bucaramanga. También se conté con el

apoyo de un pianista sangilefio, del grupo de tamboras Macondo UIS y del autor del proyecto,
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quien estuvo a cargo de orientar y acompafar el proceso pedagogico desarrollado con cada uno de
los participantes.

Recursos materiales e instrumentales.

En cuanto a los recursos materiales, dos de los participantes contaban con trombén propio,
mientras que la Escuela de Mdsica facilitd en préstamo dos trombones adicionales, una organeta
y el espacio destinado para las sesiones de estudio. En el caso del participante de Bucaramanga,
las sesiones se realizaron inicialmente en espacios abiertos de la UIS y posteriormente en la
residencia del autor del proyecto, haciendo uso de una organeta propia. De igual manera, cuando
fue necesario realizar ensayos con el grupo de tamboras, Macondo UIS facilito el lugar de ensayo
y los instrumentos requeridos para este trabajo conjunto.

Recursos técnicos.

Para la elaboracion de los arreglos y adaptaciones se utilizd el programa de edicion y notacion
musical Finale, el cual permitié la escritura, organizacion y edicidn del material musical trabajado
durante el proyecto. Asimismo, para el registro audiovisual de los resultados se emplearon equipos
de video profesional suministrados por un productor audiovisual de San Gil, quien ademas estuvo
a cargo de esta parte del proceso. Para la grabacion de audio se utilizaron los equipos y las

instalaciones de un estudio de grabacion dispuesto para la Escuela de Musica.
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8. Conclusion

El desarrollo de este proyecto permitié elaborar arreglos y adaptaciones de musica
colombiana y poder valorar su pertinencia en la construccion de un repertorio para trombonistas
en nivel basico. Seleccionar obras bajo ciertos pardmetros y su adecuacion a las condiciones
técnicas e interpretativas de un estudiante en este nivel, hizo posible contar con un material mas
acorde a sus necesidades de aprendizaje y, al mismo tiempo, vinculado con un contexto folclérico
y cultural.

A través de la implementacion del repertorio, fue posible reconocer que los arreglos y
adaptaciones elaborados cumplieron una funcién pedagdgica dentro del proceso formativo, al
favorecer el desarrollo de aspectos relacionados con la técnica, la digitacion y la interpretacion en
el trombon. De igual manera, el repertorio seleccionado propicié un acercamiento a ritmos
tradicionales colombianos y a elementos de su contexto cultural, ampliando las posibilidades
formativas del proceso mas alla del estudio técnico del instrumento.

En este sentido, el proyecto aporta a la construccion de un repertorio de masica colombiana
adaptado para estudiantes de trombon en nivel basico y permite reconocer el valor de este tipo de
materiales como recurso pedagdgico dentro de los procesos de formacidn instrumental. Asimismo,
por sus caracteristicas y nivel de dificultad, este repertorio también mostré posibilidades para
abordar aspectos como el manejo del nerviosismo y la puesta en escena, lo que refuerza su

pertinencia dentro de experiencias pedagogicas similares.
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Apéndice A. Partituras trombon y Piano
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Pno.

Pno.

Pno.

2 El Cuchipe
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Indicaciones:

- El ritmo de guabina en el piano se puede iniciar desde el compas 1 o, como lo indica la partitura,
desde el compas 13.

- En el compas 46, donde se encuentra el D.C al Fine, se toca el acorde C en figura de negra, esperar
los silencios y repite desde el compas 1. Al volver al compas 46 seguir al Fine.

-El Fine se puede esperar los silencios escritos o el tiempo que el interprete considere pertinente.
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Score . . i i ~
Guabina Chiquinquirefa
Bambuco Alberto Urdaneta
% Arr: Jhoset Nova
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Pno.

Pno.

2 Guabina Chiquinquirefia
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Indicaciones:
- Tener muy presentes las dinamicas, sobre todo los crescendo y diminuendo, que aparecen a lo largo

del arreglo.

- En la parte del piano, los compases con figuras ritmicas indican que se debe tocar el acorde de ese
compas siguiendo estas figuras.

- De ser posible, en los compases 39 al 41 del piano se sugiere tocar la figura melodica a las vez que
el acorde.
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Score

Julia Julia

Carranga Jorge Veloza
Arr: Thoset Nova
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Pno.

5) Julia Julia

36 D.S. al Fine Fine
A S R § N o ==
i Bb F

6rr I e r

Indicaciones:
- Tener muy presentes las dinamicas para darle el sentido de contraste sonoro en la
interpretacion.

- En la parte del piano, los compases con figuras ritmicas indican que se debe tocar el acorde
de ese compas siguiendo estas figuras.

- Los compases 25 y 29 se debe tocar las figuras escritas sin el acorde y siguiendo las
dinamicas.

-En el compas 40, D.S al Fine, se debe volver al signo ubicado en el compas 9 y se finaliza en
el compas 41, Fine.
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57

Score . .
Milagrito
Pasillo Juan Quifionez Forero
Adpt. JThoset Nova
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Pno.

2 Milagrito
D.C al Fine
26
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Indicaciones:

- La indicacion (F- p) que aparece en el compas 1 del trombon y el compas 2 del piano, quiere decir
que cada vez que se toque esta seccion la primera vez la dinamica es (Forte) y cuando repite desde
la barra de repeticion se debe tocar (piano).

- En el compas 9 la indicacion de crescendo solo se debe tener en cuenta cada vez que se toque esta
seccion y repita como segunda vez desde la barra de repeticion

-En los compases 16 y 32 del trombon, las notas en octavas indican que el interprete puede tocar la
que considere mas comoda, ya se la octava de arriba o la octava de abajo.

- Los compases del piano con obligados se deben tocar sin digitar el acorde, seguir unicamente las
figuras escritas.

- En los compases 24 y 25 del piano, unicamente se transporta a la octava de abajo la "segunda voz"
escrita, dando continuidad al inicio de frase del compas anterior.
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Rita
Guabina

Score

Juan Quiiidnez Forero

Adpt: JThoset Nova
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2 Rita
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Indicaciones:
- Tener muy presentes las dinamicas y articulaciones para darle el sentido de contraste sonoro en la
interpretacion.

- Los compases del piano con obligados se deben tocar sin digitar el acorde, seguir unicamente las
figuras escritas.

- En el compas 40, segiin la indicacion D.S al Fine, vuelve al signo en el compas 9 y va hasta el Fine
en el compas 40 manteniendo las repeticiones de las secciones con barras de repeticion.
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San Antonio

Score

Popular Pacifico Colombiano

Bunde

Arr: Thoset Nova
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San Antonio
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San Antonio 3
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Indicaciones:

-En las secciones Intro e Interludio, el piano debe acompaiar digitando los acordes en redondas
segun la indicacion.

- El final de las secciones Intro e Interludio se marcan con una doble barra, al siguiente compas
inicia el acompanamiento en ritmo de Bunde.

- Como suguerencia en el piano, los acordes en los compases donde hay obligados se pueden tocar tal
cual las figuras escritas en la melodia. Ejemplo: Acorde en la mano izquierda, obligado en la mano
derecha y se ejecutan siguiendo las figuras escritas.
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Seore Te Olvidé

Garabato Antonio Maria Pefnaloza
Arr: JThoset Nova
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Te Olvidé
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Te Olvidé
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Te Olvidé

Indicaciones:

- En la parte del piano, los compases con figuras ritmicas indican que se debe tocar
el acorde de ese compas siguiendo estas figuras.

- Los compases donde aparece la indicacion Acomp. se debe iniciar o continuar el
acompafiamiento en el piano, segiin corresponda.
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Jorge Jimeno

Arr: Thoset Nova
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Van Gritando Guepa Jé
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Pno.
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Apéndice B. Cartas Autorizacion

CARTA DE AUTORIZACION PARA USO DE IMAGEN DE MENORES DE EDAD EN
PROYECTO DE GRADO

Fecha: 15 de marzo de 2026
Lugar: San Gil, Santander

A quien corresponda:

Yo, Le‘{d' Aerosta P\TGCGG M:502 , identificado/a con C.C 1100961525 en
calidad de padre/madre/tutor legal del menor de edad N(ole Donela Mocicy Buocin
identificado/a con T.111012616G S , de conformidad con lo dispuesto en las normas
vigentes sobre proteccion de datos personales, en especial la Ley 1581 de 2012 y el
Decreto 1074 de 2015, autorizo libre, expresa e inequivocamente a Fabio Jhoset Nova
Garcia, identificado con C.C 1005450479, para:

* Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales, fotografias y videos del menor
de edad mencionado, durante las sesiones de grabacién en las que interpretara las
partituras de los arreglos y adaptaciones de musica colombiana para trombén solista en
nivel de iniciacién, correspondientes al proyecto de grado titulado “Arreglos y adaptaciones
de musica colombiana para trombén solista con piano acompanante en nivel de iniciacion”

* Divulgar y presentar las mencionadas imagenes, fotografias y videos ante el jurado
evaluador de tu proyecto de grado, asi como en cualquier actividad académica o educativa
relacionada con la sustentacion y difusién de dicho proyecto, sin ningan proposito comercial.

Manifiesto que he sido informado/a de los derechos que asisten al menor como titular de la
informacion, especialmente a conocer, actualizar, rectificar sus datos personales, revocar la
presente autorizacion y solicitar la supresion de los datos, los cuales podran ser ejercidos a
través de los canales que se establezcan para tal fin.

Reconozco que esta autorizacién se realiza en forma gratuita y, por tanto, me comprometo
a no reclamar valor alguno por concepto de la utilizacién que se haga de las imagenes,
fotografias y videos del menor en los términos establecidos en la presente carta.

Para que conste y surta los efectos pertinentes, firmo la presente en la ciudad y fecha armiba
indicados.

Atentamente,

Nombre: Loy (v (NWREE
CcC: \\AGISIS -
Teléfono: gcglé’n(:qeﬁ

Powered by CamScanner
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Apéndice C. Cronogramas de Trabajo

72

Nombre: Jhoulder Olaya Edad: 24 Ciudad: Bucaramanga Proceso: Empirico
Semana Dial Observaciones Dia 2 Observaciones
El estudiante mostré buena disposicion
Calentamiento y ejercicios | inicial. Dificultades en el control de aire . L
A : : SR Calentamiento y ejercicios : . e
técnicos (20 min) durante el calentamiento (Menciond que N 2 Continuardn las dificultades en el controldel
: . . . técnicos (20 min) ) o L.
Contextualizar Van no tiene rutina de calentamiento). Fallas . aire. Mejord la lectura ritmica. Al momento de
> R Solfeoy correciones de Van % = 3 it
Gritando Guepa Jéy al momento de solfear en algunas partes 2 A 3 tocar aun seguia confundiendo posiciones y el
Semanal X L Gritando Guepa Jé (20 min) . . .
solfearla (20 min) de la partitura. Al momento de tocar sonido del instrumento era timido.
iy A Interpretar la obra en el 2 s
Tocar la obra en el confundid ciertas posiciones. . s Recomendaciones: Hacer ejercicos de
. ) . . instrumento (40 min) ., .
instrumento (40 min) Recomendaciones: Armar rutina de IS 4 respiracion para el control del aire
ST ¢ : Dar indicaciones (10 min)
Dar indicaciones (10 min) | calentamiento personal y solfear lento la
partitura
Calentamiento y ejercicios Falla el ataque del sonido trabajando Calentamiento y ejercicios 5 1 5 % 3
Lo 3 S 2 e 3 Se evidencia mejoria en el control del aire pero
técnicos (20 min) ejercicios tecnicos. No se presentaron técnicos (20 min) 7 e 2 2 .
y i 3 2 aun hay dificultades con la articulacion. Aun
Contextualizar Rita y problemas solfeando la obra. Tiene Solfeo y correcciones de oo . o7
2 " ! 2 3 : : hay dificultades en la articulacién de las frases,
Semana 2 solfearla (20 min) dificultades ejecutando las articulaciones Rita (20 min) 2
esto lleva a la desconcentracion.
Tocar la obra en el encontradas en la obra. Interpretar la obra en el . L,
" 7 X FES St S 3 Recomendaciones: Trabajar ejercicios de
instrumento (40 min) Recomendaciones: Incluir ejercicios de instrumento (40 min) : s
T 4 ) N . X o 1 articulacion usando las escalas
Dar indicaciones (10 min) |articulacién en la rutina de calentamiento | Dar indicaciones (10 min)
Calentamiento y ejercicios Se evidencia mejoria en los ejercicios Calentamiento y ejercicios ] F
L. i ) oy Y e .. i No presenté dificultades en el calentamiento
técnicos (20 min) tecnicos. Mejord la lectura ritmica. técnicos (20 min) : ; : :
: » , pero si algunas falencias en la rutina tecnica.
Solfeo y recordar Van Mayor confianza al tocar la obra pero atin | Solfeo y recordar Rita (20 S 3 5
: , 3 SR t Mejord la ejecucion de la obra en cuanto a
Semana 3 Gritando Guepa Jé (20 min) con errores de digitacion. min) : g B
7 , articulacién. Recomendaciones: Marcar las
Interpretar la obra en el Recomendaciones: Estudiar lento la Interpretar la obra en el i N N .
> : RGO : : dinamicas en la partitura para mejorar la
instrumento (40 min) digitacion de las frases y escuchar instrumento (40 min) % ; ; b
s 3 7 SIS 4 interpretacion e intencion de las frases.
Dar indicaciones (10 min) versiones del tema Dar indicaciones (10 min)
Ca!ent'am.lento y ejercicios |\ 1 bo dificultades en el calentamiento Calent'am.nento y ejercicios
técnicos (20 min) : - ; 2 técnicos (20 min) : .
o ni en la rutina tecnica, retomé ambas N Buen desarrollo del calentamiento y rutina
Solfeo y aplicacion f S Solfeo y aplicacién 3 i
R obras con seguridad ritmica e R tecnica. Mayor apropiacion de ambas obras en
sugerenciasobras1y 2 (10 | . 3 3 f sugerencias obras 1y 2 (10 ; 3 P GrEE
; interpretativa. Debe ser mas conciente : cuanto a ritmo e interpretacion. Indicaciones:
Semana 4 min para cada obra) 3 3 min para cada obra) . -
de las dinamicas. Hubo mayor Ya que los siguientes ensayos son con pianista
Tocar las obras en el ¢ e i Tocar las obras en el :
. : agotamiento fisico en esta ocasion. : - y grupo, se dieron pautas para manterse
instrumento (20 min para . . 3 . instrumento (20 min para .
Recomendaciones: Exagerar dinamicas concentrado y mantener lo estudiado
cada obra) 3 cada obra)
¢ e 5 en modo de estudio en ambas obras N 2
Dar indicaciones(10 min) Dar indicaciones(10 min)
Se sublo.un poco la dificultad ‘?EI estudio No presentd dificultades en el calentamiento ni
. —— tecnico aprovechando el tiempo ’ ooy : S <
Calentamiento y ejercicios Calentamiento y ejercicios en la rutina tecnica. Logré ensamblar en su
P % agregado y hubo buena respuesta por i 5 3 i 2 R
técnicos (30 min) X 3 técnicos (30 min) mayoria con el pianista, aun presenta ligeras
parte del estudiante. Presentd errores de . e %
Semana5 Ensamblar las obras con el : Ensamblar las obras con el | perdidas en el tempo. Indicaciones: Ya que los
- . lectura y perdida en el tempo en ambas A . S
pianista (50 min) > pianista (50 min) ensayos siguientes son con el grupo
y S . obras. Recomendacién: Tener presentes 3 % ; gt : e
Retroalimentacién (10 min) ol Retroalimentacion (10 min) | acompafante seguir las indicaciones dadas
las indicaciones dadas al momento de . .
¥ o 75 para manejar los nervios
trabajar con pianista acompafante
Calentamiento y ejercicios No present¢ dificultades en el Calentamiento y ejercicios
técnicos (30 min) calentamiento ni en la rutina tecnica. técnicos (30 min) Buen desarrollo del calentamiento y rutina
Ensamblar las obras con el Hubo desajustes en el tempo con el Ensamblar las obras con el tecnica. Se logré un buen ensable con el
Semana 6 pianista y el grupo de pianista que se lograron correjir en el pianistay el grupo de pianista y el grpo de tamboras. Hubo mejora en
tamboras si corresponde (50 | momento. Hubo un buen ensamble con |tamboras si corresponde (50 | cuanto a interpretacion de las obras y el ritmo
min) el grupo de tamboras. Se observé mayor min) de cada una de ellas.
Retroalimentacion (10 min) proyeccion del sonido. Retroalimentacion (10 min)
Se observo en el estudiante un avance significativo en cuanto a tecnica en el instrumento, por ser un proceso empirico no contaba con buenas bases
de estudio e informacién erronea. En cuanto a ejecucion se logré un buen trabajo de interpretativo, direccionamiento de las frases, dinamicas y
Resultados ensamble. Se evidencié el progreso de control de emociones tanto en las sesiones de estudio con el monitor como en las sesiones de estudio con el

pianista y el grupo de tamboras. En la ultima semana de trabajo se logré evidenciar la apropiacién de los ritmos colombianos trabajados debido a la
facilidad de ensamble con el grupo de tamboras.
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Nombre: William Galvis Edad: 22 Ciudad: San Gil Proceso: EMFDN
Semana Dial Observaciones Dia 2 Observaciones
Calentamiento El estudiante mostré buena disposicion . e .
W gy y R 2 2 i p Calentamiento y Las dificultades en el sonido y la
ejercicios técnicos (20 |inicial. Se evidenciaron dificultades con L L. . S .
; 2 : ejercicios técnicos (20 articulacién siguieron.Aun presenta
min) el ataque y proyeccion del sonido 3
¢ o, 2 min) errores en el solfeo. Las dudas en las
Contextualizar Te Olvidé durante el calentamiento. Fallas al : i :
: : Solfeo y correciones de posiciones se mantienen.
Semana 1 y solfearla (20 min) momento de solfear la partitura. Al I ; ; L
Te Olvidé (20 min) Recomendaciones: Hacer ejercicos de
Tocar laobra enel momento de tocar hubo dudas con 7 i
X * g o % Interpretar la obra en el | respiracion para el control del aire y
instrumento (40 min) | ciertas posiciones. Recomendaciones: ; ; SR ; o
SRty R & L instrumento (40 min) trabajar ejercicios de articulacion
Dar indicaciones (10 Hacer ejercicios de respiracion para I 4
X X Dar indicaciones (10 min) usando las escalas
min) mayor control del aire
Calentamiento i 4 : B3 2 y
G g Y Hubo mayor conciencia de sonido y Calentamiento y Mejoré la proyeccidon del sonido pero
ejercicios técnicos (20 : i A 5 B N % 3
min) articulacién en el calentamientoy ejercicios técnicos (20 aun se presentan falencias en el
; I ejercicios tecnicos. No se presentaron min) ataque. Hay mayor apropiacion del
Contextualizar Milagrito 2 4 3
: problemas solfeando la obra. Presenta | Solfeo y correcciones de | tema pero sigue fallando la ligadura.
Semana 2 y solfearla (20 min) 5 2 3 Z . : ;
dificultades articulando las ligaduras, Milagrito (20 min) Recomendaciones: Seguir las
Tocar laobraenel 5 ] 5 . 2 g
i . aun asi proceso con mas facilidad esta | Interpretar la obraen el | indicaciones dadas de como pensar
instrumento (40 min) s 4 : : : i
. obra. Recomendaciones: Tener mayor instrumento (40 min) mejor las articulaciones en los
Dar indicaciones (10 - S s B3 N 4 B 4
in) conciencia al estudiar la articulacion | Dar indicaciones (10 min) ejercicios tecnicos
min
Calentamiento 2 4 2 g < . 5
L .. y Hubo mejora de sonido y articulacion Calentamiento y Mantuvo las mejoras vistas en el
ejercicios técnicos (20 ¢ & g e o i 5
i) en el calentamiento y ejercicios ejercicios técnicos (20  |ensayo anterior aunque atin se puede
tecnicos. Se evidencia mayor claridad min) pulir mas. Hubo mayor conciencia al
Solfeo y recordar Te 2 i 4
i . en el solfeo de la obra. AGn presenta Solfeo y recordar ejecutar las ligaduras. Se debe
Semana 3 Olvidé (20 min) PO 2 f e S 5
errores de digitacion. Milagrito (20 min) trabajar mas en desarrollar las frases
Interpretar la obraen el : 3 1 S
X R Recomendaciones: Estudiar lento la Interpretar la obra en el melodicas. Recomendaciones:
instrumento (40 min) ST i 5 4 3 2
o digitacion de las frases y trabajar instrumento (40 min) Exagerar la dinamica Forte como
Dar indicaciones (10 S 2 : : 2
i) escalas Dar indicaciones (10 min) herramienta didactica
. Ca'le.ntan’nerlto Y . . Calentamiento y X
ejercicios técnicos (20 | Demuestra mayor conciencia duarante dierciios tienicos (30 Buen desarrollo del calentamiento y
min) el calentamiento y ejercicios tecnicos. i) rutina tecnica. Mayor apropiacion de
Solfeo y aplicacion Mejoro el solfeo de ambas obras, Solfeo v anlicacién ambas obras en cuanto a ritmo, la
sugerencias obras 1y 2 |especialmente Te Olvidé. Aln presenta sugerenci\;s Zbras 1y2 interpretacion mejorod pero se debe
Semana 4 (10 min para cada obra) |fallas en la interpretacion de las frases. (10 min para cada obra) pulir mas. Indicaciones: Ya que los
Tocar las obras en el Recomendaciones: Marcar en la Tocar las obras en el siguientes ensayos son con pianista y
instrumento (20 min partituras los pasajes de mayor : X grupo, se dieron pautas para
. . instrumento (20 min para
para cada obra) dificultad y escuchar los audios de cada cada obra) manterse concentrado y mantener lo
Dar indicaciones(10 obra i L . estudiado
R Dar indicaciones(10 min)
min)
No presento dificultades en el No presento dificultades en el
: calentamiento y hubo buena respuesta ; calentamiento ni en la rutina tecnica.
Calentamiento y L . Calentamiento y , L.
P 5 a ejercicios tecnicos nuevos. , ST G Hubo mds concentracién lo que
ejercicios técnicos (30 R ., ejercicios técnicos (30 s .
min) Demasiada desconcentracion en ambas min) permitiéo un mejor ensamble con el
obras estando acompafiado. pianista, aun presenta ligeras
Semana 5 Ensamblar las obras con ., Ensamblar las obras con R L
S 5 Recomendacién: Tener presentes las p 3 perdidas en el tempo. Indicaciones:
el pianista (50 min) L. el pianista (50 min) ..
; L indicaciones dadas al momento de . o Ya que los ensayos siguientes son con
Retroalimentacién (10 R .. o Retroalimentacion (10 o R
) trabajar con pianista acompafiante y 4 el grupo acompafiante seguir las
min) . ) min) Lo )
cantar las melodias con el fin de darles indicaciones dadas para manejar los
una intencion nervios
Calentamiento y
Calentamiento y 5 s ejercicios técnicos (15 Buen desarrollo del calentamiento y
L P No presento dificultades en el . . . . . .
ejercicios técnicos (30 . A 4 2 min) Acercamiento con el | rutina tecnica. Se integré més con el
. calentamiento ni en la rutina tecnica. e
min) o o > 3 grupo de tamboras (15 |grupo de tamboras, esto permitié un
Mejoro la interpretacion de Milagrito R ,
Ensamblar las obras con 5 2o min) buen ensamble. Logré un buen
i % pero se observo mayor timidez y S ;
Semana 6 el pianista y el grupo de > Ensamblar las obras con |ensable con el pianista. Hubo mejora
. desconcentracion con el grupo de L. X 3
tamboras si corresponde ; 2 el pianista y el grupo de en cuanto a interpretacion de las
; tamboras. Recomendaciones: Mejor . :
(50 min) . .. tamboras si corresponde |obrasy el ritmo de cada una de ellas.
; o preparamiento fisico y mental para el < ; 5
Retroalimentacion (10 ceeon (50 min) Demostré mayor proyeccion del
: siguiente ensayo . o :
min) Retroalimentacion (10 sonido
min)
Se evidencio en el estudiante un desarrollo efectivo tanto en la técnica como en la interpretacién del instrumento. Si bien su
Resultados personalidad dificultoé el proceso en algunos momentos, logro superar estas dificultades de manera satisfactoria. Asimismo,

desarrolléd una mayor conciencia durante el estudio técnico del trombdn y mostré un mejor control en el manejo de sus emociones.
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Nombre: Nicolle Macias Edad: 16 Ciudad: San Gil Proceso: EMFDN
Semana Dial Observaciones Dia 2 Observaciones
Se evidencié timidez por parte del
Calentamiento y ejercicios estudiante. Presnt? fallas Calentamiento y ejercicios Presenta un cambio de actitud pero se
técnicos (20 min) considerables como sonido debil, técnicos (20 min) mantienen las dificultades en el
Contextualizar Julia Julia y dificultades en el ataque y un mal Solfeo y correcciones Julia Julia | calentamiento y ejercicios tecnicos. Solfeo
Semanal solfearla (20 min) control del aire. Hubo dudas en el (20 min) claro de la obra. Atn hay inseguridad en
Tocar la obra en el instrumento solfeo de la obra. Hay dudas en las Tocar la obra en el instrumento | las posiciones del trombén. Sonido debil.
(40 min) posiciones del trombén y en los (40 min) Recomendaciones: Ser mas conciente en
Dar indicaciones (10 min) armonicos. Recomendaciones: Dar indicaciones(10 min) el estudio de nota larga con escalas
Estudiar nota larga en escalas
Calent}am}ento y eje‘rcmlos Paisistan s dificiadasanal Calent'amhlento y eje-rcwlos Ha‘y m‘af concte-ncta enel caI?ntamlgnto y
técnicos (20 min) : 5 g : técnicos (20 min) ejercicios tecnios aunque aun persisten
. ) calentamiento y los ejercicios tecnicos. ) 2 .
Contextualizar San Antonio y Solfeo y Correcciones San varias dificultades. Solfeo claro de la obra.
) Hubo dudas en el solfeo de la obra. La X X ) i
Semana 2 solfearla (20 min) : Antonio (20 min) El control del aire aun le dificulta la
3 falta de control de aire la lleva a X o
Tocar la obra en el instrumento : . Interpretar la obra en el interpretacion de la obra.
2 cometer errores. Recoemndaciones: ; x 7 i 3
(40 min) N i instrumento (40 min) Recomendaciones Seguir tranajamdo
o i Trabajar ejercicios de control de aire R . . .
Dar indicaciones (10 min) Dar indicaciones (10 min) escalas y ejercicios de aire
Calentamiento y ejercicios N . Calentamiento y ejercicios Demuestra mejor control de aire en el
e - Mayor conciencia en el calentamiento 7 i . L )
técnicos (20 min) s 3 . técnicos (20 min) calentamiento y ejercicios tecnicos pero
: 4 . y ejercicios tecnicos, aun presenta 5 : : o g
Solfeo y correciones Julia Julia e ot e Solfeo y correcciones San sigue fallando la articulacion. Mejoré el
) dificultades. Mejord la digitacion pero X R i N
Semana 3 (20 min) : . : ; Antonio (20 min) sonido del instrumento pero hubo mayor
: sigue teniendo un sonido debil. X : .
Tocar la obra en el instrumento . s Interpretar la obra en el fatiga. Recomendaciones: Seguir
p Recomendaciones: Hacer ejerciciés de ; 3 ’ i
(40 min) ; s - instrumento (40 min) trabajando nota larga en diferentes
o i articulacion en cada posicion AR ) N
Dar indicaciones(10 min) Dar indicaciones (10 min) armonicos
" — Calentamiento y ejercicios No hubo dificultades en el calentamiento
Calentamiento y ejercicios . . . L : rinnd
P : g ; técnicos (20 min) ni en los ejercicios tecnicos. Corrigio
técnicos (20 min) Hubo mejoria en el calentamiento y - 3 .
s . sy . ., Solfeo y aplicacion sugerencias aspectos de embocadura pero sigue la
Solfeo y aplicacion sugerencias ejercicios tecnicos. Mejoré la . . . . . -
. ; ” obras 1y 2 (10 min para cada |fatiga rapida. Debe mejorar la intencion de
obras 1y 2 (10 min para cada interpretacion de las obras pero .
Semana 4 . A obra) las frases. Recomendaciones: Ya que los
obra) presenta fatiga con rapidez. S
; : o Tocar las obras en el ensayos siguientes son con el grupo
Tocar las obras en el instrumento | Recomendaciones: Trabajar ejercicios | . R & ; R
3 instrumento (20 min para cada |acompafante seguir las indicaciones dadas
(20 min para cada obra) de embocadura ; ; v
o ) obra) para manejar los nervios y tener mas
Dar indicaciones(10 min) B W . ! .
Dar indicaciones(10 min) presentes las dinamicas
No hubo dificultades en el
calentamientoni en los ejercicios No hubo dificultades en el calentamiento
Calentamiento y ejercicios tecnicos. Hubo muchas dificultades al Calentamiento y ejercicios ni en los ejercicios tecnicos. Mejoré el
técnicos (30 min) momento de ensamblar con el técnicos (30 min) ensamble con el pianista aunque aun se ve
Semana 5 Ensamblar las obras con el pianista. Fatiga rapida. Ensamblar las obras con el desconfianza en la interpretacién.
pianista (50 min) Recomendaciones: : Tener presentes pianista (50 min) Recomendaciones: Escuchar versiones de
Retroalimentacion (10 min) las indicaciones dadas al momento de Retroalimentacion (10 min) los temas para tener ideas de
trabajar con pianista acompafiante y interpretacion
continuar los ejercicios de embocadura
Hubo buena respuesta en el
Calentamiento y ejercicios calentamiento y en los ejercicios Calentamiento y ejercicios
— Y= . Y . J, A Y =IP No hubo dificulltades en el calentamiento
técnicos (30 min) tecnicos nuevos. Mejord en la técnicos (30 min) . . X e
: ni en los ejercicios tecnicos. Mejord en
Ensamblar las obras con el embocadura. Mejor ensamble con el Ensamblar las obras con el . R
Semana 6 i . L . L resistencia. Hubo buen ensamble con el
pianista y el grupo de tamboras si pianista. Debe mejorar la pianista y el grupo de tamboras S
: : - : : pianista. Quedan aspectos de
corresponde (50 min) interpretacion de las frases. si corresponde (50 min) .
Retroalimentacién (10 min) Recomendaciones: Tener mas Retroalimentacién (10 min) P por pullr.
presentes las dinamicas
Resultados la estudiante present6 avances progresivos en aspectos técnicos e interpretativos, con mejoras en el control del aire y la embocadura, aunque ain

requiere fortalecer la resistencia y la intenciéon musical.
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Nombre: Johan Delgado Edad: 15 Ciudad: San Gil Proceso: EMFDN
Semana Dial Observaciones Dia2 Observaciones
E_I estudignte mostro'slgo de Se muestra mas receptivo durante el
nervios por el proceso. Duda mucho : RN :
5 g st ot , 3 ST calentamiento y ejercicios tecnicos pero
Calentamiento y ejercicios de las posiciones en el trombon. Calentamiento y ejercicios . e .
o E o i sigue presentando dificultades. Tiene
técnicos (20 min) Falta de control de la columna de técnicos (20 min) :
. . . . . mayor claridad en cuanto al solfeo, hay
Contextualizar El Cuchipe y aire. Presenta problemas en la Solfeo y sugerencias El Cuchipe . . 7 5
5 p pasajes que un necesitan mas atencion.
Semana 1 solfearla (20 min) lectura de la obra. Demuestra (20 min) .
X K Demuestra seguridad tocando pero no
Tocar la obraenel seguridad al momento de tocar Tocar la obra en el instrumento 5 :
. . p tiene presente las correcciones dadas.
instrumento (40 min) pero muchas fallas en cuanto a (40 min) . e -
R i S i i I S i Recomendaciones: Sefialar en la partitura
Dar indicaciones (10 min) digitacion y articulacion. Dar indicaciones(10 min) ; :
R R los pasajes con mayor dificultad y
Recomendaciones: Estudiar nota . X
continuar trabajando escalas
larga en escalas
Calentamiento y ejercicios Las dificultas en el control del aire y . L . L .
P K ) ) = Calentamiento y ejercicios El calentamiento y os ejercicios tecnicos se
técnicos (20 min) sonido continuan. Se dificultaron 5 & 5 ; ;i
. , " técnicos (20 min) desarrollaron de mejor manera, atin
Contextualizar Guabina partes especificas en el solfeo. 3 : i S
I e Solfeo y sugerencias Guabina presenta dificultades. Mejoro el solfeo de
chiquinquirefia y solfearla (20 | Hubo errores tocando la obra que e A W i :
Semana 2 X , ) chiquinquirefia (20 min) la obra. Hubo perdida en el tempo por una
min) logro corregir en el momento. sy AN :
N . Interpretar la obra en el confusion en la digitacion repetidas veces.
Tocar la obraen el Recomendaciones: Trabajar . . . X .
. X o , instrumento (40 min) Recomendaciones: Estudiar lento la obra y
instrumento (40 min) ejercicios de control del aire y PP 2 : e :
. . . Dar indicaciones (10 min) continuar con los ejercicios de ire
Dar indicaciones (10 min) escuchar versiones de esta obra
Hubo mayor fluidez en el . 2 ;
: N . L ; . . Presento mejoras en el calentamiento y
Calentamiento y ejercicios calentamiento y ejercicios tecnicos. Calentamiento y ejercicios i ; .
B g : A : o 2 estudio tecnico, debe mejorar el ataque
técnicos (20 min) Se evidenciaron las correcciones en técnicos (20 min) p .
. ) ) . 1 . del sonido. Solfeo claro de la obra. Tiene
Solfeoy correcciones El el solfeo. Aun hay inseguridad en la | Solfeoy correcciones Guabina : S
; . Y S L e " mayor claridad en la digitacion pero falla
Semana 3 Cuchipe (20 min) digitacion pero es minima. Debe Chiquinquirefia (20 min) . L.
i . o en la interpretacion de las frases.
Tocar la obraenel mejorar interpretacion en las frases. Interpretar la obra en el : i . ’
i R K " X R Recomendaciones: Sefialar las dinamicas
instrumento (40 min) Recomendaciones: Sefialar las instrumento (40 min) X
g : 5 X R p en la partitura y exagerarlas de forma
Dar indicaciones(10 min) dinamicas y exagerarlas de forma Dar indicaciones (10 min) edagogica
pedagogica PECAsok
Calentamiento y ejercicios Hubo dificultades minimas en el Calentamiento y ejercicios 2 . .
P A ) - ~ Hay mas conciencia en el calentamiento y
técnicos (20 min) control del aire durante el técnicos (20 min) . .
. i e P : S ’ ejercicios tecnicos. Solfeo claro de cada
Solfeo y aplicacion calentamiento y ejercicios tecnicos. | Solfeo y aplicacion sugerencias i . -
R X , X obra. Presnto ideas de interpretacion que
sugerencias obras 1y 2 (10 Ritmo mas claro en cada obra. Hay obras 1y 2 (10 min para cada :
) ) T, se tuvieron en cuenta durante el ensayo y
Semana 4 min para cada obra) mas apropiacion de cada obra pero obra) .. . .
A se corrigieron. Recomendaciones: Ya que
Tocar las obras en el sigue dudando en cuanto a Tocar las obras en el g o2 .
. . . o, ; . . los siguientes ensayos son con pianista se
instrumento (20 min para cada | interpretacion. Recomendaciones: instrumento (20 min para cada ¥
dieron pautas para manterse concentrado
obra) Cantar cada obra pensando en la obra) ;
o i . . o X y mantener lo estudiado
Dar indicaciones(10 min) interpretacion de cada frase Dar indicaciones(10 min)
Hubo mayor recepcion en el
calentamiento y en los ejercicios : s =g No hubo dificultades en el calentamiento
. g st - " ! Calentamiento y ejercicios < e s
Calentamiento y ejercicios  |tecnicos. Se vié desconfiado al tocar |, . . . ni en los ejercicios tecnicos. Hubo mayor
E 2 . técnicos (30 min) Acercamiento . L
técnicos (30 min) con el pianista. Hubo T , acercamiento con el pianista, esto
) X con el pianista (10 min) st . -
Semana 5 Ensamblar las obras con el desconcentracién y perdida en los permitié un mejor ensamble. Aln
" ; ; . Ensamblar las obras con el i
pianista (50 min) tiempos. Recomendaciones: Tener o g " presenta desconcentracion.
. i . . pianista (40 min) . . ,
Retroalimentacion (10 min) | presentes las indicaciones dadas al X " . Recomendaciones: Apropiarse mas de las
5 . Retroalimentacion (10 min) "
momento de trabajar con pianista obras escuchando versiones.
acompafiante
. S Se subid un poco la dificultad de los . s No hubo dificultades en el calentamiento
Calentamiento y ejercicios o ) Calentamiento y ejercicios . o . - 5
- ; ejercicios tecnicos y hubo buena - y ni en los ejercicios tecnicos. Se evidencion
técnicos (30 min) o, R técnicos (30 min) R
recepcion. Se dio un buen ensable mejora en cuanto a ensamble e
Semana 6 Ensamblar las obras con el e e Ensamblar las obras con el : B e
. . con el pianista. Mejoré la ¢ ; interpretacion de cada obra. En principio
pianista (50 min) . PO M — pianista (50 min) Kb s Gadd I
Retroalimentacién (10 min) Inefpretacion.ce Jae r?lses. QIok0 Retroalimentacién (10 min) MROSImIasE pe'ro ogrP Ssafretarn,
la concentracion. mejor sonido.
El estudiante logré el montaje de las dos obras asignadas. Al inicio se evidenciaron algunas dudas en su proceso; sin embargo, progresivamente
Resultados mostré mejoria en aspectos técnicos como el sonido, la articulacion y el control del aire. Aunque atin hay elementos por pulir, presentd avances

significativos. Ademas, se apropid de los ritmos asignados, lo que favorecié una mejor interpretacion en el instrumento.




	Lista de tablas
	Lista de figuras
	Lista de Apéndices
	Apéndice B. Cartas Autorización …………………………………………………………..71
	Apéndice C. Cronogramas de trabajo ………………………………………………………72
	Resumen
	Abstract
	Introducción
	1. Planteamiento del problema
	1.1. Antecedentes:
	1.2 Pregunta de investigación:
	1.3 Justificación:
	2 Objetivos
	2.1 Objetivo general
	2.2 Objetivos específicos
	3 Marco Teórico
	3.1 Historia del trombón
	3.2 Tipos de trombón
	● Trombón tenor
	● Trombón bajo
	● Trombón alto
	● Trombón contrabajo
	3.3 Papel del trombón en la música
	3.4 La formación musical básica como medio de formación integral
	3.5 El trombón en el nivel básico: Retos y necesidades
	3.6 La identidad cultural en la educación musical: El repertorio folclórico colombiano
	3.7 Enfoques pedagógicos aplicables a la formación musical
	4. Metodología
	Etapa 1: Selección y análisis del repertorio
	Etapa 2: Elaboración de arreglos y adaptaciones
	Etapa 3: Implementación con estudiantes
	Etapa 4: Registro del proceso y valoración pedagógica
	5. Análisis formal
	5.1. Ritmos Colombianos
	5.1.1. El Bunde
	5.1.2. La Carranga
	5.1.3. El Pasillo
	5.1.4. El Bambuco
	5.1.5. La Guabina
	5.1.6. La Cumbia
	5.1.7. El Garabato
	5.2. Análisis de partituras
	5.2.1. El Cuchipe
	5.2.2. Guabina chiquinquireña
	5.2.3. Julia Julia
	5.2.4. San Antonio
	5.2.5. Te olvidé
	5.2.6. Van gritando guepa jé
	5.2.7. Milagrito (Pasillo alegre)
	5.2.8. Rita (Guabina)
	6. Sistematización pedagógica
	Participante 1. Jhoulder
	Participante 2. William
	Participante 3. Nicolle
	Participante 4. Johan
	7. Recursos
	Recursos humanos.
	Recursos materiales e instrumentales.
	Recursos técnicos.
	8. Conclusión
	Referencias bibliograficas
	Apéndice A. Partituras trombón y Piano
	Apéndice B. Cartas Autorización
	Apéndice C. Cronogramas de Trabajo

