LA VIDA EN TRES MOMENTOS: COMPOSICION DE 3 PIEZAS PARA
DIFERENTES FORMATOS EN REPRESENTACION DE TRES ETAPAS DE LA
VIDA HUMANA

JASON JAIR ALVAREZ SANCHEZ

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
ESCUELA DE ARTES - MUSICA
BUCARAMANGA
2015



LA VIDA EN TRES MOMENTOS: COMPOSICION DE 3 PIEZAS PARA
DIFERENTES FORMATOS EN REPRESENTACION DE TRES ETAPAS DE LA
VIDA HUMANA

JASON JAIR ALVAREZ SANCHEZ

Trabajo de Grado para optar al titulo de

Licenciado en MUsica

Directora
LILIANA PATRICIA AMAYA COTE
Maestra en Musica, M.Sc.(c)

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
ESCUELA DE ARTES - MUSICA
BUCARAMANGA
2015



CONTENIDO

INTRODUCCION

3.1

3.2

4.1

41.1

4.1.2

4.2

4.2.1

4.2.2

DESCRIPCION DEL PROYECTO

JUSTIFICACION

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS

MARCO REFERENCIAL

MARCO CONCEPTUAL

Formas musicales

Orguestacion

MARCO HISTORICO

Eurocentrismo

Jazz

Pag.

12

13

14

15

15

15

16

16

16

21

24

24

25



4.2.3

4.3

4.3.1

4.3.2

4.3.3

4.4

4.4.1

4.4.2

4.4.3

4.4.4

4.4.5

5.1

5.2

5.3

Cuba

ANALISIS OBRAS REPRESENTATIVAS

Sinfonia 25 — primer movimiento

Extasis

Como pa’ desenguayabar

ANTECEDENTES

Adolfo Mejia

Ledn Cardona

Gentil Montafa

Jesus Rey Marifio

Andrés Villamil

DISENO METODOLOGICO

RECOPILACION Y ANALISIS

COMPOSICION DE LAS PIEZAS

PUESTA EN ESCENA

26

27

27

29

29

30

31

31

32

32

33

34

34

34

35



6.1

6.2

6.3

COMPOSICION DE LAS PIEZAS

DER ERSTE NACHSTE MANN

UN DIA A LA VEZ

EL ARTE DE ENVEJECER

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

36

36

45

53

57

58



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Der erste nachste Mann
Figura 2. Un dia a la vez

Figura 3. El arte de envejecer

Pag.

39
47
55



LISTA DE TABLAS

Tabla 1. Informacion de la guitarra clasica

Tabla 2. Informacion del saxofon alto

Tabla 3. Informacién del bajo eléctrico

Tabla 4. Informacion del violin

Tabla 5. Informacion de la viola

Tabla 6. Informacion del violonchelo

Tabla 7. Andlisis de la sinfonia 25 de W. A. Mozart
Tabla 8. Analisis del pasillo Extasis de L. Cardona
Tabla 9. Andlisis del bambuco Como pa’ desenguayabar de J. Mufioz
Tabla 10. Estructura de Der erste nachste Mann
Tabla 11. Estructura de Un dia a la vez

Tabla 12. Estructura de El arte de envejecer

Pag.

21
22
22
23
23
24
27
29

36
45
53



RESUMEN

TITULO: LA VIDA EN TRES MOMENTOS: COMPOSICION DE 3 PIEZAS PARA DIFERENTES
FORMATOS EN REPRESENTACION DE TRES ETAPAS DE LA VIDA HUMANA®

AUTOR: JASON JAIR ALVAREZ SANCHEZ™

PALABRAS CLAVE: Composicion, musica colombiana, musica occidental, historia, vida humana.

DESCRIPCION: El presente trabajo de grado es un estudio experimental para iniciacion en la
composicién musical, con el que se pretende crear tres piezas musicales en diferentes formatos y
géneros musicales que representen las situaciones y sentimientos que en general vive una
persona. Se explora con el cuarteto de cuerdas, un trio de jazz y la guitarra clasica solista para
aplicar los elementos de composicidon aprendidos durante el pregrado, buscando enriquecer la
musica colombiana, continuando el camino iniciado por otros compositores colombianos y
posicionar el folclor nacional en el @mbito de la musica occidental.

En las piezas escritas con ritmos colombianos se aplican elementos de composicion que no se
utilizan tradicionalmente en esta musica tales como modulaciones diferentes a la dominante e
imitaciones en fuga.

Este documento se ha organizado en tres secciones: primero se expone una recopilacion de
elementos conceptuales de composicién; segundo, se describe el proceso con el que se desarrolla
el trabajo y tercero se explican las piezas escritas con su intencion emocional y aplicaciéon de
conceptos.

Con este trabajo se inicia la exploracién del campo de la composicién musical con el objetivo a
largo plazo de posicionar la muasica colombiana en un lugar relevante en el desarrollo de la musica

occidental como lo han hecho Alemania, Estados Unidos y Cuba.

*

Trabajo de grado
Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes — Musica. Directora: Liliana Patricia Amaya Cote.
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ABSTRACT

TITLE: LA VIDA EN TRES MOMENTOS: COMPOSICION DE 3 PIEZAS PARA DIFERENTES
FORMATOS EN REPRESENTACION DE TRES ETAPAS DE LA VIDA HUMANA®

AUTHOR: JASON JAIR ALVAREZ SANCHEZ™

KEYWORDS: Composition, Colombian music, western music, history, human life.

DESCRIPTION: This work for Degree is an experimental study for initiation in musical composition,
that aims to create three pieces in different instrumental formats and genres that represent the
commons situations and feelings of a person in his life. Exploring with the String Quartet, a jazz trio
and classical guitar to apply the elements of composition learned during the undergraduate for
develop the Colombian music to continue the work initiated by Colombian composers and position
the national folklore in the field of Western music.

In the pieces written with Colombian rhythms apply elements of composition that are not used
traditionally in this music such as modulations different to dominant and imitation in Fugue.

This document is organized in three sections: first part describes a collection of conceptual
elements of composition; second part is a description of the process with which the work is
developed and third part is an explanation of the pieces written with his emotional intention and the
application of concepts.

With this work begins the exploration of the field of musical composition with the long-term goal of
put Colombian music in a relevant place in the development of Western music as Germany, United

States and Cuba have done.

Degree Work
Faculty of Human Science. School of Arts and Music. Director: Liliana Patricia Amaya Cote.
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INTRODUCCION

¢ Existe algun lugar en el mundo occidental que no reciba influencia de la musica
académica europea, el jazz o el montuno? ¢Hay algin compositor que haya
dejado por fuera de su estudio la musica de Bach, Haydn, Mozart o Beethoven?
¢Algun instrumentista ha dejado de estudiar improvisacion de jazz? ¢ Existe algun
percusionista moderno que no quiera estudiar en Cuba? Estas preguntas llevan a
pensar en ¢por qué existen sociedades que han influido tan profundamente en el
desarrollo de la musica occidental? En cada universidad de América Latina se
tiene dentro de su programa académico el estudio del repertorio de algun
compositor de Alemania, Estados Unidos o Cuba; pero muy pocos 0 hingun

colombiano.

En este trabajo se inicia la experimentacion en composicion musical para
continuar el proyecto de compositores como Ledén Cardona, Adolfo Mejia, Gentil
Montafia y Andrés Villamil quienes han enriquecido los ritmos colombianos y sus
melodias con armonia moderna e instrumentacion no tradicional. Estos
compositores han creado repertorio para estudiantes de musica colombianos, y
tanto ellos como sus estudiantes han hecho presentaciones en escenarios
importantes en todo el mundo, demostrando que la musica colombiana tiene

atractivo exoético que le interesa a los extranjeros.

Para lograr el objetivo principal, crear repertorio, se investiga sobre compositores,
obras representativas y caracteristicas de los géneros para estructurar un marco
de referencia que oriente sobre el uso de conceptos musicales en la creacion de
piezas. Finalmente, se escribiran las piezas teniendo en cuenta la emotividad que
se quiere despertar en el oyente y se terminara con la puesta en escena por parte

de estudiantes de la escuela de Artes — MUsica de la UIS.

12



1. DESCRIPCION DEL PROYECTO

Este trabajo de grado consiste en la composicion de tres piezas instrumentales en
una representacion personal de tres etapas de la vida humana: una pieza en
forma sonata para cuarteto de cuerdas en representacion del nacimiento y primer
afo de vida, un bambuco para saxofon alto, guitarra y bajo eléctrico en
representacion de la nifiez, adolescencia y vida adulta y un pasillo para guitarra en

representacion de la vejez.

Siguiendo el proceso metodoldgico de investigacion se hizo el andlisis de las
obras mas representativas de cada género, seleccion del formato instrumental,
definicion de los temas que se trataron en las obras, composicion y puesta en
escena. Se tomaron decisiones en cuanto a la escritura de las piezas que
permitan su ejecucion por parte de estudiantes de la Escuela de Artes-Musica de
la UIS.

Se inicia con la busqueda de las piezas mas importantes de cada género
(bambuco, pasillo y forma sonata) para hacer su analisis instrumental, ritmico,
melddico, armonico e historico-social para definir las caracteristicas de estilo que
seran tomadas como base de las nuevas piezas. Se estudiaron los conceptos de
teoria musical aplicados en las obras tomadas como referencia para entender su

aplicacion.

Las ultimas etapas del proyecto son la composicion y ejecucion de las obras. Tal
como dijo Giuseppe Verdi alguna vez, “La musica es para conmover, no para
asombrar’. En la composicion y ejecucion de las piezas tuvo prioridad la
emotividad sobre la complejidad tedrica y técnica, mostrando el aprendizaje que
se tuvo en el programa de Licenciatura en musica de la UIS primero como artista y

luego como musico.

13



2. JUSTIFICACION

La realizacion de este proyecto hace parte del pequefio aporte que un compositor
como agente transformador de la cultura puede hacer en la evolucién de la
musica, considerando importante contribuir a su conservacion y crecimiento como
parte de la identidad de una sociedad. Para innovar en la muasica deben conocerse
sus etapas historicas, por lo que un compositor colombiano debe comenzar
escribiendo musica folclérica tradicional y del periodo de la practica comun para
posteriormente presentar una propuesta nueva que enriquezca el patrimonio
cultural. Se busca establecer una relacion reciproca entre la musica tradicional y la
musica académica universal en la que se enriquezca el patrimonio nacional con
elementos obtenidos del analisis musical mundial y a su vez lograr que la musica
colombiana tome protagonismo en el ambito de la musica universal asi como lo
hicieron Alemania en el periodo de la practica comun y Estados Unidos y Cuba en

el siglo XX.

La realizacion de este proyecto es un aporte al repertorio para estudiantes de
musica como ejemplo de que el aprendizaje de la musica va mas alla de lo que un
profesor ofrece en el aula de clase y un aporte al publico que le brinde
entretenimiento por medio del recuerdo de su historia personal. Se considera que
la mejor estrategia para conservar el patrimonio cultural es la creacion de
repertorio nuevo que estimule tanto al intérprete como al oyente en sus facultades
emocionales, espirituales y fisicas; y aumente su curiosidad por lenguajes nuevos

gue a la vez promuevan el interés del artista por ofrecer nuevas tendencias.

14



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Proveer al repertorio musical con la creacion de obras en diferentes lenguajes

para promover la practica de conjunto instrumental.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Determinar por medio del andlisis musical e historico los elementos de estilo
propios del Clasicismo y el folclor colombiano.

o Componer tres piezas en representacion de tres etapas de la vida humana:
primer movimiento de una sinfonia clasica (nacimiento y primer afio de vida),
bambuco (nifiez, adolescencia y vida adulta), y pasillo (vejez), teniendo en cuenta
el estilo de cada género contribuyendo al enriquecimiento del patrimonio musical
colombiano.

o Ejecutar las obras escritas en el formato instrumental historico del

Clasicismo y un formato no tradicional en el caso de piezas folcloricas.

15



4, MARCO REFERENCIAL

41 MARCO CONCEPTUAL

4.1.1 Formas musicales: ¢A qué se debe que una obra musical no sea so6lo una
acumulacion de ideas, que no deje la impresion de arbitrariedad, sino que
produzca la sensacioén de un todo compacto y congruente? Solo la estructuracion
consciente convierte una serie de sonidos en manifestaciones entendibles, crea
relaciones entre partes o hace que contrasten.! Se denomina forma al conjunto
organizado de las ideas musicales de un compositor. Pueden utilizarse estructuras
ya establecidas, variarlas o crear nuevas.”? Para mayor comprensién de las

estructuras musicales se definiran los siguientes elementos musicales:

o Motivo: Toda composicion musical estd construida sobre una o varias
ideas. Estos temas constituyen las ideas principales de la obra que la hacen
identificable.® El motivo es el elemento melédico unificador de una serie de
sonidos y de un ritmo que le da caracter a la pieza; o también puede presentarse
como motivo arménico en forma de un determinado acorde.* La técnica de la
elaboracion motivico-teméatica del clasicismo surge de desarrollar la pieza a partir
de la variacion del motivo: en los temas de Mozart no habia mucha repercusion, la
formulacion compacta de Beethoven de la que se desarrolla lo siguiente en la
obra, el complejo tematico de Brahms que surge de la transformacion constante
del motivo o las melodias de Mahler que no definen uno.> Tomando en cuenta
estas afirmaciones, segun el caracter y la representacion que se quiera lograr con
la pieza, se decidira si habra un motivo recurrente o una frase que no tenga

alguno.

KUHN, Clemens. Tratado de la Forma Musical. Huelva, Espafia: Idea Books, 2003. 17 p.
INGRAM JAEN, Jaime. Orientacion musical. Panama: Universal Books. 2002. 49 p.
Ibid., 49 p.

KUHN. Op cit., 94 p.

KUHN. Op cit., 95 p.

g A W N P
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o Frase: Un pensamiento musical se puede expresar como una idea o frase
gramatical, con comas y puntos que las estructuren llamadas cadencias y
semicadencias, de caracter conclusivo y suspensivo respectivamente.® Estas
estructuras aparecen en la muasica clasica como partes de estructuras mayores,
aungue son ocasionalmente independientes. Generalmente constan de ocho
compases 0 de mdultiplos de ocho. En su segmento inicial, una frase debe
presentar el motivo y su continuacion debe encontrar el modo de ser
comprensible, una repeticion inmediata es el recurso mas caracteristico de la
estructura fraseolégica.” Basado en estas definiciones, el nimero de compases de
la frase no va a ser definido por un multiplo de ocho, sino por la necesidad musical
de la idea: debido al caracter programatico de la pieza (representar una historia),
las frases van a articularse segun cada seccion que se represente con cambios de

escenario o de emocion.

o Seccion o periodo: Se llama asi al conjunto de frases que forman un
discurso. Las secciones deben ser contrastantes pero coherentes manteniendo
elementos que las identifiquen como una unidad. Para la comodidad de su
repeticion y lectura se pueden denominar con letras mayusculas (A, B, C, etc.) o
con nombres funcionales (introduccién, desarrollo, coda, etc.).® Un periodo tiene
dos partes: el antecedente, que expone dos motivos contrastantes que luego
aparecen en la segunda parte, el consecuente. En el antecedente, la melodia va
desde la tonica hasta una semicadencia de caracter abierto sobre la dominante, y
en el consecuente, de caracter conclusivo, la melodia modifica uno de los motivos
para volver a la ténica.’ Al igual que las frases, las secciones seran utilizadas para
representar cambios de situaciones en las historias, especialmente en las etapas

de la vida mas reflexivas: adultez y vejez.

INGRAM JAEN, Jaime. Orientacion musical. Panama: Universal Books. 2002. 49 p.
SCHONBERG, Arnold. Fundamentos de la composicion musical. Madrid: Real musical. 2004. 33 p.
INGRAM JAEN. Op. cit., 50 p.

KUHN, Clemens. Tratado de la Forma Musical. Huelva, Espafia: Idea Books, 2003. 69 p.

© o N o
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o Forma binaria: Considérese un himno o cancién con tres estrofas. Estas
formas surgidas del canto se han convertido en la base de la estructura de la
masica instrumental y a partir de esta forma sencilla se originaron las mas
complejas. En musica vocal, el texto es una guia tanto de unidad como de
variedad, mientras que en la musica instrumental esta guia orienta primero al
compositor y luego al auditorio. En una pieza de dos periodos, las secciones se
denominan A y B, las cuales deben ser contrastantes aunque manteniendo la
unidad entre si. La tonalidad se maneja tradicionalmente en esta forma con la
seccién A en la tonalidad principal y la seccion B en la dominante o, en modo
menor, también la relativa. Es importante tener en cuenta que la seccion A se
repite para afianzar las ideas expuestas, B se usa para hacer variaciones e
introducir nuevas ideas y se finaliza con A para hacer la cadencia final en la
tonalidad principal: A — B — A.'° Esta forma musical corta es buena opcién para un
compositor principiante, ademas de permitir la exploracion de la modulacion a
tonalidades relacionadas a la tonica diferentes a la dominante o la relativa menor.
Las piezas escritas por Johann Sebastian Bach en su Pequefio libro para Anna

Magdalena son ejemplos de forma binaria.

o Forma rondé: Es la forma mas comun utilizada en la masica colombiana.
Es una composicion que toma su nombre del francés rondeau, que significa ronda.
Sus secciones son unas estrofas que se alternan con un estribillo o ritornello que
siempre estd en la misma tonalidad y generalmente dura ocho compases. Las
estrofas 0 secciones secundarias son contrastantes entre si, varian de tonalidad y
de motivos.™ Por esto el rondé se manifiesta como una forma serial:

A - B - A - € - A - D .. A
Estribillo Estrofal Estribillo Estrofa2 Estribillo Estrofa 3 Estribillo?

Ejemplos de esta forma son los pasillos La gata golosa y Aires de mi tierra.

10 BAS, Julio. Tratado de la Forma Musical. Buenos Aires: Ricordi Americana. 1947. 155 p.

H Ibid., 244 p
12 KUHN, Clemens. Tratado de la Forma Musical. Huelva, Espafia: Idea Books. 2003. 196 p.
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Esta estructura permite afianzar el tema principal de la obra en la mente del

oyente con su repeticion y al mismo tiempo evitar la monotonia con las estrofas

intermedias contrastantes.

Forma sonata: Se puede considerar como un perfeccionamiento de la

forma A — B — A’, donde A es la exposicion, B el desarrollo y A’ la reexposicion.

a. Exposicidén: Esta seccion tiene su propia forma. Seccion A, que
presenta un tema enérgico y emotivo en la tonalidad principal de la obra;
Puente, donde se prepara la modulaciéon para la siguiente seccion; y
Seccion B, que presenta un tema mas melddico contrastante con A en la
tonalidad de la dominante.'® Schénberg hace énfasis en el uso de la libre
articulacion, la irregularidad en la longitud de los segmentos, el uso de
diferentes formulaciones del motivo, repeticiones internas, etc. con el fin de

darle total flexibilidad a la forma sonata.**

b. Desarrollo: Es una fantasia sobre los dos temas expuestos en la
exposicion. Los motivos o ideas pequefias expuestas en los temas Ay B
son ampliados en esta seccion pasandolos por varias tonalidades y
demostrando la versatilidad del compositor. El desarrollo no puede significar
andar a tientas por los temas, sino que se deben establecer tramas
tematicas que demuestren voluntad creativa.”> Llamado también
Elaboracion por Schonberg, es una seccién inestable tonalmente,
técnicamente consiste en un numero de segmentos que pasan por
secciones contrastantes. A menudo un solo elemento de la exposicion
domina toda la elaboracion. Los segmentos se superponen coincidiendo el

final de uno con el comienzo de otro para mantener el momentum musical

13
14
15

BAS,__JuIio. Tratado de la Forma Musical. Buenos Aires: Ricordi Americana. 1947. 266 p.
SCHONBERG, Arnold. Fundamentos de la composicién musical. Madrid: Real musical. 2004. 247 p.
BAS. Op. cit., 281 p.

19



con acordes dominantes que se destacan mas que sus respectivas ténicas.

Algunos consejos:

o No abordar un motivo si no se sabe qué hacer con él.

o No abandonarlo antes de haberle dado el valor que merece.

. No retomarlo, a menos que se vaya a valorar en mayor grado.

o No elaborar sobre el mismo tono a menos que se tenga algun

objetivo con esto, pero avanzar con un orden légico en las modulaciones.

o Reservar la tonalidad de la dominante para el final de la seccién.*®

C. Reexposicion: Tiene la misma estructura de la exposicion, con la
diferencia de que el tema B culmina en la tonalidad principal para concluir la
pieza o dar paso a la coda.'” Podria pensarse que en ésta seccion el
puente no es necesario, pero por el contrario, su efecto es usualmente
resaltado y a veces alargado ya que es el Unico pasaje que da a la region

tonal que posee toda la seccién y la coda.®

d. Coda: Es una seccion alternativa en la tonalidad principal de la obra.
Tiene caracter conclusivo y emocionante para dar paso a la siguiente pieza
que en general es de tiempo lento.’® Para Schonberg los recursos
recurrentes en la coda son las cadencias repetidas a la tonica, citacion de
temas previos, reduccion de longitud y contenido de los segmentos para

llegar al final.?°

La forma sonata es la forma mas adecuada para desarrollar ideas musicales,

ademas de ser una forma poco explorada en la musica colombiana. Para la etapa

16
17
18
19
20

SCHONBERG, Arnold. Fundamentos de la composicion musical. Madrid: Real musical. 2004. 250 p.
BAS, Julio. Tratado de la Forma Musical. Buenos Aires: Ricordi Americana. 1947. 290 p.
SCHONBERG. Op. cit., 255 p.

BAS. Op. cit., 294 p.

SCHONBERG. Op. cit., 259 p.
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adulta de la vida, con tantos desarrollos del individuo, sus secciones son
adecuadas para retratarlos.

Ejemplos de forma sonata son Quinta Sinfonia de Ludwig van Beethoven (primer
movimiento) y Sonata para piano n. 16 en do mayor K. 545 de Wolfgang Amadeus

Mozart.

4.1.2 Orquestacion: Cuando un compositor inicia su tarea de crear una obra,
tiene dos opciones: seleccionar los instrumentos de acuerdo a su intencién
musical o ajustar su intenciébn musical a la disponibilidad de instrumentistas. En
ésta ocasion se considerara la segunda opcion debido a las limitaciones musicales
gue tiene la ciudad en cuanto a grupos musicales disponibles, lugares y horarios
para ensayar.

En esta seccion se analizaran las caracteristicas técnicas de los instrumentos

disponibles para componer las piezas:

a. Guitarra cléasica:

Tabla 1. Informacion de la guitarra clasica

Organologia: cuerda pulsada

Tesitura: mi2 — si5

Transposicion: octava grave

Ensambles: Trio andino colombiano, tuna, banda de rock, mariachi, etc.

Tanto las melodias de una sola linea, como los acordes y las melodias con
acompafamiento son posibles en la guitarra. Debe tenerse cuidado especial con
su combinacion con otros instrumentos debido a que la guitarra sin amplificacién

no tiene mucho volumen.?*

2 ADLER, Samuel. El estudio de la Orquestacion. Huelva, Espafia: Idea Books. 2006. 101 p.
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b. Saxofon alto:

Tabla 2. Informacién del saxofén alto

Organologia: Cafa sencilla

Tesitura: reb3 — lab5

Transposicion: Sexta mayor grave

Ensambles: Orquesta tropical, big band, banda sinfonica, grupo de jazz.

El sonido del saxofén es bastante caracteristico y tiende a predominar sobre otros
instrumentos. Sé6lo musicos con cierta experiencia pueden controlar con fidelidad
las dindmicas del instrumento en los pasajes solistas.??

C. Bajo eléctrico:

Tabla 3. Informacion del bajo eléctrico

Organologia: Cuerda pulsada

Tesitura: mil — mi4

Transposicion: Octava grave

Ensambles: Orquesta tropical, big band, banda sinfénica, grupo de jazz,
banda de rock, grupo vallenato.

El bajo eléctrico debe ser conectado a un amplificador para emitir sonido. Su
funcién es establecer el marco arménico y durante la segunda mitad del siglo XX
se ha convertido en instrumento de acompafiamiento o como instrumento solista

en practicamente todos los estilos de musica popular del mundo.?

22 ADLER, Samuel. El estudio de la Orquestacion. Huelva, Espafia: Idea Books. 2006. 217 p.

z FRIEDLAND, Ed. Hal Leonard Bass Method. Bluemond. 2004. 144 p.
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d. Violin:

Tabla 4. Informacién del violin

Organologia: Cuerda frotada

Tesitura: sol3 — mi7

Transposicion: Ninguna

Ensambles: Orquesta sinfonica, cuarteto de cuerdas.

Cada cuerda tiene un sonido particular, por lo que la eleccién del compositor
depende de su experiencia, ademas de la velocidad del pasaje, ya que en pasajes
lentos tiende a notarse mas la diferencia que en los rapidos. Al no tener trastes
debe tenerse en cuenta para quién se escribe, ya que si es para un nifio o alguien

inexperto sera dificil cuidar su afinacion.?*

e. Viola:

Tabla 5. Informacién de la viola

Organologia: Cuerda frotada

Tesitura: do3 — a6

Transposicion: Ninguna

Ensambles: Orquesta sinfonica, cuarteto de cuerdas.

Sus caracteristicas son parecidas a las del violin con algunas diferencias como el

arco méas pesado y las cuerdas mas gruesas y resistentes al arco.?

24 ADLER, Samuel. El estudio de la Orquestacion. Huelva, Espafia: Idea Books. 2006. 51 p.

2 Ibid., 65 p.
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f. Violonchelo:

Tabla 6. Informacién del violonchelo

Organologia: Cuerda frotada

Tesitura: do2 —la5

Transposicion: Ninguna

Ensambles: Orquesta sinfénica, cuarteto de cuerdas.

Generalmente, el violonchelo se considera el instrumento de cuerda frotada de
sonido mas hermoso, especialmente sobre la cuerda re. El hecho de que sus
intervalos estén mas separados no indica que no tenga la misma versatilidad que

la viola y el violin.?®

4.2 MARCO HISTORICO

En este capitulo se hizo un recorrido histérico del desarrollo de la musica
occidental desde el inicio del barroco a principios del siglo XVII hasta la actualidad,
principios del siglo XXI, teniendo en cuenta los centros de desarrollo intelectual
musical y los elementos que influyen en la obra del autor. Este recorrido se divide

en tres partes: eurocentrismo y jazz.

4.2.1 Eurocentrismo: Desde el siglo XVII hasta principios del siglo XX en el
desarrollo de la musica occidental existi6 una tendencia hacia el pensamiento
comun entre los compositores, en la que se podia identificar con exactitud a qué
estilo pertenecia cada pieza, incluso cada compositor. Este periodo de la practica
comun esta dividido en tres etapas contrastantes entre si: Barroco (1600-1750), en
donde las obras tenian contrapunto y polifonia muy definidas, ornamentacion

excesiva y apenas se empezaron a definir las formas musicales; ademas, los

2 ADLER, Samuel. El estudio de la Orquestacion. Huelva, Espafia: Idea Books. 2006. 75 p.
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ensambles estaban definidos por la disponibilidad de instrumentistas en las
iglesias; Clasicismo (1750-1809), con las formas musicales ya definidas, ahora el
equilibrio entre las voces con mucha mas sobriedad es el ideal en la musica, con
contrapunto y polifonia mas moderados y ensambles instrumentales fijjos como el
cuarteto de cuerdas y la orquesta sinfénica; y Romanticismo (1809-1860), en el
cual la intencién principal de una pieza musical era representar los sentimientos
del compositor, para lo cual existia mas libertad en la seleccion de los
instrumentos y la forma de la pieza, Dios habia dejado de ser el centro del
pensamiento musical que ahora era el ser humano y comenzaba a terminarse el

auge del pensamiento comun.?’

Todas estas manifestaciones culturales tuvieron en comun que el centro cultural
mas influyente era aleman. Desde Johann Sebastian Bach, pasando por la
escuela de Mannheim, la Primera Escuela de Viena y hasta la Segunda Escuela
de Viena tenian relacion con la cultura alemana influyendo en la muasica de su

época y en las manifestaciones posteriores.

4.2.2 Jazz: El jazz se origind en Estados Unidos con el encuentro de los
esclavos negros con la musica europea: los instrumentos, melodia y armonia son
de tradicion occidental mientras el ritmo, frases y algunos elementos arménicos
fueron tomados de la musica africana. Esta mezcla le dio identidad a la musica
popular de Estados Unidos al punto de llegar a ser reconocida en cualquier lugar
del mundo e influyente en el desarrollo de muchos movimientos nacionalistas. El
jazz es un estilo musical que busca exteriorizar la identidad del musico, ya sea

mediante improvisaciones o con su forma de interpretar su instrumento.

Los aportes mas significativos del jazz al desarrollo de la musica occidental han

sido el uso de acordes con tensiones y ritmos arménicos irregulares llevandolo a

o BELTRANDO-PATIER, Marie-Claire. Historia de la Mdusica. Mexico DF: Espasa Siglo XXI. 2001.
Capitulo 3: Periodo de la practica comun.
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sSu maxima intervencion en el caracter de la pieza y al restablecimiento de las
capas o planos instrumentales utilizados en el barroco: bajo, armonia y solista. Es
necesario aclarar que en el barroco estas capas se denominaban bajo cifrado,
ripieno y melodia; y posteriormente, hasta la aparicion del jazz, se consideraban
primer plano (melodia principal), plano medio (melodias en contrapunto o
segundas voces) y plano de fondo (acompafamiento). En la capa del solista
ocurre un fendmeno que le da identidad al estilo del jazz: el swing, es un juego
ritmico en el que la melodia queda un poco atrasada respecto al pulso del bajo y la
armonia, pero es un concepto que no se va a tener en cuenta para componer las

piezas.?®

El jazz ha tenido tanta influencia en el ambito de la musica occidental que puede
estudiarse como una corriente de la historia musical del siglo XX igual de
importante a la musica académica contempordnea y a los movimientos
nacionalistas. Ha llegado a ser area de profundizacion en planes de estudio en
conservatorios y universidades en todo el mundo y a tener un disefio curricular
diferente al de instrumentistas clasicos, esto debido a la blusqueda de un sonido
propio diferente a la homogeneidad que se busca en un ensamble clasico.

4.2.3 Cuba: De la misma forma en que lo logré Estados Unidos, Cuba hizo su
aporte a la musica occidental durante el siglo XX. El son cubano conserva la
armonia de la musica europea combinada con los ritmos cruzados de Africa
(diferentes métricas superpuestas), igual que el jazz, pero con una innovacion
ritmica en su sincopa que lo hizo atractivo e influyente en otros géneros de musica

popular: el bajo y la melodia van adelantados al pulso de la armonia.?

A principios del siglo XXI el son esta en auge y con influencia en todos los ritmos

bailables occidentales con Cuba como meta principal para quienes quieren

28 SMITH, Stuart. Jazz Theory (online). 2008 (cited 7 may 2015). Avalaible from internet:

<http://WWW.cs.urpl.edu/~stu/JazzTheory.pdf>.
MAULEON, Rebeca. Salsa guidebook for piano and ensemble. Petaluma, Ca: Sher music. 1993.
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estudiar musica tropical, y escuelas en todo el mundo con profesores cubanos,
especialmente en percusién. Musicalmente, la musica cubana no es factor de
influencia en este proyecto, pero es un motivante emocional para posicionar la

musica colombiana en el ambito de la musica occidental.

4.3  ANALISIS DE OBRAS REPRESENTATIVAS

4.3.1 Sinfonia 25 — primer movimiento

Compositor: Wolfgang Amadeus Mozart. 1773.

Tonalidad: sol menor Compas: 4/4 Tempo: Allegro con brio
Estructura: forma sonata

Instrumentacién: 2 oboes, 2 trompas en si, 2 trompas en sol y cuerdas.

Tabla 7. Analisis de la sinfonia 25 de W. A. Mozart

SECCION

COMPAS

MOTIVO

DESCRIPCION

Tema A

1- 4

Las cuerdas tocan al unisono el motivo y el oboe
hace notas redondas siguiendo el mismo intervalo

de las cuerdas. Los cornos no intervienen aun.

5-12

Los violines tocan el motivo y las violas, chelos,
contrabajos y oboes lo imitan en los tiempos 3y 4
de cada compéas. Los cornos también refuerzan
con notas blancas en los mismos tiempos de cada

compas.

13-24

Los violines, violas y oboe repiten sus respectivos
motivos del compéas 1. Se introduce un canto en el
bajo (chelos y contrabajos).

Puente

24-28

Semicadencia en Re (dominante de Sol menor).

Tema B

29-32

Modulacion directa a si bemol. Los violines 1
repiten esta semifrase de dos motivos. Los bajos
repiten el segundo motivo como respuesta al violin
1 mientras el violin 2 y la viola hacen acordes en
trino. Los cornos refuerzan con una variaciéon del

motivo.

33-44

Violines 1 y 2 hacen pregunta respuesta con
arpegios en negra con trinos. Bajos, viola y cornos

repiten los mismos motivos que hacian en la

27




seccion anterior.

Tabla 7. Continuacion

45-54

Los violines 1 y 2 siguen con el motivo anterior al
unisono y los demas instrumentos refuerzan el

arpegio en negras compas de por medio.

55-58 %

Los violines 1 hacen el motivo con el
acompafiamiento de los bajos en negras en

staccato.

59-62 = =

La melodia esta en el violin 1 acompafiando con el
bajo con negras en staccato.

63-70

A los violines se les unen los oboes y repiten los

motivos anteriores en grupos de 4 compases.

71-72 -

Nuevo motivo en los violines y bajos. El oboe y el

corno acompafian con blancas.

73

Cadencia en negras en todos los instrumentos.

74-79 =i

Arpegios en trino en los violines 1, acompafiados
con los violines 2 haciendo el motivo del compas 1

y los bajos con este motivo.

Desarrollo

80-85

El motivo se repite en el oboe y las cuerdas. Hace
una progresion de acordes arpegiados para

modular de si bemol a do menor.

86-95

El motivo se hace en los violines 1. Las demas
cuerdas acompafian con corchas, mientras el oboe

hace redondas.

96-107

Pasaje en re menor. Mientras los oboes llevan la
melodia principal en redondas, las cuerdas

acompafian con ritmo de negras.

108-114

Juego de pregunta respuesta entre los violines 1 y
2. Es una modulacién para volver a la tonalidad

principal y retomar la exposicion.

Reexposicion

115-199

Se repiten los Temas A y B, pero con el tema B en

sol menor.

Coda

200-213 ;._L_j'_'q’__{

Se basa en el mismo motivo de la introduccién de
la pieza. El ritmo arménico se hace mas rapido
para hacer la cadencia final mas emotiva y darle

paso a los siguientes movimientos de la sinfonia.
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4.3.2 Extasis
Compositor: Leén Cardona. 1985.
Tonalidad: Do mayor

Estructura: Rondo. Pasillo.

Compas: 3/4

Instrumentacion: Bandola, Tiple y Guitarra.

Tempo: negra=140

Tabla 8. Anélisis del pasillo Extasis de L. Cardona

SECCION COMPAS MOTIVO DESCRIPCION
Melodia en la bandola. La guitarra y el tiple
A 1-16 j‘*‘-—-" = " "-"k‘-gv‘"- e . 5 acompafian con el ritmo tradicional de pasillo
colombiano.
L b La bandola hace la melodia repitiendo el motivo
17-24 % durante 8 compases: mientras la guitarra hace un
B — arpegio en corcheas y el tiple no participa.
e Melodia en la bandola. La guitarra y el tiple
25-32 %%ﬁ acompafian con ritmo tradicional.
b!- !—'—ﬁ!] La melodia esta en la bandola. La guitarra y el
c 33-56 f = i = =5 tiple acomparian con ritmo tradicional.

4.3.3 Como pa’ desenguayabar
Compositor: Jorge Olaya Muioz
Tonalidad: re menor

Estructura: rondé

Compas: 6/8

Instrumentacion: clarinete, guitarra, tiple

29
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Tabla 9. Analisis del bambuco Como pa’ desenguayabar de J. Muihoz

SECCION | COMPAS MOTIVO DESCRIPCION

Melodia en el clarinete. Es el ejemplo
arquetipico del uso de un motivo en la musica
= colombiana: una semifrase que crea tension y
A 1-17 ' = una semifrase que resuelve. En esta seccion la
armonia tiene una progresion  ténica-
dominante-ténica y luego un circulo de cuartas

gue resuelve la seccion.

Este pasaje esta en fa mayor, relativa de la

18-25 ’r": ;‘ 22
> T

o tonalidad principal. La melodia sigue en el
clarinete y se repite la estructura melddica de

tension-resolucion.

= ey | Melodia en el clarinete. Se repite la estructura
26-33 B oo S S ;5;3' - — o
e ! melddica.

Esta seccion estd en si bemol mayor. El
aspecto mas llamativo del motivo es el

cromatismo, poco comun en mdsica

C 34-56

R e T

colombiana. Arménicamente  tiene una

3 [fiwy

progresion basada en los grados I-IV-V, base

de la musica tonal.

4.4 ANTECEDENTES

Durante el siglo XX surgieron destacados compositores en Colombia que fueron
becados por parte del Gobierno Nacional para estudiar en el exterior y
posteriormente volver al pais para fundar conservatorios y orquestas que dirigieron
hasta el final de sus vidas. Por primera vez aparecieron obras para orquesta,
Operas y musica de camara escritas por colombianos pero todas con sonido
europeo. Algunos de ellos fueron Guillermo Uribe Holguin, Luis Antonio Escobar,
Roberto Pineda Duque y Antonio Maria Valencia. Solo hasta la segunda mitad del
siglo XX fue que iniciaron los compositores colombianos a estudiar los ritmos

propios del pais para hacerlos mas complejos con nuevas mezclas de
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instrumentos y nuevas técnicas de armonizacién. A pesar de que los compositores
colombianos siempre han escrito musica tradicional, fue hasta que aparecio la
obra de Leon Cardona que un compositor la tom6 como eje central de su carrera.
A continuaciéon se nombran algunos compositores y su obra que dio inicio al

proyecto que se quiere continuar con este trabajo de grado:

4.4.1 Adolfo Mejia: Nacido en Sincé, Sucre en 1905. Inici6 como cantante bajo
la constancia de su padre e ingreso6 a la Escuela Normal de instructores. Participo
en el Coro de San Pedro Claver e inici6 sus estudios profesionales en

la Universidad de Cartagena en la facultad de filosofia y letras.

Interpretaba guitarra y piano de manera notable, pero sabia tocar todos los
instrumentos y su mayor pasion era componer. Esta pasion lo llevo a ganarse una
beca en la Escuela Normal Superior de Francia para estudiar pedagogia musical.

En 1930 formd y dirigio la orquesta Los Calientes donde hizo varias de sus mas
reconocidas composiciones. En 1933 viajo a Bogota y trabajé como bibliotecario

de la Orquesta Sinfénica y volvié a Cartagena en 1940.%

4.4.2 Leon Cardona: Antioguefio nacido en 1927. Aprendié a tocar guitarra con
su madre. Luego continud sus estudios formales en el Palacio de Bellas Artes de
Medellin donde aprendié guitarra, tiple, contrabajo, armonia, contrapunto,
composicién y direccion de orquesta. Dirigié el coro Cantares de Colombia con el
que grabd diez discos de larga duracion, durante nueve afios la disquera Sonolux
de Medellin, la Orquesta de la Emisora Nueva Granada y la Orquesta Le6n

Cardona.

Su innovacion en la musica colombiana fue aplicar armonia moderna, utilizada en

el jazz, ademas de hacer arreglos para guitarra eléctrica, algo muy raro en ese

%0 (cited 24 jun 2015). Avalaible from internet:

<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/muscar/adolfo.htm>. Consultado el 24 de junio de 2015.
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tiempo en Colombia; lo que hizo que se le tomara en cuenta para ser jurado en los
concursos mas importantes de mauasica colombiana. También tuvo muchos
contradictores tradicionalistas que se oponian a la innovacion que proponia

Cardona argumentando que se perdia la identidad nacional.®

4.4.3 Gentil Montafia: Julio Gentil Albarracin Montafia es el precursor de la
guitarra clasica en Colombia. Nacié en 1942 en Ibagué y en su carrera de mas de
60 aflos de experiencia musical recorrio los principales escenarios y salas de
concierto del mundo entero como embajador y baluarte de la musica colombiana.

En el afio 2001 de la mano de su hijo German Gentil Albarracin da origen a la

institucion que lleva su nombre, Fundacion Artistica Gentil Montafa.

Contribuy6 al universo de la guitarra clasica universal con 5 Suites Colombianas
de 5 movimientos cada una, 14 suites para trio tipico colombiano, un concierto
para guitarra y orquesta, duetos, cuartetos de guitarra y saxofones y obras

para quinteto de camara.®

4.4.4 Jesus Rey Marifo:

Nacio en Pamplona en 1956. Licenciado en musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional de Bogota. Fue director académico de la Red de Escuelas y Bandas de
Musica de Medellin, director del Departamento de Mdusica de la UIS, asesor del
Ministerio de Cultura en el Programa Nacional de Coros, decano de la Facultad de
Musica de la UNAB.

Fue premiado en el VI Concurso Nacional de Composicién Carlos Vieco Ortiz por

su obra Dos Impresiones Andinas para Piano. En 1996 obtuvo una beca de

1 REVELO BURBANO, José. Ledn Cardona Garcia: Su aporte a la musica de la zona andina

colombiana. Tesis Maestria en Musica. Medellin: Universidad EAFIT, Escuela de Ciencias y Humanidades,
2012.

52 (Cited 24 jun 2015). Avalaible from internet: <http://www.gentilmontana.org/nuestro-fundador.html>
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creacion de Colcultura para realizar su proyecto Negros y Blancos en Blancas y

Negras.®

4.4.5 Andrés Villamil:

Nacié en Zipaquira en 1976. Desde muy temprano inicié sus estudios musicales
con Gentil Montafia en la Academia Luis A. Calvo. En el 2000 ingres6 a la
Universidad Nacional de Colombia donde se gradué como guitarrista concertista y
posteriormente viajo a Alemania para realizar estudios de posgrado en guitarra
clasica con el maestro Roberto Aussel en la Hochschule fur Musik Kéln. Desde
1996 ha actuado en diversas salas y festivales de Europa y Latinoamérica como

solista y en colaboracién con grupos de camara.

Actualmente se dedica también a la docencia universitaria, a la investigacion de la
musica latinoamericana y dirige la Escuela Colombo Alemana de Mdusica
(ECAMUSIK).>*

% (Cited 24 jun 2015). Avalaible from internet:
<http://www.unipamplona.edu.co/unipamplona/portallG/home_1/recursos/documentos generales/noticias/200
9/noviembre/20112009/homenaje jesus.jsp>.

(Cited 24 jun 2015). Avalaible from internet: <http://www.andresvillamil.com/bio.html>.
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5. DISENO METODOLOGICO

Este trabajo de grado se desarrolla en tres etapas en las cuales se aplican
conocimientos aprendidos de la experiencia como musico, complementados con la
indagacién en teoria musical, analisis de obras representativas y las
recomendaciones de profesores e instrumentistas participantes en el proyecto.

5.1 RECOPILACION Y ANALISIS

En esta etapa se compendié informaciéon que complementara lo aprendido de la
experiencia como musico del autor. Unicamente se investigé en temas musicales
netamente relacionados con el area de composicion debido a que cuando se
concibe una obra no se piensa en qué acordes 0 escalas se van a utilizar sino en

el mensaje que se va a transmitir con la pieza.

La informacién obtenida se relaciona con obras representativas de cada estilo
para contextualizarla. Este analisis se hace en una tabla en la que se analizan
compases con elementos relacionados entre ellos ya sea porque pertenecen a
una misma frase, porque tienen un motivo en comudn o cualquier otra razon que los

permita agrupar.

También se analiz6 el uso de los instrumentos de los que se dispuso tomando en
cuenta las obras existentes que los utilizan, la teoria sobre ellos y las
recomendaciones de los instrumentistas que participaron en la puesta en escena.
5.2 COMPOSICION DE LAS PIEZAS

En esta etapa del proyecto, la informacion asimilada durante la investigacion se

tomdé como un medio para representar la concepcion personal que se tiene de las

etapas de la vida humana que se estan observando. Se debe en todo momento
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darle prioridad a la muasica y no a la teoria, es decir, que no se debe escribir
ningun pasaje pensando en aplicar la teoria a todo lugar, sino utilizarla como
respaldo para escribir la idea que se quiere utilizar. También se pensara en las
habilidades técnicas de los instrumentistas y en la disponibilidad de tiempo para el

montaje de las piezas.

5.3 PUESTA EN ESCENA

Durante la preparacion de la puesta en escena se definié junto con los intérpretes,
las articulaciones y técnicas que se van a utilizar para interpretar las obras
buscando de esta manera enfatizar el estilo de cada pieza. Debido a que el
sistema de notacion musical actual no esta disefiado para escribir musica
colombiana, es en esta etapa que el compositor y los intérpretes buscaran la
forma de reproducir la musica lo mas cercano posible a sus respectivos estilos y la
intencion del compositor.

Se planea ensayar una vez por semana durante seis sesiones de dos horas cada

una.
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6. COMPOSICION DE LAS PIEZAS
6.1 DER ERSTE NACHSTE MANN (El primer proximo hombre)
Geénero: cuarteto de cuerda
Instrumentacion: cuarteto de cuerda (2 violines, viola y violonchelo)

Estructura: forma sonata

Tabla 10. Estructura de Der erste nachste Mann

] EXPOSICION REEXPOSICION
SECCION DESARROLLO CODA
Tema A Puente TemaB Tema A Puente Tema B
COMPASES | 1-28 29-36 37-58 59-77 78-105 106-113 | 114-131 | 132-141

6.1.1 Exposicion:

a. Tema A: Escrita en re mayor, inicia con figuras de semicorcheas que
representan la vibracién del espermatozoide nadando hasta el 6vulo que hace su
aparicion con un tutti que sefiala el momento de la concepcion. En el cuarto
compas, se mantiene el motivo de semicorcheas que representa la division celular
cuando se forma el feto. La melodia principal primero se presenta en el violin
primero y luego se reafirma en el violonchelo. En el compés 13 se presenta una
frase melddica y calmada en donde la viola representa al médico dandole la
noticia del embarazo a la pareja, que estalla de alegria en un tutti que repite la
misma frase con mas énfasis. En el compas 21 inicia un fugato que representa a
los papas hablando de la situacion, de las decisiones que deben tomar y termina
en una frase en pizzicato en el chelo que representa que la noticia era esperada

con ansias.
b. Puente: Es un pasaje en donde se modula de la tonalidad principal, re

mayor, a la tonalidad de la dominante, la mayor. Representa a la pareja dandole la

noticia a sus respectivos amigos y familia con sentimientos de incertidumbre y
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alegria. En su ejecucion deben tenerse en cuenta la actitud diferente que toman

hombres y mujeres en una situacion como esta.

C. Tema B: Con la tonalidad de la mayor ya afirmada, inicia con una frase
tranquila con un dialogo entre la mujer (violin segundo) y su mama (viola) a cerca
de sus miedos de verse fea, enfermarse ella o el bebé, los cambios de humor,
etc.; hasta que el hombre (violonchelo) hace su aparicion para tranquilizarla
recordandole que esta con ella. A partir del compas 44 se retoma el motivo en
semicorcheas que representa el crecimiento del bebé. Este pasaje debe
interpretarse con atencion a los cambios armoénicos en representacion de los
cambios de estado de &nimo y con el crescendo que sefiala la preparacion para el

parto.

6.1.2 Desarrollo: Es la etapa mas emotiva de la pieza, porque representa el
parto, con el dolor de la madre y el apoyo del esposo que no puede hacer mas que
alentarla con palabras. Se retoma el motivo en semicorcheas, el motivo del fugato
y el crescendo de la tensién hasta que el nifio recibe la bienvenida al mundo de

parte de su madre con un canto (violin en pizzicato).

6.1.3 Reexposicion: Se repiten los temas de la exposicion pero con otro
sentido. Ya no se piensa en la incertidumbre de la gestacion del bebé y los
cambios de humor de la madre, sino en disfrutar el crecimiento del nifio: explora
Su cuerpo, agarra las cosas, es inestable mientras aprende a caminar. El Tema B
se presenta en la tonalidad principal, re mayor, para generar la sensacion de

culminacion.

6.1.4 Coda: Inicia con un canon que representa la sorpresa de los adultos
presentes cuando el nifio intenta pronunciar su primera palabra. Se retoma la frase
de la alegria cuando los padres recibieron la noticia del embarazo en la

exposicion, pero ahora con la alegria de escucharlo hablar por primera vez.
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Se decidié escribir la obra para cuarteto de cuerda porque las caracteristicas
técnicas de los instrumentos de cuerda frotada permiten lograr objetivos que no
son igual de alcanzables con otros ensambles; por ejemplo, figuras rapidas que
representen vibracion y homogeneidad del sonido entre todas las voces. Ademas,
es un ensamble de “culto” entre los compositores de musica académica

recomendado para aplicar y practicar elementos de composicion.
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6.2 UNDIA A LA VEZ
Género: bambuco
Instrumentacion: saxofon alto, guitarra clasica y bajo eléctrico

Estructura: forma sonata

Tabla 11. Estructura de Un dia ala vez

EXPOSICION REEXPOSICION
SECCION DESARROLLO CODA
Tema A | Puente Tema B Tema A Puente Tema B
COMPAS 1-17 18-35 36-51 53-83 84-99 100-115 116-132 133-149

6.2.1 Exposicion:

a. Tema A: Inicia con el saxofén como protagonista meléddico. En la tonalidad
principal, la mayor, se expone la alegria y entusiasmo con el que un nifio,
adolescente o adulto es capaz de afrontar la vida, la vitalidad con la que suefia y

quiere lograr sus metas.

b. Puente: En este pasaje el protagonismo lo tienen la guitarra y el bajo. La
guitarra acompafia con una variacién del ritmo tradicional de bambuco, con un
sonido suave y misterioso que representa la reflexién interna de un nifio cuando
hace una travesura que sale mal o un adolescente que siente que su vida va mal

dirigida. Se prepara la modulacion a la tonalidad de la dominante, mi mayor.

C. Tema B: Se recupera la emotividad de la pieza, el joven toma un nuevo
respiro cuando se da cuenta que tiene tiempo y energia para retomar sus metas
pero con algo mas de cordura. El saxofén toma su protagonismo melédico con un

cambio de caracter mas tranquilo en contraste con el impetu del tema A.

6.2.2 Desarrollo: En esta seccion se retoman las figuras ritmicas de los temas A
y B para representar la vida profesional del adulto, en la que tiene que cambiar
bruscamente sus ideales y métodos para ajustarse al empleo, de ahi las

modulaciones directas. En el compas 68, comienza una seccion de dominantes
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secundarias que se resuelven en pasaje cortos con la misma estructura ritmica de
pregunta respuesta entre el saxofén y el bajo que representan las angustias de la
adultez temprana hasta que en el compas 81 se da cuenta que tiene personas

importantes a su alrededor con quienes puede reconfortarse.

6.2.3 Reexposicién: Se retoman los temas de la exposicion para representar la
“crisis de los 40” en la que el hombre y la mujer quieren volver a recuperar la
energia de los 20. La armonia en el tema B prepara el final de la obra en la

tonalidad principal.

6.2.4 Coda: Sefala el orgullo con el que un adulto siente que realizd sus metas,
gue no guardd esfuerzo para lograrlas y que las cosas que no se pudo lograr le
dejaron ensefianzas valiosas que le sirvieron para lograr las otras. Se prepara
para disfrutar la Ultima etapa de su vida en la que sabe que no tiene la misma

energia de joven, pero en la que puede disfrutar todo lo que consiguio.
Se decidid escribir esta obra con tres instrumentos en cada capa de la musica

popular: melodia, armonia y bajo. Es un guifio a la influencia que ha tenido el jazz

en el enriguecimiento de la musica colombiana.
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Figura 2. Un dia ala vez
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6.3 EL ARTE DE ENVEJECER
Género: pasillo
Instrumentacion: guitarra clasica

Estructura: ternaria

Tabla 12. Estructura de El arte de envejecer

SECCION A B A CODA

COMPAS 1-17 18-34 35-57 58-63

6.3.1 Seccién A: Escrita en mi mayor, esta seccion representa a un adulto mayor
sentado en una silla mecedora recordando todo lo que vivid. Se pregunta qué
logré con algunos de sus actos y qué le hizo falta hacer. La ultima frase, que
prepara la modulacion, hace alusién a la degeneracion del cerebro que causa el

olvido del tema del que se hablaba.

6.3.2 Seccidn B: Inicia con una frase en sol mayor que representa la emocion de
acordarse de un momento muy feliz, luego esta misma frase se repite en mi
menor, su relativa, como recuerdo de un momento muy triste y que marco para
siempre la vida; pero posteriormente, en la siguiente frase, reflexiona en que
ambas situaciones dejaron ensefianzas muy valiosas que lo llevaron a un retiro
muy feliz y termina con una frase en la que aconseja a los jovenes. Esta Ultima

frase modula a mi mayor para pasar a la seccion A’
6.3.3 Seccion A’: Esta seccidn repite para enfatizar las sensaciones del inicio de

la pieza, pero en la frase final no modula y representa la insistencia del viejo en

vivir con intensidad.
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6.3.4 Coda: Formada por dos voces superpuestas que cantan la frase inicial de
la pieza cada una en una tonalidad diferente (mi y si mayor). Representa cuando

llega la esposa del abuelo a sentarse a su lado.
Esta pieza se escribié para guitarra por el sentimiento especial del autor por este

instrumento y su versatilidad para interpretar musica colombiana como solista o

como acompafante de un solista.

54



Figura 3. El arte de envejecer
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7. CONCLUSIONES

o En el proceso de composicion musical la fundamentacion teorica es el
medio por el cual las ideas del musico se escriben en el papel y se hacen sonar,

pero nunca esta teoria debe ser el inicio o fin de la musica.

o El uso de los instrumentos musicales esta determinado por la experiencia
del compositor para utilizar sus caracteristicas técnicas y timbricas en su obra, asi

como también influye su disponibilidad en el medio musical de la ciudad.

o El compositor da informacién en su partitura, pero el intérprete es quién
decide a cerca de los aspectos técnicos del instrumento y su articulacion basado

en la intencion de la pieza.

o Existen muchas tendencias en el mundo que pueden aplicarse en el
enriquecimiento de la identidad musical de una sociedad, pero se debe ser muy

cuidadoso de no quitar la esencia de una expresion folcldrica.

o La musica colombiana tradicional, antes del trabajo de los compositores
citados en la seccién de antecedentes, era muy rica en melodia y ritmo, pero
pobre en armonia, instrumentacion, forma y textura. Por lo tanto, estos aspectos

son los que se deben trabajar para volverla mas compleja.
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