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“El sonido debe haber sido para el 
hombre primitivo, algo incomprensi-
ble y por consiguiente misterioso y 
mágico”. 

Albert Einstein 
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RESUMEN 
 
 
Título:  ARREGLOS PARA CUARTETO DE SAXOFONES SOBRE OBRAS 

DE AUTORES SANTANDEREANOS DEL SIGLO XX.1* 
 
 
Autor:  DIEGO ALBERTO AVENDAÑO BELTRÁN. ** 
 
Palabras Claves:  MÚSICA COLOMBIANA, ARREGLOS, BIOGRAFÍA, ANÁLI-

SIS MORFOLÓGICO, PARTITURAS. 
 
 
DESCRIPCION: 
 
La música colombiana forma parte del patrimonio cultural. Por ello debe ser preservada, difundida y 
renovada. Para contribuir en ello, se elaboró este trabajo compositivo a partir de los aires de pasillo 
y bambuco (ritmos colombianos), basado en obras de compositores santandereanos, adaptadas y 
arregladas para formato de cuarteto de saxofones. 
 
En la realización del trabajo se tuvieron en cuenta conceptos teóricos como anotaciones sobre la 
forma, aspectos tímbricos, armónicos, rítmicos, melódicos, elementos básicos de instrumentación y 
composición. 
 
A partir de la identificación y las características generales de las piezas musicales escogidas, se 
destacaron los principales elementos musicales en los arreglos realizados, seleccionando cinco 
temas de compositores santandereanos, para ser arreglados, entre ellos están: Roberto Castella-
nos (Rebusque- pasillo), Luis Francisco Adarme (zoológico- bambuco), Adolfo Hernández (Paisaje- 
bambuco), Alcibíades Parra (Sonia Milena- pasillo), y Alfonso Guerrero García (Mario Alberto- pasi-
llo). 
 
En base a los arreglos elaborados, se realizan sus análisis musicales y pequeñas reseñas o bio-
grafías de cada compositor, esto con el fin de enlazar la vida de cada compositor, su obra musical 
escogida y su arreglo planteado. 
 
Unas de las principales razones para la elaboración de un proyecto musical como este, es ampliar 
el repertorio para cuarteto de saxofones, y rescatar ciertos compositores de la región que represen-
tan nuestra identidad cultural. Como una propuesta hacia estudiantes, profesionales o aficionados 
en la materia. 
 
Con esto presentar un material compositivo que demuestre una de las posibles especializaciones 
de la música, como lo es la composición musical, temática enseñada en la escuela de licenciatura 
en música y de la que se espera hayan resultados similares, bien sea para cuarteto de flautas, 
clarinetes ó en fin para cualquier otro tipo de formato. 
 
  

                                            
 
* Proyecto de grado. 
** Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de Artes, director del proyecto: Manuel Mejía. 
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SUMMARY 
 
 
Title: ARRANGEMENTS FORSAXOPHONEQUARTETOF TWENTIETH 

CENTURY COMPOSERS FROM SANTANDER.2* 
 
 
Author:  DIEGOALBERTOAVENDAÑOBELTRÁN. ** 
 
Keywords:  COLOMBIANMUSIC, ARRANGEMENTS, BIOGRAPHY, MORPHO-

LOGICALANALYSIS, SCORES. 
 
 
DESCRIPTION: 
 
Colombian music is part of the heritage and generates culture. Therefore it should be preserved, 
disseminated and renewed. The following work is an attempt to accomplish this based in the adap-
tation for saxophone quartet of pasillos and bambucos (Colombian rhythms), from Santander`s 
composers. 
 
To carry out the work were taken into account theoretical concepts on form, aspects of timbre, har-
monic, rhythmic, melodic, basic instrumentation and composition. 
 
Based on the identification of the main characteristics in the musical pieces the most important as-
pects were highlighted in the arrangement. Five pieces were chosen from the following composers 
Roberto Castellanos (Rebusque-pasillo), Luis Francisco Adarme (Zoológico-bambuco) Adolfo Her-
nández (Paisaje-bambuco), Alcibiades Parra (Sonia Milena-Pasillo) and Alfonso Guerrero García 
(Mario Alberto-Pasillo). 
 
Based on elaborate arrangements, performed their analysis and small music reviews, or bio-rays of 
each composer, that bind to each composer's life, his work musical choice and arrangement raised. 
 
One of the main reasons for the development of a musical project like this is expanding the reper-
toire for saxophone quartet, and save some composers in the region that represent our cultural 
identity. As a proposal to students, professionals and amateurs in the field. 
 
This present a composite material that demonstrates a possible specialization of music, such as 
music composition, subject matter taught in the school's degree in music and have expected similar 
results, either for a quartet of flutes, in order for clarinets or any other format. 
 
 

 
  

                                            
 
* Degree Project. 
** Faculty of Human Sciences, Arts School, project director: Manuel Mejia. 
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INTRODUCCIÓN 
 
 
Dentro del proceso de evolución de la música andina colombiana, el adaptar o 
arreglar  composiciones de autores santandereanos, para un formato de cuarteto 
de saxofones, es una posibilidad de cambiar su instrumentación tradicional y tam-
bién una oportunidad para destacar algunos compositores de la región, que han 
preservado la identidad y la historia de la música tradicional colombiana. 
 
En este proyecto compositivo, se parte de reunir diez temas de compositores San-
tandereanos y seleccionar los cinco de mayor riqueza melódica, para luego arre-
glarlos dentro del formato de cuarteto de saxofones, con adaptaciones armónicas, 
formales y contrapuntísticas. En su mayoría desarrolladas, conservando el tratado 
armónico de cada compositor. 
 
De ahí que, el presente informe clasificado dentro de la modalidad de creación 
artística, conste de cinco apartes, el primero trata de los objetivos y la metodología 
a seguir, el segundo hace referencia al Marco Teórico, el tercero recopila las Bio-
grafías de cinco compositores Santandereanos, como son Roberto Castellanos, 
Luis Francisco Adarme, Adolfo E. Hernández, Alcibíades Parra y Alfonso Guerre-
ro, clasificados como compositores de los géneros de pasillo y bambuco. El cuarto 
aparte presenta el análisis de los arreglos musicales y el quinto enseña los arre-
glos musicales para los temas escogidos de cada compositor. 
 
Así entonces, con esto ofrecer un resultado tangible, que motive los estudios y 
conocimientos aplicados dentro de un formato para cuarteto de saxofones. 
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JUSTIFICACIÓN 
 
 
Esta iniciativa surge de la participación en un cuarteto de saxofones desde el año 
2005 bajo la dirección de Pablo Vega y con arreglos de diferentes compositores, 
clasificados en géneros como: jazz, funk, pop, balada, bolero, tango, pasillo, bam-
buco, merengue y pasodoble, entre otros. Con el fin de ampliar su repertorio surge 
la necesidad de arreglar este tipo de música tradicional colombiana clasificada en 
los géneros de pasillo y  bambuco. 
 
El elaborar arreglos musicales, sobre composiciones de autores de la región san-
tandereana, es un aporte para el rescate de nuestra identidad cultural regional, 
demostrando con esto la importancia que tienen nuestros compositores Santande-
reanos y en base a trabajos como este, no dejarlos en el olvido. 
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OBJETIVOS 
 
 

OBJETIVO GENERAL 
 

Promover la música tradicional colombiana en un formato instrumental no tradicio-
nal. 

 
 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS 
 

• Desarrollar arreglos de cinco temas de autores santandereanos. 
 

• Elaborar un análisis de cada arreglo donde se expongan elementos importan-
tes de la música. 

 
• Elaborar una reseña biográfica de cada compositor tratado. 

 
• Formar un cuarteto de saxofones que se encargue del montaje de los arreglos  

 
• Ofrecer un material musical para futuros grupos de estudiantes, aficionados o 

cualquier particular que quiera formar un cuarteto de saxofones. 
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1. ELEMENTOS FUNDAMENTALES EN UN ARREGLO 
 
 

1.1 ARREGLO 
 
En música, el arreglo consiste en la transformación de una obra musical preexis-
tente a partir de la intervención de niveles tales como la armonía, el ritmo, la for-
ma, la tímbrica, el estilo etc... incluso la melodía. “En sentido amplio, arreglar signi-
fica ajustar, ordenar, concretar, componer, reparar, solucionar, embellecer, corre-
gir, adaptar…., acciones que dan idea de la manipulación de un objeto con un de-
terminado propósito. Cada arreglo es una versión particular en donde se recrean 
nuevas ideas y sentidos. 
 
En algunas ocasiones es posible partir de obras con diseños totalmente definidos 
por el compositor como melodías, armonías y orquestación, tal como sucede en 
contextos especializados, como el de la tradición musical centroeuropea, o la pro-
ducción popular profesional. También es posible, especialmente en la esfera popu-
lar, partir de obras en las que el arreglar, se manifiesta como un proceso de crea-
ción melódica (y en ocasiones literaria como en la canción), con base en un géne-
ro, estilo, tendencia o público. En este ámbito los compositores no se encuentran 
obligados a pensar en las orquestaciones definitivas, en el ordenamiento formal 
por secciones, e incluso, en la progresión básica de acordes. En uno u otro caso 
las opciones de manipulación y los riesgos van a ser distintos.3 
 

1.2 CUARTETO 
 
Existen cuartetos de bronces, de cuerdas, de percusión, de cañas, de saxofones 
entre otros, y cada uno tiene un diseño específico en su instrumentación,sin em-
bargo esto no es un límite para formar cualquier tipo de cuarteto, en realidad el 
termino cuarteto hace referencia a un grupo de cámara de cuatro integrantes, así 
pues un cuarteto de saxofones corresponde a un saxofón soprano, un saxofón 
alto, un saxofón tenor y un saxofón barítono, pero igual si se remplaza el saxofón 
soprano por un saxofón alto o por otro saxofón, también puede llamarse cuarteto 
de saxofones. 
 
A pesar de tratarse de un instrumento relativamente nuevo, por lo cual comúnmen-
te se lo asocia con el jazz o con la música popular, la formación en cuarteto de 
saxofones ha dado resultados muy satisfactorios en la ejecución de diferentes gé-

                                            
 
3 Valencia Rincón, Victoriano Francisco. Cartilla de Arreglos para Banda Nivel I, Plan Nacional De 
Música Para La Convivencia, primera edición, Bogotá D:C Colombia, 2005, 9 p. 
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Hace unos años se diferenciaban tres tipos de bambuco, según su tempo, si es 
lento se habla de un bambuco del Cauca, si era de carácter rápido ó fiestero del 
Tolima y Santanderes y si era gracioso ó madrigalesco del altiplano Cundiboya-
cense. Así mismo se hacía diferenciación entre bambuco de esencia romántico, 
asociado a la voz, y el bambuco rápido asociado a los instrumentos, por lo general 
tríos ó estudiantinas. 
 
En Colombia, el bambuco se interpreta básicamente con dos instrumentos de 
cuerda en los populares duetos de música colombiana. La guitarra que lleva el 
golpe típico del género con sus bajos y el tipleque se encarga del ritmo de fondo. 
En las interpretaciones más elaboradas se incluyen otros instrumentos como la 
flauta, el requinto, la bandola ó el bandoneón. 
 
Entre sus compositores nacionales más destacados en la realización de bambu-
cos se encuentran: José Alejandro Morales, Efraín Orozco y Gustavo Adolfo Ren-
gifo. 
 
El bambuco está enmarcado totalmente de aires campesinos, con un sentido ge-
neralmente nacionalista;este género también traspaso fronteras llegando a Perú, 
Ecuador y México. 
 
Por qué compositores como Francisco Cristancho, Luis Francisco Adarme ó Pedro 
Morales Pino entre otros escribieron bambucos en 3/4,es por tradición musical, y 
gracias a ello en el exterior cuando se exportaban ó llevaban partituras de este 
tipo, no logrababan los mejores resultados, por ello no fueron temas explotados ó 
arreglados comúnmente en el mercado exterior. 
 
Desde entonces nuestro querido bambuco ha sufrido el impacto perjudicial del 3/4 
que le ha impedido mostrar su verdadero valor. Su diferencia con su escritura en 
6/8 converge en su sincopa implícita que este tiene, sus acentos que coinciden 
con la armonía y su canto octasilabo, generando en el bambuco mayor facilidad 
tanto para el compositor como para el instrumentista y su montaje. 
 
El siguiente ejemplo al igual que la partitura original del tema “El zoológico”  el cual 
fue arreglado para el presente proyecto, son muestras de que también se escri-
bían bambucos en 3/4. 
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ración tímbrica muy similar entre sí, y que las variaciones tímbricas están determi-
nadas por las diferencias constructivas de los instrumentos más que por la diversi-
dad organológica del conjunto. 
 

1.7 ASPECTO COMPOSITIVO 
 
Se utilizaron diferentes técnicas compositivas en los arreglos como son: la imita-
ción directa no idéntica, el canon, dinámicas por orquestación, armonía con acor-
des simples y con, acordes agregados, efectos ó recursos del saxofón, frases en 
bloque con unísono, armonía consonante con un centro tonal establecido, glissan-
dos y repeticiones no idénticas de cada sección, entre otras. 
 
Las características de cada arreglo, como la textura y el manejo instrumental, son 
producto de análisis hechos a arreglos para cuarteto de saxofones, elaborados por 
el maestro de clarinete Jonny Alexander Pasos Villa, alumno del maestro Otto Ál-
varo Rojas Gómez de la Universidad Nacional con sede en Medellín.6 La armoni-
zación de los temas y los instrumentos que llevan la melodía son determinados a 
gusto del arreglista según la sección, en cuanto a su textura por lo general hay uso 
de contrapunto en la primera sección y de homofonía en la siguiente, lo que da 
variedad al arreglo musical. 
 

1.8 RITMICO - AGOGICO 
 
Se consideran dos subniveles rítmico agógicos, uno el micro, que se refiere al es-
tudio de células rítmicas, las cuales al combinarse, forman ritmos característicos 
de cada aire especifico, bien sea el pasillo o el bambuco y los macro que se refie-
ren al estudio de elementos más globales como frases y periodos de una pieza en 
particular. 
 
El tempo en algunos casos es factor determinante del origen, puede ser fiestero o 
expresivo en el caso del pasillo. Sin embargo la música puede tener movimientos 
agógicos como acelerandos, retardandos o cambios de tiempo súbitos.Al igual que 
en el lenguaje hablado existen pausas o reposos musicales llamadas cadencias y 
clasificadas como conclusivas, si da sensación de final o suspensivas si por el 
contrario no da sensación de final. 
 

1.9 ARMONIA 
 

                                            
 
6 PASOS Jonny, Música Colombiana para cuarteto de saxofones, primera edición, Medellín Co-
lombia, 2005. 
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Las formas con progresiones armónicas cíclicas se estructuran a partir de las ca-
racterísticas de dichas progresiones, bien sea si la armonía tiene un comporta-
miento que se separa del centro tonal o se mantiene en directa relación con el 
mismo. 
 
Los acordes se forman por la superposición de líneas melódicas interpretadas por 
los saxofones y pueden considerarse como acordes tríadicos simples o acordes 
con sonidos agregados, dichos acordes en el oyente se pueden clasificarse como 
acordes consonantes cuando dan sensación de relajación o disonantes cuando 
dan sensación de tensión. 

1.10 MELODIA 
 
La melodía es la sucesión de sonidos uno después del otro,formando una idea 
musical o una frase musical, por lo general suelen ir separadas de reposos ó ca-
dencias que comparadas con el lenguaje escrito son equivalentes a los signos de 
puntuación. 
 
La melodía puede clasificarse según su dirección como ascendente, quebrada, 
descendente, recta y ondulada; según su carácter se puede clasificar como canta-
ble ométrico si por el contrario toma un papel estrictamente rítmico, y según su 
importancia en la frase si es principal ó secundaria, en el caso de que sea subor-
dinada. 
 

1.11TEXTURA 
 
La textura se puede dividir en cuatro grupos: 
 
Monofónica: corresponde a la música del canto llano (música vocal del Medioevo) 
donde hay una melodía sin acompañamiento, sin contrapunto y sin voces ó divisis. 
 
Homofónica: es una música con una melodía y acompañamiento donde todas las 
voces se muevencon el mismo modelo rítmico. 
 
Heterofónica: es una música a varias partes que realizan simultáneamente diferen-
tes variantes de una misma melodía, esta práctica es propia de la música oriental 
donde el acompañamiento adorna la melodía. 
 
Polifónica: música a varias voces donde hay independencia rítmica, melódica, y 
fraseológica entre las voces.7 

                                            
 
7 COPLAND, Aaron. Como Escuchar La Música, Formas Musicales,Fondo de cultura económica, 
ciudad de Méjico, 1998, 64p. 
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Santander, en donde se interpretaron obras del folclor colombiano y algunas de su 
autoría. 
 
Llama la atención el hecho de que los más destacados compositores y directores 
de orquesta nacionales, han llevado a su repertorio obras del maestro Roberto 
Castellanos, entre las que se pueden citar: los pasillos CAFÉ CENTENARIO, RUI-
TOQUE, FILLIPO y MARIA HELENA; estos temas incluso fueron grabados magis-
tralmente por Jaime Llano González con el sello discográfico de Sonolux. 
 
“Durante un tiempo estuvo muy enfermo, por lo que tuvo que viajar a Bogotá para 
que le curaran una amibiasis terrible, después de dicha enfermedad quedó tan 
flaco, que le decían cabezón, el médico que lo atendió de apellido López Carvajal, 
le dijo que lo único que lo curaría era una borrachera bien fuerte con arto aguar-
diente.”. En sus noches de bohemia tocaba el bandoneón y cantaba junto a sus 
amigos.9 
 
Estudió en el DICAS, el cual era el conservatorio de la época en Bucaramanga, allí 
aprendió a leer partitura,para luego integrar la banda del departamento tocando el 
saxofón,más tarde compuso los pasillos HECTOR Y ESPERANZA, piezas dedica-
das a dos de sus hijos y arregladas para la banda del departamento por Roberto 
castellanos. 
 
En el año 1936 formó su propia orquesta de música bailable.En un principio se 
llamó “Roberto Castellanos y su orquesta”, más adelante se llamó “Aida”, la cual 
era la orquesta de la clase elite de Bucaramanga, integrada por: Miguel Hernán-
dez, Manuel Rey, Alcibíades Parra, Adonaí González, Carlos Rey, José A. Cardo-
na, Guillermo Espinosa, Jorge Hoyos, Carlos Castillo, Julio Cesar Amorocho y su 
director hasta 1960, Roberto Castellanos. 
 
La Orquesta Aída es la primera gran orquesta de baile de que se tiene noticia en 
Bucaramanga; surgió como una orquesta de planta en“Radio Bucaramanga” y 
aglutinó a lo largo de estos años a numerosos intérpretes, que después se desa-
rrollaron en agrupaciones posteriores. 
 
Dentro de sus homenajes sociales,junto a su orquesta “Aida” recibió un reconoci-
miento por su calidad musical en el club del comercio de Bucaramanga en el año 
1985,al cual pertenecía en calidad de socio. Fue homenajeado por la ESSA en 
noviembre del año 1986.Fue homenajeado en el IX Festivalito Ruitoqueñoen el 
año 1999 (mayo 16 y 17) siendo este último un reconocimiento cuatro años des-
pués de su muerte, donde  se recordaron apartes de su vida y obra. 
 
                                            
 
9 *Ibid.Bucaramanga, 2 de febrero de 2011. 
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Contrajo matrimonio por la iglesia con Isabelita Villareal, con quien tuvo una hija, 
de nombre Esperanza Castellanos Villareal, esperando su segundo hijo muere 
Isabelita,(Isabelita es oriunda de Toledo Norte de Santander). 
 
Más tarde se casa por segunda vez con la señora Sofía Céspedes y con quien 
tiene 5 hijos, Héctor Castellanos Céspedes, Elsa Castellanos Céspedes, Alcira 
Castellanos Céspedes, Roberto Castellanos Céspedes ySofía Castellanos Céspe-
des. 
 
Dentro de sus múltiples composiciones musicales se destaca el pasodoble “Buca-
ramanga torera” ó también conocido como “Feria de Bucaramanga” por ser esco-
gido como el himno de las ferias taurinas de Bucaramanga,en el IV encuentro na-
cional de entidades taurinas, realizado del 13 al 15 de agosto de 1977. Ese día fue 
escuchado de pies, siendo motivo de elogio y admiración por los presentes. 
 
Pasillos: 
 
25 de marzo 
Elsa 
Retorno 
Kamela 
Juan Carlos 
Café Centenario 
Pirín 
Floreteo 
Adelita 
Gracielita 
Mirringo 
Porroco 
Myrian 
Marina 
Magolita 
Almarin 
Letargo 
Sin comentarios 
Rebusque 
Anitica 
Candeloso 
Aldemar 
Tati 
Esthercita 
Faridas 
Alcira 

Juan Claudio 
Camisa Rojas 
Acemar 
Celita 
27 de Enero 
Marian 
El Roble 
Doña Gilma 
Añorando 
Reguerito 
Trinita 
Florito 
Sofita 
Valsecito 
Tierra mia 
Fugaz 
Hector 
Esperanza 
Filipo 
Gabriel 
Luisa Judith 
Rosalia 
Janecas 
Algo es algo 
Café sótano 
Jannette 

Viejo Rey 
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Mire a ver 
Para ti 
Sorbitos 
Bisnieto 
Y que 
Edith Janeth 
Gustavo Adolfo 
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Otro más 
Carlos Serrano 
Memo Lemus 
Bucaramanga Torera 
Martha Rosalía 
Merucha 
Lulín 
Lotería de Santander 
Pocheche 
Paulina 
Guarasapo 
Será a ti 
Cachito 
Pamedo 
Maricruz 
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dad artística desde temprana edad, cuando se escapaba de casa para acompañar 
a los músicos del pueblo, demostrando tantas aptitudes que pronto le convirtieron 
en intérprete de prácticamente todos los instrumentos musicales e invitado de ho-
nor en fiestas y actos sociales. 
 
Contrajo matrimonio con Helena Salazar compartiendo el amor y las épocas difíci-
les, dentro de dicho matrimonio tuvo nueve hijos, con quienes se estableció en 
Floridablanca desde el año 1958. Fue el primer maestro de sus hijos, trabajó como 
docente de establecimientos de enseñanza secundaria y en clases particulares, 
sembrando en jóvenes y adultos la semilla del amor a la música.11 
 
Fundó una agrupación musical en la que muchos músicos encontraron los funda-
mentos para convertirse en base de las más famosas orquestas de Bucaramanga. 
 
Como intérprete se complació en arreglar los aires de la música colombiana a la 
que amaba y rendía culto con total fervor, en ritmos de bambuco danza y pasillo; 
con tres de sus hijos conformó la orquesta “LOS FACINANTES”, que durante casi 
tres décadas animó las fiestas de los más exclusivos sitios de Bucaramanga al 
igual que las diferentes ferias de los pueblos del departamento. 
 
Como compositor, marca la posibilidad de trascender ycon obras inspiradas en la 
patria, la amistad, la familia ó el desengaño, compuso un sin fin de obras, entre las 
más conocidas están: 
 

• A orillas del fonce (pasillo) 
• El zoológico (bambuco) 
• Alfonso guerrero (pasillo) 
• Elkin Francisco (pasillo) 
• Vade in pace (vals) 

 
Director del cuarteto “IDEAL”, participantedel festival “Mono Núñez” en Ginebra, en 
el año 1982 donde ocupó el segundo lugar en la categoría de intérprete de música 
andina colombiana, y el primero en el encuentro musical del oriente Colombiano 
“Luis María Carvajal”. 
 
Saxofonista del grupo “Evocación”, copista de la banda del departamento e inte-
grante como primera bandola en la estudiantina de la “Electrificadora de Santan-
der” con quien grabó el LP “MUSICA CON ENERGIA” en el que aparece una de 
sus composiciones “ELKIN FRANCISCO” dedicada a uno de sus nietos y con la 
que resultara ganador en el festival de bambucos en el municipio de Surata. 
 
                                            
 
11 *ENTREVISTA con Ramiro Acevedo, Licenciado en música, Bucaramanga, 4 de febrero de 
2011. 
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cargo que ocupógracias a sus estudios empíricos en contabilidad y trabajocon el 
que se pensiono a los 50 años. 
 
Se casó con la señora Magdalena Páez Vargas, en la parroquia Nuestra Señora 
de Mongi en Charalá, el 18 de marzo de 1935.Con quien tuvo cuatro hijos, Fran-
cisco Elías Parra Páez, Magola Parra Páez, Octavio Edmundo Parra Páez y Car-
los Alberto Parra Páez.13 
 
Se desempeñó como músico tocando la flauta traversa, compartiendo atril con 
otros flautistas del momento como Leónides Ardila Díaz y Carlos Serrano. Perte-
neció a numerosas orquestas como la orquesta AIDA y LA RONDALLA BUMAN-
GUESA,este último grupoemitía música en vivo en el programa radial del medio 
día, dirigido por Rafael Plata con sus instalaciones en el edificio Colseguros (calle 
36 con diagonal 15 Bucaramanga). 
 
Académicamente estudio música de manera autodidáctica ó empíricamente, cuen-
ta su nieto Javier Parra Santander que su abuelo, tomaba la flauta traversa sin 
permiso a su hermano Francisco Parra Rojas y un día cuando lo vio tocar,éstese 
la obsequió. 
 
Otra de sus pasiones fue la fotografía, la sastrería y en algunas oportunidades 
como lutier arreglando instrumentos de viento. 
 
La mayoría de sus composiciones fueron hechas con títulos de sus familiares. La 
obra escogida de Alcibíades Parra para ser arreglada dentro del presente trabajo 
lleva por nombre “SONIA MILENA” y pertenece al nombre de su primera nieta, 
criada como hija (al igual que Francisco Javier Parra). 
 
Cuando muere el hermano de Alcibíades Parra (Francisco Elías Parra) deja una 
hija llamada Olga Patricia, a la cual también le hace una canción con su nombre 
como título. 
 
Como músico ha sido reconocido en el Festivalito Ruitoqueño, certamen que ho-
menajea a un compositor por año, donde se lee la hoja de vida y algunos apartes 
ó anécdotas de su vida. 
 
Alcibíades Parra fue amigo y colega de Alfonso Guerrero García, Rafael Aponte 
Carvajal y Leónidas Ardila entre otros. Integrantedel grupo los tres pingos(Flauta 
guitarra y tiple) y del cuarteto aires de mi tierra, como ejecutante de la flauta tra-
versa, junto a músicos como Carlos Serrano (flautista) y Alexander Cardona (bajis-

                                            
 
13 *ENTREVISTA con Francisco Javier Parra, Ingeniero industrial, Bucaramanga, 5 de febrero de 
2011. 
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tradicional colombiana, que como persona le han hecho merecedor del respeto y 
aprecio del mundo social y cultural de Bucaramanga. 
 
Hijo de Juan Guerrero y doña HortensiaGarcía de Guerrero (norte-santandereana 
oriunda de pamplonita). El maestro Alfonso nació en Bucaramanga, el 23 de enero 
de 1934. Se inició musicalmente con su padre y cursó estudios en la escuela de-
partamental de música, con los maestros Carlos Peña (teoría y solfeo), Santos 
López (violín), MiguelHernández (clarinete), Luis María Carvajal (armonía) y Fede-
rico Mamitza (armonía superior). 
 
En 1944 integró su primer grupo musical con los hermanos Pico  (Hernán, Jorge, 
Manuel) interpretando el violín y los hermanos Pico la guitarra, el tiple y las mara-
cas, respectivamente. Este grupo mixto (instrumental y vocal) actuaba, por tiempo 
de vacaciones estudiantiles, en emisoras de Bucaramanga y realizó giras por dife-
rentes ciudades del departamento, Boyacá, Bogotá y el Estado del Táchira (Vene-
zuela).15 
 
El 25 de marzo de 1952, ingresó a la banda del Departamento de Santander como 
clarinetista, bajo la dirección de los maestros Luis María Carvajal, Gustavo Gómez 
Ardila, Roberto Pineda Duque, Jaime Guillen, Luis María Peña y Artidoro Mora. 
 
Desde el año 1972 asumió la dirección hasta su retiro en el año 1992. El 14 de 
diciembre del año 1992 recibió un caluroso homenaje de despedida como director 
en el Auditorio Luis A. Calvo de la ciudad de Bucaramanga, con una nutrida asis-
tencia de la sociedad santandereana, que desde los diferentes estamentos se hizo 
presente, para rendir un homenaje público al maestro Alfonso Guerrero García. En 
este acto la banda del departamento tocó en su honor un hermoso concierto bajo 
la dirección del maestro Luis Fernando León Rengifo, en calidad de invitado. 
 
Como director de su orquesta de baile se inició en el año 1952, dirigiendo la or-
questa Panamerican hasta el año 1953. Esta su primeraorquesta de baile, se inte-
gró por: Rodrigo Arias, Álvaro Rojas, Luis Contreras, Guillermo Espinosa, Luis Ro-
jas, Juan Guerrero, Luis Ayala, Hernán Pico y José del Carmen Mancilla.Durante 
los años 1953 a 1955 integro la orquesta “Claridad”, bajo la dirección del maestro 
Víctor M. Serrano Medina. 
 
En septiembre del año 1958 funda su orquesta de baile “Alfonso Guerrero y su 
Combo”, para cumplir un contrato como orquesta de planta del Grill Venado de 
oro, en la ciudad de Bucaramanga, propiedad de don Luis Delgado Navas, y que 
por muchos años fuera importante centro social de Bucaramanga. A este estable-
cimiento está dedicado su pasillo “Venado de oro”. 
 
                                            
 
15 *Ibid, 6 de febrero de 2011. 
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Después la orquesta tomó el nombre de “Alfonso Guerrero y sus satélites” y desde 
1982 toma el nombre de “Alfonso Guerrero y su orquesta”, con la que ha grabado 
4 discos sencillos y dos larga duración, “Agitando”, y “Alfonso guerrero y su Músi-
ca”; con su orquesta el maestro Alfonso Guerrero ha sido invitado a numerosos 
eventos dentro y fuera de la ciudad. 
 
Junto con la orquesta del maestro Pacho Galán grabó el larga duración “fantasía 
del Trópico”, actuando como violinista y clarinetista.Con la orquesta del maestro 
Edmundo Villamizar grabo dos discos L.P. interpretando el saxofón, el clarinete y  
el violín. 
 
Su aporte valioso a la música andina colombiana ha sido como ejecutante instru-
mental y director de la Rondalla Bumanguesa, vinculado a esta agrupación des-
deel año 1952, donde ejecutaba el violín alternado con el clarinete y el saxofón. 
 
Como artista el maestro se caracteriza por tres virtudes excepcionales: su envidia-
ble musicalidad, su portentosa memoria musical y su versatilidad en la ejecución 
de diversos instrumentos, ningún instrumento de la banda sinfónica le es ajeno, 
todos los instrumentos de la banda pasaban por sus manos, con la mayor familia-
ridad ante tanta versatilidad, dice su compañero musical el maestro Álvaro Rojas 
“a falta de instrumento se le puede alcanzar un tubo de PVC, que algún pasillo le 
sacará”, sin embargo sus instrumentos predilectos han sido el saxofón, el clarinete 
y el violín. 
 
Múltiples distinciones ha recibido, entre las que vale la pena destacar “El Faraón 
de oro”, otorgado por la casa de la cultura del socorro en 1990 y el “reconocimien-
to como ciudadano meritorio del departamento de Santander” por parte de la Go-
bernación Departamental en el año de 1980, también el 20 de julio del 2010 en el 
marco del Gran Concierto en conmemoración por la independencia,el Gobernador 
de Santander Horacio Serpa, entregó “la Orden al Mérito José Antonio Galán”, 
máximo galardón cívico de Santander, al maestro Alfonso Guerrero García, por su 
trayectoria musical de más de 50 años y su labor comprometida por la construc-
ción de una política cultural.“El pueblo santandereano y colombiano reconoce sus 
méritos como compositor, interprete, músico ejemplar, representante de una di-
nastía de artistas de la cual nos sentimos orgullosos, de su buen gusto, de su sen-
cillez, de su incansable labor por lo artístico y lo cultural”, expresó el Gobernador 
de Santander. 
 
Casado con doña Graciela Vega, ha perpetuado en sus hijos la tradición musical 
familiar iniciada por su abuelo don Venancio Guerrero. Sus hijos: Juan Carlos 
Guerrero es pianista y saxofonista, Víctor Javier pianista y bajista y Germán Alfon-
so percusionista. 
 
Dentro de sus obras están: 
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Pasillos  
 

Venado de oro 
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la coda, dicha coda estácompuesta por los últimos cinco compases de la pieza y 
donde retoma parte de la idea rítmica inicial ó introductoria, con una dinámica de 
acelerando y armónicamente pasando por Am9-Amadd9 – Cm7-Cmadd9. 
 
En resumen el arreglo El Zoológico parte de una línea melódica sin armonía, en 
compás de 3/4, en tonalidad de Cm-C, de forma binaria A-B y con repeticiones 
idénticas en cada sección. Su transformación consiste en primer lugar en cambiar 
su compás a 6/8 y con esto facilitar la relación entre armonía y acento fuerte, tam-
bién facilitar su lectura del arreglo en general. Específicamente respecto a su título 
hay tres frases que recrean un zoológico, la primera es donde la melodía principal 
es subordinada por una contra-melodía, donde los saxofones barítono y tenor se 
apoderan del rol principal, usando su registro más grave en dinámica fuerte, como 
queriendo opacar ó arrasar con todo, como los elefantes; la segunda parte es la 
sección donde mientras las tres voces superiores usan palmas como recurso rít-
mico, el saxofón barítono elabora una melodía en dinámica de piano, simulando 
los chimpancés, y la tercera es por medio de un trino en la voz del saxofón alto 2 
representando el sonido de las aves. Todo esto da como resultado una nueva pro-
puesta del zoológico y los animales que allí pertenecen. Este arreglo permite que 
la pieza musical sea utilizada en un concierto didáctico, en que se juegue con los 
sonidos de los animales. 
 
 

3.3 PAISAJE 
 
Autor: Adolfo Hernández 
Ritmo: Bambuco 
Tonalidad original: Em 
Tonalidad arreglo: Dm 

 

Tabla5.  Introducción, parte (A), puente y parte (B). 
 

Intro Parte A 
Compás 9 a 24 

Puente Parte B 
Compás 28 a 43 

Tonalidad F 1-Periodo Compás 
9 a 16 

2-Periodo Compás 
17 a 24 

Compás 25 1-Periodo Compás 
26 a 33 
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34 a 43 
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17 a 20 
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21 a 24 
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26 a 29 

2-Frase 
Compás 
31 a 33 

1-Frase 
Compás 
34 a 37 

2-Frase 
Compás 
38 a 43 

Fuente: Autor Proyecto. 
 
 
Bambuco con estructura ó forma rondo (A)-(B)-(A)-(C)-(A’).las trespartes en tonali-
dad de Dm, compás de 6/8. El tono original es Em pero el arreglo esta en Dm 
(tono real), modificación hecha para facilitar su ejecución,también en este arreglo 
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El segundo periodo de B está construido igualmente que el primero, un anteceden-
te hecho por el saxofón tenor y el barítono y un consecuente, pero en este último 
consecuente (segunda frase-segundo periodo de B) hay un tutti con movimiento 
rítmicamente igual en todas las voces (homofónico por bloque). 
 
La parte B’ melódicamente es igual a B solo que la dinámica dicha por orquesta-
ción ya no está; la melodía la alternan el saxofón soprano y el saxofón tenor, en el 
segundo periodo de B` compás 66 las cuatro voces hacen dos negras con puntillo 
homo-rítmicamente como preámbulo a los 4 compases siguientes donde las voces 
soprano y alto continúan homo-rítmicamente. 
 

Tabla 10.  Parte (C) y (C`). 
 

Parte C (Allegro) Parte C’ (Allegro) 
Tonalidad Bb Tonalidad Bb 

Compás 71 a 102 Compás 103 a 135 
1- Periodo Compás 

71 a 86 
2- Periodo Compás 

87 a 102 
1- Periodo Compás 

103 a 118 
2- Periodo Compás 
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111 a 118 
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Compás 
119 a 126 

2-Frase 
Compás 
127 a 135 

 
Fuente: Autor Proyecto 
 
 
La sección (C) inicia con una escala descendente cromática. Al igual que en las 
anteriores secciones esta tiene dos periodos solo que aquí son de mayor tamaño, 
en (C) los periodos son de 16 compases y las frases de 8,dos frases por en cada 
periodo simétricamente en su número de compases y dos periodos por cada sec-
ción (C) ò (C’). 
 
Toda la sección (C) y (C’) a pesar de ser en dinámica alegre ó Allegro, parece un 
poco más lenta que las anteriores, por su melodía basada en notas largas como 
blancas con puntillo y blancas ligadas entre sí, lo que le da un carácter implícito de 
moderato ó un poco más lento. 
 
La primera frase de (C) es de 8 compases el acompañamiento es homo rítmico a 
excepción del barítono, esta melodía es de carácter cantable y lento (legato) las 
voces armónicamente se mueven así: I- III- VIm- III7- VI- Ib II. 
 
La segunda frase es similar a la primera, la melodía la continúael saxofónso-
prano(compás 79) en una dinámica de piano, el acompañamiento es de notas de 
larga duración que hacen una especie de fondo de la melodía. El saxofón tenor 
inicia una contramelodía ascendente en corcheas y el bajo mantiene el patrón rít-
mico del pasillo. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 

 

120

 



 

 

 
Figura 75. Parte saxoffón alto (pa

121

aisaje-bambbuco). 

 



 

 

F
 
 
 

Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Figura 79. Parte saxoffón soprano
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 

 

145

 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

 
Figura 81. Parte saxoffón tenor (S
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Figura 84. Parte saxoffón alto 1 (M
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Figura 85. Parte saxoffón alto 2 (M
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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Fuente: Arregglo Autor del PProyecto. 
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CONCLUSIONES 
 
 

• El material compositivo presentado demuestra una de las posibles especializa-
ciones ó ramificaciones de la música, tratadas en la escuela de licenciatura en 
música y de la que se espera hayan resultados similares, bien sea para cuarte-
to de flautas, clarinetes ó en fin cualquier otro tipo de formato. 

 
• Con respecto a la técnica de arreglos musicales, es importante escuchar la 

melodía con su armonía tradicional antes de hacer cualquier sustitución, para 
así conservar su esencia. 

 
• En todos los arreglos como una idea suelta, aparecen introducciones que por 

lo general no tienen relación con los temas principales, lo que genera una ma-
yor expectativa en el público. 

 
• La utilización de un saxofón soprano dentro del cuarteto genera mayor exten-

sión y facilita elaborar secciones donde el registro supera los límites normales 
del saxofón alto. 
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RECOMENDACIONES 
 
 
Se recomienda a los docentes de las asignaturas de Folclore, destacar a composi-
tores santandereanos de música tradicional andina colombiana, revisando sus te-
mas originales como también sus arreglos en diferentes formatos instrumentales. 
 
Así mismo, se sugiere a los maestros relacionados con las materias de composi-
ción, orientar al estudiante a tener en cuenta en sus propuestas, la música tradi-
cional colombiana como una forma de cultivar la identidad cultural. 
 
En cuanto a las boquillas utilizadas para la interpretación de los saxofones, sería 
recomendable usar boquillas de iguales características, como boquillas cerradas o  
abiertas, también es recomendable usar saxofones de la misma referencia y con 
esto lograr acercar más los timbres y la afinación entre sí. 
 
En cuanto a quien desee elaborar un proyecto de este tipo le recomiendo no utili-
zar únicamente la asesoría de su director de proyecto, muy posiblemente otros 
profesores podrían aportar algo de manera desinteresada y muy valiosa. 
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