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Resumen
Titulo: Diseccion de la memoria
Autor: Henry David Bermudez Carrillo
Palabras claves: Memoria, vacio, mueble.
Descripcion: Esta obra artistica indaga por los recuerdos e historias que se esconden al interior de
los objetos que usamos a diario. Por medio de la diseccidn de algunos muebles de madera, el autor
pone en evidencia sus cualidades estructurales, las memorias que alli se resguardan y el vacio que
queda al despojarlos de las cosas que contuvieron alguna vez. Cada pieza cobra sentido en razon
a diversos relatos familiares y las personas que han intervenido en todo su proceso de uso a lo
largo de afos.
Para el logro de cada una de las partes expuestas se usé la diseccidon clinica anatbmica como técnica

mas favorable y la habilidad y experiencia en carpinteria del autor.
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Abstract
Title: Dissection of memory
Author: Henry David Bermudez Carrillo
Keywords: Memory, emptiness, furniture.
Description: This artistic work investigates the memories and stories that are hidden inside the
objects we use every day. Through the dissection of some wooden furniture, the author reveals
their structural qualities, the memories that are kept there and the emptiness that remains when
they are stripped of the things they once contained. Each piece makes sense due to different family
stories and the people who have been involved in the whole process of its use over the years.
For the achievement of each of the exposed parts, clinical anatomical dissection was used as the

most favorable technique and the author's carpentry skills and experience.
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Introduccion

Diseccion de la memoria es un proyecto artistico que explora los materiales y técnicas de
la carpinteria, a través de la intervencion de muebles de madera. Aunque se sustenta en los métodos
de corte y ensamble propios de este oficio, se aleja de las nociones de resultado y utilidad para dar
paso a un proceso de indagacion fisica de los objetos y a la materializacion de una pieza de arte.

La obra nace de un auténtico interés por la carpinteria, al ser la profesion de mi padre y,
por tanto, lo que me llevo a una busqueda personal de integrarla con el arte. Por medio de un
proceso de seleccion e intervencién de muebles, se explora la memoria de los objetos y se
establecen relaciones entre el relato, la forma y su metamorfosis en un elemento completamente
nuevo en relacion con su funcion primordial.

El proyecto se sustenta teéricamente en el concepto de vacio como elemento artistico,
desde el punto de vista la escultura, segun autores como Vladimir Tatlin y Jorge Oteiza. También
se nutre de las ideas de Vasili Kandinsky y sus manifiestos hacia el alma de la obra, asi como de
la filosofia de Henry Bergson sobre como se construye el vacio.

El hilo conductor de este texto son mis indagaciones personales sobre la memoria presente
en los objetos, la forma y las técnicas de intervencién a los elementos muebles, y al vacio contenido

en la estructura y como esta permeado por el relato.
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1 Capitulo 1. Planteaminetos generales
1.1 Planteamiento del problema

El mobiliario es el conjunto de elementos mdviles que cumplen diversas funciones en un
espacio en concreto. Son objetos que se encuentran presentes en todo momento en lugares
habitables por lo que se encuentran inmersos en la vida de los seres humanos.

Las caracteristicas fisicas de cada mueble determinan el rol funcional que cumplen dentro
del espacio en el que esté situado, por ejemplo, aquellos que fueron disefiados para dar confort al
cuerpo humano como sofas, sillas y taburetes se encuentran en espacios destinados para estar por
largo tiempo tanto en desarrollo de actividades laborales como de ocio. Asimismo, forman parte
del mobiliario los objetos contenedores, elementos con la virtud de encerrar, ocultar y preservar
diferentes cosas, por medio de sus formas y cualidades estructurales, tales como armarios,
cdémodas, cofres, estanterias, etc. Estos muebles tienen la caracteristica especial de preservar la
intimidad de los objetos que son puestos en su interior, pues cuenta no solo con la posibilidad de
tenerlos ocultos del exterior, sino que protege la decision de quien hizo uso de él de mantener
resguardado el objeto.

Este sentido de intimidad esta presente en los muebles contendores en la estructura y forma
que nace de su funcion, su existencia y caracteristicas corpdreas, puntualmente la presencia de
cajones y puertas. Su identidad como objeto se sustenta en su funcionabilidad, que responde a las
ideas de escuelas de pensamiento y creacion como la Bauhaus, que se basaba en la funcion y la
técnica artesanal. Segun esta escuela, se construye para la funcionabilidad sobre la ornamentacion,
optimizacion de los espacio y materiales, que, para este trabajo, la forma sigue a la funcién.
Entonces, entendiendo como para los muebles contendores su estructura interna e externa tiene un

caracter dado totalmente de su concepcion primaria de funcionabilidad y que esta cuenta con
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importancia fisica, suma un valor al origen y corporalidad de los objetos muebles trabajados en
este proyecto.

Es en esta estructura dada desde el poder contener donde se presentan los muebles cerrados
y herméticos, como espacios para albergar ciertas cosas fisicas. Estas cosas que son puestas en su
interior por quienes hacen uso del mueble llevan consigo una memoria que es dada por su duefio,
a partir de su contexto de creacion y su entorno. Entonces, el mueble en sus cajones y tras sus
puertas esconde de la vista publica objetos, pero también memorias a las que preserva.

El mueble contenedor es un protector de recuerdos traidos por objetos fisicos puestos
dentro de él, que al ser separado de estos pareciera perder su contenido. Podemos entender las
cualidades fisicas del mueble contenedor, su funcionabilidad, sus cualidades de disefio estético y
material, pero si lo despojamos de su contenido, de la memoria presente en aquello que albergaba,
Ilegamos a los planteamientos que interesan a este proyecto. Nociones de forma, estructura misma
y percepcion del vacio interno dado por su funcién y estructura y cuestiones de memoria, a partir
de la concepcion del objeto mueble como un elemento fisico que no solo contiene lo material sino
también riqueza inmaterial adquirida en ejercicio de su funcion y en relacion con los objetos que
contuvo.

El mueble, al ser desligado de los elementos externos a su forma misma queda solo con el
vacio interno que responde a su estructura, o que provoca una tension entre el espacio interior y
el espacio exterior; una forma material y una de vacio. El filésofo Henry Bergson expuso en su
libro La Evolucion Creadora, que el vacio no es mas que la ausencia de un objeto determinado,
que en primer momento estuvo alli y que ahora se encuentra en otra parte al dejar su antiguo lugar,
y que deja tras si el vacio de si mismo, entendiendo que para que exista el vacio, necesitamos del

recuerdo de lo de lo llend, (Bergson, 1963, pag. 680) El vacio que perdura en los muebles cuando
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son desocupados responde a lo que habito en él, lo que lo convierte en un ser contenedor de lo
inmaterial, de la memoria de contuvo.

Ahora, se puede entender el vacio como entidad delimitada por la estructura del mueble,
que acarrea el peso de lo que fue albergado en él. Al hablar de la memoria como elemento
inmaterial, que se encuentra custodiado por la estructura fisica de mueble, que impide su
visualizacion, nace la necesidad de exponer lo interno, en evidenciar el vacio contenido en su
estructura como elemento de valor plastico en el arte. Como se exploré en el constructivismo ruso,
con referentes como Vladimir Tatlin, que abandon6 el marco rectangular y entendi6 el espacio
como parte de la composicion, como elemento de escultura a tener en cuenta, lo material y el vacio
del espacio como parte de la obra, en relacion con las cualidades estructurales y materiales del
espacio. (Pimentel, 2005, pags. 44, 45) Descomponer fisicamente un obra con la intencion de
exponer sus espacios internos aparentemente vacios, entendiendo que alli es posible encontrar la
memoria y un interés plastico, surge la pregunta problema de este proyecto.

¢Como mostrar desde la plastica del arte, la memoria contenida en el vacio estructural
interno de un mueble, en relacion con sus cualidades espaciales, formales y a los objetos que
habitaron en este, a partir de su historia como contenedor?

1.2 Justificacion

Este proyecto surgio del ejercicio de recordar mis experiencias infantiles y la fascinacion
gue experimentaba al armar y desarmar objetos guiado por la curiosidad de ver en su interior para
entender su funcionamiento y observar las cualidades fisicas invisibles en su vista externa;
fascinacion que posteriormente se relacionaria con mi trabajo de carpinteria donde de forma diaria

interactud con el arme y desarme de elementos mobiliarios.
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El interés y la relacion con los objetos muebles es el tema a tratar en este proyecto, a partir
de la comprension de su forma, el vacio interno dado por su estructura, por sus limites fisicos, que
a su vez encuentran sustento en la funcién que adelantan, y el hecho de que guardan objetos
externos lo que implica la existencia de memoria en lo que habité en el vacio que lo contuvo.

Sumado a lo anterior, hay una importancia fisica en la estructura del mueble, que compete
a este proyecto en su forma plastica, ya que este tiene unas cualidades que nacen del estudio de
teorias de funcionabilidad. Como taller de creacion, la Bauhaus pone en teoria el perseguir la
funcién como primera instancia de creacion, dejando la estética como resultado secundario, lo que
resulta relevante para este proyecto, ya que una parte importante se centra en la estructura del
mueble, por medio de los cajones, puertas y espacios delimitantes de vacio. Para intentar develar
la estructura es crucial entender que esta encuentra su forma y todo su sentido en la funcién, por
lo que no es suficiente con exponer el vacio delimitado en la estructura sino la tension fisica misma,
presentes en las cualidades de ensamble, construccion y dinamismo funcional.

Intentar entender que el verdadero ser de la estructura fisica se encuentra directamente
ligado a su funcion, y que este es un contenedor que no contiene material fisico externo, y al mismo
tiempo siguiendo la indagacion de lo que se encuentra dentro de este como memoria y estructura
, Si este ya ha sido despojado de la opulencia de contenidos y cargas fisicas material de objetos
externos, estando en su forma primordial dada por la funcion pero sin estar ejerciendo la misma,
entonces este albergaria su materialidad y un vacio interno estructural que en este proyecto en
concreto es visto desde una perspectiva de la filosofia y la teoria artistica de la escultura, siguiendo
como un acercamiento teorico al vacio como se teorizaba con los artista del constructivismo ruso,
también tedricos del arte moderno, como el escultor Jorge Oteiza, que compartian una reflexién

sobre el vacio activo. Donde se busca llegar a un juego plastico visual conceptual entre la tensién
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entre el espacio fisico exterior y el espacio inmaterial del interior, desde su corporalidad hasta sus
adentros fuera de los limites estructurales palpables. (Letamendia, 1983)

Desde esta perspectiva, este proyecto tiene un enfoque a lo teorico del vacio, teniendo una
importancia en el comprender y relacionar diferentes ideas de arte como memoria, con teorias de
estudio del vacio vistas en el arte teorico.

La busqueda de lo interior y de rellenar o dar cuerpo a lo contenido pueden encontrar su
justificacion en planteamientos como los propuestos por el artista Vasili Kandinsky en su escrito
“Uber die Formfrage”. Segun el artista, la dualidad forma-contenido en toda obra de arte posee un
elemento interior y un elemento exterior. EI contenido es ese elemento interior y la forma el
exterior. Afirma textualmente: “(...) no es la forma (materia) en general lo mas importante, sino el
contenido (espiritu)” (Kandinsky, p. 138 como se citd en Mercader, 2009, pag. 302) que para este
caso seria entender el espiritu como el vacio y las memorias que este contiene por medio de la
estructura del mueble contendor.

Este proyecto intenta exponer la memoria residual dejada por los objetos que se
contuvieron en un mueble personal, a partir del uso de técnicas de estudio quirdrgico del campo
de la medicina para desentrafiar el mueble hasta sus adentros y dejar a la vista sus cualidades de
estructura contenedora del vacio. Esta propuesta encuentra sustento en posturas como la del
filésofo Martin Heidegger que expresaba “El vacio no es nada. Tampoco es una falta. En la
corporeizacion pléastica el vacio juega a la manera de un instituir que busca y proyecta” (Heidegger,
citado por Palomino, 2018, pag. 308) Buscando dar forma artistica a la idea de memoria dejada en

el vacio, y contenida en los adentros del mueble.
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El centro de este proyecto es la percepcion personal, desde mi interés por las formas fisicas
y el cédmo estan construidas, su materialidad fisica, espacial y cualidades espaciales, sumado al
interés teodrico por el vacio, y la busqueda de la memaoria en los objetos desde las formas del arte,
y la filosofia del espacio mas alla del fisico. Su importancia radica en el estudio de los elementos
expuestos y como por medio de ellos se genera una pieza plastica con valor conceptual, fisico y
estético en el arte.
1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General
Desarrollar una propuesta plastica que permita abordar la memoria contenida en el vacio
estructural interno de un mueble, en relacion a sus cualidades espaciales, formales y los elementos
que estuvieron contenidos en este, sustentados en el relato individual del objeto mueble.
1.3.2 Obijetivos Especificos
e Investigar la idea del vacio y de la estructura espacial desde las ramas de la filosofia
y arte, en relacion con la memoria y el mobiliario.
e Identificar referentes que hayan trabajado con los temas centrales del proyecto en
el marco historico del arte, en la contemporaneidad y lo local.
e Realizar un estudio de material y técnicas de corte con muebles ya construidos, y
buscar muebles que se adecuen a las ideas del proyecto, respecto a forma, estética
y procedencia, entendiéndose como la historia de memoria presente en estos, en
pos de materializar la obra y su montaje.
e Relacionar el relato individual de los muebles encontrados con las técnicas de corte

e intervencion presentes en el desarrollo formal y conceptual de la obra.
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2 Capitulo 2. Marco teorico
2.1 Historia del mueble

Repaso por la historia de los muebles, en relacion a las épocas y tendencias que han sido
relevantes para la aparicion y construccion de estos en el paso del tiempo

Desde tiempos remotos, los humanos hemos hecho uso de los muebles, sin embargo, no es
posible determinar el momento preciso en que el hombre comienza a utilizarlos. Se estima que los
primeros fueron creados hace, aproximadamente, unos 30,000 afios, cuando los humanos
comenzaron a construir y tallar objetos para satisfacer sus necesidades, a través del uso de
materiales como la madera, entramado de cafias, juncos, ramas o fibras vegetales. (Puente, 2010)
La historia de los muebles ha estado acorde a la evolucion humana y la creacion de cotizaciones,
estructuras jerarquicas y reconocimiento del patrimonio como bien de poder. EI mobiliario como
objeto nace, en primera instancia, desde la funcion y luego como forma estructural, por ello, los
primeros muebles registrados lo eran por su utilidad, y se encontraban en la naturaleza,
generalmente estacionarios, como tocones de arboles para asientos, rocas como mesas toscas y
areas cubiertas de musgo para dormir, entre otros.

En la historia del mobiliario se encuentran dos diferentes perspectivas en la forma de
percibir los muebles. La primera, que surge desde su uso y el confort que puede prestar, y la
segunda, que responde al estatus que puede aportar a su duefio, en tanto objeto de valor
independientemente de su utilidad. Desde esta segunda perspectiva, el uso del mobiliario respald6
la jerarquizacion de clases, la refutacién de poderes sociales, pues se convirtié en simbolo de
riqueza y poder. Justamente, en ese momento la forma de los muebles se comienza a robustecerse
con diferentes ornamentos y opulencia en sus disefios, en pos de ser vistos como elementos Unicos

y de facturacién enfocada en las clases altas, conocidas por su extravagancia en sus estilos de vida.
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Situandonos en civilizaciones como la egipcia, hay registros suficientes que permiten
afirmar que contaban con muebles, de exclusividad para las clases con mas estatus. Es decir, que
el uso del mobiliario era parte de la demostracion de poder aun cuando para este momento estos
objetos estaban en una fase caracterizada por su sencillez estructural, y sus adornos consistian en
pintura en diferentes colores y pictogramas geometricos plasmados en su forma. . (Smith, 1980).

En la época del imperio romano, la forma de los muebles seguia estando plenamente
ligados a su funcion, y entendiendo como los romanos tenian un caracter de preferencia por los
espacios diafanos, estos no cambiaron en exceso durante este periodo. (Smith, 1980).

Ya en los principios del siglo XVI, a manos del estilo plateresco, caracteristico por el
enriquecimiento de materiales y la saturacion de ornamentos, y de gran importancia en los palacios
y edificios que se construyeron en esta época, se comienza a dar gran importancia a la
ornamentacién predominando los balaustres y los motivos vegetales. Poco a poco, la figuracién es
cada vez mas abundante y ostentosa, pasando la forma, directamente consecuencia de la funcion,
a segunda plano, y posicionando en primer lugar el disefio con caracteristicas de opulencia y de
estatus del mobiliario, sobre su forma meramente funcional.

Mas tarde, el Siglo XVII se vivio una crisis generalizada en Europa, que azot6 a la
poblacién de hambre, miseria y aumentd la conflictividad politica, social y religiosa. Aparecen por
primera vez los motivos de gusto naturista y se continGan utilizando otros de estilo geométrico. El
material predominante es el nogal macizo, aunque también fueron utilizados otros como el
chapeado, y la concha de tortuga y hueso en los muebles mas exclusivos.

Posteriormente se vivid la llegada del arte deco, caracteristico por el uso de materiales
dorados, formas en mosaico (que se repiten) y lineas rectas en paralelo y con muy poca

ornamentacién, que sin llegar a ser un estilo industrial es contundente por sus materiales y por sus
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disefios. Puntualmente, comenzo en 1910 y tuvo su mayor relevancia en 1925, en la exposicion de
artes decorativas e industriales de Paris. En este momento, hubo una disminucion en lo ornamental
y se aumentaron los esfuerzos en la produccion del disefio y la arquitectura que retorna a la
simpleza de las formas en relacién netamente a la funcion.

En cuanto al mueble moderno, cabe destacar que comenzdé a principio del Siglo XX con un
estilo simple y totalmente opuesto al tradicional ornamentado. Este cambio, dio paso a los nuevas
tendencias contemporaneas que toman sus raices directamente de la escuela de La Staatliche
Bauhaus ('Casa de la Construccion Estatal’), o simplemente Bauhaus, que fue una escuela de
arquitectura, disefio, artesania y arte fundada en 1919 por el
arquitecto, urbanista y disefiador aleman, Walter Groupius. Esta escuela buscé una nueva
expresion artistica en la era de la maquina, pero la respuesta no fue solo la sustitucion del
ornamento por la forma funcional como base estética del disefio industrial, sino la idea de que el
arte y la técnica formasen una nueva unidad acorde a su tiempo. (L, 2010)

En los primeros momentos de la Bauhaus se reflexion6 mucho sobre las caracteristicas
esenciales de los muebles, donde algunos como el arquitecto y disefiador de muebles, Marcel
proclamaba la necesidad de liberar la pesadez de la ostentacion burguesa en el disefio. Las ideas
de la Bauhaus sobre cémo los objetos tienen una forma y funcionalidad en la que se debe centrar
el foco, dieron surgimiento a las nuevas tendencias que persisten hoy dia en el ambito del
mobiliario (Wick, 2007).

Como comentario final respecto de la historia de los muebles, es esencial mencionar que
la primera funcion que debian cumplir los contenedores destinados a objetos fue la de ocultar y
preservar. Con el fin de evitar robos y pérdidas se desarrollaron muebles de guardar, es decir, los

que brindaban seguridad para quien los usaba a partir de la posibilidad de poner en su interior,
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alejado de la vista, los objetos. La necesidad de tener muebles para resguardar las pertenencias de
la vista publica y de paso albergar secretos, dio la tarea a los carpinteros de desarrollar falsos
fondos y compartimentos ocultos por detras de las gavetas y espacios escondidos dentro de la
estructura. En ese trabajo, aprovecharon los huecos que generaban las estructuras curvadas para
idear escondrijos. Estas practicas mayoritariamente fueron usadas en principio para las comodas y
los armarios guardarropas.

En este sentido, la existencia de estos objetos siempre estuvo intimamente ligada a su
funcién de contener y preservar, siendo en este caso mas importante que su estética dotada de la
fuerte relacion entre funcion y disefio.

Desde el ambito personal, cabe mencionar mi relacion con los muebles, especificamente
de madera, y su construcciéon. Desde temprana edad estuve expuesto a técnicas y materiales
necesarios para la construccion de muebles, en el taller de carpinteria de mi papa. Siendo aun muy
nifio puede armar y desarmar estructuras creadas por mi mismo en madera, experimentar con el
material y con diferentes técnicas de ensamble en la produccion los muebles. Podria afirmarse que
en ese taller nacié mi interés por la creacién y el arte, que ahora se centra en la construccién de
mobiliario en madera, y me permite entender de mejor manera la estructura y materialidad de estos,
lo que termina siendo parte de este proyecto de arte. Es importante entender no solo cémo se
desarrollan e implementan las técnicas y areas de la carpinteria sino también su construccion y
disposicién material interna y externa, teniendo en cuenta que actualmente yo trabajo y dirijo el
taller y es mi manera de ganarme la vida.

2.2 Vacio
Las ideas de vacio, desde filosofia, espacio y arte, han sido tratadas por diferentes tedricos

a lo largo de los afios, por eso, para este proyecto nos centraremos en las teorias propuestas por
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Henry Bergson y Martin Heidegger, a partir de un recorrido por sus ideas de vacio y relacion con
el arte.

Bergson expresa en La Evolucion Creadora de Obras, que para que el vacio absoluto sea
posible requiere de haber sido precedido por un contenido, que posteriormente sera despojado del
mismo, el cual primero se encontraba aqui y ahora se encuentra en otra parte, y, mientras no esta
en su antiguo lugar, deja tras si, el vacio de si mismo. (Bergson, 1963, pag. 681). Se sigue de
analisis que la idea de la nada absoluta en el vacio, entendida en el sentido de una anulacion de
todo, seria una idea destructiva para Bergson, ya que €s como Si suprimir una cosa consistiera en
que esta es remplazada por otra, pues no es posible pensar la ausencia de una cosa sino por la
representacion mas o menos explicita de la presencia de alguna otra cosa. Entonces, si anulacion
significa en primer lugar sustitucion, la idea de una anulacion de todo seria absurda, ya que la idea
de un vacio nato basado en la nada sin méas no tenia ningun sentido para Bergson. Al recordar un
objeto se espera quiza encontrarlo, pero encuentra otro, y se expresa la decepcion de su espera,
naciendo en el pensamiento la base del recuerdo, es decir, el vacio dejado por este. En este sentido,
sin el elemento antes ocupado en el espacio y su posterior perdida no es posible concebir el vacio,
el mismo que requiere del recuerdo de lo lleno.

En palabras de Bergson “Un ser que no estuviese dotado de memoria o de prevision no
pronunciaria jamas en este caso las palabras "vacio" o "nada"; expresaria simplemente lo que es y
lo que percibe”. (Bergson, 1963, pag. 680) En otras palabras, la memoria esta ligada al vacio y a
la concepcion de espacio material y remplazo en esta, sustentado en la percepcion de la realidad
en el pensamiento y recuerdo. Para Bergson, la duracién es esencialmente memoria, conciencia y
libertad. Es memoria de un pasado, en este caso del lleno, que es necesario para percibir el vacio,

que se prolonga en el presente gracias a el recuerdo.
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Heidegger, en sus libros El Arte y el Espacio y el origen de la obra de arte, expuso que la
forma, el objeto como tal, eran necesarios para la desocupacion del espacio, es decir, para generar
el vacio, entendiendo que este sin la forma, no podia llegar a hacerse presente en el espacio,
definido como un espacio de vacio solido. En concordancia, afirmd: “El vacio no es una nada
negativa si entendemos el vacio como un concepto espacial, debemos decir que el vacio de tal
espacio es lo que hace espacio” (Heidegger, p.62 citado por Palomino, 2018, pag. 313)

Respecto al vacio, Heidegger nos habla de la corporizacién plastica en el vacio mismo, y
cdmo esta busca proyectar en lo que pudo, puede o podra contener, presentandolo no solo como la
espacialidad del propio espacio, sino de su ausencia, y cdmo esta es la que permite que algo sea
posible, presentando una dualidad que se yuxtapone sobre si misma, entre lo que es, lo que estuvo
Y ya no esta, pero que da la existencia a lo que es ahora.

En el Arte y El Espacio, Heidegger, expresa como un vacio activo proyecta diferentes
cosas, respecto a entender como este le debe su existencia a la forma, a su lleno, al lugar que
remite, manifestando como el vacio es lo que abre el espacio a una obra de arte genuina.
(Heidegger, 2009, pag. 31) Posteriormente, en el origen de la obra de arte este plantea como la
obra de arte ejerce una tension que mantiene abierto y expuesto lo que ha sido des ocultado, como

el vacio tratado en el arte proyecta lo que estaba siendo ignorado.

2.3 vacio en la escultura y mueble como contenedor
Los muebles sobre los que se enfoca este proyecto tienen la cualidad de tener un vacio
interno validado en su estructura, y albergan un espacio inmaterial en sus adentros. En este caso
tienen una relacion con la escultura constructivista en su materialidad y su espacialidad, a partir

de los avances de Vladimir Tatlin y los hermanos Anton Pevsner y Naum Pevsner, iniciadores del
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pensamiento y del movimiento constructivista que triunfé en Rusia durante los afios 1920, en la
pintura, el disefio, la fotografia, la escultura y en la arquitectura donde alcanz6 su mayor peso
historico.

Este movimiento vio su origen en el rechazo a los excesos decorativos, la opulencia y la
ornamentacion desmedida presente en la burguesia y su influencia en la produccion del arte. El
constructivismo buscé crear un arte basado en la simplicidad, las lineas puras y las formas
geomeétricas, inspiradas por el cubismo y el futurismo. Con un carécter politico revolucionario en
pos de ser de utilidad para el pueblo, quienes fueron parte de este movimiento estudiaron con
amplio interés la importancia estructural, el espacio, volumen y materia resaltando el uso de
materiales “pobres” (hormigon, cristal, metal) siguiendo su idea de utilidad y despojo de excesos
de la burguesia.. (Montero, 2018, pag. 22).

Vladimir Tatlin considerado como fundador de la corriente constructivista, en su paso de
la pintura a la escultura, extendié por medio del estudio de la materialidad, la composicion
estructural, la forma, las cualidades del material, la geometria y espacialidad, en sus obras el
espacio hacia parte de la composicion, los volimenes internos y externos, los espacios vacios
delimitados por las formas estructurales tenian un peso dentro de la composicion y era parte del
gjercicio de creacion, un factor a tener en cuenta, con su pieza Contrarrelieve de esquina de 1914,
en como los relieves se sirven de la interseccion de los planos de la pared como soporte fisico de
la obra, y los rincones entre la obra son parte integral de la misma, los espacios que se encontraban
delimitados por los planos de esta y que representaban mas de un espacio vacio pereciente a la

composicién (Ocafia, 2017, pag. 17).
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Figura 1

“Contra relieve de esquina” Viadimir Tatlin, escultura. 1914

Tatlin en su modelo, EI Monumento a la Tercera Internacional, presentado en la exposicion
de Moscu de 1920, presenta el resultado de su trabajo y avances del constructivismo, pues la
estructura de su obra se valida en los materiales, en los volimenes curvilineos y la yuxtaposicion
de planos curvos de tension en forma de espiral, en un juego entre los volimenes internos y
externos que se definen en una estructura abierta, donde el espacio vacio esta en pos de fusionar
las formas con el entorno (Aguilera, 2018, pag. 50).

Por su parte, los hermanos Pevsner, partieron de un punto diferente al de Tatlin, quien
como ha sido mencionado, centrd su interés en la calidad de los materiales y la yuxtaposicion e
interaccion en el espacio. Para los hermanos fue el analisis preciso de la estructura de la forma y
sus implicaciones espaciales internas, al renunciar por completo a la imitacion (o a su progresiva

geometrizacion o sintesis) para hacer surgir la escultura desde la propia idea, la del espacio, a partir
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del abordaje del vacio como elemento de construccion, que constituye la espacialidad; un medio
de distincion de los limites de las formas y de las cosas.

La intencion en este proyecto es entender el mueble como un objeto que cuenta con un
vacio interno dado por su funcion y estructura, donde se sitUa el interés de ser expuesto. En tanto
mueble contenedor, el propdsito es exponer y contrastar su interior con su exterior, centrando la
atencion en la memoria como contenido conferido dentro de la forma externa. Para ello, es
imperante repasar las ideas de Vasili Kandinski sobre el alma del objeto, su valor desde el arte,
donde no es la forma como material fisico, sino el contenido interno, donde se encuentra el espiritu.
Que seran la base en la realizacion de este proyecto.

Kandinski aborda estos planteamientos en su escrito sobre la cuestion de la forma y afirma
que el contenido de la obra de arte no se encuentra en su exterioridad sino donde esta la verdad, el
alma contenida. (Michel, 2008, pag. 37) Plantea cémo el elemento objetivo se hace comprensible
con ayuda del elemento subjetivo, el deseo de ver u oir lo interno en lo externo. Es decir, que la
obra es una fusion inseparable del elemento interior con el elemento exterior, del contenido con la
forma a la que se llega, por medio de la exposicion del alma.

2.4 Diseccion Clinica y el Arte

Con el fin de adecuar una técnica que me permita llevar a la plastica el interés por exponer
un vacio interno validado por la estructura, en relacién con conceptos de memoriay arte, encuentro
la diseccién clinica anatomica como la herramienta mas propicia. Por esta razdn, es necesario
realizar un acercamiento breve a su historia y su relacion con el mundo del arte.

El desarrollo de la anatomia como estudio estuvo en un principio muy vinculado con las
practicas de la justicia penal de la época. Por ejemplo, las ejecuciones publicas, percibidas como

la mejor opcion para mantener el orden en la sociedad y castigar los actos antisociales que
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atentaban contra la autoridad y su soberania aportaron multiples cuerpos a los estudios anatomicos.
El uso de los cuerpos que habian sido decapitados, desmembrados y mutilados con fines cientificos
fueron importantes para desvelar la estructura interna del cuerpo humano. Los medicos
encontraron en los criminales a sus sujetos de prueba perfectos, ya que era de creencia popular que
si el cuerpo era profanado seria negada la salvacion de alma de aquella persona, pero estos cuerpos
de delincuentes que habian sido alterados en su integridad por la autoridad no presentaban esta
discusion moral. (Rodrigo E, et al., 2006), Posteriormente, estos espectaculos de mutilacion y
decapitacion fueron abolidos y reemplazados por el ahorcamiento, para asi poder conservar los
cuerpos enteros, lo que permitié mejores condiciones en su estudio.

Se estima que las practicas anatdbmicas comenzaron hacia el afio 1286, pero con grandes
restricciones por parte de la iglesia y el problema de no contar con cuerpos que no precedieran de
criminales sentenciados a morir. Dada la dificultad de la situacion fue imperante que se tuviera
un minucioso registro de cada diseccion que se realizara, dando prevalencia al arte, donde este se
encargd de plasmar los estudios anatomicos de la época. Leonardo Da Vinci realiz6 autopsias en
las que logré descripciones muy puntuales y registros graficos muy precisos del cuerpo humano
(Rodrigo E, et al., 2006, pag. 255).

Los primeros intentos por estudiar el cuerpo tuvieron la necesidad de registrar los hallazgos
anatomicos y bajo esa necesidad surgio la relacion entre las practicas de estudio anatomico
enfocadas a la medicina con la practica de la preservacién de imagenes en el arte, en el que la
diseccion fue el modelo de escrutinio del cuerpo en busqueda de comprender y poder reparar, al
exponer en su totalidad el interior inaccesible en vida. El arte se encargdé de ilustrar los

descubrimientos de anatomia, asi como de despertar el interés cientifico en la busqueda estética
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por reflejar lo bello, la fealdad y lo desgarrador (Hernando, 2013), Enunciando el angel anatémico
de Jacques Gautier d’Agoty como ejemplo historico.
Figura 2

“Angel anatomico” Jacques Gautier d’Agoty, pintura. 1745

2.5 El Mueble como Contendor de Memoria

Las obras de arte como los muebles tienen unas caracteristicas en su interior y exterior
dadas desde su estructura y funcion. Desde el arte, es apreciable un contenido externo, lo
perceptible desde afuera, y un contenido interno, en el que existe el vacio soportado por la
estructura, desde donde se construyo este proyecto. El vacio, como objeto de composicion artistica,
desde la escultura constructivista, y como elemento de memoria, desde la filosofia, que contiene
la memoria de lo que guardd y que sera expuesto a través de la diseccion fisica del mueble, con el
fin de develar el estudio de objeto y memoria en el vacio.

El contenido es la cosa o lo que podriamos denominar como lo que se encuentra en el
interior. Si el lugar determina el espacio, y el espacio la forma, entonces la obra de arte permitira
que las cosas acaezcan en el lugar. Para este proyecto, mostrar los adentros fisicos del mueble

como obra, en el que se expone el vacio interior, justo donde estaba situado el contenido, es lo que
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se entiende como memoria abandonada por los objetos fisicos que contuvo, que en este caso
confiere la cualidad de vacio desde la filosofia, sustentado en la necesidad de habitar el espacio a
través del recuerdo, convertido en un vacio memorial.

Exponer la estructura abierta de lo que no puede ser visto y el vacio inmaterial desde la
delimitacion de forma fisica responde al arte en el que el artista es un buscador habitual del vacio,
que lo encuentra para llenarlo o exaltarlo. Lo importante es entrever que constantemente lo busca
y es parte de su materia de trabajo puesto que, en las obras de arte, el vacio siempre es tema de
consideracion, pues en la falta de forma, se perviven diferentes entendimientos, rellenando lo que
no vemos; lo que lleva al artista a llenar el vacio por medio de las ideas y conceptos en pos de la
expresion mediante el arte.

2.6 Vida del mueble

El mueble sobre el que se desarrolla este proyecto de grado nacié de la necesidad de
almacenar las pertenencias de un bebé recién nacido, en su mayoria ropa y juguetes, al que le
habian dado demasiados regalos en su babyshower!. El bebé al que hago mencion es el autor de
este proyecto, y el ebanista encargado del disefio y construccidn del mueble comoda es Henry, mi
papa, que lo realizé como un regalo para su hijo que estaba por nacer.

La construccion del mueble precedié mi nacimiento, pues unos meses antes mi papa inicié
la realizacion de bocetos y revision de materiales para la elaboracion de dicha pieza de carpinteria.
Entre la elaboracion del mueble y mi nacimiento hubo un paralelismo pues a la par que yo me

desarrollaba en el vientre, mi papa iba avanzando en su construccion.

! Fiesta en la que se celebra la llegada del futuro bebé. Esta se suele celebrar a partir del séptimo mes de embarazo.
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Respecto al disefio, mi papa tuvo en cuenta diferentes muebles ya realizados por él en afios
atras, e incorporo ciertos modelos de disefio que se encontraban en una de las iglesias que él
concurria: la iglesia de San Laureano en Bucaramanga, esto por su arquitectura y elementos de
madera que lo inspiraban. Cabe mencionar que en estas referencias no habia mucho sentido
catdlico religioso de trasfondo para mi pap4, pues su interés se dirigia mas hacia el disefio que en
la sacralidad y espiritualidad. Estas referencias visuales son apreciables en las molduras que
adornan el frente de los cajones y puertas de este mueble, y en sus dilataciones que, aunque fueron
inspiradas por estructuras con mucha ornamentacion, en este disefio son de caracter mas sutil y
buscan un equilibrio entre su funcidn y estética.

Una vez terminado el disefio, mi padre comenzé el proceso de elaboracion, acordandose la
utilizacion de ciertos materiales y técnicas. La madera utilizada fue de cedro, material noble y de
caracter fino en la ebanisteria, en su version maciza en bloque y en lamina de triplex, es decir, la
que resulta de la unién de un numero impar de capas de madera muy delgadas, que son sometidas
a un proceso de presion y temperatura, mediante la utilizacion de un adhesivo, creando un
ensamble integral de tamafio ideal para espacios grandes en estructuras, como tapas y laterales de
algunos muebles, estructuras huecas y bases de cajones.

La fabricacion del mueble fue realizada en su totalidad por mi papa, completamente a mano
ya que en su momento no contaba con maquinaria eléctrica de produccion, por lo que solo se valio
de herramientas como serruchos, seguetas, martillos, formones, cepillos de carpinteria, lijas,
destornilladores y brochas. Los usos de estas herramientas de manera correcta requieren de
habilidades especiales y esfuerzo fisico y técnico, por lo que los resultados del mueble exaltan
cdémo su acabados y detalles son resultado del proceso de un ebanista con conocimiento y calidad

en su oficio. Ahondando maés, en su fabricacion fueron mezcladas partes de madera maciza con



DISECCION DE LA MEMORIA 29

partes huecas, llamadas entamboradas, siendo estas estructuras vacias con un esqueleto en madera
maciza que da la forma deseada y que es tapada con lamina de triplex. Gran parte de este mueble
se realizd por medio de este proceso, con el objetivo de disminuir su peso, pero conservando su
fuerza estructural y la estética de un mueble de madera perteneciente a la ebanisteria.

Ahora en cuanto al color con el que yo conoci dicho mueble fue un celeste en tono pastel,
en su momento acorde a la distincion cromatica entre nifios y nifias, con unos pomos dorados que
resaltaban bastante el juego visual del mueble. Este color fue retirado en algin momento posterior
cuando esta comoda dejo de ser de mi propiedad, tuvo otras funciones y fue utilizado por otras
personas, quedando este en el tono natural de cedro y el triplex, siendo los colores de la madera
desde el rosado claro llegando al amarillo.

Uno o dos afios después que el mueble fuera construido, y dada la necesidad de mas
espacio, mi papa realiz6 unas mesas de noche en juego con la comoda, de color verde con dorado,
con los mismos materiales a la cdmoda, cedro y triplex, y manteniendo la misma linea de disefio
solo que ligeramente simplificado siguiendo las tendencias mas minimalistas que cada dia tomaban
maés fuerza en el disefio de interiores.

En cierto punto, en los afios posteriores a lo narrado, esta comoda fue conteniendo menos
cosas pertenecientes a mi propiedad, siendo relegado por los closets en la nueva casa donde nos
mudamos, hasta que en algun punto entre los 9 o 10 afios, la cémoda finalmente dejo de ser mia.
Por ello, fue restaurada totalmente, pues habia sido golpeada por el uso y el paso de los afios,
ademas de los rayones a los que la someti. Su color pasé a ser el natural de la madera, en pos de
ser un mueble mas serio y con un propdsito menos infantil, y fue llenado con libros y carpetas
importantes para mis papas. En sus cajones fueron albergados lapiceros, un sacabocados, una

cosedora y alguna que otras cajas de hilos, que como dicta la tradicidén se reunian en una caja



DISECCION DE LA MEMORIA 30

metélica de galletas navidefias. Cada dia el mueble contuvo menos elementos y los que contenia
no eran usados a diario, sino aquellos que se necesitaban cada cierto tiempo para alguna ocasion
especial, por lo que no era necesario el abrir este mueble muy a menudo, y asi fue quedando
rezagado en alguna esquina de la casa, hasta que algun dia tan solo ya no fue util y fue regalado.

Cuando esta comoda dejo de pertenecer a la casa, probablemente unos 5 o 6 afios después
que fue restaurado, este paso a ser de mi nona Lucila, la mama de mi papa, ya que ella necesitaba
un lugar donde guardar los materiales de costura, hilos, telas, agujas, moldes y demas, pues, aunque
tenia una edad avanzada en ese momento, entre 84 y 85, ella seguia cosiendo como hobby, y le
encontraba gusto a hacerlo.

Tristemente en el afio 2022, mi nonita Lucila fallecié a sus 92 afios, y el mueble que se
encontraba en su casa perdio a su ultima duefia. Su casa se encuentra en proceso de venta, pues
fue iniciado el proceso de sucesion, y en la busqueda de un mueble de madera que pudiera ser de
utilidad para mi propuesta artistica me encontré con él. Al volverlo a ver recordé que antes estaba
en mi casa y que en algin momento metian mis cosas ahi, pero no sabia el contexto que cargaba
este mueble y lo relacionado que estaba conmigo, mi papa y mi nonita.

2.7 Referentes
2.7.1 Hannes Van Severen

Hannes Van Severen es un artista nacido en Bélgica y que reside en Ghent, él basa su obra
en la relacién de conceptos, realidad e imaginacion, que lleva a la plastica desde la intervencion
de un objeto cotidiano existente, generalmente muebles de madera que él corta y transforma en
necesidad de asilar su funcién original de su forma, en pos de exaltar su valor estético sobre lo
demas. Su obra destruye la utilidad general del objeto, pero se sigue valiendo de la referencia

visual del mismo presentando una construccién paradéjica que busca crear un mundo ficticio de
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imégenes y formas con significados relacionados a la percepcién mas alld de lo evidente y
funcional. Van Severen intenta romper con el reconocimiento del espectador y generar una duda a
la obviedad de la realidad aparente, ilustrando lo absurdo que nos rodea.

Este artista divide en pedazos y reordena una realidad formal de un objeto, como si se
tratara de un cubista o algun surrealista, jugando con piezas, con volimenes, espacios y con la
transformacion de concepciones de disefio y funcion, que dan como resultado estructuras
autonomas que se manifiestan al espectador por medio del dialogo entre espacio y forma. Ahora,
para este proyecto la obra de Van Severen es un referente principal a la utilizacion de materiales
como lo muebles y su posterior intervencion, eliminando su funcion original y reorganizando los
elementos resultantes jugando con sus voliumenes y espacios creando nuevas formas de lectura
formal y conceptual.
figura 3

“Armario de madera” Hannes Van Severen, escultura. 2005
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2.7.2 Tatiane Freitas

Tatiane Freitas es una artista brasilera residente en Sdo Paulo, su obra es un trabajo
escultérico que se apropia de elementos antiguos en estado de deterioro, generalmente
antigiedades de madera, muebles despedazados y ya no funcionales, cuales la artista restaura
reconstruyendo sus faltantes originales por partes de acrilico translucido, creando una
yuxtaposicion de materiales y una nueva forma visual del objeto exaltando el valor de la
restauracion evidenciando la rotura, esto aludiendo a métodos de reparacion como el Kintsugi
japonés.?

Ella trata la rotura, pero también la resalta como parte de su proceso artistico.

Esta dualidad de materiales que contrasta Freitas es un juego entre memoria y tiempo,
siendo los pilares de su arte, en obras como “my old new chair?, se entiende que desde el nombre
ya nos alude a un pasado y a unas vivencias y memorias que se contienen en su forma original y
que la artista sobrescribe por medio de la imitacion de las partes faltantes de este, dando como
resultado una nueva forma que invita a reflexionar sobre la permanencia, las historias vividas y los
rezagos de las mismas en el mundo fisico.

La obra de Freitas y su manera de indagar en la memoria por medio del objeto que ha sido

contenedor de la misma, es uno de los referentes conceptuales y formales a este proyecto, siendo

2 En japonés kintsugi quiere decir «reparar con oro». Es método de reparacion que celebra la
historia de cada objeto haciendo énfasis en sus fracturas en lugar de ocultarlas o disimularlas. Es

el arte de reparar ceramica rota con diversos materiales, incluidos oro, plata o platino.

3 Mi nueva vieja silla (traduccién libre del autor).
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este una busqueda de memoria contenida en un objeto mueble, sumado a la representacion de
cambio por medio de las propiedades del acrilico de ser translucido, de no ocultar su forma sino
resaltarla, siendo la base de la decisién de exponer los adentros estructurales de los muebles
ilustrando su estructura interna y sus volimenes, jugando con la transparencia de sus vacios
expuestos.

figura 4

Coleccion “Mi nueva vieja silla”, Tatiane Freitas, escultura
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figura 5

“Querida cama”, Tatiane Freitas, escultura.

2.7.3 Doris Salcedo

Doris Salcedo es una notable artista nacida en Bogot4, Colombia, en 1958, su trabajo de
cierto modo es resultado de la situacion politica colombiana, donde esta alude a temas relacionados
a la violencia, la pérdida, la memoria y la condicién humana. Estos topicos son tratados por Doris
Salcedo mediante la escultura e instalacién donde a menudo se vale de muebles y otros objetos de
uso comun a los que descontextualiza de su funcion, e hila a nuevos lazos de significado dados por
el tiempo y el contexto de los mismos, ligandolos a testimonios y experiencias de victimas del
conflicto y la violencia, generando reflexiones sobre memoria e identidad de un pais sometido a
tragedias, pero que no se limita solo a este, sino que puede ser extrapolado a cualquier contexto de
conflicto y pérdida al que ha estado sometida la humanidad en su historia.

La obra de Doris Salcedo, “1550 sillas. Una topografia de la guerra”, presentada en 2003,

en la octava bienal de Estambul, es una de las principales referencias para este proyecto. La artista
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juega con el mobiliario, sillas en este caso, las cuales son presentadas apiladas, imposibilitadas
para ser utilizadas, aludiendo a la ausencia de las innumerables personas alguna vez hicieron uso
de ellas. Con la disposicion de las sillas, la artista intenta develar la memoria que hay en las sillas,
y el vacio que dejaron las personas que se sentaron en ellas.

figura 6

“1550 sillas. Una topografia de la guerra” Doris Salcedo, instalacion. 2003
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2.7.4 Alejandro Tobon

Alejandro Tobén es un artista colombiano, nacido en Medellin en 1978, este busca en su
obra el evocar recuerdos por medio de la utilizacion de materiales reciclados, que cargan consigo
un sentido emocional particular relacionable con el espectador, en el cual Tobdn transforma en
construcciones fantasticas, nuevas formas dictadas por la reconstruccion de elementos obtenidos
de la destruccién de otros, Tobdn centra su proceso artistico en el ensamblar piezas previamente
separadas como si se tratara de alguna especie de lego, creado a partir de elementos reutilizados,
como la madera, hierro y polimeros, que dependiendo de sus cualidades geométricas Tobon va
descubriendo la forma a la que esos elementos se estan trasformando.
figura 7

Del proyecto. “Construcciones fragiles para un final de mundo”, Alejandro Tobon

Este artista tiene una estrecha relacion en los principios de construccion mas propios de
oficios considerados de produccion, siendo estos la artesania, la carpinteria y ebanisteria, viendo

en los procesos técnicos de estas un medio para su arte, donde este evoca a oficios tradicionales
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pero dando resultados de alguna manera opuestos a el fin de dichas préacticas, creando una
autonomia propia para cada obra, como sillas imposibles, esferas sin funcion, elementos inutiles
para un funcion basada en el oficio, pero con una carga artistica de trasfondo. Estas concepciones
de Tobon son un punto de partida en la identificacion del poder avalarme en la construccion de los
muebles, su estructura, acabados, y detalles técnicos propios de la carpinteria como sustento de
su valor formal y de su posterior intervencion por mismos medios de este oficio, de su corte y
disposicion realizado con técnicas y herramientas propias de la ebanisteria, oficio en el cual
desempefio como un sustento financiero y que en este proyecto incorporo en mi obra como una
parte fundamental de la misma.

figura 8

“Sin titulo” Alejandro Tobon. 2016
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2.7.5 Clara, A. Torrado Ibafiez

El trabajo de grado, Génesis del Recuerdo (Experiencias de Memoria Emotiva a traves de
Estimulacion Olfativa) de Clara, A. Torrado Ibafiez, presentado en la carrera de Artes Plasticas,
de la Universidad Industrial de Santander, es uno de mis referentes locales en mi proyecto, este
estuvo basado en la creacidn de una obra, un espacio de instalacion como tal, donde la experiencia
olfativa y sensorial de los elementos y olores buscaban emular partes de las vivencias infantiles de
la autora, mencionando al ambiente familiar, la culinaria y el hogar. Teniendo un soporte
autorreferencial pero que buscaba la conversion de estas representaciones de experiencias propias
en una nueva experiencia colectiva que despertara en el espectador memorias de épocas pasadas.
figura 9

“Génesis del Recuerdo” Clara, A. Torrado Ibariez, Instalacion, 2022
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Esta obra de Clara no solo es una referencia a la utilizacion de muebles y elementos que
cargan unos recuerdos e historia personal de ellos, sino también en la idea a la creacion de un
espacio utilizando los elementos con carga memorial, y que logre evocar en el espectador un
sentido de anterioridad, de estar frente a objetos y elementos que han cargado con una historia a
través de los afios, teniendo también un soporte basado en la nifiez, siendo entonces un referente a
cdmo se deben de organizar los objetos en pos de generar un dialogo no solo por ellos mismos sino

también en su disposicion en el espacio de instalacion.
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3 Capitulo 3. Desarrollo de la obra

A partir de las bases conceptuales que sustentan el proyecto, este capitulo se centra en el
desarrollo formal de la obra, ilustrando los diferentes pasos, desde las decisiones plasticas y
técnicas de la mismas hasta llegar a su finalizacion en sala de exposicion.

3.1 Antecedentes personales

Mis antecedentes personales, los que han perfilado las bases para este proyecto de grado
son en su mayoria trabajos finales presentados en parte del programa de Artes Plasticas, periodo
en el cual fui descubriendo y tratando los temas que mas reaccionaban a mi proceso artistico,
encontrando una linea de trabajo, de conceptos y materiales que dieron la pauta para llegar hasta
este proyecto.

Uno de los trabajos que mas han influenciado fue el Ilamado: Y ¢como era la tia Licia?
Esta obra naci6 de indagaciones personales sobre la memoria como el proceso de recordar lo
perdido a través del paso de los dias, meses y afios que transcurren en una vida y cémo entre mas
distancia se estd de la pérdida, del luto y del duelo, méas nublada es la idea o la figura del ente
perdido y es tenuemente remplazada por nuevas concepciones que derivan del proceso de revivir
personas a través de recuerdos desde la memoria, que no logra ser fiel ni fidedigna con la realidad
y responde a los sentimientos que se busca evocar en el recuerdo y no al hecho real que ocurrié o
que fue.

Esta obra fue llevada a cabo por medio del album de fotos de mi difunta nona, que eran los
objetos de memoria y que, aunque era una representacion fiel de las personas que se encontraban
en las fotos, para ella era dificil recordarlas, y que, dependiendo de su humor, podrian ser recuerdos

buenos o malos, independiente de la fotografia.
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Al final la obra se centro en los recuerdos de la tia Licia de mi nona, y en un retrato de la
misma que fue intervenido con la utilizacion de puntillas que funcionarian como el tiempo, en
este caso dividido en sistemas numéricos contables, siendo pequefios puntos de olvido que estan
nublando la fotografia, formalmente en puntillas puestas en puntos estratégicos del retrato
aludiendo a cémo intentamos recordar, pero el tiempo y la memoria van olvidando o
reinterpretando recuerdos que generan un resultado diferente a lo real ocurrido.
figura 10

"Y ¢como era la tia Licia? " Henry D. Bermudez, 2022
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Esta fue de las primeras propuestas artisticas en las que me interesé en la reconstruccion
de la memoria, en la busqueda de representar diferentes nociones de los recuerdos y cOmo estos
pueden estar contenidos en objetos, y en como la bdsqueda de estos y su intervencion pude dar a
la creacion de didlogos artisticos basados en la reflexion de las partes dichas. Esto sumado a que
en esta propuesta me valgo de la utilizacion de uno de los elementos a los que me he encontrado
mas expuesto desde nifio, las puntillas, material mas que propio de los talleres de carpinteria,
siendo un acercamiento al poder utilizar técnicas y elementos de un oficio y exaltarlos

volviéndolos parte del proceso creativo artistico.

Mi segundo antecedente fue el proyecto de arte y comunidad realizado en colectivo con
Edwin arias y Carlos Lopez, titulado La Memoria En Cabecera Casa Mayor, este se basé en el
proceso de interaccién y comprensién de la comunidad de ancianos residentes del hogar
gerontoldgico ubicado mas precisamente en Carrera 37 N° 44-51 Cabecera del Llano. Los cuales
eran pacientes de Alzheimer, enfermedad mental progresiva que se caracteriza por una
degeneracion de las células nerviosas del cerebro y una disminucién de la masa cerebral; las
manifestaciones basicas son la pérdida de memoria, la desorientacion temporal y espacial y el
deterioro intelectual y personal. El proyecto se centré en especifico en tres residentes de esta
institucién, Maria Antonia Silva de Ochoa, Socorro y Dora.

Con estas tres mujeres se hicieron y recopilaron diferentes entrevistas donde tratabamos de
entender un poco mas de ellas y de su pasado, de lo poco que podian recordar de si mismas y su
entorno, de estas cintas se vio como resultado la repeticion de unos recuerdos muy especificos,
pese a que a veces ellas no recordaban bien su nombre o a sus hijos y familiares, si recordaban

estos en casi todas las entrevistas y que repetian varias veces en las mismas. Estos eran detonadores
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de memoria para ellas, ya que podian hablar con lujo de detalles de estos recuerdos, mas era el
unico caso en donde podian hacer esto.

Posteriormente al encontrar estos elementos de memoria que lograban transcender al
Alzheimer, siendo para Dora su infancia aprendiendo la ganaderia como oficio en la granja de su
tio y el cuidado de los caballos, para Maria su primer trabajo en la farmacia de su pap4, la fachada
de la misma e indicaciones de donde se ubicaba, y para Socorro el jardin de la casa donde vivia
con su difunto esposo, las rosas y plantas que alli cuidaba, se realiz6 un ejercicio artistico, creando
tres elementos de caracter decorativo que ellas pudieran tener en sus habitaciones y se mantuviera
presente en su cotidianidad, esto tratando de representar los recuerdos a través de unas pinturas en
retablos que lograran seguir preservando estas memorias que ellas atesoraban pero que estan cada
dia mas cerca de ser perdidas.
figura 11

"Proyecto la memoria en Casa mayor, Maruja y Socorro"”, 2022
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figura 12

"Proyecto la memoria en Casa mayor, Doris", 2022

Este proyecto me sirvié para experimentar como cada persona puede ligar memorias a
diferentes cosas en un proceso muy personal, a objetos, a lugares, sentimientos y sensaciones, que
logran detonar en una memoria que transciende de la cotidianidad del individuo y que ain
padeciendo de una enfermedad que se alimenta del olvido, estos tienen unas raices fuertes que se
reniegan a desaparecer, y que desde la idea de conceptos es factible en encontrar y ligar a objetos
de una memoria sea propia o representada desde concepciones que este puede adquirir desde el
proceso artistico, y en como buscar los elementos que sean remanentes de memorias concedida
por cada individuo en objetos, en sentimientos y en espacios, y como encontrar dichos

contenedores de vestigios memoriales.
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3.2 Proceso

Para mi proyecto diseccion de la memoria, desde un principio y sin haber encontrado en su
totalidad los conceptos que iban a validar el mismo, ya tenia decisiones seguras sobre la realizacion
formal de la obra: que se seria una instalacion y que se basaria en encontrar elementos fisicos ya
existentes, muebles u objetos cotidianos, y su intervencion a través de ser cortados en piezas.

Posteriormente, al lograr llegar a una claridad en cuanto al rumbo conceptual de la obra,
basado en la busqueda de la memoria, decidi plenamente que debia enfocarme en la utilizacion de
muebles de madera que estuvieran dotados de una vida y recuerdos dados, llegando a la relacion
entre la memoria de los objetos y la memoria del mueble que los contuvo. Esta decisién encamino
mi basqueda de muebles con la cualidad de ser contenedores, y que estos contaran con haber tenido
una vida, un relato plausible del paso de tiempo en ellos.

Cuando ya habia definido el tipo de muebles que tendrian que ser los protagonistas
formales de la obra, tenia que concluir una manera de intervencion que lograra evidenciar
plasticamente mis intenciones de develar la memoria de un mueble contenedor y su relato, teniendo
en cuenta que las cualidades de los tipos de muebles elegidos eran la de delimitar un vacio dado
por su estructura, en la que debia albergar diferentes elementos al paso de su vida Util, y que era
mAas que seguro que muchos de estos ya no existian o era improbable que fueran encontrados. Solo
quedaba el espacio donde habitaron, el mueble como tal, y que para este proyecto eran estos
espacios de vacio donde se podian encontrar los rezagos de memoria de los mismos. La decision
de como intervenir, cortar este mueble, tenia que ser con el fin de mostrar estos adentros, la
estructura que se encuentra ajena y que debia ser expuesta en pos de la obra.

Ahora bien, habiendo definido un fin formal en lo que deberia presentar la obra, era

necesario indagar en las formas de corte que se podian implementar en el objeto mueble, y ya
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desde un principio era imperante que esta intervencion no fuera un proceso brusco y tosco que, en
vez de representar una busqueda de memoria en un objeto mueble, fuera la destruccion de la
mismas desde casi una perspectiva de violencia. Por esta razon, con mi relacion de trabajo con las
artes de la carpinteria, era necesario un resultado que evidenciara un desarrollo limpio y sin
brusquedad, que se apartara de la destruccion mas burda y fuera un proceso de
descontextualizacion y de creacion a un elemento plastico interesante y cuidado en sus detalles.

La técnica formal de corte necesaria para esta obra fue encontrada en una de las practicas
médicas de estudio de cadaveres con fines cientificos. La diseccion clinica, fue el proceso limpio
y exacto que buscaba tener un control sobre cada pieza separada para su posterior estudio.

En este punto, habiendo encontrado la técnica que me funcionaba, debia emularla en el
objeto mueble de la obra, pero primero debia ver qué tan factible era la realizacion de estos cortes
llevados a un mueble de madera, qué tan posible era utilizando las diferentes herramientas a las
que disponia en el taller de carpinteria y sus resultados en cuanto a la calidad de los cortes y su
dificultad fisica.

Para poder experimentar sobre estas técnicas de corte, me vali de una estructura pequefia,
un cubo de mdf, que corté en 4 piezas, todas iguales, con una sierra de mesa, herramienta con la
que se hacen la mayoria de cortes en un taller de carpinteria. A partir de este experimento llegué a
varias conclusiones: La primera, fue que, aunque la sierra de mesa es muy precisa en sus cortes,
en grandes formatos como un mueble ya construido, no es factible cortar mas alla de 10 cm, a lo
ancho del mueble; La segunda, que generalmente los muebles de madera se arman en ciertas partes

con puntillas, cosa que dafia los discos de la sierra, que estan hechos para cortar madera y no metal.
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figura 13

"Prueba técnica cortes", 2023

Al haber descartado la sierra de mesa para realizar los cortes, cabia la opcion de usar la
sierra de mano, siendo esta la version movil de la de mesa. Esta podia ser utilizada haciendo una
estructura de guia encima del mueble para poder realizar los cortes, pero se presentaban las mismas
dificultades con el corte de puntillas y el posterior dafio del disco de corte. Siendo este método
factible pero bastante complejo y que requeria del sacrificio de los mencionados discos, lo que
significaba el desperdicio de una herramienta que no es econémica, fue descartada.

Desechada la idea de usar la sierra como opcion de maquinara, la conclusion més obvia
fue la de volver a las herramientas manuales, entonces, pensé en los serruchos, que han sido usados
desde antafio antes de la aparicion de la maquinaria eléctrica. Sin embargo, al realizar algunas
pruebas con este me di cuenta que no daban acabados muy limpios, tendian a astillar la madera y
dejar los cortes muy desprolijos, aunque por su tamarfio alargado si lograban cortar en su totalidad

el mueble. En conclusion, el serrucho era una opcion, pero no la mejor de estas.
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Teniendo la idea clara sobre que herramienta me podia dar resultados, aunque no muy
Optimos, comencé a indagar en serruchos que fueran de mas precision, que pudieran ejecutar cortes
limpios, lo que me llevo a comprender que los serruchos occidentales no se caracterizan por ser
muy precisos, por lo que, si bien cumplen su funcion, no era lo que necesitaba. En este punto,
encontre los serruchos japoneses, que, aunque tienen un costo mas elevado que los occidentales,
también son de calidad y resultados acordes a las culturas asiaticas, como la japonesa en la que
persiste la busqueda de perfeccién y el detalle en sus técnicas. Entonces, se podia decir en este
momento que la herramienta con la que se iban a efectuar los cortes, la intervencion del mueble,
era un serrucho japonés ryoba, en japonés, doble filo.

En ese momento, definido el objeto y el proceso de intervencidon con sus respetivas
herramientas para llevar acabo, era el tiempo de encontrar ese mueble 0 muebles de madera que
cumplieran las ideas con las que se venia desarrollando el proyecto. Para esto comencé una
busqueda en diferentes plataformas de venta de segunda, como olx, donde las opciones eran muy
limitadas o eran muebles de materiales deficientes que no servirian para su intervencion, sumados
al hecho que era realmente dificil saber la historia de este mueble, el relato que lo precedia. Frente
a esta situacion era mejor opcion buscar muebles en mis alrededores mas cercanos, como vecinos,
amigos, familiares, o en alguno de los realizados por mi papéa el cual lleva trabajando en la
carpinteria desde hace bastantes afios y habia realizado alguno que otro mueble en la casa de la
mayoria de mis familiares y conocidos.

En esta busqueda, recordé un mueble que antes estaba en la casa donde viviamos y que con el
tiempo habia sido regalado a mi nona Lucila, mi abuela paterna, y se encontraba sin duefio y con

un futuro incierto, pues mi nona habia fallecido. El mueble se encontraba en la casa que habia
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iniciado el proceso de venta, lo que lo hizo el elegido para poder realizar mi obra, pero tenia que
saber mas sobre el contexto del mismo, la historia, el relato que le daba su identidad y memoria.
figura 14

"Mueble elegido”, 2023

Para saber la historia de este mueble tuve que hablar directamente con su creador, mi papa,
quien compartié conmigo por qué lo hizo, en que fechas, que motivaciones estéticas le sirvieron
de inspiracion, cémo era este en un principio y cémo fue cambiando a lo largo de los afios.
También hablé con mi mama y mi hermana sobre lo que recordaban sobre ese mueble, y con una

de mis tias, quien vivié con mi nona hasta su fallecimiento.
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Gracias al resultado de esta investigacion, que se relata en el capitulo 2, descubri que habia
una relacion estrecha entre quien soy como persona, mi infancia y el mueble, en tanto fui su primer
propietario, para luego ser de mis papés por asi decirlo, y finalmente de mi nonita Lucila.

Al tener una conciencia de como este mueble habia pasado por diferentes personas y habia
contenido y tenido diferentes utilidades es de donde se prosigue con la resolucién plastica de la
obra, teniendo en consideracién como se debia lograr plasmar estas tres estancias de vida que tuvo
este mueble.

En el primero de los tres momentos que definen a este mueble, es como contenedor de ropa
y juguetes de bebe, en este caso de mis pertenencias. En este periodo de tiempo, y siendo su forma
primaria, el mueble era de color celeste, con dorado y pomos también de este color. Siento estos
colores como este vio la vida, es una de las decisiones estéticas el llevar al mueble a como era en
principio, buscando llevarlo a sus inicios, donde comenzo la historia de este buscando retratar cada
etapa del mueble desde su génesis hasta su final como objeto utilitario.

Como era necesario plasmar en el mueble tres momentos de este, y siendo la idea plastica
del proyecto el cortar en varias piezas el mismo, se podia sustentar por medio de la agrupacion de
piezas en tres grupos los periodos de tiempo es la intencion evidenciar, habiendo una separacién
de afios entre los tres momentos. EI méas largo, su primera etapa de color celeste y como contenedor
de ropa y juguetes, debia ser la que mas abarcara espacio en la obra; su segundo momento, mas
corto que el anterior, como biblioteca; y su etapa final, almacenando telas y elementos de costura,
que termind siendo casi igual de breve que la anterior.

Al tener estas concepciones de tiempo claras, era imperante el pensar en la cantidad de

cortes y piezas en las que era posible separar el mueble para abarcar cada momento. Algunas de
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las ideas primerizas fue la de separar en 6 partes, siendo uno de los primeros bocetos realizados la
imagen que presento a continuacion.
figura 15

"Primer boceto", 2023

Aunque en un principio el tener 6 piezas llegaba a funcionar, la idea fue al final dejada
atras por la poca cantidad de piezas que se obtenian y su dificil separacion en tres momentos de
tiempo, sumado al hecho que perdia el factor de serialidad al ser menos elementos.

Al descartar esa cantidad de cortes, fue requerido pensar en obtener mas piezas con las que
se pudiera lograr el juego visual y la representacion de periodos que se buscaba, y ahora impulsado
a avalar la cantidad de piezas desde el relato mismo referente al mueble, teniendo en cuenta que
esta iba a regresar a su color original, y que habia un laxo de tiempo de entre 9 y 10 afios donde
este fue de este celeste mencionado anteriormente, funcionaba bien el pensar separar el objeto en

10 piezas, por lo que se realizaron los siguientes bocetos.
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figura 16

"Segundo boceto de cortes”, 2023

kil +
1 Tl oy AL s
| 1 e ——
| . rh
| | Vet by
| Q| )
| 5

]

b

YT

Aunque el hecho de obtener 10 piezas del mueble llegaba a funcionar, desde la perspectiva

de como quiera llevar acabo la obra, las piezas eran muy pequefias, ya que al ser tantas y el mueble
no tan grande no habia otra manera de cortar en 10 piezas sin ser de este tamafio tan reducido, por
lo que la decision final fue el obtener 9 partes del mueble, ya que formalmente eran una opcion
con mas sentido estético para la obra y se abalaba en un periodo de tiempo en el que este mueble
Vvio su primera etapa de vida.

Al tener estas definiciones ya establecidas sobre el desarrollo de la obra pléstica, se siguid
con definir quée hacer con las 9 piezas del mueble, teniendo en cuenta los 3 periodos de tiempo y
su duracion, por lo que se llegd a la conclusion de darle a cada momento unas piezas en
presentacion de una linea de tiempo. Siendo para la primera, las 4 piezas de comienzo, posterior 3
a la segunda y 2 a la tercera. Esto establecio una separacion entre que parte del mueble debia ser

una representacion de cada parte de la linea del tiempo.
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Para este punto ya se era claro como el celeste y los colores originales del mueble
funcionaban como la representacion de su primera instancia y de la estética que iba a tener esta
obra, para la segunda parte y en relacion a como fue una biblioteca era necesario buscar en
elementos que pudieran ser afiadidos a la obra pero que no rompieran con las ideas de conceptos
y la idea de la obra, esto también aplicaba a la tercera parte. Estas discusiones dieron como
resultado el encontrar objetos como las reglas de costura que alguna vez se guardaron en este
mueble y la tela de flores como tal siendo esta de las méas usadas por mi nona en su proceso de
coser. En cuanto a la biblioteca era una solucion bastante obvia pero que funcionaba mucho mejor
gue muchos elementos planteados, estos eran los libros, una maxima representacion de lo que es
una biblioteca y en preciso las paginas de estos, pero la incertidumbre ahora fue encontrar la
manera de poder adherirlos a la obra sin perturbar lo ya establecido.

La manera en la que solucioné el afiadir estos elementos representativos mencionados fue
desde la técnica de forrar el interior de los cajones, que en este caso seria forrar la parte interna del
mueble, en tela de flores y en hojas de libros en cada parte correspondiente, esto generaria la
relacion entre los periodos de tiempo del mueble y los objetos que habitaban en este, pero sin la
necesidad de presentar a los mismos como tal, ya que esto conflictuaria con los conceptos de valor
en el vacio y rezagos de memoria presentados en el proyecto, por medio del mueble despojado de
su funcion de contener.

Para la primera representacion de tiempo del mueble, decidi anexar un mueble mas
pequefio, la mesita de noche mencionada en la vida del mueble, en el capitulo 2, ya que esta iba
en juego con la comoda y habian nacido de la misma situacién. Su diferencia es que esta nunca
dejo de ser una mesita de noche de su duefio original y sin cambios drasticos los objetos que

contenia.
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figura 17

"Muebles pintados celeste y verde”, 2023

Para integrar esta mesita a la concepcion de mueble repartido en 9 piezas, surge la idea de
intercalar la mesita intervenida también en diferentes piezas entre las 9, en especifico las primeras
4, siendo estas las piezas que representan el primer periodo de la obra, esto cortando la mesita de
noche en 5 partes de medidas iguales a las de las piezas de la comoda en pos de una continuidad
de escalas visuales en la obra.

Figura 18

"Sierra ryoba y pieza cortada”, 2023
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figura 19

"Muebles entrelazados", 2023

En cuanto al anexar la tela y las hojas a las partes correspondientes en la obra, también se
suma el poner stickers en las primeras secciones de la obra, la presentacion de la cémoda infantil,
esto siguiendo una estética que indagando en mis memorias y de personas de una edad similar a la
mia eran unos disefios predominantes en las calcomanias, tarjetas de regalos y de demas, ya siendo
una estética de ilustracion que evoca a los afios 90 y tempranos inicios del 2000, esto sumado al
hecho que en ese momento era muy comun el tener calcomanias en los muebles que pertenecian a

los nifios o jovenes, siendo una representacion de lo cotidiano en ese momento.
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figura 20

"Referencia stickers de la época”, 2023

Teniendo decidido la parte de la obra de forrar ciertas partes de los cajones que se
separan en esta obra prosigo a hacer unos bocetos digitales sobre como se veria esta intervencion

en las piezas de la obra.
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figura 21

"Boceto tela de flores™, 2023

figura 22

"Boceto hojas de libros™, 2023
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figura 23

"Boceto stickers antiguos”, 2023

Respecto a el color en las partes mas internas y de poco acceso de los muebles, partes que
generalmente nunca se pintan, y los laterales del corte, estas estdn en color en pos de una
homogenizacién de las piezas, como recurso que evite el foco a pequefias partes de cada pieza, y
esta pueda ser vista en su totalidad. Ademas, es la estrategia para exaltar su estructura y la
continuidad entre una y otra. Un ejemplo claro, son las molduras en dorado que siguen el color
hasta su lateral para dar la impresidn de continuidad entre las piezas.

3.3 Planos y montaje en sala

Para el montaje de la obra, ya teniendo la cantidad de piezas y cémo deben ir estas
formalmente, se prosigue con idear como presentar estas en sala, por sus caracteristicas de
serialidad y el aprovechamiento de los espacios vacios dados por las formas estructurales
descubiertas en esta, es necesario el ocupar una base blanca que contenga la totalidad de las piezas,
esto para evitar el ruido visual de los diferentes tipos de piso en los que esta sea expuesta, esto para

aislar del campo visual a los elementos de la obra.
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Para esta base se planted una circular y una rectangular, la primera respondia a una
secuencia que evocaba mas a un reloj en relacion a un ciclo de vida como lo es la obra y el mueble,
esta se pensaba de unas dimensiones, 1.25 m radio del circulo y un diametro de 2.50m.
figura 24

"Montaje en base circular™, 2023

Esta base fue descarta al final, por disminuir demasiado el efecto de serialdiad que tenian
las piezas, el de observar la totalidad de la obra, la secuencia de la forma de los dos muebles se
perdia y era difuso conectar la forma entre una pieza y la otra, consiguiente la base elegida fue la
rectangular para encontrar las medidas exactas de esta fue necesario el hacer una escala fisica de
los planos en miniatura, esto logrando tener los planos exactos de montaje y de las piezas con sus
medidas escaladas. Al tener la base en proporcion se pudo llegar a concluir las medidas entre cada
pieza, y su disposicion en el espacio.

A la hora de montar las piezas de la obra en las dimensiones y disposicion propuestas
anteriormente, esta no llegaba a funcionar del todo por ser una gran cantidad de partes que estaban
un tras de otra y daban la sensacion de estar atiborradas. Las piezas demasiado juntas entre ellas,
propiciaron la perdida del juego visual al interior de la partes pues se generaron sombras. La
solucion al problema fue fraccionar la base en tres, que también fue una respuesta a la necesidad

de resaltar y diferenciar los tres periodos de tiempo de la obra, con espacios entre cada grupo de
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piezas, y con una separacion entre cada base que permite el paso correcto de la luz y la no
saturacion del espacio.
figura 25

"Medidas entre piezas™, 2023
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figura 26

"Medidas de tres piezas™, 2023
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BASE 0.12M

El tamafio de las bases dado por la disposicion de las piezas, es de 1.23m de largo, 0.85m
de ancho: la primera base tiene 0.85m de largo; la segunda, 0.80 de ancho; vy, la tercera 0.80m de
largo y 0.65m de ancho. Todas cuentan con la misma altura de 0.12m y van en un angulo que
permite observar la estructura completa. Las piezas mas pequefias, que corresponden a la mesita
de noche, se entrelazan entre la primera parte del mueble, dentro de la primer base siendo 4 piezas
celestes de la comoda y 5 de la mesita. Las siguientes bases siguen la angulacion y medidas entre

ellas dadas en la primera base, y estas cuentan con una composicion en el espacio que permiten
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que unas estén mas arriba que las otras. El plano de la obra en sala desde una perspectiva cenital
contado con las medias es de largo 3.58m, ancho 1.30m y alto de 0.94m.
figura 27

"Primer plano de montaje”, 2023

Figura 28

"Planos de montaje final en tres bases", 2023
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Figura 29

"Bosquejo rapido del montaje”, 2023

Figura 30

"Piezas en la sala de exposicion™, 2023
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Figura 31

"Vista frontal de la obra", 2023
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Figura 32

"Fotos detalle de la obra™, 2023
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Figura 33

"Detalles pieza principal™, 2023

B
A\
[
. 1l
'I il
i
— g B
S s 5
= e &
BT
e J
> &
3
> |
L
S
- J 25 .
<)
55
-
| ]
e
[}
L
i



DISECCION DE LA MEMORIA 67

4 Conclusiones

Este proyecto Diseccion de la memoria comenzo siendo un estudio mas ajeno a mi persona
en cuanto encontrar un sustento, un relato, un recuerdo que lograra encajar con las ideas del vacio,
del contenedor y la diseccion, buscando esto en ambientes externos a mi persona, no queriendo
que la obra estuviera relacionada con mis historias y recuerdos en su base de memoria, esto por
una perspectiva de privacidad o tan solo por no encontrar alrededor lo que aparentemente era lo
que buscaba, aun asi el proyecto mismo me encaminé a encontrarme con los objetos que dan
sentido al mismo, dichos presentaban una relacién directa con mi persona y familiares, teniendo
ahora una estrecha relacién con las vivencias y recuerdos que le dan el sentido a la obra, esto me
llevd a concluir como el trabajar directamente con sucesos y memorias vividas por mi y mis
allegados podia ser méas que suficiente y mejor adn, potenciar mas mi obra siendo yo parte de la
misma desde muchos afios antes de la concepcion de la misma.

Esta relacidn tan personal con el proyecto me dio nuevas luces, una mayor sensibilidad con
interpretar la memoria no solo externa desde vivencias y personas que aparecen en los procesos
artisticos para dar sustento pero que se van de manera efimera, sino mas personal logrando permear
entre realizador artistico y sustento conceptual en mi arte.

Ahora, Diseccién de la memoria no solo me en camind a nuevas maneras de pensar el arte
desde lo tedrico, también me confirmé una linea de trabajo formal en la que ya habia incursionado
desde mi infancia, pero desde la perspectiva de creacién separada del arte como tal, me refiero a
la utilizacion de los recursos técnicos aprendidos desde la observacién de mi padre en el taller de
carpinteria, donde ahora puedo relacionar diferentes materiales y objetos representativos de este
oficio y sumarlos a otros elementos y técnicas que me han llamado la atencion desde el campo ya

mas artistico, logrando tener una linea de trabajo con la que personalmente disfruto hacer y
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explorar mezclando y jugando con diferentes oficios en pos de la creacion de un arte que me
permita expresarme a través de las formas y conceptos.

Como conclusion final la realizacion de Diseccion de la memoria sumado a mis trabajos
anteriores me llevan a un proceso de arte mas detallista en sus formas, evitando en cierta medida
el arte mas austero en sus piezas, mas simplificadas y de menor complejidad formal, estas no
representan un reto en su realizacion y desde mi perspectiva de artista debe haber un equilibrio
entre formal y conceptual, en la calidad de los mismos, cual veo en ser muy consciente de la obra
desde lo fisico, buscando la exaltacion de las formas por medio de composiciones e intervenciones
generalmente ajenas a los elementos tratados, en pos de crear un didlogo entre el objeto y su
intervencion, que sumado a los conceptos abordados, logra su valor artistico. Esto fue lo que vivi
en el proceso del proyecto donde el buscar los conceptos e ideas desde lo tedrico representd un
reto, y fue un algo gratificante desde las ideas de construccion de arte, pero lo que disfruté mas fue
la complejidad que presento el llevar la obra a su desarrollo formal requiriendo de una destreza y
cuidado en cada pequerfio paso que se daba, siendo esta realizada casi en su totalidad a mano, y es
gracias al interés por crear por mi mismo e intervenir y convertir objetos, que este proyecto vio la

luz.
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