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RESUMEN

TITULO: Caracterizacion historica de la construccion de un simbolo nacional. Las Elites y el
Bambuco del siglo XIX en Bogota.”

AUTOR:CALVETE CANAS, Carmen Rocio."™

PALABRAS CLAVES:Musica Nacional, Nacionalismo, Colombia siglo XIX, Literatura
Costumbrista. Elites intelectuales.

RESUMEN.

La presente investigacion examina la manera como la élite intelectual santaferefia en la
Colombia del siglo XIX hace frente al reto de construir nacion por medio de la creacion del mito
nacionalista “el bambuco como simbolo nacional”. Analiza la construcciéon de un simbolo que
originalmente es musica autéctona, para después captar la atencion de un sector de la élite con
un fin politico y estético. El Bambuco los motivé a emplear espacio, -con menciones, citas y
discusiones- en sus obras casi todas del género literario costumbrista. Este grupo de personas
pertenecientes a las familias con mas prestigio e incluso poder econémico de la republica de
Colombia en el siglo XIX, se dieron a la tarea de construir nacion, con la conciencia adquirida
gracias a una educacién humanistica y entendieron la necesidad de utilizar simbolos para la
construccion de identidad, en particular con el fin principal de fortalecer la soberania a través
del nacionalismo musical. Logrando finalmente asociar el bambuco al tipo social colombiano
por medio de relatos de tipo costumbrista o anecdético de amplia difusién, gracias a la literatura
y a los periédicos de la época donde a la par de ser autores, fueron emprendedores y duefios
de las imprentas que los produjeron. Esto en un ambiente alimentado por la influencia cultural
europeizante y afectada por el movimiento artistico romanticista, en Bogota centro politico y
cultural de la nacion para finales del siglo XIX.

*Proyecto de Grado
**Facultad Ciencias Humanas. Escuela de Historia. Director: Jairo Gutiérrez.Doctor en Historia.



ABSTRACT

TITLE: Historic Characterization of The Construction of A National Symbol. The Elites and
Bambuco of The Nineteenth Century in Bogota.”

AUTHOR:CALVETE CANAS, Carmen Rocio.™

KEY WORDS: National music, Nationalism, Colombia nineteenth century, Costumbrist
literature. Intellectual elites.

ABSTRACT

This paper intends to examine how the intellectual elite of Bogota of the nineteenth century
faced the challenge of building a nation through the creation of the nationalist myth ‘bambuco as
a national symbol’. This investigation analyses the construction of a representation that was
labeled at first as typical music, and was later seen by some members of the elite as a political
and aesthetic tool. Bambuco encouraged these people to use space — including references,
citations and discussions- in almost every literary costumbrist work. This group of people, who
belonged to the richest and most prestigious families of the republic of Colombia during the
nineteenth century, decided to build a nation with an acquired consciousness influenced by a
humanistic approach, and understood the need of using symbols for the creation of an identity
particularly gintended to reinforce sovereignty through the musical nationalism. This process
merged bambucowiththe Colombian social aspect through costumbrist stories or anecdotal
tales of wide dissemination, thanks to the literature and newspapers from that time where
besides being authors, they were also entrepreneurs and printing house owners who produced
them. This occurred in an environment that was influenced by the European culture and
affected by the romanticist artistic movement in Bogot4; cultural and political center at the end
of the nineteenth century.

*Undergraduate Thesis.

**Faculty of human Sciences.School of Medicine History.Directed by Jairo Gutiérrez Ramos.Doctor of
History.



INTRODUCCION.

Por medio del siguiente texto buscamos reenfocar desde una perspectiva
histérica, una aseveracioén que ha presentado al Bambuco como la musica mas
representativa delo colombiano; idea producto de las circunstancias histoéricas y
necesidades politicas propias de Colombia en el siglo XIX y el proceso de
formacion como nacién, pero al mismo tiempo es una idea reiterativa
reconocible en los estudios sobre la historia de la musica en Colombia que
debido a su propia evolucién como disciplina se ha encargado de alimentar y
perpetuar el mito del bambuco de una musica nacional,pero que pocas veces
se han visto sometidos a posiciones criticas o formulaciones teoéricas al
respecto, dedicandose la mayoria de dichos estudios, en cambio, a fortalecer y
reproducir dicha perspectiva.
Pocos de estos autores, tal vez ninguno en realidad, siguieron los
procedimientos mas simples de la investigacion historica. Pocos vieron
documentos originales y otros examinaron estilos musicales vivos, en
consecuencia muchas de sus conclusiones no fueron histéricas sino
estéticas y, en general, ubicadas en el terreno del comentario o la opinién
artistica o culturales. Asi pues, deben considerarse fuentes secundarias
muy particulares que, aunque valiosas, siempre habra que corroborar
mediante un examen de las fuentes primarias. En carencia
paradojicamente puede ser Util en este momento, ya hay que aceptar que,
en el terreno de la historia de la musica, estamos ubicados en el mismo

estadio en que se encontraba la historia cultural europea hace mas de
siete décadas’

Se busca reenfocar el tema como una manera de aportar novedad al acervo de
estudios que para la fecha se han acumulado sobre la materiadel bambuco.
Por esta misma razén aunque parte de nuestra materia sea la muasica, esta no

serd analizada como material sonoro, influencias de estilos o estudios

! Egberto Bermudez, “éPara qué sirve la musica?. Musicologia en Colombia: Un Introduccion”. Bogota:
Facultad de Artes. Universidad Nacional de Colombia, 2001. p.6.



biogréficos de figuras representativas como lo haria un musicélogo o un

musico, sino como motivo para la apreciacion del periodo historico, los actores
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yalgunas ideas de las elites intelectuales del siglo XIX, desde una perspectiva
critica. Apreciaremos una manifestacion cambiante, partiremos del Bambuco
Autdctono como vivencia y percepcion de grupos sociales distintos pero

cohabitantes en la Bogota de la segunda mitad del siglo XIX.

Estos actores sociales conformados por un lado, por la elite que tomo esta
expresion vernacula como concepto de naturaleza social y en tematica de
discusion e intervencion, hasta transformarla, influyendo posteriormente sobre
una generacion de musicos que recrearon el material sonoro, transformando la
musica popular -andénima, con una organologia y practicas asociadas como el

baile y el canto particulares- en musica de salén, academizada, normalizada.

Es importante precisar que se define como “intelectual” aquel que, para la
época, pudo expresar sus ideas gracias a las habilidades adquiridas en los
procesos educativos 0 en las experiencias de sociabilidad en colegios y
universidades, en la fundacion de periddicos y revistas o en los encuentros
en tertulias y otras asociaciones de caracter literario, cientifico o artistico.
De otra parte, esos intelectuales conformaron grupos que se han
denominado “elites”, en vista de que constituyeron un sector especializado
y minoritario en relacién con el total de la poblacion.?

En segundo lugar, el pueblo que sin proponérselo y de manera cotidiana
termina dando forma a manifestaciones culturales y sociales diferenciadas e
identificables desde afuera, es decir auténticas.La musica popular es un hecho
social explicito, basicamente porque vive y muere en el momento, esta misma
es tiempo y transcurre en él, es decir es formalmente un hecho social. En el
momento que sale de su nicho pierde parte de su sentido original pero esto no
guiere decir que no pueda adquirir nuevos significados.El Bambuco tradicional,
como le llamaremos aqui, se diferencia esencialmente del Bambuco
Nacionalista en el hecho de que el primero solo existe cuando el pueblo le
comparte, crea y escucha a diferencia del segundo que es reconstrucciénque a

partir de voluntades particulares termina convirtiendose en simbolo, alegoria de

’ESCOBAR VILLEGAS, Juan Camilo. Las élites intelectuales en Euroamérica. Imaginarios identitarios,
hombres de letras, de artes y de ciencias en Medellin y Antioquia, 1830-1920. En: Co-herencia.v.1,n. 1,
(may. 2012) p. 132.
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otra cosa. La explicacion méas clara nos la da el musicélogo German Patifio

Ossa cuando nos dice en su ensayo “Vicisitudes del Bambuco”

El bambuco autéctono, el bambuco tradicional colombiano es una especie casi
extinta. Este género musical, originado en la Nueva Granada y conformado tal
vez con base a los llamados conjuntos de chirimia adquirié su forma definitiva
en el siglo XVIII y se difundié por diferentes regiones del pais en la primera
mitad del siglo XIX... hoy es casi imposible escucharlo. Para ello seria
necesario viajar a las cabeceras del rio Napi, en el sur del departamento del
Cauca con ocasion de las fiestas patronales de Calle Larga y San Agustin®.

El Bambuco Nacionalista es el producto de un proceso consciente de
adaptacion utilitaria por parte de las élites santaferefias que le captaron por
razones que aqui analizaremos, dentro de una plétora de expresiones
musicales que igualmente hubiesen compartido cualidades similares, pero que
no ganaron la atencion de los gestores de la nacion. Es decir, diferenciaremos
entre la exposicion vernacula musical asentada en la regién andina vy la
construccion simbdlica coyuntural a posteriori como visualizacion de

herramienta politica.

La razén de este procedimiento tiene que ver directamente con los elementos
que determinan las elecciones y productos de una cultura especifica, y obliga a
mirar cuales son las coyunturas historicas que se van involucrando para que se
desarrolle un simbolo con la capacidad de permear al resto de la sociedad, un
sentido de lo nacional asociado a elementos politicos como el espacio juridico y
territorial del Estado. En otras palabras, es mostrar la formacion de uno de los
mitos fundacionales de la nacion, la manera en que sujetos histéricos concretos
le visualizaron y dieron forma, quitando y agregando elementos a una

expresion sonora popular.

3 PATINO, OSSA German. Vicisitudes del Bambuco. [en linea] [10 Oct. 2010] Disponible en:
(http://cvisaacs.univalle.edu.co/index.php?option=com_content&view=article&id=3775:vicisitudes-del-
bambuco&catid=389:german-patino-ossa)
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Tomando la acepcion de bambuco nacionalista como manifestacion culturalre-
interpretada que logré ser considerada por mucho tiempo el ritmo mas
representativo de lo nacional (hasta mas recientemente cuando se ha virado a
otras formas musicales), podemos rastrear a través de él, la manera como se
van integrando los elementos culturales y politicos en la construccion de lo
nacional. Considerando el tema desde esta perspectiva el bambuco
nacionalista puede ofrecer una explicacion satisfactoria de la relacion de la

musica y la formacion de lo nacional.

Para lograr nuestro objetivo, nos encontramos en primer lugar con la
necesidad de conocer y aplicar la bibliografia basica dedicada a las
consideraciones referentes al Nacionalismo, Estado Nacién y Nacién. Se hace
necesario conocer los textos que se dedican a analizar la manera en que estos
conceptos operan en las sociedades, relacionando como iguales, comunes e
internos, al menos desde un punto de vista formal, a miembros que poseen
grandes diferencias de tipo social y econdmico. Esto logrado por medio de
limites de tipo ideoldgico y fisico que son establecidos por la nacion y
especialmente por el nacionalismo, que introduce en las mentes lo interno y lo
externo, lo nacional y lo extranjero, lo propio y lo extrafioetc., y que lleva al
establecimiento natural de patrones que en un primer momento pudieron ser
ambiguos y que encuentran su fuerza en la necesidad objetiva de
homogeneidad que es propia de las sociedades que apuestan por una

organizacién social de tipo moderno.

En esta via se proyectd la sociedad colombiana del siglo XIX. Las elites de
origen criollo, profundamente elitistas encontraron en la adopcion del Bambuco
una herramienta, un utensilio que adaptado a formatos académicos, a la cultura
escrita, institucionalizandolo, podrian servirle como simbolo de un tipo de
solidaridad horizontal que generara unicidad relativa y un tipo de cohesion que
marque de manera permanente e irreductible a los individuos de una nacion en
formacion. Lo vernaculo y en especial el bambuco y no otro aire musical,

parecieron venir bien a esta necesidad.
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Con respecto a la eleccidbn del periodo (1850-1900),este se relaciona
directamente con la investigacion de la historia de la musica en el pais ya que a
mitad de siglo, con la reformas de tipo cultural del periodo, fue cuando se dio
lugar al primer intento de institucionalizacion de las practica musicales en el
pais. Tiene singular trascendencia la gestion y se creacion de la Sociedad
Filarmonica (1849-1857) que hizo el camino para proyectos posteriores como la
Academia Nacional de Musica (1882); primeras organizaciones de su estilo en
el pais que intentaron crear una audiencia educada musicalmente y que,
posteriormente, cobijaria la produccion académica de aires musicales

nacionales como el bambuco.

nrmaran este reglamento,

. Arr. 2.° T objeto esclusivo de esta Sociedad es fomentar
¥ Jeueralizar el gusto por la masica. |
AXRT- 3." I“)S S‘)"inQ Se {];\‘;l]nl\ FRTINE AR RS o S v T 1

Formar una clase de musicos educados en la escuela clasica de musica, tenia ademés y de manera
directa “generalizar el gusto” al referirse a la socializacién de la audicion musical ofrecida por los

. 4
conciertos.

Partiremos del afio 1850 ademas, por una razén historica especial ya que los
cambios de este momento fueron tan significativos que pueden considerarse
como la verdadera independencia estructural de la colonia espafiola, como nos

lo dice Javier Ocampo Lopez:

“Por la continuacién de muchas maneras del orden colonial se ha considerado la
revolucion de la independencia como un hecho mas politico y que solo hasta la década
de 1850 comenz6 a revolucionarse la economia y la sociedad. Por esto al periodo se

le denomina revolucion de medio siglo”.5
Para otros estudiosos del pensamiento de la época este punto de partida
configura el comienzo de una nueva generacion politica en el pais,“aquella que

en el medio siglo remplaza en el poder a la generacion que experimentara el

* Fragmento del reglamento de Sociedad Filarménica de Bogota (1847). Digitalizado por la Biblioteca
Luis Angel Arango del Banco de la Republica. Bogotd, Colombia.2010

>0CAMPO LOPEZ, Javier. Historia de las ideas politicas en Colombia: de la independencia hasta nuestros
dias. Bogota: Editora Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara. 2008. p. 21
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radicalismo antes de hacer un viraje hacia al neotradicionalismo de finales del

siglo.”®

La apreciacion historicista, a diferencia del enfoque dado a los problemas
investigativos de otras disciplinas, como la musicologia o la etnomusicologia o
estudios de tipo folclérico, nos permitira dar manejo de las fuentes
documentales desde un referente social inmerso en su realidad historica para
nuestro caso la elite intelectualsantaferefia de la segunda mitad de siglo XIX.
De acuerdo con la organizacién de una serie de materiales, (publicaciones
periodicas, narraciones costumbristas, ensayos de investigadores de
musicologia y folclor e iconografia) logramos percibir que el desarrollo de la
musica colombiana andina fue intervenida conscientemente como parte del
proceso de la construccion de la nacion, directamente relacionado con la
consolidacion hegemoénica de la elite del interior del pais frente a otras regiones
y tradiciones con el objeto de construir un tendencia nacional que diera unidad

y dominara sobre las diferencias regionales particulares.

Los investigadores y trabajos hechos hasta la fecha sobre la musica nacional
han logrado hacer una exposicién de la materia, acumulando conocimientos y
datos, pero han pasado por alto la manera como las elites se van involucrando
con los productos de la cultura popular en la simbolizacion de lo nacional;
posiblemente a causa de su especificidad disciplinar de tipo mas folclorista, o
en el caso de los estudios hechos por sociélogos y musicélogos’, con una
mirada particular de temas especificos. Pero también por haber sido los
iniciadores de los estudios de tipo académico universitario pero que aun y
debido al desarrollo mismo de las investigaciones no permitia construir una
vision global de la musica como producto social propio de un periodo histdrico
particular. Esto afiadido a los intereses de estudios dedicados a reforzar el

discurso del mito nacionalista. A causa de su labor como constructores de

® NARANJO VILLEGAS, Abel. Generaciones Colombianas. Banco de la Republica. Colombia 1977. Pg.68
"Dentro de este tipo de estudios,particularmente la segunda generacion. Ver: OSPINA ROMERO, Sergio.
Los estudios sobre la historia de la musica en Colombia. De la narrativa anecddtica al analisis
interdisciplinario. En: Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura. [en linea]. Vol.40.num. 1.
(Ene-Jun. 2013.)http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=127128090011 [citado 8 marzo 2013]
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valores, muchos de ellos parecen involucrados de manera personal con el
mantenimiento del mito de la musica nacional, ya sea como defensores de la
tradicion de que son herederos, al ser afectados directos de la perdida de la
fuerza actual del simbolo por parte de la sociedad colombiana. Por tal razén
estos mismos, los defensores de la tradicidn, se convierten con especial interés
en objeto de estudio al reproducir los discursos que perviven en muchos casos
desde el siglo XIX pero al mismo tiempo en causantes de dudas en lo que se

refiere a la objetividad investigativa.

Existe una amplia bibliografia dedicada al problema de la nacion, el
nacionalismo y el Estado Nacional, que hace referencia a la manera en que
estos operan en las comunidades relacionando como iguales, al menos desde
un punto de vista formal, a los miembros que poseen grandes diferencias de
tipo econémico o social. Gracias a los limites de tipo mental y fisico que son
establecidos por la nacion y el nacionalismo, se define lo interno de lo externo,
lo nacional de lo extranjero, etc., y se van estableciendo patrones ambiguos
que reflejan una necesidad objetiva de homogeneidad que es propia de las
sociedades en cambio hacia lo moderno.

Las fuentes también motivaron esta periodizacién, al observar el desarrollo del
proceso de adopcion e instauracion del simbolo, ellas mismas van revelando
que precisamente en este momento se enardece la polémica, haciendo al
Bambuco objeto de adiciones hermenéuticas y constantes reiteraciones
adjetivantes (nacional, ritmo nacional por excelencia, estandarte nacional);
adiciones que alimentaron el mito pues fueron usadas por muchos como una
manera de demostrar lo acertado del valor nacionalista del bambuco,
mentalidad que era correlativa con la manera de concebir la musica en la
segunda mitad del siglo XIX y parte esencial de la hipétesis de trabajo. El
término del trabajo se marcara en 1900 para limitarnos a la construccion del
simbolo y dejando por fuera la etapa posterior de consolidacion del proceso,
con su propia dinAmica ahora enfocada en la figura de compositores e
intérpretes considerados clasicos en el género musical, cuyas obras se

masificaron gracias progresos técnico propios de las primeras décadas del

16



siglo como la radiodifusion y a la industria discografica, cambiando la

interrelacion entre publico interprete entre otras caracteristicas particulares.

Se trata pues de reorganizar desde una perspectiva diferente una serie de
materiales que ya estaban organizados y que constituyen la afirmacion del

bambuco como la musica nacional colombiana por excelencia.

La hipdtesis que propongo es que el desarrollo de la musica colombiana andina
desde mediados del siglo XIX hasta las dos primeras décadas del XX esta
relacionado directamente con la consolidacion hegemonica de la elite del
interior del pais frente a las otras regiones y con la busqueda de un sentido
nacional unitario que se sobrepusiera a las diferencias regionales capaz de

concretar los elementos de una cultura nacional auténtica y representativa.

Para lograr ofrecer una explicacion aceptable de ese fendémeno divido la
reflexion en varias partes que constituyen miradas diversas de ese problema de
la construccién de lo nacional, orientado hacia la cultura y a la mdsica como
punto nodal. En ese sentido los objetivos se orientan a dilucidar los elementos
social-determinantes que hacen que una expresion musical sea denominada de
manera genérica como musica nacional, asi mismo, describir las
ambigiedades e intercambios en los procesos paralelos de la cultura popular y
la cultura erudita en la formacion de la musica nacional, atendiendo a los
elementos enddgenos y exégenos que influyen en el desarrollo estético de la
misma, los cuales constituyen la importancia de la musica en la formaciéon de
los caracteres de la identidad nacional y sus posicién en el marco de la cultura

nacional.
Metodolégicamente eso implica un acercamiento de tipo interdisciplinario

orientado por la historia, que es la brajula que mantiene el rumbo a lo largo del

texto.
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La organizacion de los capitulos refleja ese espiritu. El primero de ellos no hace
referencia a la musica desde ningan angulo pero si contextualiza los elementos
que se utilizan a la hora de determinar los aspectos relacionados con la
cuestion nacional. Se trata de presentar alli algunos puntos de la discusion
tedrica respecto de conceptos como el de nacién, nacionalismo y estado
nacional, que han sido tratados de diversa manera desde la sociologia, la
antropologia y la ciencia politica, pero que no pueden ser aislados por lo que se
hace necesario presentarlos de manera encadenada, pues constituyen una
lente que permite visualizar y denotar las particularidades de los procesos de
construccion de lo nacional, de las instituciones que conforman el estado, del

territorio, la ciudadania y otros.

También alli se escudrifian los elementos constitutivos de la cultura que se
involucran en el discurso de lo nacional. La idea que defiendo es que la cultura
como proyecto nacional debe mucho al desarrollo del movimiento romantico,
tanto en Europa como en América, porque pone en primer plano de la reflexion
problemas como el de lo popular, la subjetividad y la autenticidad entre otros
que sirven de soporte a ideologias politicas como el liberalismo decimonénico y
el socialismo utdpico que se convierten en catalizadores de las aspiraciones
locales frente a su futuro como naciones, y abre paso al analisis de fendmenos
de tipo local en busca de unos delineamientos de lo nacional, en el que

participa la musica.

Un tercer punto del primer capitulo esta dedicado a la musica definida como
musica nacional y su relacion con la concrecion de la nacionalidad influida por
el romanticismo, haciendo también una distincion del concepto con el
nacionalismo musical. El concepto de musica nacional es el modelo que
permite poner en juego los elementos que constituyen la nacién en el ambito de
la musica, y desde el cual se hace posible analizar el caso del bambuco y
posteriormente, los casos del son, el tango y el corrido, bajo la consideracion
de que la muasica nacional como estructura, es un fenémeno sincronico en la

América Latina del siglo XIX, con especificidades y particularidades
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determinadas por los acontecimientos historicos, la territorialidad y lo

fundamentos locales de la de la cuestidon nacional en cada caso.

En los capitulos dos y tres, el objeto principal de la reflexion es uno: el
bambuco. en los dos capitulos se presentan argumentos que van denotando
las temporalidades, simetrias y sincronias que se presentan entre los diferentes
aspectos que hacen del bambuco objeto de reflexidon de la nacionalidad. El
capitulo dos recoge aspectos que van desde el desarrollo de la musica profana
hasta la aparicion de temas nacionalistas alrededor del bambuco. En el primer
punto, como ya lo enuncié, se trata el problema de los escenarios de la musica
profana vistos mas desde el punto de vista de la elite intelectual, es decir, de
las manifestaciones intelectuales que fueron influyentes en el establecimiento
de una musica por fuera de los espacios sagrados y que contribuyen al

desarrollo de una cultura musical.

En el segundo punto se trata la ampliacion de la demanda musical que hace
gque se presente una especie de mercado por donde circulan diferentes
productos relacionados con la musica como partituras, revistas especializadas,
instrumentos y agrupaciones musicales, entre otros; no trato el tema desde un
punto de vista de relaciones de mercado, sino observando como la ampliacion
de la oferta de esos productos relacionados con la musica, expresan una
especializacion de la demanda de mdusica que enuncia las busquedas

culturales de la época.

En tercer lugar se hace una exposicion de los escenarios de la musica popular
profana y como éstos no eran exclusivos de las clases inferiores de la
sociedad, sino que expresan un tipo de contactos entre grupos sociales
diferenciados que abonan terreno al bambuco para adquirir el caracter de
horizontalidad que lo dispara como simbolo de la nacionalidad. Tema del cuarto
punto, donde la referencia se centra en la manera por la que el bambuco
empieza a filtrarse dentro de la alta sociedad y algunas de las reacciones

entorno a ese ascenso.
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En seguida, en el quinto punto, me dedico a mostrar las formas discursivas por
las que el bambuco se argumenta como nacional y el tipo de legitimidades que
se esgrimen para tal efecto; en otras palabras trato las formas discursivas
nacionalistas mediante las cuales, algunos romanticos de mediados del siglo
XIX, articulan los conceptos de pueblo, nacién y la historia con el bambuco,
impregnandolo de cualidades que expresan las caracteristicas de lo nacional

colombiano.

El Capitulo tres aborda la manera contingente en como va consolidandose y
refutdndose el mito del bambuco como musica nacional. En otras palabras, se
especifican otras formas por las cuales se verifica y avala el bambuco en su
caracter nacional, primero desde una perspectiva que cobija la invencion de la
tradicion con la que se hace patente la inmortalidad de la nacién, conjugando
tres tipos de temporalidades de manera simultanea: el pasado remoto con el
gue se muestra el devenir de la historia comun, el presente que propone la
vigencia de esa historia y la posibilidad de permanencia en el futuro de esa
tradicion; tres tiempos que garantizan la inmortalidad del pueblo y de los

simbolos con los que se constituye lo nacional.

En segundo lugar se toca el sentido del reconocimiento propio y a través de los
otros, que se presenta como solidificacidbn del nosotros pregonado por la
nacién. Por Ultimo, se trata varias de las discusiones que se presentan a la
hora de aceptar el bambuco como la musica nacional desde aspectos que
refieren al orden de lo racial, la posibilidad de un nacionalismo musical hasta
las dicotomias entre lo culto y lo vulgar, lo atrasado y lo moderno, que se

emiten en torno a esta musica.

Por ultimo presento una conclusion en la cual retomo las discusiones y
conclusiones previas esbozadas a lo largo del texto, haciendo énfasis en la

institucionalizacion del bambuco, contrastando con elementos no resaltados de
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los otros casos mencionados para llegar a una explicacion de su
desplazamiento, dadas las condiciones poco soélidas de la identidad nacional
colombiana, y de los otros elementos mencionados como pilares de la cuestion

nacional.

Ese modelo hace permisible la identificacion de diversos puntos de manera
aislada y sistematica; que no es facil de determinar en el siglo XIX pues la
preocupacion por la nacién era una sola; de todas formas a tratar de constituir
la nacién —o por lo menos su idea- se plantearon algunos problemas para los
que se hicieron ese tipo de reflexiones, problemas sobre cédmo representarse
sin contrariar la mirada que sobre si mismos les planteaban sus filiaciones
intelectuales, politicas y afectivas; por esa razon los puntos aqui aislados estan
encadenados e implican a los otros muchas veces de manera explicita,
entendiendo que los saltos temporales se hacen para mostrar el tipo de
soluciones que se dieron en la época, a los cuestionamientos que habia

necesidad de zanjar en el dificil y tortuoso camino de construir la nacién.

Esa mirada que aisla distintos aspectos de la constitucion del bambuco como
musica nacional estd enmarcada en un periodo que va desde mediados del
siglo XIX hasta la primera década del XX, porque de alli en adelante, ya estan
sentadas las bases del mito fundacional de la musica nacional, sobre las que
se basan buena parte de los estudios realizados sobre la musica colombiana

andina en épocas mas recientes donde ya la musica es institucionalizada.

La mayor parte de esas fuentes corresponden a textos publicados en
periodicos y semanarios literarios, pues es probable que los peridédicos
estuvieran mas cercanos a una cobertura nacional que los libros y otros textos;
ademas en ellos no era caprichosa la inclusion de temas “ligeros” como las
novelas o la poesia, por el contrario, se trataba de paguetes completos que
tenian una pretension informativa, recreativa y ademas educativa, sin olvidar su
elevado sesgo politico e ideoldgico, canalizando un muy significativo porcentaje

del debate publico de la nacién en construccion y de ahi su relevancia.
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La seguridad con que se define la musica nacional colombiana histéricamente
es muy ambigua, casi sin excepcion todos los textos escritos al respecto
aceptan de hecho que el bambuco es musica nacional, pero difieren a la hora

de dar una explicacion, que otros ni siquiera hacen.

Tal vez el argumento mas aceptado es el de la dispersion que aduce que el
bambuco es la musica nacional porque es el aire mas representativo de la zona
andina que, ateniéndose a las delimitaciones geograficas tradicionales, es la
mas grande y la mas poblada. El bambuco es entonces nacional porque hace

presencia a lo largo de la region.

Aunque tiene un grado de veracidad este argumento no aclara nada acerca de
como se constituye como tal. Otros explicaciones acuden a férmulas como la
colombianidad, el sentimiento nacional y otras exposiciones basadas en un
substrato psicolégico, que relaciona la musica con el modo de ser y, de alguna
manera, con el deber ser del colombiano; de igual modo no es demasiado lo

que aclaran.

En el plano académico la dificultad es reciente, pues durante mucho tiempo se
utilizé el término musica colombiana para hacer referencia a esa idea en la cual
estan abarcados el pasillo, el torbellino, el bambuco, la guabina, la danza y
otros ritmos del interior. Por eso algunos musicos y estudiosos han preferido,
para ser MAs precisos -y seguramente honestos-, el término mausica
colombiana andina, en lo que se denota una realidad mas congruente con el
estado de cosas de la musica colombiana, que tiene otras manifestaciones en
el llano las costas y aun, al interior de la misma regién andina, donde habitan

varias culturas indigenas.
El mito del bambuco como musica nacional colombiana sigue teniendo vigencia

en algunos sectores de nuestra sociedad actual. Y es el origen de ese mito el

gue se va a seguir en las paginas posteriores. ¢Cual ese mito? Las
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observaciones realizadas por José Ignacio Perdobmo Escobar en su libro
Historia de la musica en Colombia, que es el primer trabajo sistematico que se
escribié sobre el desarrollo de la muasica en el pais puede orientarnos en ese

sentido.

A lo largo del texto el autor sostiene una serie de afirmaciones sobre el
bambuco que pueden ser consideradas conjuntamente, como la
caracterizacion ideal de la musica nacional, o de otra manera, como una
sintesis conceptual de la idea que afirma al bambuco en su papel de simbolo
univoco e indiscutible de lo nacional. En una de sus partes el autor pregunta en
“ciudades florecientes del coloniaje” donde se bailaba minué, jota y otras

musicas, “...;,qué cantaba y bailaba el pueblo?”; a lo que responde

Cuando las indiadas, el negro y el criollo comenzaban a crear una
conciencia colectiva, fruto del mestizaje, de la fusion racial en
marcha, entonces alumbré en las gamas de su psique el ritmo
regocijado a la par que la queja cantada del bambuco.

Y como bambuco se escribe con tiple —continua Perdomo-, este ya
se rasgueaba y era el compafiero inseparable de un pueblo con
ansias de libertad. [planteando su antigliedad al afirmar que] ...En la
alta colonia era vendido en las tiendas que tenian los jesuitas en sus
doctrinas, lo pintd Vasquez Ceballos a la par que el capador en las
rondas de angeles que adornan sus madonas y Caballero en su
ingenuo Diario da una nota a la par tipica y folklérica cuando a
propésito de un ayuno decretado por los Gobernadores del
Arzobispado nos cuenta «toda la gente esta mug/ devota y fervorosa,
en todo este tiempo no se ha oido un solo tiple»

Es conveniente detenerse sobre los elementos de esta afirmacion que entran
en consonancia con los que se argumentan a través del nacionalismo para
alimentar la idea de una cultura nacional y legitimar la presencia de unos y no

de otros en la constitucion de la nacion.

®PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio. Historia de la mdsica en Colombia. 5a. ed. ilustrada. Bogota: Plaza
&Janés, 1980. p.53-54. Este libro fue publicado por primera vez en el afio de 1938 en el Boletin
Latinoamericano de Musica Vol. IV. (Las cursivas son mias).
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En primer lugar el autor refiere a la formacién de una conciencia colectiva que
esta por encima de las razas y de las costumbres que éstas puedan tener, en
ese sentido él apunta al caracter homogéneo de lo nacional y al lugar elevado
que el bambuco ocupa como generador de significado de lo colombiano. Por
eso en segundo lugar, perfecciona esa condicion de lo nacional argumentando
la fusion racial que es capaz de parir al bambuco (producir su alumbramiento),
en el inconsciente (la psique) del colombiano; y va mas alla al plantear que esa
musica es parte del pueblo, al cual alude en un sentido secular, cuya
caracteristica es que, para el momento del alumbramiento musical, esta en
aras de constituirse politicamente como nacional al conseguir su libertad, es

decir también esta en proceso de idear la nacion.

Este en conjunto, ha sido la hipétesis que dominado y atravesado estudios
desde el siglo XIX y principios del XX, sin estudios que lo problematicen. En
ese sentido, se intenta a continuacion, desde una perspectiva historica,
explorar y problematizar los fundamentos sociales y culturales de dichas

afirmaciones consideradas como demostradas.
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1. LA CUESTION NACIONAL.

1.1 ACLARACION DE CONCEPTOS.

Inmiscuirse en las cuestiones del Estado Nacién y el Nacionalismo, pareciese
que nos aleja de la materia sobre el quehacer musical y ain mas, de un ritmo
musical especifico como lo es el bambuco; pero si pensamos que la cultura en
general utiliza para mantenerse dispositivos de transmision de la cohesién
social y que la musica que estudiaremos se adjetiviza como nacional, entonces
se nos hace indispensable conocer las teorias e historia politica referente a la

construccion de las naciones.

Mientras que a principios del siglo XIX las sociedades europeas afrontaban
problematicas que tenian que ver con objetivos tales como los resurgimientos
de aspiraciones nobiliarias, la eleccion de una lengua franca nacional o la
unificacion territorial, en América Latina el problema era la propia construccion
de sociedades nacionales modernas, de regimenes politicos en los que las
élites pudieran reproducir mecanismos de internalizacion de la pertenencia a
una comunidad, con valores y propositos comunes por parte de todos los
habitantes de cada una de sus divisiones territoriales.
...cabe sefalar que la cohesién social corresponde mas a un proceso
continuo de las sociedades que a un estado acabado. Asi como no hay
sociedad que pueda sostenerse frente a un fendmeno de fragmentacion
plena, divisiones y disgregacion, tampoco existe una sociedad estable y
plenamente cohesionada. En cambio, la cohesién social es un proceso de
rearticulacion recurrente de la totalidad social, asimilando la diversidad

ycondensando en cada etapa una serie de objetivos comunes a la mayoria
de los individuos.’

? IAIES, Gustavo, DELICH, Andrés. “Sistemas educativos y cohesién social”. En: Politicas Educativas y
Cohesidn Social en América Latina. Rio de Janeiro: capitulo 5. p. 179.
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Son amplias y conocidas las investigaciones y la historiografia sobre el
desarrollo del Estado Nacional. Varias de ellas incluyen apartes o alusiones
interesantes en lo referente a la cultura politica y a los simbolos que soportan
las caracteristicas mas particulares de las culturas y sociedades donde se
arraigan. En ellas no son extrafios los temas relacionados con la cimentacién de
culturas nacionales por medio de simbolos; ademas, nuevos estudios han
ampliado o virado su perspectiva hacia lo que nos competira en este trabajo, a
saber las bases culturales y la construccion de simbolos nacionales sobre los
que se ejercitan valores nacionales. Incluso las investigaciones culturales han
incluido anotaciones sobre el papel especifico de la musica y su relacién con el
nacionalismo.
hay una clase especial de comunidad contemporanea que solo la
lengua puede sugerir, sobre todo en forma de poesia y canciones. Véanse
los himnos nacionales, por ejemplo, cantados en las festividades
nacionales. Por triviales que sean las palabras y mediocres las tonadas,
hay en esta cancién una experiencia de simultaneidad. Precisamente en

tales momentos, personas del todo desconocidas entre si pronuncian los
mismos versos con la misma melodia. La imagen: unisonancia®™.

O como menciona sobre el tema otro de los principales tedricos del
nacionalismo, el filésofo y antropdlogo social ErnestGellner:

La sociedad ya no volvera a adorarse a través de simbolos religiosos; las
culturas avanzadas modernas, aerodinamicas y sobre ruedas, se ensalzan
mediante la muasica y la danza que toman (estilizandolas en el proceso) de
culturas populares a las que ingenuamente creen estar perpetuando,
defendiendo y reafirmando [...] Un cuidadoso analisis de las canciones
populares tan esmeradamente recopiladas en el siglo XIX apenas revela
descontento serio alguno del campesinado respecto a su situacion cultural
o linguistica, aunque lo apesadumbraran otros asuntos mas materiales. Al
contrario, la conciencia de pluralismo linguistico que existe en las letras de
las canciones es irbnica, jocosa y risuefla, y en parte consiste en
retruécanos bilingues, a veces de dudoso gusto.11

Las formas en como una comunidad se integra en una representacion

abstracta, y las diversas formas en que se materializa el deseo de pertenecer a

10ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Reflexiones sobre el origen y difusién del
nacionalismo. México: F.C.E. 1993. p 204. (Cursivas mias)
1 GELLNER, Ernest. Naciones y nacionalismo. Madrid: Alianza Editorial, 1988. Pag.18
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un grupo, genera preguntas dificiles de satisfacer por completo, pero a estos

cuestionamientos les viene muy bien el hecho de la construccion de simbolos.

“Los simbolos patrios, al igual que cualquier otro simbolo debe ser
entendido —si es que quiere descifrar su fuerza de cohesion- desde su
contexto icénico y cultural. A diferencia de los signos, los simbolos no
pueden ser constrefiidos en wuna definicion univoca, pues son
concepciones que perviven en el tiempo, lo que les hace modificar su
significado original. Esto no deja de ser en esencia un fendmeno sincrético
ya que al ser readaptados en diferentes culturas, cobran diferentes
significados y conceptualizaciones."12

Banderas, escudos, himnos, héroes. Al ser estos la materia visible del
nacionalismo, pueden ser invocados, sacralizados, en otras palabras
visualizados. Incluso su influjo pudo ser mucho mas marcado para las
sociedades cristianas, como la latinoamericana, que estaban fuertemente

familiarizadas con la asimilacion de imaginerias religiosas }catdlicas.

Afrontamos un mundo donde la representacion de la realidad imaginada
era predominantemente visual y auditiva. El cristianismo asumié su forma
universal a través de una miriada de especificaciones y particularidades:
este relieve, esta ventana, este sermén, este cuento, este drama
moralizante, esta reliquia. Mientras que el clero transeuropeo que leia en
latin era un elemento esencial de la estructura de la imaginacion cristiana,
la mediacién de sus concepciones ante las masas analfabetas, mediante
creaciones visuales y auditivas, siempre personales y particulares, no era
menos vital **

La cultura en su sentido mas amplio se mantiene gracias a un tipo de
maniobras basadas en dispositivos de transmision de la cohesion social. Las
teorias romanticas sobre el progreso indefinido y unitario de la cultura, se han

planteado la premisa conceptual de la comunicabilidad del arte. Una

’HURTADO GALVES, José Martin. Los simbolos patrios en la construccion de la Identidad Nacional.
Escuela Normal Superior de Querétaro, México. 2004 - p.191
3 ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. FCE. México. 2005. Pag. 44. (cursivas mias).
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materializacion de dicha idea es palpable en la composicion y ritos de grupos

vinculantes.

De aqui que toda disciplina religiosa o politica sistematizada, en etapas
historicas caracterizadas por un vigoroso sentido de solidaridad o social,
haya tenido su propio ritual, en el que la musica ha desempefiado un papel
basico. [...] Para los partidarios de esta teoria (la comunicabilidad estética),
el placer musical seria una instintiva comunion, un impulso de simpatia del
espiritu respecto delas formas sonoras y ritmicas.™*

Los dispositivos identitarios nacionalistas son un tipo de anclaje con el que un
grupo de personas, adopta y da forma a su necesidad politica de autonomia en
un espacio fisico y mental autorreferente, que involucra a todos los habitantes
de un territorio, frente a si mismos y frente a otros de caracteristicas semejantes

mas no idénticas.

1.2 DEFINICIONES.

1.2.1 Nacion, nacionalismo y Estado Nacional.

Estudiar términos como Nacién, Nacionalismo y Estado Nacion, no solo nos
ofrecera un marco histérico esencial, sino que ademas nos permitira articular
con la musica en su acepcion de nacionalista. Lo que haremos a continuacion
es clarificar la manera que estos conceptos politicos e ideolégicos seran
utilizados a lo largo del trabajo y el perfil que adoptan en el &mbito de la cultura,
apartado que contiene al arte popular, la ética y la estética y la musica en

particular.

Una de las nociones mas aceptada acerca de la nacion afirma que se trata de

“‘una comunidad politicamente imaginada como inherentemente limitada y

“ pPARDO TOVAR, Andrés. La musica como factor de la Cohesidn social. En Revista de Educacién. Vol.
LXVI- Num.133. Espafia. Curso 1960-61. [en linea].
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soberana™®

.Desde este punto de vista la nacion es imaginada en la medida que
exige un anonimato por parte de sus miembros, de tal suerte que sélo se
reconocen colectivamente como grupo a través de ella. El acto de construir una
nacion es un proceso creativo; los tedricos de nacion polemizan sobre el
asunto, cuestionando la visién de Gellner al respecto y ampliando su enfoque,
Benedict Anderson advierte que:

Sin embargo, lo malo de esta formulacion es que Gellner esta tan ansioso

por demostrar que el nacionalismo se disfraza con falsas pretensiones que

equipara la “invencion” a la “fabricacion” y la “falsedad”, antes que a la
“imaginacioén” y la “creacion”®.

Ademas, el mismo Gellner plantea.
“el nacionalismo inventa la cultura y la estandariza transformandola de
manera radical para ponerse en ella una imagen de tradicion, antigliedad y

permanencia que transciende la memoria de las persona de ese momento
y que se desplegara sobre las generaciones futuras...”’

Por otro lado, Hobsbawm agrega:
“... al igual que Gellner, yo recalcaria el elemento de artefacto, invencion e
ingenieria social que interviene en la construccibn de naciones. [las
naciones como medio natural, otorgado por Dios, de clasificar a los
hombres, como inherente [...] destino politico, son un mito; el
nacionalismo, que a veces toma culturas que ya existen y las transforma
en naciones, a veces las inventa, y a menudo las destruye: eso es

realidad]. Las naciones no construyen estados y nacionalismo sino al
L4 ”18
reves.

Volviendo con la definicion de nacién propuesta por Benedict Anderson, se
explica también que se trata de un ente limitado y soberano ya que “los
nacionalismos mas mesianicos no suefian con que habra un dia en que todos
los miembros de la humanidad se uniran a su nacién”*®. Sobre la nacién se
forman limites de tipo mental y fisico que definen lo interno de lo externo,-que
garantizan cierto grado de solidaridad horizontal, y unicidad relativa, generando

cambios sustanciales en los modos de cohesidn de la comunidad, en la forma

ANDERSON, Op. Cit. p23.

Ibid., p,24

' GELLNER, Op. Cit. p.19

18 HOBSBAWN, Eric. Naciones y nacionalismos desde 1780. Barcelona- Espafia. Critica: Ed. Grijalbo
Mondedori. 1997. p, 18.

' ANDERSON, Op. Cit. p. 25.
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tradicional de aprehension del tiempo y en los simbolos que recalcan la
presencia del sentido de pertenencia-, los cuales tienden a ser homogenizados
o por lo menos, a expresar sentidos de homogeneidad de la identidad
afectando no sélo las estructuras de organizacion de la vida, sino también la

forma de aprehension de los individuos frente al resto de la sociedad.

La practica de la soberania presupone para los elites intelectuales colombianas
del siglo XIX la asimilacién de la nocion deigualdad,lo que se suele llamar en la
teoria del estado nacion una imagen de horizontalidad social; donde todos los
miembros de la nacién emergente habiendo logrado deshacerse del poder
autoritario y estratificado, dan paso a una perspectiva moderna donde las
diferencias econdémicas, raciales o culturales se vuelven tangenciales al menos

en la teoria.

Anteriormente bajo el imperio espafiol, la movilidad politica, econdmica y
sociallimitaba a los criollos a no ser mas que subditos de menor grado a causa
de su lugar de nacimiento; bajo el régimen colonial su movilidad lateral (que un
criollo aspirase a cargos peninsulares) estaba constrefiida, tanto como su

|20

ascenso vertical™ (donde los cargos con mayor prestancia eran ocupados

exclusivamente por espafioles).
En lo que se ha llamado a veces irbnicamente la segunda conquista de
Ameérica, Madrid impuso nuevos gravamenes, incrementé la eficiencia de
su recaudacion, hizo efectivos los monopolios comerciales metropolitanos,
restringié el comercio intrahemesférico en su propio provecho, centralizé

las jerarquias administrativas y promovié una fuerte inmigracion de
peninsulares.21

Al desaparecer estas condiciones a causa del proceso independentista las
generaciones que siguieron tuvieron la obligacion de construir una realidad
donde todos los hombres serian iguales ante la ley desde el momento de nacer.
La mentalidad y los intereses propios de las élites hicieron el proceso lento y
lleno de contradicciones; la construcciéon de una nacién los obligaba a formar

limites fisicos pero también mentales, estos no solo se dan por la relacién

*°La movilidad vertical es un desplazamiento hacia arriba o hacia abajo en la escala de poder.La
movilidad lateral, que alude a la traslacion geografica de un criollo a un territorio distinto a la colonia.
> ANDERSON, Benedict. Los pioneros Criollos. En: Comunidades Imaginadas. FCE. México. 2005. Pag.81
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interno-externo sino que requieren de una autodefinicion que garantice cierto
grado de solidaridad, del mismo modo horizontal, y cierta conjuncion relativa
obligando a entrar en contradiccion con el orden conocido, generando cambios
en los modos de cohesion de la comunidad, no siempre aceptados de buena
gana, generando cambios y necesidades propias del proceso hacedor de
naciéon, como por ejemplo la adopcion de simbolos que recalquen

homogeneidad y sentido de pertenencia.

Segun Gellner existen tantos nacionalismos como naciones y la cantidad de
nacionalismos potenciales que no han logrado serlo es mucho mayor que la de

aguellos que por diversas razones lo han hecho.

¢ Qué conclusién podemos sacar de esto? ¢Que por cada nacionalismo
que hasta ahora ha mostrado su horrible cabeza todavia hay otros nueve
por ensefar las orejas? ¢Que todavia hemos de asistir diez veces mas a
los bombardeos, martirios, éxodos y cosas peores que hasta hoy han
perseguido a la humanidad? Creo que no. Por cada nacionalismo efectivo
hay n potenciales, grupos definidos, ya por una cultura comudn heredada
del mundo agrario, ya por algin otro vinculo que podrian auspiciar el
establecimiento de una comunidad industrial homogénea, pero que no se
molestan en luchar, que no activan su nacionalismo potencial, que ni
siquiera lo intentan.*

Ademas, la definicibn de nacion encierra varias paradojas y se va
caracterizando a medida que se desarrolla, porque adquiere formas especificas
a la sociedad que se acoge a su orden. Como garantia para entrar en la
modernidad, sus afiliados (los ciudadanos) deben creer en su remota
antigiiedad mitica, mas su historia objetiva demuestra que es un producto de la
modernidad, incluso fechable en teoria.

Los tedricos del nacionalismo se han sentido a menudo desconcertados,

por no decir irritados [...] ante la modernidad objetiva de las naciones a la

vista del historiador, frente a su antigiledad subjetiva a la vista de los

nacionalistas. [...] Si se concede generalmente que los estados nacionales

son “nuevos” e “histoéricos”, las naciones a las que dan una expresion

politica presumen siempre de un pasado inmemorial, y miran un futuro
ilimitado, lo que es alin mas importante.*

*> GELLNER, Op. Cit., p. 66
> ANDERSON, Op. Cit., p.22y 29.
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Un punto de encuentro entre los diferentes nacionalismos formados en el siglo
XIX es el rompimiento con las estructuras de antiguos regimenes y la blusqueda
de la adaptacion a la modernidad con todas sus implicaciones materiales y
sociologicas contenidas en los cambios de paradigmas sociales y de la
produccion. Es asi que la nocion de soberania nacional aparece junto al cambio
del monopolio del poder que dio el paso de los reinos dinasticos al

EstadoNacional.

La soberania nacional es el concepto que introduce como esencialla cuestion
de la participacién politica,es decir el otorgamiento al pueblo de la razén
tltimade decision por medio de sus representantes, prefigurandole por primera
vez en la historia como ente politico determinante. Aun asi, los regimenes
decimondnicos eran fundamentalmente censitarios, en tanto que se
consideraba que solo podian concurrir a las votaciones aquellos que tenian mas
alto nivel de renta y, por atribucién, mayor formacion y madurez para poder
discurrir. Esto deja constancia en una constitucion que le otorga el poder al
Estado. Por tal razén uno de los atributos de la nacion es la soberania “porque
el concepto nacié en una época en que la llustracién y la Revolucién estaban

destruyendo la legitimidad del reino dinastico jerarquico.” 2*

La formulaciéon de soberania en este sentido se introdujo a discusién, cuando
Antonio Narifio tradujo La Declaracion de los Derechos del Hombre y el
Ciudadano. En el articulo VI de dicho documento se determiné que “toda

soberania reside esencialmente en la nacion”®.

Es asi que la soberania
pertenece a la nacion, una identidad abstracta y Unica, constituida y vinculada a
un espacio geografico especifico, a la que pertenecen los ciudadanos (del
presente, al igual que los pasados y futuros) y que se define superior a los

individuos que le componen, diferencidndose radicalmente de los reinos

** ANDERSON, Op, Cit.,Pag. 25

» Aunque los articulos que definen al ciudadano dentro de la organizacién del sistema politico son
menos precisos y son condicionados por el recelo hacia el Antiguo Régimen. El articulo 6 afirma que la
ley es la expresion de la voluntad general, la expresion de la soberania y la fuente de los poderes
publicos. Segun el articulo 15, los agentes publicos son responsables de su gestidn y la sociedad tiene el
derecho de pedirles que rindan cuenta de ella (mio).
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dinasticos cuyo poder derivaba de la divinidad, y no como ahora, de los
ciudadanos.

Tal vez Gellner ofrece una explicacion mas adecuada a ese tipo de cambio que
plantea el sistema capitalista y la consiguiente modernizacion a la que somete,
tanto los medios de produccién como las relaciones sociales que le son propias.
Gellner asume que hay dos caminos por los cuales se ha pretendido implantar
el concepto de nacion; el primero de ellos es el voluntarismo y el segundo el
culturalismo®aunque deja claro desde un principio que no se puede apelar a
uno de ellos para formular una teoria satisfactoria que explique la idea de
nacion. El principio voluntarista presupone un grupo de personas que,
mediante una especie de pacto social o de acuerdo contractualista, se definen
como nacion. De otro lado el culturalismo, define que la nacion se origina por el
arraigo en una cultura ancentral que define un tipo de fronteras y que pretende
perpetuarse como tal. Pero ninguna de estas dos teorias son aplicables al caso
de la construccion de nacion por parte de las elites colombianas, ya que el
cambio social no se origind desde el pueblo, eliminando cualquier figuracion de
pacto social, ni tampoco pervivieron elementos historicos anteriores a la
conquista que nos permitiese hablar de una cultura ancestral como si sucedio

en México, por ejemplo.

Para Gellner tanto la explicacion voluntarista como la culturalista son
demasiado débiles, porque la una como la otra, pueden tener su cimiento en
unidades sociales de tipo muy disimil al que se plantea como lo es la nacion,
por eso afirma que “las naciones soélo pueden definirse atendiendo a la era del
nacionalismo, y no, como pudiera esperarse a la inversa’®’, de ahi que el
nacionalismo constituye para el autor la piedra angular de la nacion; por medio
de éste es que se accede a ella y es mediante su difusibn que se logra
consolidar un proyecto de Estado nacional. En ese sentido “...el nacionalismo
es un principio politico que sostiene que debe haber congruencia entre la

128

unidad nacional y la politica Tal congruencia es relativa a la manera en que

*® GELLNER, Op. Cit., p. 77
\bid, p. 79.
% Ibid, p 13
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el nacionalismo crea una fusién entre voluntad, cultura y Estado con la cual se
normativiza su cohesion y se garantiza su estabilidad. El nacionalismo inventa
la cultura y la estandariza transformandola de manera radical para poner en ella
una imagen de tradicion, antigiiedad y permanencia que trasciende la memoria

de las personas.

Otro elemento que se sefiala del nacionalismo es su disposicion progresista. El
nacionalismo se orienta hacia lo moderno y para ello requiere homogenizar a
las personas, de tal manera que las dota de un tipo de conocimiento que es
consecuente con los parametros de desarrollo. Aqui se hace notoria otra
ambigiedad del nacionalismo, por un lado se reclama como defensor de la
cultura nacional, pero através de ella estandariza un modelo de individuo
facilmente adaptable a las formas de produccion modernas; el nacionalismo
refleja la necesidad objetiva de homogeneidad que es propia de las sociedades

en cambio hacia lo moderno.

Es condicion necesaria del nacionalismo, la existencia de unidades
politicamente centralizadas. Es exactamente por eso que el Estado se articula
con el nacionalismo. Segun Gellner el nacionalismo solo emerge en situaciones
en las que la existencia del estado se da por supuesto. De igual manera

Hobsbawm afirma:

No obstante, al abordar la «cuestion nacional», «es mas provechoso
empezar con el concepto de “la nacién” (es decir, con el
“nacionalismo”)que con la realidad que representa». Porque “la nacion”, tal
como la concibe el nacionalismo, puede reconocerse anticipadamente; “la
nacion” real sélo puede reconocerse a posteriori’®. [...] Para terminar con
“...en pocas palabras, a efectos de analisis, el nacionalismo antecede a las
naciones. Las naciones no construyen estados y nacionalismos, sino que

ocurre al revés™®.

Unido a la centralizacion politica el nacionalismo necesita de otro tipo de
monopolizacién del poder: la concentracién y la influencia de la cultura y el

conocimiento. Por esa razon las reformas educativas desde mediados del siglo

> HOBSWAWM, Eric. Naciones y Nacionalismos. (Citandose a si mismo:
Somereflectionsonnationalismo. p. 387. Comillas de autor.) Pag. 17.
*Ibid. p. 18

34



XIX, se volvieron una politica dirigida desde el estado, -
compartidaprincipalmente por los gobiernos liberales yde manera un tanto
distinta en los periodos conservadores- quien siempre incluyo la educacion
entre sus reformas (laicalizacion, mejoras en la cubertura, e inversién en
escuelas de distintos tipos). La necesidad de un estado central fuerte como
condicidn para esta relacion requiere ademas otro componente, la coaccion

fisica legitima.

Como Max Weber le define; “El estado es aquella comunidad humana que en
el interior de determinado territorio —el concepto de “territorio” es esencial a la
definicién- reclama para si el monopolio de la coaccién fisica legitima”®'. La
dominacién racional legal se funda en la creencia de la validez de los estatutos
legales y de la competencia objetiva de los funcionarios, fundada en reglas
racionalmente creadas. EI| Estado organiza la vida social, los medios que
utiliza son sus instituciones: con ellas normaliza de manera homogénea y
transversal aspectos de la comunidad que se ha logrado identificar como
nacional. La normalizacién es producto de la busqueda del orden institucional
y esta se justifica, pudiendo emplear si es necesario, medios de coaccion fisica
gue garanticen su devenir y permanencia y con ello la continuidad histérica de

la comunidad que representa.

La soberania del estado esta legitimado por el consenso social, pero en su

desarrollo estado y nacion evolucionan independientemente.

“Ni las naciones ni los estados existen en toda época y circunstancia. Por
otra parte, naciones y estado no son una misma contingencia. El
nacionalismo sostiene que estan hechos el uno para el otro, que el uno sin
el otro son algo incompleto y tragico. Pero antes de que pudieran llegar a
prometerse cada uno de ellos hubo de emerger, y su emergencia fue
independiente y contingente. No cabe duda de que el estado ha emergido
sin ayuda de la nacion.”*?

La cultura coman como elemento del tipo ideal de nacién, nos conecta mas

claramente con nuestro objeto, pero al mismo tiempo la definicion de cultura

3 WEBER, Max. Economia y Sociedad. Citado por SANCHEZ Azcona, Jorge. Normatividad social. Ensayo
de sociologia juridica, Universidad Nacional Auténoma de México.1989.P4ag. 54.
%2 GELLNER, Op. Cit. Pag. 19
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(sea politica o antropoldgica) parece relacionarle con aspectos diversos, que en
ocasiones lo engloba “todo lo que los hombres de una sociedad hacen” y en
otras se identifica con tipos sociales particulareselitizados. La cultura tiene en el
Estado Nacional un caracter politico, en Colombia también cumplié esta

funcion.

La conciencia de la necesidad de crear una autoridad capaz de luchar
contra la disgregacion social y politica comienza entonces a ganar terreno
entre los grupos dirigentes. Marginados por largo tiempo del poder central,
los conservadores, inspirados en la renovacion catolica europea, trabajan
por una reconstruccion del tejido social en torno a la Iglesia; numerosos
liberales, al comprender el impasse del liberalismo federal, formulan la
necesidad de construir el Estado central y de homogeneizar la nacion®:,

Es asi como puede verse que la cultura nacional es un mecanismo por el cual
se busca hacer caracteristico y homogéneos algunos atributos particulares de
la identidad colectiva en todos los sujetos de una sociedad. Por tal razon, es
motivo de interés por parte los detentores del poder. Logramos por esta via
especificar la acepcion del conceptocultura comin como la herramienta politica
que otorga a los individuos elementos de identificacion, ademas de justificar la
accién mas o menos agresiva de las politicas de un estado, siempre en busca

del bien comun.

La educacion es uno de los medios mas efectivos y necesarios en la
construccion de nacionalismos ademas de su capacidad homogeneizadora, su
apreciacion como derecho, transforma a los habitantes en ciudadanos, capaces
de asimilar el orden social, pertenecer a este e imaginarse en su estructura.
Debido a esto, la construccion de una cultura comun — dicho a la manera de
Hobsbawm- encuentra un medio con el que el Estado nacional cumple su

ambicién homogeneizadora.

La calidad de ciudadano con todos los derechos y obligaciones que implica,

esta fundido con el Estado y el espacio publico. “El espacio publico es el de la

33MARTINEZ, Frédéric. El Nacionalismo Cosmopolita. La referencia europea en la construccién nacional
en Colombia, 1845-1900. Bogotd, Banco de la Republica. Instituto Francés de Estudios Andinos. 2001.
Pag. 367.
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representacion, en el que la sociedad se hace visible”®*

, a partir de ello el
problema de la ciudadania como analogia de una personalidad colectiva que
integra a todos los miembros de la sociedad sin importar lo remoto de su
ubicacion dentro del territorio fisico nacional. Sobre estas ideas expresadas
podemos enunciar los dos aspectos que reflejan estas representaciones
producto de la consecucion de la ciudadania en su aspecto mas material. Los
instrumentos de organizacion social corresponden con la construccion de
ciudadania.Los individuos adquieren derechos civiles (libertad de persona,
palabra, pensamiento, fe, a la propiedad, etc.); politicos (sufragio y derecho a
ocupar cargos publicos) y sociales (como el minimo al bienestar y seguridad
econdémicas, educacion, etc.) con los cuales estos proceden al ejercicio de la
ciudadania; por su parte el Estado se encarga de mantener unas instituciones
que ofrecen respuesta a los requerimientos que los ciudadanos hacen en
gjercicio de su ciudadania, tales como los tribunales, los organismos

representativos locales y regionales, los servicios sociales y las escuelas.

Cuando se logra que el poder quede estructurado, limitado y posibilitado por
orden normativo, estamos dentro de la llamada “dominacion legitima”
considerada como " la probabilidad de encontrar obediencia a un mandato
determinado entre personas dadas”®. La adopcién de simbolos nacionales
apreciables en banderas, himnos, obras de arte, parece una forma ideal para
captar la atencién y crear ritos que no necesiten pasar por el conocimiento
escrito, pero que impactan y generan vinculos. Los debates internos de las
elites sobre el control de estas ideas revolucionarias y mas que todo
incendiarias, necesitaba de una “traduccion” que provocara empatia en el resto
de la sociedad en circunstancias sociales no del todo ideales.
En 1789 cuando Madrid promulgé una nueva ley para esclavos, mas
humanitaria, en la que se especificaba detalladamente los derechos y
obligaciones de los amos y esclavos, “los criollos rechazaron Ila
intervencion estatal alegando que los esclavos eran propicios al vicio y la

independencia (...), y eran esenciales para la economia. En Venezuela —
en realidad por todo el Caribe espafiol-, los hacendados se opusieron a la

3 BORIJA, Jordi. MUXI, Zaida. El Espacio Publico, ciudad y ciudadania. [en linea]
http://sistemamid.com/panel/uploads/biblioteca/7097/7128/7129/El_espacio_p%C3%BAblico, ciudad_
y_ciudadan%C3%ADa.pdf.

%> SANCHEZ AZCONA, Jorge. Normatividad Juridica y Estado Moderno. P.86
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ley y buscaron su suspension en 1794” El propio libertados Bolivar opin6
en alguna ocasién que una rebelion negra era “mil veces peor que la
invasion espafiola”. Tampoco deberiamos olvidar que muchos dirigentes
del movimiento de independencia de las Trece Colonias eran magnates
agrarios propietarios de esclavos. 3

El orden social que requiere la organizacion social de una nacién exige asimilar
por un lado limites espaciales, fronteras mas o menos flexibles que no han
parado de moverse. —a pesar de los prondésticos y deseos de muchos-. Nuevas
escisiones que se siguen dando hasta el dia de hoy, emergiendo nuevos
naciones con sus aspiraciones de autonomia, generando conflictos,
contradicciones tedricas, intervenciones militares, guerras internas. Pero
ademas, y mucho menos perceptible, pero no menos importante, limites
psicolégicos necesarios para formar identidades nacionales. Esta condicién
garantiza cierto grado de cohesién, que al igual que muchos aspectos del
nacionalismo, no es del todo Unico o definible con claridad. En el siglo XIX las
particularidades se hacen valiosas, la capacidad de imaginar y recrear lo ya
existente en la sociedad se vuelve tarea autoimpuesta y necesaria para las
élites cuya funcion sera convertir los valores de la modernidad accesibles a
todos los otros conciudadanos, al resto de habitantes del territorio fisico, y
ademas en un proceso analogo, de incluirse la élite dentro de la denominacion

de pueblo.

El criterio de cultura comun se focaliza en la cultura nacional que pretende un
modo de ser homogéneo de la comunidad que opera bajo el principio del
nacionalismo de inclusion/exclusion; principio que selecciona de forma indistinta
elementos culturales de diversos origenes bien sean eruditos o populares. La
cultura nacional intenta dar forma y normalizar lo popular a través de una
mirada erudita, sin la cual no pueden estandarizarse las imagenes de lo
nacional. Es en ese sentido que se propone el concepto de cultura nacional:
como referente para disgregar de él los moldes con los que se pretende

concebir la musica nacional.

% ANDERSON, Op. Cit., Pag.79
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La existencia de una cultura comun se basa en las realidades sociales
particulares bajo una percepcidbn de inclusion/exclusibn propia de la
construccion de identidades que coloca a las personas en una sugestion que
lleva a un estado mental constante de comparacion, de busqueda de
disparidades y semejanzas. Individualmente cada sujeto esta cruzado por
diferentes identidades (modos de vida, etnias, religion, ocupaciones) pero de
igual modo existe lazos inter-comunicantes que les permite interactuar con
otros miembros de la sociedad en la vida practica a pesar de las divergencias;
la nacién es una abstraccion de esas identidades pero con la condicion de que
esta tenga preponderancia sobre las otras, esta es la funcion del nacionalismo.

El Objeto del nacionalismo, es hacer tomar conciencia a las personas (o gran
mayoria de ellas) de que sus diferencias particulares no les separan sino que
existe una malla que cubre diferentes identidades (cultura, religion, nivel
econdémico, formacion profesional etc) y que a la vez estas identidades se
cruzan intercomunicadas. Es en esto parecido a la edad media todo estaba
parecido a la edad media donde todo estaba mediado por la religidn, incluso en
la necesaria “conciencia” de las gentes. El filésofo y antropdlogo social
ErnestGellner a su vez definié que la esencia del nacionalismo es ser la unidad
qgue procura la fusion de cultura y estado aunque nacion y estado emergieran

de manera separada e independiente.
El nacionalismo es un principio politico que sostiene que debe haber
congruencia entre la unidad nacional y la politica. Ya sea como
sentimiento, ya como movimiento, la mejor manera de definir el
nacionalismo es atendiendo a este principio. Sentimiento nacionalista es el

estado de enojo que suscita la violacién del principio o el de satisfaccion
gque acompafa a su realizacion.®’

En esta definicion hecha por Gellner de nacionalismo, donde se le otorga la
funcién de hacer congruentes la unidad politica y la nacional, la esencia del
nacionalismo es la unidad que procura la fusion de cultura y estado. Aunque
nacion y estado emergieran de manera separada e independiente. El autor

traza de manera reiterada es la relacion entre estado moderno como institucion

% GELLNER, Op. Cit., Pag. 13
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politica y administrativa, y la comunidad identitaria de la nacion, ambas
relacionadas a una territorialidad tal y como se entendia en el siglo XIX. Lo que
se supone debe suceder es que la nacion, el Estado y el territorio formen
unidad en el Estado Nacional, que es el que hace posible la nocion de una
ciudadania particular, con los derechos, deberes y obligaciones que eso

representa para los ciudadanos.

Subrayados estos diferentes aspectos, es preciso recapitular la relacion entre
los diferentes conceptos antes enunciados. En primer lugar, el concepto de
nacién es precedida por una aspiracion de identidad que se decante desde lo
inmediato hasta convertirse en una construccion macro-colectiva, y eso es sin

lugar a duda el eslabon que une a los distintos estudios sobre ésta.

El nacionalismo es por lo tanto, el proyecto politico con el que se delimitan las
caracteristicas de la nacion, a razon de esto es un proceso creativo o como lo
describe Benedict Anderson, al cuestionar a Gellner, la nacién no es imaginada
no porque se disfrace “con falsas pretensiones que equipara la “invencion” a la
“fabricacion” y la falsedad, antes que a la “imaginacion” y la “creacién”... Las

comunidades no deben distinguirse por su falsedad o legitimidad, sino por el

estilo con el que son imaginadas.”®

A su vez, Eric Hobsbawm define el nacionalismo como ingenieria social:

Por otra parte, al igual que Gellner, yo recalcaria el elemento de artefacto,
invencidn e ingenieria social que interviene en la construcciéon de las
naciones. «Las naciones como medio natural, otorgado por Dios, de
clasificar a los hombres, como inherente... destino politico, son un mito; el
nacionalismo, que a veces toma culturas que ya existen y las transforma
en naciones, a veces las inventa y a menudo las destruye: eso es
realidad» En pocas palabras, a efecto de andlisis, el nacionalismo
antecede a las naciones. Las naciones no construyen estados y
nacionalismo sino que ocurre al revez.>®

*® ANDERSON, Op. Cit., Pag. 24
** HOBSBAWM, Op. Cit., Pg. 18.
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El estado debe tener la capacidad de actuar transversalmente en la sociedad.
Esta le permite y regir sobre las diferencias sociales. Ademés debe ser
asimilado conscientemente, es decir, debe ser absorbido por la estructura

mental psicoldgica de la mayoria de los pobladores por la nacion.

Lo anterior abre el tema a otra relacion que es analizada por Gellner y es la que
involucra directamente al territorio y la ciudadania, en ella plantea los
elementos instrumentales o reales entre el Estado Moderno como institucion
politica y administrativa y la comunidad identitaria de la nacion. Ambas
relacionadas con la territorialidad, lo que se aspira con esto ultimo es que al
completar la triada nacién, estado y territorialidad se forme una unidad final: El
Estado Nacional que es quien hace real la nocién de ciudadania particular, con
los derechos y deberes que eso representa para las personas asociadas a él.
Pero esta unidad es un ideal que se construye a nivel tedrico, pero que como
todo lo referente a la construccion social de la cuestion nacional, esta
determinado por los contextos historicos particulares, que aun hoy en dia no
dejan de aparecer unos como amalgamas, otros como mutilaciones; como
estados nacionales con varias naciones como Espafa (con sus aspiraciones
internas de vascos, catalanes) o Reino Unido (que a pesar de su “estabilidad”
tiene a los escoceses, galeses 0 escoceses) o estados nacionales en
emergencia, como sucede con algunos estados africanos (Eritrea, Sudan del
Sur, Montenegro) o Yugoslavia.

Pero, ademas de estas consideraciones, todavia hay otras, ligadas a la
naturaleza especifica del mundo en que nos ha tocado vivir, que van en
contra de un nacionalismo afablemente razonable, general e imparcial.
Para decirlo del modo mas sencillo: en la tierra hay gran cantidad de
naciones potenciales. Del mismo modo, nuestro planeta no puede albergar
mas que un numero limitado de unidades politicas autbnomas e
independientes. Cualquier calculo sensato arrojar4 probablemente un
namero de aquéllas (de naciones en potencia) muchisimo mayor que el de
estados factibles que pudiera haber. Si este razonamiento o calculo es
correcto, no todos los nacionalismos pueden verse realizados en todos los
casos4%/ al mismo tiempo. La realizacién de unos significa la frustracion de
otros.

““GELLNER, Op. Cit., P4g. 15-14.
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Otro aspecto que merece ser destacado es la relacidbn que se hace entre la
modernizacion del capitalismo-de nuevo Gellner- y el desarrollo de las
naciones. En el cambio de la época el factor econémico es relevante, pero es
parte de un movimiento mas amplio que tiene que ver con la arremetida de la
modernidad, o de un sentido de lo moderno que se vierte también en la politica

y en la instruccion, infiltrando la sociedad en todos sus sectores.

Sin embargo como ya se ha recalcado en el caso del nacionalismo, la idea de
ser moderno contdé con diferentes ritmos y variaciones locales al interior
europeo y con muchas mas razones, en los paises de América. EIl desarrollo
de las naciones y del nacionalismo en la América Hispénica representa
situaciones atipicas a lo que puede deducirse de los caminos europeos.
Nuestra particularidad histérica en lo referente a la cultura comdn nos colocé
como libro de la eleccién de una lengua franca nacional. Pero en cambio los
actores politicos no emergieron del pueblo hacia élites, sino que el proceso
partié de un grupo de criollos, que buscaban y aspiraban crear un orden politico

propio.

Esto hizo que la construccion de ciudadania, posee para una sociedad como la
colombiana en el siglo XIX unas temporalidades muy amplias. Después de la
independencia hubo que esperar poco mas de dos generacion para que las
élites percibieran y pudiesen canalizar factores de transversalidad social debido
a la realidad histérica del momento y la natural consolidacién paulatina de un
proyecto nacional elitizado —marcadas diferenciaciones fenotipicas,
socioeconémicas o culturales.- que evito la apertura de los canales de la
participacion popular, la extension de lo publico a todas las clases de la
sociedad.

Las particularidades del nacionalismo colombiana se pueden resumir entonces,
primero la discontinuidad y lentitud con que se presenta el proceso, que tiene
dos grandes momentos muy diferentes entre si, uno que coincide con el
movimiento independentista y su consolidacion (1810-1830) y el otro que esta

atado al desarrollo del liberalismo decimonoénico de mediados de siglo que se
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prolonga hasta el afianzamiento de los estados en la Ultima década del XIX y la
primera del XX.Otra particularidad, es la anticipacion del proceso americano de
cara al europeo. Circunstancia estudiada por Benedict Anderson en su capitulo

“los pioneros criollos”

Mientras que en Europa el nacionalismo fue el golpe final al antiguo régimen
gue comenzo a desmoronarse con la revolucion francesa, para América Latina
fue el primer paso en esa direccion. Por ultimo, es la generalidad del espafiol
como idioma tanto en la burocracia como en lo popular. Eso implico que en el
proceso de formacion de los estados nacionales en América Latina no se tiene
la necesidad de la masificacion de los cddigos de lenguajes, pues el idioma
comuln es una ventaja aparente para ese proposito; con todo, el idioma comun
mantuvo el pluralismos regional que paulatinamente se va marcando con mayor
énfasis después de la independencia coadyuvando con la disgregacion
geografica. Efecto significativo a la hora de entender el surgimiento de musicas

nacionales.

1.3 EL MOVIMIENTO ROMANTICO Y EL NACIONALISMO.

El desarrollo del Estado Nacional en América Latina pasa por un proceso que
va del nacionalismo puramente defensivo, de la independencia, a un modelo de
desarrollo nacional que combina a la vez la marcada diferenciacion social del
corporativismo espafiol, heredado de la colonia, con el estatuto politico y legal
de los estados modernos establecido en el caracter positivo de las
constituciones nacionales y la vinculacion estrecha con las redes de circulacion

del mercado internacional.

En ese contexto la construccion de una cultura nacional en el siglo XIX, para
Europa y América, intenta una representacion posible y adecuada de un algo
gue hasta esa época era desconocido para los nuevos paises. La forma de
representarse como nacion, se asocid a elementos institucionales, pero a su

vez busco en las manifestaciones culturales locales los principios sobre los que
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se podria cotejar la identidad de los conciudadanos. El objetivo central de las
recientes naciones latinoamericanas era el de acceder al universo del mundo
civilizado cuyos modelos eran Europa y en menor medida Norteamérica. Como
consecuencia de occidente, el nuevo mundo necesitaba investirse de una vasta
cultura que lo pusiera a la par del antiguo mundo, es por esto que la asimilacién
de lo europeo y de sus “modas” fue una situacion recurrente durante un periodo
muy largo que se remota a la colonia pero el cual fue intensificado luego de la
independencia, donde comenzaron a ser evidentes las particularidades del
desarrollo y de la circulacién social en cada uno de los paises, y donde
ademas, se emprendio la tarea de enfatizar algunos puntos comunes que

servirian de base para la recreacion de la cultura nacional.

Aungque los caminos para el logro de tal objetivo no parecian tan claros
después de todo, ya se habian puesto en marcha algunos de sus componentes
en el proceso de emancipacion. La formacién de una cultura nacional implico
un acercamiento entre los diferentes grupos sociales por la via de un
redescubrimiento de las caracteristicas comunes a partir de las que se
desarrollo el imaginario de los connacionales, es decir, de la ciudadania
comun; sentido por el que se hizo necesaria la creacion de la cultura coman de
tipo politico, cuyo asidero se amarré a las glorias de la independencia y los
valores de la cristiandad. Pero la cultura popular que soterradamente se habia
cocido a través de permanencias, cambios e incorporaciones tenia un
movimiento distinto, propio. No puede argumentarse que fuera opuesto, pero si
puede afirmarse que su logica era distinta y no pretendia ser homogeneizante,
situacion que no impidié que fueran incorporados rudimentos de lo popular al

discurso de la cultura nacional.

El Romanticismo cumpli6 un importante papel en la configuracion del
pensamiento latinoamericano en el siglo XIX, tanto en el periodo emancipatorio
como en la época posterior, que desarrolla los Estados nacionales. Se tratd, en
términos coloquiales, de una especie de espiritu del siglo XIX, un movimiento
que abarco aspectos de tipo estético, social e ideoldgicos que se manifiestaron
de manera ambigua al interior de Europa y América y que, para ambos lados
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del Atlantico fueron fundamentales en la consecuciéon de los caminos hacia lo

nacional.

El romanticismo fue un movimiento ambiguo que generd situaciones
contradictorias como su influencia para el surgimiento del socialismo y el
liberalismo decimondnico, y la exaltacion de la tradicion frente a una idea
fuertemente arraigada de progreso*. El movimiento romantico tuvo una
tendencia de protesta que surge en Europa como respuesta burguesa al
clasicismo de la nobleza. Rompiendo reglas y canones universales de los que
estaban excluidos los temas particulares de la cotidianidad y, por supuesto, de

113

las personas comunes y corrientes. “el Romanticismo no tuvo soélo una
importancia que hizo época, sino que tenia conciencia de que hacia época.
Representd una de las variaciones mas importantes de la mentalidad

occidental y fue consciente por completo de su papel histérico”?.

El Romanticismo es de paso una mirada al modo de ser popular y a la
simplicidad con la que tal modo de ser se mueve en el mundo; la idea de
pueblo es adherida al sentido de lo romantico por una mirada “misteriosa” que
se cierne sobre lo que acontece de ordinario, en contraposicion de lo
acartonado vy artificial de la vida noble que en nada expresaba el sentido de la
vida de la burguesia ni de la mayoria de la gente. EI Romanticismo asume que
el Burgués es la medida del hombre, su forma social normal e inevitable, un
hombre secular. Tiende “hacia lo salvaje y lo exdtico, hacia los horizontes
ilimitados: pero también hacia el propio pueblo, el propio pasado, la naturaleza

especifica de cada uno™.

Esto se convierte en una situacién cdmoda para la “intromisién” de las naciones

y los nuevos modelos de desarrollo que estan obligadas a ofrecerse un nuevo

* la ambigiedad del romanticismo y de los romanticos es resefiada constantemente en los escritos
sobre el tema; Hauser plantea que habia una “...conciencia de su cardcter transitorio y de su posicion
histéricamente problematica”. HauserArnold. Historia Social de la Literatura y el Arte. Madrid :
Guadarrama, 1963, p. 154. Por su parte José Maria Valverde propone algo semejante al afirmar que “el
historicismo progresista y estimulante se vuelve agndstico y pesimista,...a medida que... [la mentalidad
burguesal... pase de revolucionaria a conservadora”. De Riqueur Martin y Valverde, José Maria. Historia
de la Literatura Universal. Vol. 7 “Romanticismo y Realismo”. Barcelona: Planeta, 1985, p. 6.

*2 Hauser Arnold. Op. cit., p. 153.

43 Fisher, Ernst. La Necesidad del Arte. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1973, p. 65.
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tipo de legitimacion por medio de la soberania popular. La irrupcion del pueblo
en la politica, y la exaltacién de la democracia y las republicas como formas de
gobierno, “sélo ...[fueron posibles]... a partir de la Revolucion y del
Romanticismo ...[mediante los cuales]... comenzo la naturaleza del hombre y

de la sociedad a ser sentida como esencialmente evolucionista y dinamica”*.

El pueblo es descubierto por los romanticos por la exaltacidon revolucionaria y el
resto de los movimientos sociales y politicos del siglo, en especial los de
1848%. La revolucién se convierte en uno de los bastiones del progreso, en el
cual el pueblo reclama y hace valer su condicidbn soberana en contra del la
tirania y del despotismo. A través de los poetas romanticos habla el pueblo y se
forman los iconos, que van tomando como modelo a los héroes que se

levantan contra la injusticia de la nobleza.

El héroe romantico es parte del pueblo y se crea dentro de éste, pero a
diferencia del héroe mitologico se trata de un héroe conflictivo “que se sabe
héroe dentro de una moda cambiante que le hace caduco y dudoso”,
verdaderamente humano y sitiado por las contradicciones de la subjetividad y
de los sentimientos. Como héroe de un tiempo determinado, es el pueblo el
que le da vida y el que le da raz6n de ser a su lucha. Su imagen se convierte
en un icono representativo de las necesidades y las aspiraciones comunes,

entrando a determinar algunos factores de la identidad.

En la defensa de la libertad y de lo secular, frente a lo despético y lo
confesional, se da ingreso a los planteamientos de la modernidad; pese a la
diversidad de sus ideas, el Romanticismo dispone el advenimiento de la
modernidad, “por cuanto éste supuso una regeneracion o una reconstruccion

frente a la decadencia de los criterios y valores estéticos, sociales y

*HauserArnold. Op cit., p. 155.

* véase el importante estudio de Sigman, Jean. 1848. Op. cit. En donde se muestra en detalle la
ambigliedad de estos movimientos, su vinculacién con el socialismo y el auge del liberalismo
decimondnico europeo, asi como la relacidn de los nacionalismos con el movimiento romantico.

*“De Riqueur Martin y Valverde, José Maria. Op. cit., p. 7.
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»47 .. con él la modernidad y la esencia de lo moderno, se robustecen y

humanos
entran en apogeo. A partir de ese tono secular se abandona la idea del arte por
el arte y lo sublime, para plantear un arte comprometido que no desvincula la
accion politica de la estética, por el contrario, exige que se rompan las barreras

entre arte y politica y

gue no se omita esa responsabilidad en el seno de los artistas; el artista es
ademas parte del pueblo y debe orientar su obra a la educacion del pueblo, a la
orientacion del mismo por los caminos de la libertad, esa es su “mision” y de alli

la utilidad de la obra literaria®®.

Sin embargo, y aunque hubo un gran desarrollo de la literatura, se presento
una jerarquizacion entre las artes, las cuales tomaron como modelo la musica
que, como plantea José Maria Valverde, se impuso a las demas artes “por lo
que tiene de falta de compromiso conceptual, de libertad de en cuanto a la
reaccion producida en el estado de animo y su interpretacion como posible

expresion™.

Las ideas del Romanticismo no solamente fomentaron el cambio en el sentido
de figurar el arte en todos sus aspectos sino que oriento las investigaciones en
las ciencias humanas como sucedi6 en el caso de la historia que fue una de las
disciplinas que mas se desarrolld durante la época®, por la necesidad de
historizar y poner en claro las raices de la cultura nacional, que se remontan en

el tiempo y con las que se esculpe la tradicion. La historicidad pone “el acento

7 GRAS BALAGUER, Menene. El Romanticismo como Espiritu de la Modernidad. Barcelona : Montesinos,
1983, p. 158.

“®picard Roger. El Romanticismo Social. México : Fondo de Cultura Econdmica, 1947. Este autor sefiala
como: “Bien pronto, los romanticos abandonaron la doctrina del arte por el arte a favor del arte social, y
la poesia puramente individualista por las inspiraciones de orden mas general”, p. 59. Este es el tema de
la segunda parte de su obra, destacando el papel de Victor Hugo, Lamartine y Alfred Vigny. En particular
el segundo de ellos que participd activamente durante el proceso de la Revolucidn Francesa y en los
afos posteriores de la misma.

* De Riqueur Martin y Valverde, José Maria. Op. cit., p. 7.

*%picard muestra como la historia fue una de las “favoritas” de los romanticos, tanto que Napoledn dio
impulso a la Escuela de Chatres inaugurada en 1816; el mismo Lamartine fue un destacado historiador y
también uno de sus contradictores, el monarquistaGuizot. De la escuela Romantica, segin Picard se
engendraron dos corrientes: los historiadores narrativos y los historiadores filésofos. Véase Picard.Op.
cit., En especial la tercera parte.
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en lo singular, contingente e irreproducible que hay en el hombre, perspectiva

intelectual que ...[fue trasladada]... a las naciones™".

Con esa logica de destacar la historia originada en la tradicion, se revalla la
l6gica monarquica, para penetrar en los origenes y la esencia de los pueblos.
De ahi que el nacionalismo sea también parte del Romanticismo, en la medida
en que el primero estd hecho para un tipo de pueblo, que es su alma y le
proporciona los elementos culturales que desea exaltar como representativos e
irremplazables de la nacidén. La nacion se convierte en el cuerpo del pueblo y
recrea en ella la horizontalidad de la tradicibn comun, depositaria del patrimonio
y propuesta sobre un tipo de pilares que al juntarse construyen la sensacion de

permanencia y perennidad en el tiempo®2.

La mirada del romanticismo se enfoca a develar los aspectos determinantes de
la identidad, pero de una identidad secular que se aparta de lo greco-latino
para dar paso a la mitologia y la tradicion popular, de la que emergieron
Fausto, Sigfrido y otros personajes. La revalorizaciéon de esos elementos dio
como resultado el concepto de costumbres populares o Folklore, proclamando
el evangelio del pueblo como una entidad organicamente desarrollada vy
homogénea™, se le asigné a la tradicion popular una alma, un ethos, del cual
se participaba sin distingo de clase y al margen de las divisiones de estas. La
idealizacién del pasado y la revalorizacion de lo primitivo o lo irracional, son la
manera de contraponer una sociedad ideal a una real dominada por lo practico

y lo procedimental; el Romanticismo compara los elementos y los junta en una

>'PENA DE MATSUSHITA, Marta E. El Romanticismo Politico Hispanoamericano Buenos Aires : CINAE,
Centro de Estudios Filosdficos, 1985. p. 36.

> Este principio es muy importante ya que desde el punto de vista de la tradicidon es que existe la
posibilidad de lo folklérico y del nacionalismo musical al cual nos referiremos mds adelante. Este
principio fue enunciado por Herder, quien “planted la necesidad de buscar en el pasado los origenes de
la nacionalidad... o espiritu colectivo (volksgeirt)... [constituido como]... una suerte de entidad
metafisica que se expresaba en un lenguaje, unas costumbres, una religidn, unas leyes y un conjunto de
grandes hombres”. Véase Pena de Matsushita.Op. cit., p. 36.

>3 Fischer, Ernst. Op. cit., p. 73-80.
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recopilacion que rectifica el rumbo de los acontecimientos y despersonaliza el
anhelo de antafio para convertirlo en una parte del presente que sirve de

identificador de unos frente a otros™.

En América Hispana, los romanticos de medio siglo se dieron a la tarea de
definir los parametros de la identidad local y para ello se valieron de los
cuadros de costumbres, en los cuales se creod la nocion idilica del campo, de la
tradicion popular y de los usos y costumbres locales. El lenguaje literario y
poético envolvié y recred el Iéxico popular, asi como su musica y Sus versos.
Se dio vigencia a una imagen de la exuberante riqueza natural y paisajista del

territorio y se patrocinaron expediciones que dieran cuenta de esas riquezas™>.

Al igual que en el romanticismo europeo fueron los hombres de letras los que
proyectaron los lineamientos de las sociedades americanas, Los romanticos
latinoamericanos tenian una disposicion social y politica conectada con los
problemas de la sociedad pero sin una nocién de pueblo como la que se
desarroll6 en el viejo continente, puesto que se considerd en el mejor de los
casos como un menor de edad, contribuyendo a que los procesos de desarrollo
del estado nacional tendieran a la formacién de estados oligarquicos, y a que

las conquistas de la democracia se vieran postergadas y dependieran de

>* La civilizacion es mostrada por el romanticismo como el resultado de una larga evolucién de la
sociedad, de la cual el pasado barbaro es el inicio y el soporte mitoldgico de la tradicion. Aqui la idea de
progreso material se orienta a una “imagen del mundo como vitalidad, en crecimiento y mejoramiento
...[dando paso]... desde el punto de vista de las especies y la geografia” . En ese mismo sentido cobran
importancia las analogias entre las “ciencias duras” y las humanidades, comparando células y atomos
con unidades sociales lo cual dio verdadero auge a la teoria de Darwin. De Riqueur Martin vy
Valverde.Op. cit., p. 346.

> Al respecto resulta particularmente importante el trabajo de Agustin Codazzi, quien dirigidé una
expedicidn en territorio Venezolano y posteriormente publicé La Carta General y Atlas Geografico de
Venezuela; en Colombia en 1839 por mandato del congreso se legisld sobre la necesidad de levantar una
carta geografica del territorio, pero eso se hizo realidad a mediados de siglo, cuando Codazzi fue
nombrado como director de la Comisién Corografica, que presenté sus primeros informes hasta 1858.
Sobre Codazzi puede consultarse Caballero, Beatriz. Las Siete Vidas de Agustin Codazzi. Santafé de
Bogota: Instituto Geografico Agustin Codazzi-Carlos Valencia Editores, 1994; en este texto hay una parte
importante dedicada a la Comisién. También pude consultarse la antologia de textos de Codazzi que
acompana el libro de acuarelas editado por Ardila, Jaime y Lleras, Camilo. Batalla Contra El Olvido.
Acuarelas Colombianas de 1850. Bogota: Ardila & Lleras, 1985. Incluye 55 acuarelas originalmente
pintadas por Henry Price durante el curso de la Comisién Corogréfica.
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procesos de confrontacion social interna, mucho mas agudos de lo que fueron

los de la independencia.

En sintesis podemos expresar que las caracteristicas del Romanticismo
expresan la transicion del antiguo régimen al moderno, en tanto que las formas
estéticas, politicas, sociales y econOmicas que representaban al primero
entraron en crisis; de tal suerte que se tratd de un movimiento ecléctico en el
cual tuvieron cabida manifestaciones conservadoras y renovadoras de la
sociedad. Estas ultimas tomaron, en general, el camino de liberales y
socialistas que se expresaron también en diversas formas y facciones sus
propuestas de cambio social; de ahi que la revolucion tuviera acogida en

algunos sectores liberales y socialistas.

De otro lado el romanticismo, al fomentar la mirada subjetiva, posibilitoé el
ascenso de lo popular en los diferentes discursos que se dieron en la literatura,
la historia, la politica y el arte. Abond el terreno al desarrollo de los
nacionalismos y los estados nacionales, asi como también a un tipo de cultura
representada en la tradicidbn popular que se consideré como identitaria y
caracteristica de la nacién, mediante un sentido histérico que dio mayor
estimacion a las condiciones temporales y locales de la vida de los hombres y
las sociedades, adoptando como objetivo “una nueva apreciacion del concepto
nacién-estado, ...[con]... la idea de fuerzas creativas inherentes en el pueblo,
de la relacion intima del individuo con la comunidad nacional, y de la conexion

organica del presente con el pasado™®.

Por altimo, el Romanticismo abrio las puertas a la modernidad, también de una
manera ambigua, puesto que reivindico el progreso, pero a la vez denuncié la
fe en la racionalidad de la ilustracion. Esta mezcla refleja sencillamente la lluvia
de ideas y de pareceres de una época en la cual los cambios y los
contrasentidos se irian expandiendo hasta llegar a copar la totalidad del mundo

occidental, incluido el nuevo continente donde adquirié otros matices.

> FLITTER, Derek. Teoria y Critica del Romanticismo Espafol. [Capitulo I.]. Escocia: Cambridge

UniversityPress, 1995.
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Aungue principalmente fue un fenébmeno de caracter literario, el romanticismo
descubrié lo popular como materia prima de la cultura, impregnando de manera
importante a las otras manifestaciones artisticas como la musica, la cual vino a
dar su salto a lo popular finalizando el siglo, coincidiendo con la estabilizacion

de los Estados Nacionales. Es hora de observar de cerca ese fendmeno.

1.4 LA MUSICA NACIONAL.

El romanticismo, como se ha planteado ya, consideraba que era la musica la
mas expresiva de las artes y, por lo mismo, la que con mayor capacidad podia
demostrar la sensibilidad humana; al igual que en los temas literarios los
cultores del romanticismo musical buscaron elementos dentro de las
expresiones tradicionales y vernaculas de la musica popular con el fin de
extender esas manifestaciones dentro de sus obras. Pero esta exploracion no
es homogénea y produce diferentes resultados, uno de ellos es lo que se
conoce como nacionalismo musical y el otro es lo que puede denominarse

musica nacional.

A continuaciéon presento los elementos que constituyen esa diferencia para
entender la aplicabilidad que tiene dentro del contexto de la mausica
latinoamericana, entendiendo que la debilidad relativa del nacionalismo musical
americano dentro del contexto del romanticismo musical, no impidié6 que se
sintiera el eco romantico dentro de la musica de la época, particularmente
dentro de la musica popular, de la cual analizaré en el capitulo final algunos

ejemplos.

Ya se ha sefialado como el movimiento Romantico jerarquizo las artes y dio a
la musica la posicion privilegiada entre ellas; los argumentos sobre esta
transicion estdn determinados por la misma oposicibn caracteristica al
clasicismo, pero con el ingrediente adjunto de que las formas musicales eran
bastantes definidas, contenidas en un principio de unidad formal y de trebejos
resultantes, planeados casi dispendiosamente, que hacen de la sinfonia y la

sonata fueran las expresiones maximas del clasicismo.
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Los musicos romanticos prefirieron formas menos drasticas y de alguna
manera mas comodas como “la fantasia, la rapsodia, el arabesco, el estudio, el
intermezzo y el impromptu, la improvisacion y la variacién”’. Hauser atribuye
ese cambio al auge de la burguesia y la propagacion de los principios del
capitalismo profesados por ésta. Para €l se presenta un cambio en los
parametros del gusto y del publico que consume musica, ya que ésta se
traslada de los grandes formatos orquestales a los mas pequefios e intimos,
pero ademas pasa de los salones aristocraticos a los hogares de los
burgueses®®; el cambio de estructura musical es motivado por este nuevo
publico, al cual se da gusto con obras més faciles, ligeras y breves, con una
intencidbn mas sugestiva que tuviera la cualidad de agradar y que fueran

desembarazadas para ofrecerse como entretenimiento.

De ese estilo animico y oscuro se derivo también un desarrollo de la técnica
instrumental, que se reflejé en la especialidad del intérprete y la consiguiente
transformacién a un tipo de pablico mas sapiente musicalmente hablando®®; por
esa especialidad se crea la condicion de espectacularidad donde el intérprete
es exigido como virtuoso concentrando al publico en su ejecucion mas que la

obra como tal.

Al seqguir la hipétesis de Hauser se puede considerar muy probable que el
desarrollo de la musica frivola o ligera a la que refiere, haya sido fundamental
para la incursion de las formas populares en las obras musicales; de hecho, la

poca duracién de las obras tiene correspondencia con lo repetitivo y monotono

> Hauser, Arnold. Op., Cit., p.200.
*%|bid., p. 201.

>° La revolucion de la técnica que exalto el virtuosismo en el instrumento encontré un pretexto en la
subjetividad; pero este pretexto se debe a un desarrollo técnico de los instrumentos, en particular del
piano, que fue el instrumento que mas evoluciond a finales del XVIIl y comienzos del XIX; no es gratuito
entonces que la mayoria de los intérpretes mds destacados del romanticismo como Chopin, Lizt y otros
fueran pianistas. Claro que el desarrollo de la técnica interpretativa llegd a otros instrumentos, como al
violin, de los cuales Paganini fue su intérprete mas reconocido y de quien se decia, en una actitud
eminentemente Romantica, que tenia pacto con el diablo. Véase. Chantavoine, Jean y Gaudefroy-
Demombynes, Jean. El Romanticismo en la Musica Europea.México :Ed. Hispano-Americana., p. 146-
161.
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de cualquier cancion popular, sin pretensiones de erudicién ni de gran obra en

el sentido clasico del término.

Este es un primer elemento a tener en cuenta, que aunque no es suficiente
para explicar el por qué del nacionalismo o de las escuelas nacionales, es
clarificador de como emergen los temas populares en ese proceso que tiene
como otra de sus fuentes la reaccion del romanticismo ante los estilos italianos
y germanos, fundamentales en la expresion musical del renacimiento y el

clasicismo, que es el otro elemento que se debe tomar en cuenta.

En efecto, la necesidad de mostrar y expresar las propias tradiciones se llevé a
cabo para contraponerse a esos modelos estandarizados, dandose el “uso de
cantos y danzas populares en la musica sinfénica y ...[el relato]... de hechos
histéricos como temas de la dpera, los ballets y la musica de programa”® con
lo cual se ponen en consonancia las diferentes rutas de los autores romanticos;
ya que tanto en los pasajes mas complejos e intimos, o en los repertorios
hechos para gustar a un publico, el autor recurrié a unas formas populares que
servian a ambos fines. La debilidad de esta hipétesis radica en que no puede
explicarse el perfeccionamiento de la musica exclusivamente por un cambio de
gusto, aunque este es definitvamente un factor relevante y casi que

irremplazable.

La manera en como Hauser desvia la atencion sobre el nacionalismo musical
explicando los cambios por la via del consumo, resta importancia a la idea de la
cultura nacional. Pero la otra percepcion del problema, en la cual se muestra
que el nacionalismo musical se encuentra en concomitancia con los procesos
de formaciéon de los estados nacionales, no elimina la presencia e importancia
de la formacion de un mercado de productos artisticos, como elemento
distintivo del cambio en la estructura de la sociedad, que se liga al proyecto de
cultura nacional expresado por el nacionalismo y del que la musica formo parte

tal cual lo hacian las otras artes.

Se traté de un proceso absolutamente consciente que se fortalecio por la moda

de las culturas locales y la emergencia de la tradicion, facilitando con ello la

60 GRAY, Anne. Breve Guia de la Musica. Buenos Aires : Javier Vergara Editor, 1995. p. 85.
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incursion de los musicos en ese material folk, en el cual hallaron los elementos
en bruto para la construccion, o mejor, para la glorificacion de algunos de ellos

como simbolos de la cultura nacional.

Es esa la razén que hace evidente el por qué “la épera de MijailGlinka, la vida
por el zar (1836)... inspiré a un grupo de compositores que se autodenominaron
«los cinco»,...cuyo objetivo era crear un estilo ruso puro”®. El nacionalismo
musical se convirtié en una de las maneras por las cuales la cultura popular de
los nacientes paises expres6 su modo de ser y la particularidad que le era
inherente, siendo una manera de hacer consciente o evidente el legado y la
importancia de las manifestaciones vernaculas en la identidad cultural de las

naciones en proceso de formacion.

Al igual que los rusos, en Checoslovaquia se formo la escuela checa en Praga,
bajo la direccion de BendrichSmetana (1824-1864) y Antonin Dvorak (1841-
1904) donde se incluyeron polcas y danzas checas; Irlanda tuvo su
representante en Charles-Villiers Stanford que se bas6 en cantos folcldricos
irlandeses para componer las canciones del valle de Antrim; En Dinamarca,
Noruega y Suecia fueron relevantes las aportaciones de musicos como |. P. E.
Hartman, WaldemarThrane y Johan Friedrik Palm quienes llevaron temas y

canciones populares de sus respectivos paises a sus obras®%.

Particularmente interesante es el caso de Polonia que durante el romanticismo
fue virtualmente desaparecida del mapa por otros estados. Al repertorio de los
musicos de la época se adicionaron los aires de danzas folkléricas como la
Mazurka (danza de galanteo) y la Polonesa (danza marcial), que fueron parte
de la inspiracion de Chopin, a quien se debe que hallan traspasado el

Atlantico®®. Las danzas hdngaras, por su parte hicieron aparicién en la obra de

Gllbid., p. 86. De este grupo hicieron parte MilyBalakirev (1837-1910) vivié en las provincias de San
Petesburgo donde conocié la musica popular, ModesteMussorgski (1837-1881) quien fue oficial de la
guardia de San Petesburgo hasta 1858, Alexander Borodin (1833-1887) hijo ilegitimo de un principe
georgiano, NicolaiRimsky-Korsakov (1884-1908) hijo de una familia aristocratica y Cesar Cui (1835-1918)
que era ingeniero militar y quien formulé los principios nacionalistas del grupo en el libro La Musica en
Rusia.

|bid.
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Lizt quien compuso quince Rapsodias, y la participacion de otros tantos como

Haydn, que tomaron como motivos de referencias la czardas las verbunkos.

Los alemanes tuvieron un desarrollo del nacionalismo musical que se alarga
durante el siglo; el simbolo musical mas importante que se esgrime por los
autores es el llamado Lied, género tipicamente aleman derivado de la tradicion
popular, que al igual que las polonesas encontré gran acogida en el resto de
Europa, siendo una de las modas mas importantes de la época. De otro lado
hubo figuras sobresalientes que como Wagner (de personalidad tipicamente
romantica) que recrearon en sus personajes el alma de la alemanidad en

formacion liderada por le poderio de la Prusia de Bismark®*.

El nacionalismo musical es pues una tendencia del romanticismo musical, una
de las maneras por las cuales es evidente la permeabilidad de la musica por
los sentimientos patriticos y la exaltacion del pueblo al que se pertenece.
Chopin es polaco y sus obras reflejan esa sensacién, en un momento donde la
nacionalidad polaca es atacada y sometida por las potencias europeas; asi
mismo el lied es una manifestacion de la alemanidad emergente que se
consolida con la llegada de Bismark y la derrota de los franceses por parte de

éste.

Las escuelas nacionales son afirmaciones de esa tendencia que es orientada
por el proyecto cultural del nacionalismo, son selecciones de la cultura popular
reelaboradas por especialistas de una cultura erudita que las estandarizan y las
fijan sin pretensiones acartonadas -recuérdese que el romanticismo no
propone modelos acabados y totales como el clasicismo- pero si como

simbolos representativos. Seguramente muchos de los representantes del

63 . . ; .

La popularidad de estos estilos en Europa llegd hasta nuestro continente donde se tocaban algunas
piezas de esa produccidn, incluso dentro del repertorio de la musica colombiana andina se encuentran
algunas mazurkas, hechas por compositores nacionales.

* Ademas de sus Operas y obras con personajes de la mitologia alemana como Sigfrido o Tristdn,
Wagner publicé algunos articulos como el fin de un musico alemdn en Paris y un tratado que llamo De la
musica alemana donde expresé y desarrolld la légica de su nacionalismo musical plenamente
consciente. Asi mismo se sabe que el lied fue un adjetivo que se usé entre los musicos alemanes para
diferenciar sus canciones de las del estilo italiano o frances y “que seguian o comentaba algtn conspicuo
texto Aleman” Véase Chantavoine, Jean y Gaudefroy-Demombynes, Jean. Op. cit., p. 210-227 y 302-
315.
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nacionalismo musical no eran en absoluto nacionalistas o tampoco pretendian
serlo en su sentido politico pero, sin embargo, muchos de ellos eran
plenamente conscientes del papel que jugaban con su descubrimiento estético

en la apologia de la nacion y en la emocién del nacionalismo.

La muasica en América, no puede responder a la gran tradicion del mundo
europeo, que para la época esta entrando, como las otras artes, a los circulos
de produccion y reproduccion del mercado. No se puede hablar en efecto de
escuelas nacionales, o nacionalismo musical, pues en si, no existe una
definicion de lo nacional, eso obliga a los roméanticos la busqueda de una
tradicién o, por qué no, a la invencion de una. La percepcion romantica que se
hace de la musica es fundamental para entender lo que son las mausicas
nacionales, en la medida en que estas responden a unos procesos historicos
especiales, con una naturaleza semejante a la del nacionalismo musical; en
muchas partes ambas ideas se confunden pero para el caso de América Latina
se pueden observar rasgos distintivos que las hacen diferentes. Podemos
hablar entonces del surgimiento de musicas nacionales haciendo referencia a
algunos aires populares que tuvieron un contexto territorial e historico bien
definido, musicas que conservaron su naturaleza local, hasta que fueron

redescubiertas e insertadas en la imagen del acervo nacional.

Al decir redescubiertos refiero a que no eran desconocidas por las elites ni por
la cultura erudita que algunos de sus miembros sustentaban, por el contrario,
eran consideradas por estos como curiosidades o singularidades del pueblo —
entiéndase populacho, o clases inferiores no cultas-, que son tratadas de forma
paternalista o peyorativa. Esta situacion va cambiando al irse fortaleciendo la
formacion del estado nacional moderno y sus procesos de legitimacion que van
cambiando la representacion de la identidad y, del mismo modo, la percepcion
negativa que se tiene de los aires populares y la forma de aprehension de lo
popular y del pueblo, que pasa a ser el cuerpo y el objeto de lo que se pretende

Ccomo nacion.
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Es muy importante distinguir aqui el concepto de musica nacional del de
nacionalismo musical, ya que en América Latina estos dos van por vias muy
distintas. La musica nacional eleva a la categoria de simbolo identitario una
forma expresiva popular que de alguna manera es representativa, bien sea por
su dispersion, por su exclusividad, o por cualquier otro sintoma que pueda
esgrimirse para asumir una paternidad nacional definida; el aire que es
considerado musica nacional no pierde su fisonomia y su idiosincrasia popular,
pero adquiere 1) formas estandarizadas que indican sus particularidades, 2)
por las que se hace posible que trasvase el sentido popular y llegue a tener
formas eruditas y que, 3) se rodea de una serie de disertaciones que la
legitiman en su caracter nacional y lo univoco de su relacion con la cultura

nacional y con el pueblo al que pertenece.

Por su parte el nacionalismo musical se basa en las manifestaciones populares
pero es eminentemente erudito, tiene la pretension de agregar a la musica
universal las particularidades de lo popular y por ello esta disefiado para un
publico especializado; se trata de una forma mas cercana de lo exdégeno de la
cultura y apunta a ubicarse en el plano de las obras cultas, pero comparte y se
comunica con la muasica nacional en la forma de involucrar los elementos
musicales populares, y la sensacién de autenticidad que pretende transmitir. Se
trata pues de una mencion alegorica no explicita de lo popular, diferente de la

musica nacional en su pretension de universalidad y erudicion.

Los tres elementos enunciados como caracteristicos de las musicas nacionales
se pueden presentar de diversa forma o a distintos tiempos, atendiendo a los
ritmos historicos de su region o localidad de origen y la importancia que ésta
revista en la dinamica de la sociedad que construye su nacionalidad. Visto de
este modo, tales elementos sirven para detectar la presencia o posibilidad de
musicas nacionales. Lo que se intenta aqui es la aplicacion de un modelo
conceptual, para determinar las formas en que se simbolizan elementos de lo
nacional por medio de la masica. Al igual que con la nacién, las musicas
nacionales se conciben de una forma conflictiva y sin la homogeneidad que el

concepto propone; se trata de elementos que se articulan como caracteristicos
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y que se flexibilizan al ser contrastados con los hechos, que determinan la

tipologia o especificidad de los casos.

Adicionalmente, el concepto de musica nacional no hace referencia a un ritmo
musical exclusivamente, por su importancia, dispersibn o difusién. Tal
concepto representa una seleccion de la sociedad que prefiere un tipo de
musica como representativa, lo cual no implica la desaparicion de otras formas
musicales. Con ese concepto se quiere explicar la manera en que se establece
una jerarquizacion de la paleta sonora en un pais, en el cual existen varios
tipos de mausicas locales que son opciones igualmente validas a la hora de
elegir la que nos represente. La musica nacional es la parte visible de una serie
de tradiciones musicales conjuntas que siguen existiendo bajo la primacia de la
que se considera mas representativa, en el sentido de que abarca con mayor
completud lo caracteristico de la nacionalidad; ese aspecto involucra también
elementos colaterales a la musica como el baile, el vestuario, la comida y otros
que son parte del marco referencial que hacen a una muasica mas

representativa que a otras.

El bambuco es un caso tipico de la estandarizacién de las formas de musica
popular que supone el surgimiento de la musica nacional en Colombia, proceso
concomitante a otros en América Latina, que a la luz de los hechos responden
a una doble mirada sobre lo popular: una indulgente que reconoce lo popular
como algo vistoso, colorido y proverbial, y otra sistematica, que intenta ofrecer
unos modelos de lo vernaculo y lo tradicional como parte de la cultura y de la

identidad nacional a la manera del nacionalismo musical europeo.

Son pocos los textos que toman la musica como elemento central de sus
disertaciones, en otras palabras, no existe una intencién general por mostrar
abiertamente la musica como tal, sino que ella se hace presente como parte del
colorido tipico de los relatos romanticos; el siglo XIX Latinoamericano observa,
en gran parte, la muasica popular como una curiosidad de la plebe que no
despierta interesados en lo estrictamente musical. S6lo hasta que el siglo esta

llegando a su fin se presentan las visiones sistematicas y legitimadoras que
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retoman la mdasica, las cuales corren paralelas al fortalecimiento de los

estados, la definicion de los territorios y los mecanismos del poder local.

De este modo la erupcion de la musica popular y su defensa como simbolo de
lo nacional, se produce con las mismas tribulaciones con las que se define la
organizacion de la sociedad y se involucra directamente con esos procesos, de
tal suerte que el producto, la musica nacional, es una construccion imaginada
de la sociedad que se define, valga la redundancia, como comunidad

imaginada.

Reiterando la nocién de musica nacional como concepto, se debe entender que
los elementos enunciados no son absolutamente necesarios, ni mucho menos
pasos que se siguen de manera estricta. Son, si se me permite, sintomas
relativamente aislados que se van juntando y que, transcurrido un tiempo,
crean un imaginario colectivo con caracteres homogéneos que hace pensar en
la masica como representativa de la nacion; procesos que operan de la misma
forma que la memoria y el olvido en la constitucion de la ficcion de la nacion, y

gue insertan y expulsan elementos de ella.

Esas dos facetas (la memoria y el olvido), que a la postre estan alineadas, son
las que hacen sentir a un ciudadano cualquiera que es parte de una algo, y de
igual manera que a su vez sienta que hay objetos culturales que le pertenecen,
por ser titular de la categoria de ciudadano, y que no cuestione el por qué de
esas pertenencias. Hay pues, analogias entre ese principio elemental de la
ciudadania y la manera en que se inventa la muasica nacional, porque es
musica de alguna parte y esa musica analogamente es ciudadana, se convierte
en ciudadana del mismo modo que los hombres que la escucharon, la bailaron,

la tocaron y la reconocieron como propia.

Ese es el substrato con el que se hace posible que la identidad se ‘palpe’ en
una cuestién intangible como la masica. La cultura nacional como contraparte
del énfasis politico del nacionalismo hace que éste se equilibre, y que los
simbolos manifiestos de la nacion como el mercado, el estado unitario y la

constitucion, y otros emblematicos como la bandera y el escudo, tengan
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soporte en ella y en los materiales corporeos e incorporeos de la cultura que le

concierne.
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2. DEL BAMBUCO TRADICIONAL AL BAMBUCO NACIONALISTA.

2.1 ANTECEDENTES HISTORICOS MUSICALES

Como género musical el Bambuco, se encuentra suscrito dentro de la cultura
musical profana. Se ha reconocido que posee antecesores en los villancicos®,
la musica de banda, la musica espafiola y la masica africana pero esto no ha
podido sostenerse mas que como conjeturas. Dando como resultado, que
aunque la definicion de profano aparece como contraparte de la musica
religiosa, es decir es lo secular, paraddjicamente en Colombia los vestigios
histéricos musicales anteriores al siglo XIX, por ejemplo los que datan de la
época colonial, se desenvuelven junto a la labor evangelizadora de las
misiones.

Practicamente, la cultura musical se redujo, durante la etapa colonial y las
cuatro primeras décadas del siglo XIX, al ambito religioso y especialmente
a los coros de las iglesias basilicales de Bogota, Cartagena, Pamplona,
Tunja, Popayan y Santafé de Antioquia. Desgraciadamente la obra de los
chantres, organistas y maestros de capilla de los siglos XVI a XVIII sélo se
conoce a través de las referencias de cronistas e historiadores de muy
dudoso criterio artistico.®®

Oleadas de soldados, musicos y misioneros fueron arribando y penetrando en
los territorios del nuevo mundo junto a los caballos, las armas y los modos
culturales. La musica para el culto evangelizador, permeo las realidades de los
nativos que con diferentes grados de resistencia terminaron convirtiéndose en
ordenados grupos de cantores con todas las repercusiones psicologicas y
sociales que esto implicé para estas sociedades mitigadas.

Los misioneros utilizaron la musica como medio de evangelizacion de los
nativos. El repertorio musical ejecutado en el nuevo mundo era casi el
mismo utilizado en las iglesias y catedrales europeas. Algunos

®5“Es interesante anotar la posible influencia del villancico en la formacién y aparecimiento de nuestros
aires populares colombianos andinos. En esta musica popular puede encontrarse el eslabdn perdido,
que durante afios de investigaciones folcldricas, nunca nos hemos topado” En: GERMAN Patifio.
Vicisitudes del bambuco. [En linea] p. 9.

**pARDO TOVAR, Andres. Los Problemas de la Cultura Musical en Colombia.En: Revista Musical Chilena.
Jul-Ago 1959,vol. 13, No. 66,.p.5
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compositores europeos vinieron a América como maestros de capilla, y
fueron los primeros maestros de musica de los musicos criollos. Durante el
periodo colonial, el centro musical fue la iglesia catedral. EIl coro fue lo
primero que se conformé. Luego, la musica se institucionalizo a través de
la fundacion de seminarios y conventos.®’

Este es posiblemente el motivo del escaso conocimiento sistematizado que se
tiene sobre la cultura musical profana de las elites y con mas razon en lo que
respecta a la musica profana popular, lo cierto es que existian por las
menciones en las fuentes, que desde los tiempos de la colonia, buena parte de
los musicos que fueron educados por las misiones en las parroquias o por los
pocos musicos profesionales, no se dedicaron exclusivamente a la musica
clerical, que absorbia buena parte de sus servicios, sino también al repertorio
de divertimento popular y secular.

Las misiones se encargaron de difundir los repertorios de la musica ibérica
pero al mismo tiempo tuvieron que realizar concesiones, propias de la
aculturacion. La audicion musical de este tipo buscaba acompafar los actos
litrgicos y destacar la importancia de estas celebraciones por el fervor y el
ndamero de oyentes. NoO es circunstancia novedosa, en el desarrollo de la
musica culta occidental, la ampliacién de las fronteras del uso de la musica,
gue aparece en un contexto y resurge en otro. A pesar de los intentos de
salvaguardar estos conocimientos y estilos, bajo canones y espacios
especificos, una caracteristica intrinseca de la musica, es la facilidad de
cambiar el caracter de los sonidos con pequefas adiciones de voces o textos,
el ritmo, o los instrumentos, haciendo de la expresion musical una actividad que
discurre libremente y no se deja aprisionar en reglas de estilo o funcién. Como
advierte Martin de Riquer, refiriéndose a la Edad Media y a los goliardos o
trovadores:

No hay que olvidar que los autores de las poesias goliardicas son por lo
general clérigos o aspirantes a las érdenes religiosas. Los textos biblicos y
las formulas del culto y de la liturgia les son familiares en grado sumo y de
ahi que las retuerzan parodisticamente en busca de recursos de expresion
comicos y malintencionados.®.

Otro aspecto que se percibe en esta transferencia de sentido de la musica que
se elabora con un motivo y termina adaptandose a otros usos, nos permite
ejemplificar como la musica se transforma en herramienta aleccionadora, en

67BARRIGA, Monroy Marta Lucia. Editora: La educacién musical durante la Colonia en los Virreinatos de
Nueva Granada, Nueva Espafia y Rio de la Plata.En: El Artista. Revistadeinvestigacionesen musica y
artespldsticas. N° 3. Nov 2006. p. 6

®® DE RIQUEUR Martin. Historia de la Literatura Universal. Vol. I- De la Antigliedad al renacimiento.
Barcelona: Editorial Noguer, S.A. 1957. p. 267
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una herramienta reconocible que un grupo determinado puede tomar a
voluntad y moldear con fines especificos, como en este caso vehiculo de la
ensefianza evangelizadora. Juan Crisdstomo Osorio y Ricaurte declara como la
musica fue utilizada a manera de vehiculo de la ensefianza evangelizadora y
dominio cultural cuyo objetivo eran los indigenas:

“Siendo los indios muy aficionados a ella, y de buenas disposiciones, se
lograban con los encantos del arte numerosas conquistan para la fe
cristiana siendo mas las conseguidas por la religion y la musica, que las
llevadas a buen término por las armas”®®

La asimilacion de la muasica europea por parte de los ocupados parece que fue
generalmente natural y complaciente, incluso entusiasta, en las descripciones
hechas por el sacerdote Joseph Gumilla misionero jesuita, escritor y explorador
espafiol del Orinoco, en cuya cronica encontramos una descripcion de los
encuentros entre las dos culturas musicales. Claramente, con el detalle
minucioso de su obra, el padre describe los sonidos y las practicas indigenas
en el momento del primer contacto, con una actitud exploradora y abierta a la
basqueda del conocimiento necesario, para interactuar con estos grupos,
dejando asentado el caracter musical de los mismos, pero ademas la
conciencia de los misioneros sobre como el canto llano serviria de mecanismo
de intervencion para la conquista:

..el medio mas proporcionado, que han hallado los misioneros para

superar, y modificar la dura tosquedad de sus padres, es agasajar mucho,
regalar, y tomar en brazos a sus hijuelos, que es gran lisonja para sus
padres; y cuando, después de reducidas aquellas familias, esparcidas en
muchas leguas de selvas, a poblacion regular, escoge el padre misionero
los chicos para la escuela; y los que dan muestra de mas habiles, para la
musica. Este es un favor, que ata Ultimamente a sus padres, y estiman,
aprecian, y hacen gala de que su hijo sea cantor, como si se le hubiera
dado la mayor dignidad del mundo.”®

Es repetido en las fuentes “la inclinacion natural de los indigenas por la
musica”, y como los misioneros utilizaron esa preferencia como herramienta de
contacto y captacion. “Por lo que se refiere a la musica, es alli en donde se

principia a ensefiar el canto, el nuevo idioma y la nueva religion”’*.

% OSORIO y Ricaurte, Juan Criséstomo. “Breves apuntamientos para la Historia de la Musica en
Colombia”. En: Textos sobre Musica y Folklore. Bogota: Instituto Colombiano de Cultura, 1978. Vol. 1.
p. 88.

7°GUMILLA, Joseph, S.J. El Orinoco ilustrado y defendido. Historia natural, civil y geografica de este gran
rio y de sus caudalosas vertientes. Escrito en 1731. Caracas. Academia Nacional de la Historia, Fuentes
para la Historia Colonial de Venezuela N2 68. 1963.Pag. 132 (la negrilla es mia)

71ESCOBAR, Luis Antonio. La musica en Santafé de Bogota. Bogotd: Loteria de Cundinamarca,
Corporacion Financiera de Cundinamarca, Empresa de Licores de Cundinamarca. 1987.p.34.
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El proceso (de reorientacién por parte de los espafioles de las energias
musicales de los habitantes nativos), gracias a sus caracteristicas favorables,
se impuso rapidamente; las costumbres catdlicas, y los rituales publicos
intervinieron intensamente las antiguas cosmogonias por el afan de dominio, no
solo de las vidas y bienes sino también de las mentes. Un nuevo calendario
repleto de nombre de santos, martires, y sucesos religiosos cristianos,
reestructuraron la manera en cOmo se veia el tiempo y aparecié el descanso en
contraparte del trabajo esclavista, duro y largo. Los tiempos de ocio eran
controlados por los descansos permitidos y estipulados desde la creacién
misma del mundo, en un domingo que se iniciaba con una eucaristia. La
relacion de la evangelizacion y la trasferencia de la musica fueron
estructuradas por la imposicion del calendario festivo catolico en el cual la
cultura invasora va refrendando los votos de la nueva fe imputada a sus
dominados. Fiestas patronales, la celebracion de la Candelaria, por mencionar
algunas, fueron fundamentales a la hora de actualizar los lazos con la divinidad
y con el poder de coaccidn legitimado a través de esta.

Y aqui se llega al punto, tales festividades adquirian entre los nuevos devotos
una caracteristica adicional al ser apropiados y reinterpretados, la ludica, que
va formando otro tipo de comunidad, en el cual la divinidad no se presenta
como mediadora del poder y la dominacién, sino como canal de sociabilidad y
horizontalidad de la comunidad. Posteriormente encontraremos analogias con
los festejos patrios, propios de los ritos del nacionalismo, donde la solemnidad
secular substituye la religiosa. Aspecto tocado por el mismo Anderson en sus
analisis sobre el nacionalismo donde propone la posible relacién entre los
automatismos expresados por la religion que pasaron a las préacticas
nacionalistas.

La desintegracion del paraiso: nada hace a la fatalidad mas arbitraria. El
absurdo de la salvacion: nada hace mas necesario otro estilo de
continuidad. Lo que se requeria entonces era una transformacion secular
de la fatalidad en continuidad, de la contingencia en significado. Como
veremos mas adelante, pocas cosas eran (son) mas propicias para este fin
gue la idea de nacion.”?

A pesar de los métodos de control impuestos por los ibéricos y los logros de los
misioneros sobre la poblacion nativa, no pudieron evitar que estos
desarrollaran de manera independiente lo aprendido en una mauasica con
tendencias a lo profano. Pero estas expresiones, naturales en la apropiacion
de los sonidos, fueron reprobadas en muchas ocasiones por las autoridades
eclesiasticas y politicas.

7> ANDERSON, Op. cit., p. 29.
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"Que los clérigos...no toquen de noche instrumentos masicos, ni danzen, ni
canten cantares deshonestos..."

“Que el clérigo que "fuere hallado de noche a cualquiera hora, que sea,
con algunos instrumentos musicos. . . sera preso por diez dias, y multado
en otros diez pesos... demas de ser perdidos los dichos instrumentos para
el dicho Alguacil, y Fiscal; y so la misma pena prohibimos, que ninguno
danze, ni cante cantares deshonestos, ni profanos, en bodas, Misas
nuevas ni en otras fiestas, ni que en ellas tafien viguelas, o..."

"Que en las lIglesias, y lugares sagrados no se hagan comedias, ni
representaciones profanas, ni vayles, ni saraos, hi canten cantares

deshonestos".”®

Otro ingrediente influyente en la conformacion de una musica profana en los
territorios colombianos es referido, de manera discutible aunque plausible, por
el musico Juan Criséstomo Osorio en sus “Breves Apuntamientos Para La
Historia De La Musica En Colombia”. Espectador y participe del quehacer
musical del siglo XIX en Bogota refiere que la muasica popular espafiola se fue
generalizando durante la colonia, gracias al mismo espiritu musical propio de
los ibéricos que trajeron con ellos los instrumentos y las formas musicales
asociadas a diferentes actividades sociales.

Los espafioles, tienen su musica caracteristica debida a su genio; el canto
parece inseparable de su naturaleza; este pueblo posee un oido delicado y
sus canciones sencillas y originales llevan el sello de su nacionalidad.
Desde Pelayo hasta Mina, desde la conquista de Granada hasta sus
dltimas guerras, el espafiol ha marchado al combate cantando sus
endechas de amor, y con ellas desafia al enemigo y celebra la victoria.”*

Siguiendo con el texto, Osorio describe como analogamente desde la colonia
en Colombia el interés por la musica era una caracteristica destacable dentro
del caracter del colombiano,

Los colombianos miran como una necesidad saber tocar el tiple o la
bandola; constantemente se les ve cargando con dichos instrumentos,
yendo de viaje, de paseo, en campafia 0 en romeria. En cualquier parte
por donde se viaje, vanse oyendo los cantos ya de los segadores y
amarradores, ya de las esposas de los labradores... En las fiestas se oye
cantar y tocar tiple y bandola desde la vispera de ellas hasta el dia

> Orden de la constitucion vigésima sexta que promulgé el Primer Concilio celebrado en Lima en el afio
1522. Citado por: ESCOBAR, Luis Antonio. La Musica en Cartagena de Indias.
" OSORIO Y RICAURTE, op, cit., p. 89.

65



siguiente al en que se acaban, y todo el que esta en ellas mira como un
deber tocar y cantar algo.”

A lo largo de la colonia, el proceso de influencia mutua fue constante, por
medio de procesos intencionales. Espafa intento sobreponer a indios y negros
su propio bagaje cultural (religion, instituciones, lengua, derecho etc.) Sin
embargo en algunos casos los resultados no fueron los esperados y el intento
se resolvié en un proceso en el sentido contrario, la cultura de los blancos
adopto elementos de las culturas interactuantes que, de esta forma pervivieron
asimilados permanentemente. La musica espafiola fue asimilada por la cultura
musical profana, desarrollandose, no podriamos decir como escuela, pero si
como tendencias que marcaron preferencias reflejadas en la asimilacion de
nuevos instrumentos populares, visualizacion de géneros musicales antes de
menor importancia o desconocidos y la adopcion de practicas sociales
asociadas al quehacer musical de dichas musicas; todo esto con influencias
tanto enddgenas como extranjeras. Caracteristica notable que define el
ambiente musical del pais como cambiante en el transcurso del periodo
estudiado y hacen del siglo XIX muy diverso y voluble con respecto a las
preferencias musicales.

Con tales maestros (los espafioles) y discipulos tenia que suceder lo que
en realidad sucedio: el uso de la guitarra, bandurria y vihuela se extendié
por todo el pais, y las canciones espafolas, mejor dicho, la musica
espafiola, tomo carta de naturalizacion en el Nuevo Reino, sin adelantar
visiblemente el arte hasta mediados del siglo XVIIl, en que empezaron a
aparecer maestros dedicados a la musica y a sucederse sin interrupcion.”®

Al estabilizarse el proceso independista se fue dando paulatinamente un
cambio del gusto, dejando los modelos culturales de la colonia y el dominio
espafiol y pasando a otras influencias musicales venidas gracias a los intereses
colonialistas de otras potencias como Inglaterra y Francia, que al igual que la
influencia espafiola en su momento, fueron captadas por los criollos,
convirtiéndose rapidamente su musica preferida.

En todos los paises se conservan ciertos usos y costumbres tradicionales,
gue nada ni nadie pueden reformar, quiza para rendir tributo de piadoso
recuerdo a los que nos precedieron en el camino de la vida, en este valle,
qgue, con ser de lagrimas, no deja de tener momentos de goces mas o
menos puros y tranquilos, que nos arraigan al terruiio en que nacimos.
Pero, por causas que no podemos explicarnos satisfactoriamente, esta
regla universal ha tenido y tiene aun su excepcion en la que fue Santa Fe
y hoy se llama Bogota. Es posible que el carécter pacifico y décil de los
habitantes de esta altiplanicie haya contribuido en mucho para hacer de

7> Osorio y Ricaurte, Op.cit, p 90
7® Osorio y Ricaurte, Op.cit, p. 91
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ellos una especie de materia plastica como la cera, que recibe la impresion
de lo ultimo que se le graba, dejando desaparecer la anterior imagen que
existia en ella.”’

La facilidad con la cual se adoptaban nuevos géneros en muchos casos
nacionales en sus respectivos paises de origen, sumado a la cosmopolitizacion
y la experiencia del viaje al extranjero por miembros de la elite, mas las
visiones de los viajeros extranjeros internados en el pais, tuvieron que
necesariamente conducir a los criollos de la elite a preguntarse por el sentido
de lo nacional, en el propio territorio colombiano y al mismo tiempo, a la
busqueda de modelos adaptables a su contexto con el fin de hacerse participes
de la modernidad.

Desde la colonia encontramos bandas militares en el pais. Es una referencia
constante la llegada de la Banda de la Corona, sus repertorios eran variados y
parece que no les faltaba ocasion para presentarse ante diferentes oyentes. La
llegada de la llamada “banda de la Corona” bajo la direccién del musico
espafiol Pedro Carricarte en 1784 marcaria un cambio destacable en el
desarrollo de la musica profana de la capital del pais. Ademas de solemnizar
actos publicos, amenizaban las fiestas populares, los desfiles con marchas,
conciertos dominicales, oberturas, fragmentos de Operas, entre otras.

La introduccion de la instrumentacién pone a disposiciéon de los musicos y
oyentes nacionales, recursos musicales mas amplios y diversos que los
ofrecidos por el canto llano fomentado por las misiones, para poder crear o
adaptar piezas musicales, asi como improvisar en distintos contextos a partir
del conocimiento de estilos, formatos, técnicas, tendencias y lenguajes
diversos: “Las bandas tenian clarinetes , flautin, flauta, trompas, bajos, bombo,
redoblante, chinesco, platillos y jpanderetal.. Carricarte y Amaro son nhombres
gue encontramos luciendo a fines de siglo pasado y a principio de éste (siglo
XIX)’"®,  Ademas la organologia de las bandas refleja su origen. Practica
heredada de los peninsulares que propagaron su uso en su formato
embrionario, la fanfarria, piezas musicales de corta duracion, interpretadas con
instrumentos de viento metal como trompetas naturales y acompafiamiento de
percusion, utilizadas en la peninsula en los siglos XVI-XVII en eventos que
requerian un caracter ceremonial o grandilocuente, gracias a su realce y
potencia interpretativa. Cuando eran utilizadas en eventos militares se
convertia en banda de guerra, acompafante de las campafias de la santa cruz.

7 CORDOVEZ MOURE, Op. Cit., Pag.11
’® OSORIO Y RICAURTE, Op. Cit., pag. 92
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Desde la llegada de los primeros contingentes espafoles a América, los
instrumentos de viento y membrana conformaron las fanfarrias que
participaron en los cuerpos de infanteria y caballeria. La llegada de los
primeros instrumentistas a los actuales territorios de México, Colombia y
Ecuador, procedentes de la peninsula ibérica, se debio a la “obligatoriedad
de incorporar musicas de rigor a toda fuerza militar que zarpara desde
Sevilla (Garcia, 1980: 3).

Las fanfarrias del ejército espafiol estaban compuestas por trompeta
natural (sin pistones), timbales o octabales, pifanos o pito, caja, un tambor
de dos membranas y los cascabeles o chinescos. Las reformas de la
segunda época borbdnica, en la década de 1760, modificaron los antiguos
usos de la musica militar espafiola codificando los toques e incorporando
instrumentos nuevos como el clarinete, el corno o trompa y el oboe, este
ultimo utilizado con cierta discrecion debido a su sonoridad; hoy el oboe no
forma parte de las bandas (Zambrano, 2008: 22)."°

Ya para finales de siglo XIX encontramos institucionalizada la figura de la
banda.

Del Decreto numero 228, del 31 de mayo de 1897 que corre publicado en
los numeros 21 y 22 el Boletin Militar por el cual se organizan las bandas
militares, entresacamos las siguientes disposiciones.

“Art. 6. Las bandas militares de musica existentes en Bogota, tendran,
ademas un inspector general.”

“Art. 8. Las bandas de la capital estan obligadas a prestar los siguientes
servicios:

“...dar las siguientes retretas: los domingos a las 10 a.m. y alas 5 p.m. en
los Parques de Santander y El Centenario; las de palacio los Jueves y dias
feriados a las 7 p.m.; los sabados a las 5pm en el Parque de Santander, y
los martes & las 5:00 p.m. en el parque de los Martires.®°

Las referencias a las bandas de musicales, muestran la gran acogida que
tuvieron en el pais debido a su proliferacion. Es harto mencionada su
presencia en la campafa libertadora, asocidndosele a Simén Bolivar y a los
ejércitos. Con un repertorio variado y una renta del gobierno, pudo fundarse
algo que aun en algunas poblaciones existe, “las bandas de pueblo” que se
asentaron en varios municipios andinos y vieron sus raices en la proliferacion
de fanfarrias y bandas de guerra de a comienzos del siglo XIX.

Del periodo de las campafas guerreras contra el dominio espafol
destacan, como muestras de la estética musical independentista, las
contradanzas La vencedora y La libertadora. La primera, segun el relato de

7® Zambrano Serrano, Gerardo (2008). Bandas en Colombia. En: Boletin de Antropologia. Universidad de
Antioquia. Vol. 25 N° 42 [2011]. pp. 129-149.
® EL RAYO X. Bogota. # 115. 19, Febrero, 1898

68



testigos, se escuchd en la batalla de Boyaca, el 7 de agosto de 1819, en
tanto que la segunda, compuesta especialmente para la ocasion, hizo
parte del repertorio festivo que engalané la recepcion triunfal de Bolivar y
sus hombres en Santafé de Bogota. El relato de época cuenta que La
vencedora fue ejecutada por un pequefio grupo de musicos que habrian
abandonado las filas realistas y se incorporaron a las patriotas, conjunto de
apenas unos cinco integrantes, que fue dirigido por José Maria Cancino,
cuyo nombre aparece mencionado junto al de Juan Antonio de Velasco
como los musicos de la época de la Independencia y precursores de la
orientacion musical en la naciente Colombia.®*

“La vencedora” es el titulo de una composiciéon musical, de autor anénimo,
incluida dentro del repertorio de banda marcial dirigida por el primer director de
bandas de origen colombiano, José Maria Cancino, se ejecutaba en forma de
fanfarria con orquesta compuesta por tambores, marimbas, flautines y
cornetas. Durante un tiempo la melodia tuvo el calificativo de Himno Nacional.
Se conocen sus caracteristicas musicales gracias a un documento historico
bienaventurado: “El Cuaderno de Musica de Carmen Caycedo”. La joven
estudiante de guitarra perteneciente a una familia de la elite capitalina, hija de
Domingo Caicedo, hacendado y politico, militar activo en la Guerra de
Independencia y Juana Jurado Bertendona, hija de un oidor espafiol. Las
catorce paginas pentagramadas con 24 piezas musicales con los temas
comunmente ejecutados y escuchados en los salones de la elite y las bandas
militares. A diferencia de nuestra experiencia actual con la saturacion de
melodias desplegadas a cada paso, la experiencia musical de mediados del
siglo XIX implicaba la necesidad de ejecucion de instrumentos es decir “una
mano de obra” que acompafase la audicion musical, sea esta para baile o
salon. Incluso La Sociedad Filarmonica (11 noviembre -Primer concierto- 1846-
1857) a pesar de su marcado clasismo y discriminacién social, requeria de un
tipo de miembros de menor categoria, los musicos, como les diria Ellie Duque,
en su estudio sobre la Sociedad, “los que trabajaban”.

El repertorio que ofrecian las bandas de musica era pues muy variado ya que
los musicos no podian darse el lujo de la especializacion en el mercado
bastante reducido de Bogotd. Ademas de amenizar las fiestas con danzas
populares, los desfiles con marchas, los conciertos dominicales con bambucos,
esta musica profana también se infiltraba en los salones privados, en las
tonadas interpretadas por las futuras madres, que como la joven Caicedo,
incluian dentro de su “dote” la habilidad de tocar instrumentos. La musica no
se dejaba atrapar en los muros y pronto todos los sonidos se mezclaban en las
mentes de quienes ponian atencion en ellos.

$HURTADO HIDALGO. Op. cit,p.158.
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Lo mismo podia decirse de los colombianos sin omitir una silaba. Lo que
ejecutan en el teatro por primera vez es cantado y silbado al siguiente dia
por las calles; cuando una seforita educada en Bogota ha llegado a la
ciudad de su nacimiento, oye tocar o cantar a todos sus amigos y silbar por
las calles lo que ella ha ejecutado doce horas antes; en Colombia una

cancion va de Norte a Sur con una velocidad prodigiosa.82

Es interesante ver como las habilidades musicales eran bien vistas en una
mujer decente, aspirante al matrimonio; dentro de las labores consideradas
adecuadas para su estado, se encontraba la musica junto con bordar y cuidar.
Se sabe que quien indujo a Carmen Caicedo a la guitarra fue su propia abuela
materna, respetable miembro de la élite santaferefia. Tocaremos méas adelante
este item dentro de los espacios del Bambuco.

Las bandas sufrieron una transformacion en cuanto decant6 el proceso
independentista. Segun parece en la década de los veinte del XIX, hubo un
decaimiento de las bandas militares, en la medida que los conflictos
disminuian, propiciando el surgimiento de “las bandas civiles”. El camino de la
mauasica popular profana adquiri6 entonces un caracter mas publico,
particularmente con las festividades y celebraciones, donde se podia encontrar
una convivencia de tipo horizontal.

La musica profana ademas de ser casi una requisito en los escenarios publicos
de socializacion, encontr6 en las reuniones privadas y los salones otros
espacios, ésta vez limitado a los de igual posicién social; la elite, y su ejecucion
se hallaba generalmente en asocio del baile al que, segun diversas fuentes,
eran muy aficionados los neogranadinos. Las reuniones de este tipo eran
resefladas como algo monétonas y casi rituales por su parecido y protocolo.

El salén donde se bailaba estaba tan lleno, que el baile era casi imposible.
De inmediato me dirigi hacia el vicepresidente y le presenté mis respetos,
después de lo cual continué hablando con él sin necesidad de mas
ceremonias.

8 OSORIO Y RICAURTE. Op.cit., p. 89-90.
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Una vez que el baile espariol termina las jovenes se sientan lo mas cerca
posible de las madres. Las sefioras de edad visten sencillamente, en
contraste con el colorido de la juventud femenina, que estd cubierta de
diamantes. Rara vez una criolla conoce bien un baile, lo que acarrea mas
de una burla. Cuando la noche se vuelve més fresca se acostumbra bailar
el vals. Al iniciarse el baile, los hombres se colocan en fila y luego, en
frente de ellos, las damas jovenes. La orquesta por lo general lo toca
correctamente, pero con poco arte, y pocas son las melodias que se
conocen.®

2.2LOS LUGARES Y LAS GENTES DEL BAMBUCO

Se dice que los colombianos siempre tienen una excusa para la celebracion,
esto también se decia en el siglo XIX, “los diversiones comunes de las damas
bogotanas son las tertulias, los bailes, las mascaradas y las numerosas
procesiones de los 180 dias de fiesta, si se incluyen los domingos, los que no
poca culpa tienen de que los colombianos se hayan vuelto perezosos y reacios
al trabajo. Hay que anotar sin embargo, que es intencion del congreso
disminuir el nimero de dias festivos, al igual que en los paises protestantes”®’.
Miembros de la elite, autoridades civiles y eclesiasticas y viajeros extranjeros

expresaban esta sentencia en textos de la época, y producian puntos de vista

8 “E| Bambuco”, Acuarela de Ramén Torres Méndez. Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota.
#*COCHRANE, op. cit, p. 191-192.
®Ibid., p.31-32.
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variados sobre esta necesidad constante de juerga. Las opiniones se repartian
en grados amplios, repartiéndose en espectros que iban desde quienes veian
cuatros bucolicos romanticos y percepciones paternalistas hasta los que
opuestamente culpaban a dichas actividades, reflejo de la ignorancia o la
contingencia fatidica, como causantes de la decadencia y corrupcién social del
pueblo.

La permeabilidad social que se presenta en torno a la masica popular producto
de las campafias libertadoras, por los cambios mas o menos accidentales en
las relaciones sociales, al combinarse distintos tipos sociales y raciales en las
campafnas libertadores, ya sea por la movilidad social producido por las
reclutaciones forzosas y los movimientos bélicos, el ascenso de los criollos al
poder y la subida de sus status, y la organizacién en grados de poder propia
del ejercicio militar. Contacto directo y prolongado de diferentes clases
sociales. Situacion que propicio que las culturas populares interactuaban
propiciando intercambios verticales en ambos sentidos. “nada hermana tanto
como la musica y el licor” Sin controles ni vetos enmarcados dentro de la tipica
camaderia militar.

Esa movilidad social que puso en contacto las formas de cultura popular y de
elite, genera un intercambio entre los productos culturales de estos grupos,
permitiendo un paso paulatino del bambuco autéctono hacia la atencion de la
elite, avida de elementos representativos y populares. Luego de la
independencia el animo antihispanico, va removiendo el mundo de la cultura de
la elite que se abre hacia otro tipo de modelos de origen europeos para pasar
luego a ser introspectivo, a mirar en lo propio para verificar el estado social
general del nuevo pais que todavia en 1830, no logra definirse por fuera de los
canones heredados de la colonia.

Una de las formas de divertimento del pueblo eran las festividades, que
generalmente comenzaban a la vispera y se prolongaban hasta altas horas de
la noche del dia siguiente, cuando no se mantenian durante una semana,
dependiendo de la época y la celebracién de que se tratase. En tales festejos
se hacian procesiones con musica de banda y agrupaciones pequenias,
matachines y comparsas, se quemaban cohetes en la plaza, las casas se
adornaban con faroles y luego se asistia a misa para terminar reunido en la
casa de algun convidante en una tertulia o baile; se acostumbrd también el
piguete o merienda campestre a la orilla del rio con el consabido bafio a
distintas horas del dia y de la noche.

Clasificaremos la experiencia de contacto por actividades y lugares de
encuentro entre las practicas musicales populares y los observadores de las
elites que elaboraron discursos en torno al bambuco. Utilizaremos para ellos
relatos de viajeros, cuadros de costumbres y fuentes publicadas en periédicos,
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principales tribunas de exposicion de lo que la elite percibia y pensaba sobre la
sociedad.

Los paseos eran una actividad de caracter recreativo y en algunos casos
realizados por recomendacion meédica. En estos, las familias pudientes tenian
la ocasidén de mezclarse con la clase popular en un espacio distinto al habitual,
abiertos a las experiencias propias de los habitantes permanentes en las
localidades visitadas, como Tocaima, El salto del Tequendama, Soacha,
Fusagasuga. Las elites santaferefias siempre tenian una natural e poderosa
inclinacion por los climas mas calidos, posiblemente por lo que ellos mismos
llamaban “el ambiente enrarecido de la meseta bogotana”, pero ademas por
copia de la costumbres europeas de veranear en temporadas de cambios
estacionales, conocidas por medio lo leido y visto en los viajes al extranjero y la
tendencia comun de traspasar las maneras europeas, por considerarse
aristocraticas y aportadoras de estatus.

Tocaima es un lugar de balneario y en esta ocasién estaba llena de
visitantes e invalidos procedente de Bogota. Las aguas minerales
contienen sulfatos, hierro y azufre. Las personas enfermas de reumatismo,
escorbuto y enfermedades venéreas, muy comunes en Bogota, vienen a
bafiarse aqui en las aguas minerales y como dicen los nativos, "a
transpirar las enfermedades”. Estas enfermedades las consideran los
facultativos dificiles de curarse en Bogota, a causa del aire enrarecido de
la atmdsfera, que cierra los poros e impide la transpiracion. Muchos de los
bogotanos acaudalados van cada afio a temperar un par de meses a
Guaduas, La Mesa o Tocaima, simplemente para cambiar de aires y
curarse de sus enfermedades por la transpiracion. La poblacién de
Tocaima se computa en unas mil almas; hay dos iglesias pequefias y una
escuela publica recientemente establecida por el sistema de Lancaster.®®

El paseo es una actividad descrita por varios autores, en apuntes de viaje de
visitantes extranjeros es una solicitud comun, conocida de antemano por estos
gracias a las descripciones visitantes anteriores como Humboldt que referencio
los lugares e incluso se encargé de hace mediciones de la caida de agua de
Tequendama. En los cuadros de costumbres se le describe como de las
actividades de entretenimiento mas apetecidas por parte de la sociedad
bogotana. Existian de varios tipos y por motivaciones diferentes pero en
general buscaban el enajenamiento transitorio de la vida capitalina.

Desde el siglo XVIII los paseos y excursiones a las afueras de la ciudad o a las
haciendas pertenecientes a las elites bogotanas se constituyeron en una
costumbre, que se practicd hasta principios del siglo XX donde se incluyo el

8 POTTER, op. cit, p.77
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uso de la bicicleta, deporte de clase alta por sus elevados costos, para el afo
de 1894 la moda era reunirse en la calle 26 y pedalear hasta Usaquén®’.

Los paseos era una actividad de la elite, requeria de todo un aparataje que
implicaba “echar la casa al hombro”. Segun las descripciones se alistaban
verdaderas caravanas, que debieron haber dejado la Bogota de entonces
inhabitada, ya que diferentes tipos sociales conformaban la excursion,
miembros de la elite o paseantes dejaban la capital por dos o tres dias, junto a
un sequito que se ocupaba de las labores de servidumbre, entretenimiento
musical, guardia, la carga y enseres necesarios ademas de caballos y burros
como medios transporte.

El dia de la partida parecia que se ponia en marcha un grande ejército. La
vanguardia de esta alegre expedicion habia marchado desde por la
mafana, presidida por los reposteros y cocineros, algunos de ellos
esclavos que el virrey habia traido de La Habana.®®

Se dirigian a sitios como el salto del Tequendama en busca de climas mas
calidos y campestres. El paseo al Salto incluia etapas bailables en Soacha y
almuerzo al aire libre en un lugar cercano a la caida del rio, los recorridos eran
amenizados por conjuntos de mdasicos. José Manuel Groot hace una
remembranza detallada de una de excursiones, la mas tempranas y
memorable documentada que fue realizada en honor de la llegada del virrey
José Manuel de Ezpeleta, “encantado con la vista de la sabana de Bogota; y
tomando noticias de todas las particularidades del reino, manifesté los grandes
deseos que tenia de ver el Salto del Tequendama.”

Los musicos de la corona, dirigidos por Carricarte, iban en la gran
comparsa, que sali6 de Santafé a las cuatro de la tarde en un tiempo
bellisimo. Marchaban en diversos grupos, segun las relaciones que habia
entre los de la comitiva. Las sefioras en sillones de terciopelo chapeados
de plata, con sombreros cubanos y pafiuelos en la cara para no
gquemarse, porque entonces no habia galapagos ni paragiitas. Los
caballeros y galanes iban en sillas con bridas chapeadas de plata, con
gualdrapas y pistoleras del mismo género con bordados, galones y flecos,
unos de plata y otros de oro, cuyas tapafundas han venido en nuestros
tiempos a servir de palias en los altares, suerte mucho mas afortunada
que la de los espadines que han venido a servir de asadores en las
cocinas. Los jaquimones y frenos cubiertos de estoperoles de plata
agobiaban las cabezas de los crinudos aguilillos. Los caballeros graves,
padres de familia, iban en sus sillas orejonas con pellébn y ruanas
pastusas, quirivillos y sombreros de hule verde. A lo dltimo iba la guardia

¥ VARON Policarpo. Paseo al Norte. En:Diners. Nov. 1997. N° 295 Afio XXX.
SSGROOT, José Manuel. El paseo al salto del Tequendama. En: Museo de cuadros de Costumbres.
Bogota: Editorial F. Mantilla. Tomo IV. Bogota, 1866.
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de caballeria del virrey y una runfla de pajes... el grupo de los virreyes,
que por supuesto era el de gente mas distinguida'89

Al ser una actividad recreativa la presencia de la musica y los musicos se hacia
necesaria, en las noches se aprovechaba el clima fresco para hacer vida
nocturna, no habitual en Bogota por las costumbres mas moderadas y el clima
frio. La fotografia citada es muy descriptiva de la presencia y mezcla de
personajes del pueblo y sus sefiores - a diferencia de otras fotografias de los
paseos al salto de Tequendama- en estas actividades, donde los personajes
son claramente familias de la elite, clérigos, invitados y personalidades pero
donde no se incluyen los acompafiantes de menor categoria. En esta vemos
ubicados en el mismo sitio personajes del pueblo, de todos los sexos y edades,
hombres de ruana y mestizos, junto a hombres blancos y damas con sombrero
estilo europeo y vestidos “dificiles de llevar’” pero comunes en los paseos
donde se hacia uso de la gala, a pesar del desatino de uso. Todos poseen
zapatos, sefial de sus costumbres citadinas y parecen integrados, a excepcion
de los dos personajes de la derecha, una mujer al fondo y un hombre “borroso”
con alpargatas y ruana. Los de mayor rango sobre las piedras y los nifios,
empleados (incluidos los musicos) y sirvientes en el frente. Al centro tres
musicos instrumentistas, dos tiples y una bandola, referencias claras a los

% [dem. (CURSIVAS MIAS)
%0 Imagenes pertenecientes al archivo de Henry Barbosa, afio 1895. http://soachailustrada.com/historia-
2/historia-grafica-de-soacha-2/
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sonidos populares, a la musica apetecida, ademas de mostrar su valor al ser
incluidos dentro de la fotografia familiar y el recuerdo del paseo.

Estos paseos de entretenimiento, también incluian el viaje de los jovenes
estudiantes a sus terrufios natales es decir a las haciendas de su familia. A
diferencia de los recreativos realizados en grupo , estos se prolongaban por
tiempos mas extensos y el traslado se hacia a sitios mas lejanos, eran viajes
mas personales e individuales. Requerian una preparacion mas exigente y eran
la oportunidad de los jovenes estudiantes de confrontar sus ideas
democraticas, lo aprendido en los centros de formacion bogotana, con la
realidad social del pueblo, constituido segun el caso, por los arrendatarios, los
terrazgueros o aparceros de las haciendas de su familia. Esta nueva actitud
procedente de las ideas de la ilustracion y el romanticismo va removiendo a la
intelectualidad que se abre hacia otro tipo de modelos extranjeros, para pasar
luego a la introspeccion.

Si queremos conocer a estos jovenes miembros de la élite que estudiaron en
Bogota a la segunda mitad del siglo XIX, podemos hacernos un cuadro mas
claro de esta permeabilidad social que puso en contacto y genero una
asimilacion politica de las manifestaciones populares descubriendo valores
nacionalistas en ellas. Lo interesante de muchos de los cuadros de
costumbres, son sus caracteristicas autobiogréaficas, reflejo de experiencias
vividas por los autores.

Un provinciano conduciendo a su hijo al colegio. Acuarela de Ramon Torres Méndez, 1850. Litografia de
Victor. Sperling, Leipzig, 1910. Coleccion Banco de la Republica, Bogota.
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Otro tipo de paseos tenian caracter distinto, eran viajes de negocios, refugio
politico, huida a problemas sociales o disturbios de la capital. A partir de la
Independencia, el proceso de construccion de nacién se realiza desde el
ideario republicano, liberal, nacionalista que se canalizo a través de
instituciones educativas, discursos politicos, tratados de leyes, manuales de
gramatica y ortografia, composiciones musicales, novelas, diarios, revistas,
incluso maneras de vestir. Esta cultura republicana de tendencia liberal tuvo
como promotor una elite ilustrada, que busco desentender los particularismos
étnicos, a los que visualizo como una amenaza frente al suefio de la
construccion homogénea. La realidad es que no existia una sociedad
homogénea. No se poseia una historia autdctona donde remontarse.

Como es lagico, la musica popular vernacula no se restringia a estos espacios
que dan cuenta de un movimiento mas cercano con las manifestaciones
eruditas y naturalmente el universo de la muasica popular es contrastante con
ellas. A pesar de eso, se dieron contactos e intercambios entre la musica
erudita y la popular, como en el caso del vals colombiano que dio origen al
pasillo. Ese contacto se dio inicialmente por el encuentro social que significaron
las guerras de independencia; las cuales pusieron en contacto a los grupos
mas bajos de la sociedad con los mas altos, situacion patente en el caso de la
independencia cubana y particularmente enfatica durante el proceso de la
revolucién mexicana. En Colombia el viajero inglés Cochrane lo nota en uno de
sus paseos por la capital en 1823; dice el inglés:

...me dirigi alrededor de las tres de la tarde, hacia la alameda donde
se encuentra el mundo elegante paseando a pie o en sus caballos de
paso ...[y]... también se encuentran alli campesinos, quienes
acompafian con sus voces y sus guitarras canciones patriéticas... [en
esa misma calle] ...una de las damas presentes entondé un aire
patriético, acompafiada de su guitarra, mientras los hombres
cantaban a coro...”".

No especifica el autor qué tipo de canciones eran esas, y a lo largo del texto no
es perceptible una diferencia entre las canciones que denomina patriéticas y
las populares, pero queda claro que eran utilizadas de igual manera por las
gentes del pueblo y por las clases dirigentes; anotando que éstas se cuidaban
de mantener el protocolo y el estatus. El mismo Cochrane cuenta que tuvo que
solicitar con insistencia a una dama para que interpretara una cancion

°! COCHRANE. Op. cit., p. 187.
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popular®®, muestra de que existia cierto recelo por esos aires, revelando sin
embargo, que eran escuchados habitualmente como lo constata al relatar el
cierre de un baile ofrecido en el palacio por el vicepresidente Santander.

De regreso a su casa advirti6 que en las calles es comdn ver numerosos
grupos caminando bajo la luna plateada...[mientras]... las bellezas entonan
canciones populares y todo el grupo canta en coro, y en las calles nocturnas
suenan canciones de libertad e independencia’®®. Escena que se repite en un
baile conmemorativo de la batalla de Boyaca cuando, después de los brindis de
rigor, “una banda interpreto aires nacionales” y

...el Unico musico profesional del lugar (quien estaba a cargo de la
direccion de la banda militar) ...[amenizara la reunién]... cantando
numerosos aires nacionales, acompafiando su voz con el piano”;
“...Los invitados empezaron a irse a sus casas, cantando canciones
populares por las calles, comentando la maravillosa fiesta y
agradeciendo la hospitalidad de nuestros anfitriones®.

La permeabilidad social que se presenta entorno a la musica popular aparecio,
como ya se ha dicho, por los cambios en la estructura de la sociedad
ocasionados por la independencia; esa movilidad social que puso en contacto
las formas de cultura popular y de elite y que genera un intercambio entre los
productos culturales de esos grupos, abrio las puertas para que el bambuco
ingresara en los altos circulos y que el pasillo, derivado del vals, hiciera camino
contrario hacia las clases populares, como en muchas otras manifestaciones
populares latinoamericanas, particularmente notorias en el sinnUmero de
contradanzas, conocidas a lo largo del continente, entre ellas la habanera
cubana.

Esas son las coincidencias en la descripcion de las fiestas populares, que
tienen diversos autores tanto nacionales como los viajeros extranjeros,
coincidentes también al afirmar que la concurrencia en los festejos era de toda
edad, sexo y condicion social, lo que implica el papel inherente de

92 ;. .z ~
“...Yo le pedi intensamente a una dama que tocara una cancion popular y la acompafiara con su voz...”

Ibid., p. 190.
“Ibid., p. 193.

*Ibid., p. 203-205.
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horizontalidad social de tales festejos, aunque como sefiala Hettner en el afo
de 1882 “los bailes publicos y otras fiestas son testimonio de la separacion
rigurosa exigida por la clasificacion establecida de las familias entre la gente de
primera y segunda categoria y el pueblo”®.

En eso concuerda con Cochrane quien observé 60 afios antes que durante un
San Pedro en Fontibén “habia un salén [en la casa de los duefios] con
invitados de todas las clases sociales, bailando al son de una guitarra”®. El
baile al que se refiere el autor ha sido considerado por algunos como un
bambuco por la descripcién que realiza, coincidente con otras posteriores en
las cuales se puede afirmar con certeza que se trata de ese ritmo; la
descripcion del baile es la que sigue.

Con dificultad pude entrar y observar los diferentes trajes de los
paisanos. Un oficial republicano bail6 un fandango con una mujer
joven. Esta danza representa, segin se me informd, un cuadro de
amor. Débil y monétona se inicia la musica y lentamente aumenta de
andante en andante hacia el alegro. Al principio, el bailarin persigue
a la bailarina tranquilo y con decencia y del mismo modo la bailarina
se retira en pequefios circulos. El bailarin se acerca cada vez mas a
la muchacha y con movimientos rapidos le muestra el talén. Para
luego escaparse con vueltas y pasos lentos, como si quisiera
abandonar la persecucién. Ahora viene el cuadro del arrepentimiento:
la abandonada persigue al bailarin quien se retira de la misma
manera como antes lo hacia la bailarina; finalmente se encuentran
cerquita y ambos parecen reconciliados, pisan duro con los pies tres
0 cuatro veces, se inclinan el uno hacia el otro y se retiran bastante
cansados con el aplauso de los asistentes, para que otra pareja inicie
el mismo baile®’.

Independientemente de si se trataba de un bambuco, que es muy probable, lo
interesante es que se trataba de una danza popular y que el escenario donde
se ejecuto era el de uno de los festejos religiosos mas importantes, lo que
gueda también claro es que no era una musica aceptada por el protocolo de las
clases altas que participaban en esas reuniones abiertas, puesto que el

* HETTNER, Op. cit., p. 229.
% COCHRANE, Op. cit., p. 195.

Ibid., p. 195-196.
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comentario del inglés remata diciendo que “las damas de alta sociedad no
bailan el fandango, sino bailes espafioles como el vals, la contradanza y, de

vez en cuando, minuetos y boleros”®.

La gente del comun légicamente apelaba en sus fiestas a ciertos excesos en el
holgorio, en los que era destacado el consumo de la chicha, el guarapo y el
anisado. Esa predileccion es ampliamente documentada en los cuadros de
costumbres y en los textos de la época que casi siempre se encuentran
cargados con los prejuicios de sus autores. Por ejemplo durante las novenas
de la Concepcion y del Aguinaldo —dice CordovézMoure- que

...se celebraban bailando desde las ocho a las once y media de la
noche, hora en que se asistia a la misa de gallo en el templo mas
cercano, y se volvia a continuar el baile hasta que el sol daba la cara
...[s€]... deleitaban ricos y pobres, amén del diluvio de bailes de
menor cuantia o parrandas bulliciosas, en que se divertian al son de
guitarras los festivos moradores de los entonces tres barrios de la
ciudadgg;

Afadiendo que en general en las festividades:

por la noche el barrio era un encanto, aun en los sitios mas
reconditos. Se armaban bailes y parrandas en casi todas las casas
donde habia silfides, al compas de guitarras bandolas, y por las
calles circulaban grupos de hombres, con garrotes y tiple en mano,
seguidos de las maritornes respectivas... desde las nueve en
adelante era peligrosisimo, por no decir una temeridad, meterse en
ese avispero, porque ya habian invadido el estbmago de los fiesteros
la chicha y el aguardiente de las ventas. Como consecuencia precisa,

cada personalidad estaba convertida en un verdadero alambiqueloo.

Esa diferencia de comportamiento de las fiestas y los bailes por parte de los
vendedores del mercado, lavanderas, aguateros, campesinos, jornaleros,

% |bid., p. 196.
% CORDOVEZ, Op. cit., p. 51.

%pid., p. 99.
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artesanos, peones y otras gentes que eran llamadas con el genérico de pueblo,
es extensible a las provincias donde con mas arraigo se nota el ambiente
popular igualmente en los dias de fiesta y en los domingos. Isaac F. Holton
refiere el caso de mediados de siglo declarando como en Fusagasuga “los
domingos se bailaba y jugaba billar todo el dia” y la participacién en la fiesta
incluia al cura que obraba cual “patrén del baile como el mismo me lo conto
después™®,

Sigue Holton refiriendose a otro baile en el poblado de Libraida en el Valle del
Cauca en el que “el cura estaba bailando con la muchacha mas bonita que he
visto en los alrededores. Lo mismo pensaba el resto de la concurrencia, porque
alguien grité «viva la pareja del cura» y en seguida todos empezaron a vivar
desordenadamente...”’%?. Como puede observarse el clero de provincia era
mucho mas cercano al vulgo de lo que era el de las ciudades, donde no existe
referencia a situaciones como esta. Todavia en la década del 80 la fiesta era el
divertimento de los dominados, Hettner observa que

...las tardes y las noches dominicales se destinan a beber y a bailar.
Aqui —se refiere a la provincia- el vals no ha alcanzado a remplazar a
aquellas danzas antiguas, cuyos movimientos consisten en que
hombre y mujer, cara a cara, al son de una musica monétona y de un
tacto lento, se suelen acercar y alejar, interpretando asi el ir y venir
de los amantes™®.

Ante la poca posibilidad de divertimento era l6gico que la gente comun
aprovechara al maximo la oportunidad de un baile, como lo cuenta Cochrane al
lamentarse de haber pasado la navidad de 1822 por fuera de Inglaterra,
alegando descontento por que a eso de “...las tres de la manana continué mi
viaje, pero el guia habia bailado y bebido de tal manera durante la noche, que
apenas pudo sostenerse sobre el caballo”®: queja semejante a la del

norteamericano Holton que en su ascenso Bogota, a mediados de siglo, fue

101 HOLTON, Isaac F. La Nueva Granada: Veinte Meses en los Andes. Bogotd: Ed. Banco de la Republica,

1981, p. 312. 12 ed. Middlebury College, Nueva York 1857.
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Ibid., p. 436.

% HETTNER, Op. cit., p. 232.

1% COCHRANE, Op. cit., p. 252.
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apurado con unos amigos suizos, por el paso de los peones acompafantes a
los cuales alcanzaron en una venta del camino donde se realizaba un baile;

...ahora si comprendiamos —dice- la prisa que se habian dado
nuestros peones...” [advirtiendo que] ...por eso es que el viajero debe
tener mucho cuidado cuando pase al atardecer por un sitio donde
hay fiesta o parranda, si el equipaje va atras, porque inevitablemente
ocurrird algun accidente a las bestias o al pebn y tendra que dormir

esa hoche sin equipajelOS.

Para concluir con esta descripcién de los escenarios de socializacion del
pueblo, es necesario referirse a las ventas, posadas de camino y chicherias,
que tenian una estructura mas o menos homogénea. Se trataba de un sitio no
muy amplio, con un mostrador donde se exhibian algunos productos como
velas de sebo, panela, algunos granos, salchichas, fosforos y licores destilados
envasados en botellas reutilizadas.

Estos sitios eran frecuentados especialmente en las horas de la noche después
de las extenuantes jornadas de trabajo, en ellos se bailaba, se cantaba y el
tiple, la guitarra y la bandola eran parte de su ambiente; como lo testimonia
CordovézMoure eran lugares excesivamente concurridos'® coincidiendo con
Holton que ofrece una descripcion detallada de dos tiendas que visité durante
su viaje. Al marchar de Villeta :

...llegamos por fin a una venta repleta de gente bulliciosa... dos velas
de sebo en un candelero rustico de madera iluminaban débilmente a
la multitud de hombres y mujeres... En la venta estaban cantando,
tocando y si no me equivoco también bailaban. El instrumento
principal era el tiple, una bandola en miniatura que a su vez es mas
pequefia que la guitarra. ...El tiple es un instrumento de tortura, de
poco mas de doce pulgadas de largo, al cual creo que nunca le pisan
las cuerdas con la precisién de un violinista o de un guitarrista, una
vez afinado es facil de tocar porque las cuerdas se rasgan de
cualquier manera; sélo se necesita guardar cierto ritmo y compas. El

% HOLTON, Op. cit., p. 129-130.

106 « . , . P

Las tabernas semejaban rompeolas de mar bravio, y si se llagaba a apagar, a causa de algln
incidente imprevisto, la Unica luz que hacia perceptibles los objetos, se armaban bataholas a oscuras, al
son de los guayacanes y cabiblancos”. CORDOVEZ, Op. cit., p. 99.
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tiple es baratisimo, cuesta dos o tres reales y el pais esté plagado de
ellos, no solo en las tiendas sino hasta en los caminos™®’.

Estando en Bogota este norteamericano se hospedd en una casa de familia en
la cual funcionaba una tienda donde se expendia la chicha:

Un dia la sefiora Tomasa —la anfitriona- me situé de pronto en una

tienda detrdas del mostrador, al frente de un buen numero de

parroquianos... era una tienda de la peor clase, que en nuestro pais

hubiera sido considerada una verdadera vergiienza. La noche estaba

fria y hUmeda, el pequefio espacio frente al mostrador estaba repleto

de gente y uno de los clientes torturaba las cuerdas de ese aborto de

guitarra que es el tiple. En un espacio minusculo logrado a costa del

mayor apiflamiento de los parroquianos bailaba una pareja

melancélica®®.
Pero las tiendas eran el lugar donde la publicidad de la sociedad era casi del
mismo equivalente a la de los festejos publicos, asi lo relata José David Guarin
en Un Dia De San Juan En Tierra Caliente, publicado en 1859, al ingresar a
una venta que “...no dejaba de ser un hormiguero, en donde unos tocaban,

otros cantaban y tal cual que relataba largas aventuras...”'%.

Esa importancia de la venta no cambio demasiado hasta bien entrado los
inicios del siglo XX, época en la cual se le declara la guerra a la chicha y a sus
expendios, es por eso que en la década del 80, todavia tiene las mismas
caracteristicas que treinta afios antes, asi lo documenta el viajero aleman
Hettner cuando afirma:

Muy caracteristicas para completar el cuadro de Bogota son sus
tiendas y chicherias, haciendo las veces, mas o menos, de nuestras
tiendas de comestibles al por mayor... con preferencia de noche,
hombres y mujeres suelen apretujarse en estas chicherias, por largas
horas charlando o cantando, como ellos dicen, o sea gritando, a
nuestro modo de entender, delante del mostrador, o escuchando los

" HOLTON, Op. cit., p. 129-130.

108

Ibid., p. 151.
109 GUARIN, José David. “Un dia de San Juan en Tierra Caliente”, En: Un Par de Pichones: cuadros de
costumbres. Bogota: Instituto Colombiano de Cultura, 1971, p. 119. La publicacion original fue realizada
en periddico El Mosaico, Bogota. (2, julio, 1859) # 27; Esta primera publicacion carecia del nombre del
autor, posteriormente se dio a conocer con el nombre del autor en una recopilacién de El Mosaico
llamada Museo de cuadros de costumbres : Biblioteca del mosaico, Bogota (1866) 4 volimenes.
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aires melancdlicos de los llamados bambucos arrancados por alguien
de su tiple, una guitarra simple. Entre tanto la totuma esta cursando a

veces alternada por una tanda del tradicional anisadollo;

Complementando con un dato que muestra el grado de relevancia de las
tiendas incluso dentro de la elite, que de alguna manera se untaba de pueblo
frecuentando alguna que otra tienda, dice Hettner “...Las clases superiores
acostumbran satisfacer su gusto mas refinado, también visitando tiendas, pero
de una categoria un poco mas elevada™!, estableciendo una diferencia

minima entre las tiendas del pueblo y las de la elite.

Existe pues, una relacion vinculante entre la tienda, la musica y quienes la
frecuentan, es un escenario definitivo para el bambuco y sus intérpretes como
lo deja ver el argentino Miguel Cane al decir que

Es muy frecuente, por las noches, oir, en los sitios de los suburbios
donde el pueblo se retne, bambucos en coros cantados con voces
toscas, pero con un acento que hace sofiar. Si no fuera por la
influencia terrible de la chicha, que ya he mencionado, el pueblo
colombiano, hablo de la masa proletaria y errante, con su maravillosa
predisposicion artistica, se elevaria rapidamente en la escala de la
civilizacion™*2.
Impresion que seguramente era el motivo para que no fueran aceptados
aunque fueran generalizados, y tuvieran un buen nimero de detractores como

puede leerse en el en un aviso publicado con el nombre de garitos que reza:

Ademas de los que han denunciado ya otros periodicos,
recomendamos al sefior gobernador un par de billares de
contrabando que hai en la carrera Casanare, calle 12, en los cuales
se juega de largo de dia i de noche; i un par de chicherias que hay
por alli mismo, en las cuales juegan, se emborrachan, se apalean,
alborotan toda la noche, i practican un género de libertad de
conciencia no previsto ni descrito, o no descrito aunque previsto en la

"Hettner, Alfred. Op. cit., p. 112.

hid.

112Cane, Miguel. Notas de Viaje Sobre Venezuela y Colombia. Santafé de Bogota: Ed. Presidencia de la

Republica Instituto Colombiano de Cultura, COLCULTURA, 1992, p. 167.
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legislacion patria. En el resto de la ciudad van cundiendo
famosamente los garitos por mayor i menor. ¢la libertad de industria
llega hasta alla?**3.

BE| Neogranadino. Bogota. (16, Noviembre, 1849), #74. p. 394.
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A.de Neuville, Serenata, [Sérénade]. Grabado en Madera. Coloreado a mano. 1872
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2.3 PROMOCION SOCIAL DEL BAMBUCO

Hasta ahora se han mencionado bailes, algazaras, canciones de tienda,
alusiones a la musica melancdlica de los tiples y las bandolas, pero en general
no se hace referencia al bambuco como tal. Para que el bambuco empezara a
ser tema explicito en los textos y fuera tomado en cuenta como parte de la
reflexion sobre los simbolos de identidad, hubo que esperar a finales de la
década de los 40 y con mayor frecuencia se hallan alusiones sobre el asunto
mas alla, en el curso de la segunda mitad del siglo XIX.

Durante esta época se intensifica el gusto por los llamados cuadros de
costumbres -paginas literarias a manera de crbnica- en los que se narran
situaciones de viaje, historias de familia, de vereda y otras diversas situaciones
en las cuales se hace una especie de inventario de los habitos locales de
diferentes zonas y clases sociales del pais. El género del costumbrismo
desarrolla varias de las mas grandes obras de la literatura colombiana y en él
se destacan importantes literatos que dejaron paginas llenas de datos sobre la
vida cotidiana del siglo en las cuales se descubre el bambuco.

Esa revelacion del bambuco como tema no logrd, en general, la contrapartida
de una indagacion de alta rigurosidad académica por parte de quienes la
realizaron. A cambio se introduce un amplio debate que se lleva a cabo a lo
largo del siglo (que llega hasta el siglo XX), en el cual el bambuco se exhibe en
diversos escenarios que pretenden ofrecer evidencia sobre su origen, su estilo
y otros rasgos de su naturaleza, compendiados en los ya mencionados relatos
y cuadros de costumbres.

El bambuco figura en ellos como parte de bailes, fiestas de pueblo, tertulias,
tiendas, paseos y serenatas; las descripciones que se realizan van adicionando
a la musica cualidades que deriva de los escenarios donde es ejecutada,
procedimiento muy comun de los romanticos que asociaron los sentimientos, la
naturaleza, el pueblo y, desde luego, sus manifestaciones nacionalistas.

Muchas veces ha sido citado el siguiente texto de José Maria Vergara y
Vergara de 1857, pero vale la pena transcribir sus impresiones porque en ellas
se descubre buena parte del sentido romantico que se impregna en el
bambuco, como preambulo a su declaracién como musica nacional.
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El bambuco se toca en la bandola, y es... ¢qué podemos decir que
es? Las primeras tentativas del amor que suefia; las primeras
tristezas; la alegria del encuentro; el atrevimiento de un beso; el dolor
de una despedida; la vuelta a la patria; el canto del hogar americano,
a la sombra del gualanday y en una noche de luna; todo eso se
deletrea y se suspira en un bambuco™*.

Hasta aqui se describen sensaciones subjetivas tipicas del romanticismo y se
enuncia el caracter nacional de la musica al hacer referencia a la patria y la
tierra a la que se pertenece. A continuacién Vergara y Vergara denota el
caracter popular de esa musica y el hecho substancial de la transversalidad
que adquiere, con la que se va filtrando dentro de los grupos sociales
dominantes como hecho relativamente reciente para la fecha en que Vergara
escribe. Al tratarse de una mdsica silvestre, popular, se le muestra poco
comoda en los escenarios e instrumentos que son propios de los grupos
sociales altos.

Aprisionado entre los salones, sobre las eblUrneas teclas de un piano
0 en el estrecho y misterioso recinto de una flauta, es todavia
encantador; pero siempre tiende, como una nifia, a salirse al campo;
y en la calle, en una noche de alegria y de luna, recobra su imperio,
salta, rie, juega seguro de que todos los que lo oigan se vendran
detras... Su patria es el campo; su vestido, la ruana; su casa, una
bandola, y busca un corazén de mujer a la media luz de las estrellas.
Donde ve montafias dice: por aqui paso; donde mira valles dice:
jaqui vivo! No lo atemoriza el valle frio ; pero su verdadera patria es
un valle de la zona torrida. Su interminable sucesion de notas se
presta para una noche entera de alegria; se precipita unas veces en

locos juegos, vacila y solloza otras veces y se ahoga en Iégrimaslls.

Es preciso que detenerse un poco en ese proceso de ascenso social del
bambuco. Como deja entrever el texto de Vergara hay ciertas incomodidades
no tanto por la masica sino porque en el ambito social al que se va
incorporando el bambuco se ve con extrafieza, casi que la atmosfera del salén
o de la casa decente no es todavia asimilable con tal musica; lo que es

" VERGARA Y VERGARA, José Maria. Poesia Popular- Caracter Nacional. En: Historia de la Literatura en

Nueva Granada. Bogota. Echeverria Hermanos. Capitulo XVIII. 1867. p.508-532

5 |bid., p. 74-75.
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permisible, en tal &mbito, es la observacion y su vivencia como parte de los
festejos populares o en las tiendas.

Antes se vio como el fandango al que se refiere Cochrane no era bailado por
las damas de sociedad y también como las canciones populares eran
predilectas durante la noche o en reuniones privadas. Pues bien, parece que
sOlo a finales de los afios 40 empieza a tenerse evidencia eficaz de que la
masica irrumpe con aceptacion en las capas altas de la sociedad.

A diferencia de lo que se ha querido mostrar esa asimilacion para la época fue
traumatica y conto con bastantes opositores, incluso entre los mismos autores
de cuadros de costumbres como José Caicedo Rojas, que mencionan el
bambuco y sus instrumentos con reticencia, advirtiendo siempre su inferior
condicion frente a la musica europea, para luego aceptarlos con una mirada
indulgente, que sostiene la idea de un origen espafiol de esa musica popular.

Uno de los caminos Utiles en ese intento por emparentar la musica vernacula
con la espafiola se hizo por la comparacion de los instrumentos; ya antes se
pudo observar el camino paralelo del tiple y el bambuco, instrumento tipico y
complemento fundamental de esa musica. Dice Caicedo Rojas en el tiple, un
famoso articulo publicado en 1849;

...en la Nueva Granada, tenemos el tiple o bandola, que es una
degeneracién de la vihuela espafiola, importada en estas regiones
por sus primeros pobladores, entre los cuales no dejaria de haber
algunos barberos, contrabandistas y demas gentes de bronce... El
tiple, deciamos, es una degeneracion grosera de la espafiola
guitarra, lo mismo que nuestros bailes los son de los bailes de la
Peninsula. Para nosotros es evidente, que nuestros bailes populares
no son sino una parodia salvaje de aquéllos.

Comparemos nuestro bambuco, nuestro torbellino, nuestra cafia, con
el fandango, las boleras y otros, y hallaremos muchos puntos de
semejanza entre ellos; elegantes y poéticos éstos, groseros y
prosaicos aquéllos: Pero hermanos legitimos y descendientes de un

coman tronco™*.

Caicedo Rojas disculpa esa naturaleza estropeada del instrumento y pregunta
desde su postura elitista ¢ Qué cosa es lo que no degenera y se corrompe en
nuestro continente?, corte con el que abre paso a una reflexion en la que

1e CARVAIJAL, Mario. Cuadros de Costumbres. Cali: Ed. Carvajal S.A., 1969. p. 172-181. La publicacién

original fue realizada en El Museo # 3. Bogota. (1, Marzo, 1849). Posteriormente fue recopilado en el
Museo de Cuadros de Costumbres de 1867 gozando de numerosas reimpresiones posteriores.
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intenta aislarse como observador, pero en la que finalmente termina
involucrado, al expresar involuntariamente y casi contrariandose, el afecto
subjetivo que le produce el tiple y la musica que con €l se hace.

...el tiple es un instrumento pequefios y sencillo; tan pequeiio como
dulce y agradable al oido. En vano intentaremos definir las
sensaciones que experimenta el sencillo habitante del interior de la
Republica al oir el rasgueado de una mano diestra en las cuatro
cuerdas de un acordado tiple. Placer intenso, alegria, exitacion
nerviosa, recuerdos indescifrables de épocas pasadas y de lugares
lejanos, melancolia, ternura, incitacion al baile y al bullicio; todo esto,
pero no se sabe a punto fijo qué despierta el alegre son de un tiple...
Oido de lejos en una noche despejada y tranquila, cuando el viento
duerme o sélo nos trae sus gratos sonidos un aura timida, nos da la
idea perfecta de la grandeza de la soledad, nos transporta, como el
canto de la rana, a regiones extrafias y solitarias, nos hace saborear
algo tan apacible y tan dulce como un amor puro. Cuando se halla
uno en fiestas en algun pueblo de tierra caliente, y al acercarse ya la
aurora se retira a descansar, si alcanza a oir a lo lejos el canto triste
y expresivo de un bambuco femenil acompafiado de un par de tiples,
cree uno ver entreabiertas las puertas del cielo y oir en medio del
silencio y de la calma de la naturaleza los preludios de algun coro de

serafines®'’.

Reanuda Caicedo dando algunas indicaciones técnicas del instrumento y
coincidiendo con lo que afirma el norteamericano Holton citado antes, y
completa su cuadro declarando la popularidad del instrumento sobre todo de
‘los mas acreditados ...[que]... son los que se fabrican en Chiquinquird y en
Guaduas, de donde suelen sacarlos por cargas, como las papas, para
expenderlos en los pueblos principales”, comentando que se ven tiples de dos
clases, naturalmente, para distintos publicos y poderes adquisitivos,

...suelen hacer algunos con mas esmero y lujos que los comunes, de
madera de granadillo u otra més fina, con embutidos y otros adornos.
AuUn se ven en algunas casas antiguas de Bogota tiples de estos que
llamaremos aristocraticos, y que en tiempos mas felices han sido

punteados por blancas y delicadas manos™2.

"ibid., p. 176.

"1pid., p. 178.
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Noétese que en el udltimo fragmento se plantea el origen aristocratico y la
antigiiedad del instrumento, hipoétesis fuertemente revaluada recientemente,
pero sobre la que volveré mas adelante, dada su importancia para crear la
ilusién de perennidad de los simbolos de la tradicion como parte del discurso
nacionalista.

El articulo de Caicedo Rojas cred gran expectativa dentro de los lectores de
revistas literarias y de costumbres, como se verifica en el nimero 40 del
Neogranadino publicado en mayo 5, donde se explica el retraso en la edicion
del nimero 3 de elMuseo en el siguiente aviso:

El Museo.-Esta impreso el numero 3 de este periodico, que debid
circular el dia 1°; pero sus Editores han determinado no repartirlo
hasta el juéves para dar a los suscritores una bella lamina iluminada,
gue representa tres guaches en accion de tocar el tiple, cantar i
bailar, segun las costumbres populares granadinas. A esta lamina se
refiere un articulo descriptivo titulado “El Tiple”, obra de un joven
compatriota, i acaso la produccion mas galana de su bien cortada
pluma. El nimero 3° del Museo es, sin disputa, mui superior a los
dos anteriores, i digno de apoyo de los amantes i protectores de la
literatura nacional™*®.

La aceptacion del bambuco es evidente cuando los instrumentos originales
para su interpretacién son aceptados en las familias de sociedad, hecho que es
notorio por la misma época en la que se escribe el articulo de Caicedo Rojas.
En 1854 un autor ano6nimo afirma en el escrito Filarmonia y Sociabilidad,
dedicado exaltar los adelantos musicales de su tiempo, que

...encontramos en primer término la multiplicacion indefinida de
pianos en las casas ricas i en las de mediana comodidad... sin
embargo no es la armonia de las teclas el s6lo bien de que debemos
felizitarnos, sino de muchos otros adelantos filarménicos, entre los
cuales la perfeccion en el manejo de las bandolas i la introduccién de
este nuevo, dulce i arrobador ajente de la melodia, en la sociedad de
buen tono, ha levantado a Bogota a la altura de Napoles y Venecia. |
no es paradoja: las bandolas han democratizado los animos severos
de los raizales, las bandolas han hecho mas faciles los bailes... las
bandolas han reconciliado a los artesanos y a los cachacos i han

g Neogranadino # 40. Bogota. (5, mayo, 1849). p. 138.
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contribuido en una palabra, a producir efectos tan sorprendentes, que
por su intermision... ha habido mas casamientos™°.

Por esa mismo periodo fue publicado el primer método de tiple del que se tiene
noticia y diez afios mas tarde José Viteri, distinguido musico del Valle del
Cauca, publico el Método Completo de Tiple y Bandola Sin Necesidad de
Maestro, en el que aclara que desde mucho tiempo se viene confundiendo el
tiple con ésta, y que con el método creado por él las cosas van a quedar claras;
por otro lado Viteri presenta un interesante dato sobre el atractivo que se cierne
ya en la musica popular y sus instrumentos al cierre de su método cuando
explica:

...I al tiple, Ultimamente también se le han aumentado dos cuerdas,
cuyos sonidos mas bajos que los de las ocho primeras, hacen mas
armonioso este instrumento: este descubrimiento como otros varios a
este respecto, se los debemos al inteligente i laborioso sefior Diego
Fallon, artista, cientifico i profundo, pues nos ha regalado con un
magnifico pero sencillo método de musica por medio de letras, que
merece ser conocido en el mundo civilizado?*,

Igualmente en el afio de 1875 Bernardino Torres Torrente realizé la descripcion
de una reunién familiar donde luego de terminada la comida, “formaban rueda
con los peones i las mujeres del servicio, i por turno, cada uno echaba un
cuento; o bien al compas del galerén, del torbellino o del bambuco...”*??, para
este periodo era ya muy generalizada la aceptacion de la musica y el baile en
los grupos sociales altos; pero el ingreso de esta musica seguia expuesto a

contrariedades.

A mediados de siglo se confirma que la muasica popular ha penetrado en las
iglesias. Eugenio Diaz Castro testifica eso en una novela que se desarrolla
durante las fiestas de navidad, en misa

“al tiempo del evangelio tocaron un valse... Después de alzar,
tocaron un torbellino que les hacia llenar la boca de agua a las
aldeanas, alfareras y paramunas™?. Mas adelante en el mismo texto
una de las muchachas de alta sociedad solicita que “en vez de
pandereta y los tiples... su misa se entonase con flautas, trompas y

B20E| Pasatiempo # 144. Bogota. (15, marzo, 1854), p. 393.

Viteri, José. Método Completo de Tiple y Bandola Sin Necesidad de Maestro. Bogota:Imprenta de N.
Pontdn. 1868. p. 20.

22 Torres Torrente, Bernardino. Las Dos Enlutadas, En : El Vergel Colombiano # 13. Bogota. (6,
noviembre, 1875), p. 98.

123 DfAZ CASTRO, Eugenio. Novelas Y Cuadros de Costumbres. Bogota: PROCULTURA. 2 Tomos. 1985.
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violines; ordenando que no se tocase torbellino, bambuco ni
sanjuanito”.

Esa afinidad de la musica popular con la que se interpreta al interior de la
iglesia es también resefiada por el norteamericano Holton, quien ya dio noticia
de la participacion activa de los sacerdotes en los bailes; resefia el viajero que
en Fusagasuga

...El baile de nochebuena estaba en su apogeo cuando las campanas
de la iglesia empezaron a repicar indicando que iba a comenzar la
misa de gallo... los musicos subieron al coro con los clarinetes y la
pandereta y siguieron tocando la musica del baile o por lo menos una
muy parecida...*?>.

Por supuesto que esa invasion de lo sacro no era bien recibida por la elite,
como lo deja ver este anuncio publicado en el Neogranadino en 1849 en el cual
se anuncia un concierto de la Sociedad Lirica,

...corporacion que tiene por objeto el estudio de la muisica sagrada i
su ejecucion dentro de las iglesias, celebra el dia 12 proximo su
primer aniversario con una fiesta relijiosa en Santo Domingo a las
nueve de la mafiana. Parte de esta fiesta es la MISA IMPERIAL DE
HAYDEN, que tocaran a grande orquesta bajo la direccién de nuestro
profesor J. GUARIN. Invitamos a los buenos catélicos a que
concurran a esta fiesta para estimulo de los artistas nacionales i
honra de una funcidn relijiosa digna i grave, sin las barbaridades de
cohetes, estampidos i musicas ridiculas que suelen profanar los
templos cristianos asemejandolos a los del idolo Huitzilipoztli de los

antiguos mejicanoleG.

Ibid. Citado en: Davidson, Harry C. Op. cit., p. 423.

> HOLTON, Isaac F. Op. cit., p. 312-322.
'2° E| Neogranadino # 40. Bogota. (5, mayo, 1849), p. 138. Citado por Davidson, Harry C. Op. cit., p. 424.
En este mismo texto se muestra que no era una situacién exclusiva de las fiestas de aguinaldos como
podria pensarse dos citas mas trae el autor que corroboran esa informacion una bajo el titulo Mdusica
Sagrada, que dice “todo el mundo ha podido presenciar esta escena en la mayor parte de nuestros
templos... a poca distancia del presbitero se coloca un piano que durante todo el dia van ocupando
sucesivamente varias sefioritas aficionadas: esta toca una obertura, aquella... una fantasia... unas
variaciones, la que sigue se exhibe con una coleccién de valses de saldn, viene después una polka, una
mazurka, un pasillo, una danza cubana, i finalmente si apura un poco el entusiasmo, no faltara quien
ejecute un bambuco con todas sus variaciones... ¢i en donde pasa esa escena?... jen el templol... [alli] la
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Tal condicion que no mejor6 mucho durante los afios siguientes; asi es
manifiesto en la cita hecha por Harry Davidson en su libro, en la cual el
secretario del arzobispado de la capital

...avisa al publico en jeneral... que no habra en las proximas misas de
aguinaldo chirriadera en los templos, como las funciones de zarzuela
gue se dieron en los dos afios pasados. Por consiguiente, no habra
titeres en la iglesia, ni musica de tiples, guacharacas i panderetas; ni
se tocara la jurga, ni el bambuco, ni el palito, ni la cafia, ni alguno de

los sones populares de las ventas i los figones™?’.

El ascenso de los ritmos populares era en Colombia un hecho para 1880 que
continuaba con la oposicion de muchos sectores, pero inevitablemente
aceptado por mayoria; a pesar de las quejas de personas tan influyentes como
el mismo José Caicedo Rojas que se condolia al final de su vida, en 1886, de
esos cambios de la musica; segun él “Jamas se habia visto tan abatido entre
nosotros este arte civilizado™?. Caicedo dice que cada cosa tiene su lugar y se
muestra de acuerdo con la prohibicion absoluta de musicas profanas en las
iglesias, citando el “Reglamento para la Muasica Sagrada, aprobado por su
santidad Ledn Xlll y emanado de la Sagrada congregacion de Ritos por circular
del 24 de septiembre de 1884”; que en su punto 4° contiene el siguiente texto

se prohibe severamente tocar en las iglesias cualquier parte o
reminiscencia, por pequefia que sea, de las 6peras teatrales y piezas de
baile, de cualquier género, como son: polkas, valses, mazurcas, minuetos,
rondds, shotises, varsovianas, cuadrillas ,galopas, contradanzas, y otras
piezas de caracter profano como Himnos nacionales, cantos populares,
erdticos, bufos, romanzas etc'?°.

A través de esto podemos cotejar qué tan lejos habia llegado el romanticismo

musical en Europa y en el resto de América Latina a la cual, por supuesto,

también cobijaba la norma. Finaliza Caicedo Rojas casi suplicando que las

iglesias se adecuen a un érgano o armonio “...en vez del piano, y que el duelo

majestad [queda asi] es puesta a mil desacatos, irreverencias i profanaciones”; La Caridad # 30 afio I,
Bogota 12 de marzo de 1867; y esta del publicada en El Tradicionista el 6 de abril de 1875, periddico
conservador fundado por Miguel Antonio Caro donde se declara que “estamos seguros que de que el
mismo sefor Sindici no aprueba los pasillos, bambucos y mazurcas que se oian ejecutar en los pianos el
Jueves Santo en los monumentos”.

27 gy Bogotano # 65. Bogota (7, diciembre, 1864).

RADIODIFUSORA NACIONAL.Textos sobre Musica y Folklore. 1942-66 / 1969-71. Bogota: Instituto
Colombiano de Cultura, 1978. volumen |, p. 21-32. El texto se toma de los nimeros 5 y 6 de E/
Semanario de Bogota, N2 225, enero de 1966; pero fue publicado originalmente por el autor en Bogota
en el afio de 1886, doce anos antes de su muerte acaecida en 1898.

»Ibid., p. 26.

128

94



de la iglesia por el recuerdo de la pasion del Salvador, no se manifestase con
pasillos y bambucos sino con armonias llenas de gravedad y sentimiento”*°.

Pero la critica de Caicedo no se detiene en la profanacion de los templos sino
que llega a lo que el llama musica domeéstica, donde se verifica la penetracion
del bambuco en las clases altas; la generalidad del piano en una buena
cantidad de casas para él no ha contribuido a mejorar el gusto por lo culto

Pero tal abundancia de pianos, ¢en qué ha venido a parar? Hay una
docena de sefioritas que aman de veras la buena mdusica, la
conocen, la interpretan, estan familiarizadas con la estética del arte...
Hay otra falange que se queda en la region inferior de las réveries,
los nocturnos y aun los temas con variaciones...Luego vienen las
muchedumbres polkistas, valsistas, pasillistas y bambuquistas,
turbas angelicales, llenas de ilusiones, que nunca salen de la clase

cachifa, ni quieren aprender mas que los nominativos™3!,

No obstante la critica de tan reputado hombre, en los circulos sociales
pensaban y vivia otra cosa; en las tertulias se escuchaban bambucos y otras
musicas populares interpretadas en piano y en sus instrumentos tradicionales y
populares: la guitarra, el tiple y la bandola. Ese recuerdo lo trae elogioso el
comisionado por el gobierno de Argentina Miguel Cane quien se encontrd
varias veces con el bambuco en distintas situaciones; en el capitulo X de sus
Viajes comenta de una caminata en Bogota durante la noche, en la cual se
percatd como 15 o 20 hombres “colocaban los atriles de una orquesta”
dispuestos a dar una serenata:

¢qué tocan? joh, el bogotano es hombre de buen gusto...! Es el
adiés o la serenata de Shubert, el preludio de la traviata, que,
surgiendo con su acento tenue y vago, produce un efecto admirable;
son, sobre todo, las tristes, los desolados bambucos colombianos,

con toda la poesia de la musica errante de nuestras pampas*?.

Refiriéndose a la vida social Cane la considera “...atractiva respecto a fiestas
...[y]... cuando la reunién es intima una linda criatura toma un tiple (especie de
guitarra pero mas penetrante), tres o cuatro la rodean para hacer la segunda
voz y como un murmullo impregnado de quejidos se levanta la triste melodia

B%pid., p. 28.
Blbid., p. 30.
132 CANE, Miguel. Op. cit., p. 145-146.
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del bambuco®®*”. Reuniones que se realizaban con bastante frecuencia en las

casas de las mas distinguidas familias de la capital.

Continua Cane su relato, contando de tales reuniones que “...Cuando
llegabamos al salon, una joven estaba ya sentada al piano (¢cual de ellas no
es mausica?)... llegaba el momento de las charlas intimas y deliciosas cuando
las sombras venian, comenzaba la sauterie improvisada, el bambuco en coro,
la buena mdsica, todos los encantos sociales, en una atmdsfera de buen
tono™3*,

2.4 EL MERCADO MUSICAL EN BOGOTA.

Con el crecimiento de la demanda musical se fue desarrollando también una
oferta de instrumentos e insumos musicales que era algo considerable y
sostenida a lo largo del siglo. Los instrumentos se seleccionaron de acuerdo a
los espacios en los que se presentaba la musica:

...para el culto... habia un gran numero de musicos que se dedicaban
al 6rgano, a los instrumentos de arco, y a la flauta. Para las salas
estaba y sobraba con un monocordio, un arpa o0 una guitarra;
..[mientras que]... Las bandas tenian clarinetes, flautin, flauta,
trompas, bajos, bombo, redoblante, chinesco, platillos y

pandereta135.

Esa proliferacion y especificidad foment6 un pequefio mercado musical, que se
consolid6 en los afios posteriores a 1850, a juzgar por la relativa frecuencia de
anuncios como el que publicé la Agencia de negocios de Pereira Gamba,

Camacho Roldan en el Diario de Avisos el 12 de mayo de 1855, sobre sus
nuevas adquisiciones bibliograficas que entre sus 45 titulos ofrece

...Métodos de solfeo por Gomis; métodos para piano por Bertini y
Wolfart; métodos de flauta por Devienne; métodos para todos los
instrumentos; métodos para piano por Lemoine; estudios de piano
por Bertini; bibliotecas del flautista; valses de flauta por Strauss a duo
-valses de flauta-, métodos de vocalizacion; valses para corneta
piston -cuadrillas brillantes para piano- obertura por Rosini a 4
manos,-una pieza para dos violines; piezas de piano por Harten-
piezas de piano por Hertz- piezas de piano por Strauss; piezas de
piano por Rosellen- piezas de piano por diferentes autores; coleccion

6pera por Chzerniz; coleccion épera por Herz...'*,

*bid., p. 161.
®bid., p.164.

3> 0SORIO Y RICAURTE, Op. cit., p. 92.
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Ademas de vender cornetas de pistones. O la novedad de mercancias,
anunciada en el diario LaUnion del 12 de agosto de 1866, en el almacén del
sefior Antonio Rivera donde ademas de zapatos, trajes de seda, juguetes, ropa,
mesas, pafios, bolas y tacos de billar llegaron “...cinco magnificos pianos,
...instrumentos de mdusica, cornetas de pistones, estrombones, saxones,
clarinetes de do, flautas ...[y]... métodos para piano...”**” acompafados de
comino, clavo y canela.

Asi mismo se fueron ofreciendo otra serie de articulos y servicios accesorios
referentes a la musica, como reglas universales ideales para el trazado de
lineas paralelas... como para musica **8, arreglo y clases de piano'®, ademas
del ofrecimiento de agrupaciones musicales profesionales como el “Sesteto de
la armonia”, fundado en 1866 y que publico el siguiente aviso anunciando su
constitucion:

...bajo este nombre hemos organizado una sociedad compuesta de
los seis profesores abajo firmados, con el objeto de prestar nuestros
servicios al publico en todo lo concerniente al ramo musical.

Por consiguiente nos hacemos cargo de conciertos, bailes,
serenatas, entierros, velaciones, procesiones, misas, etc. Contamos
con un basto repertorio musical donde se encuentran todas las obras
maestras del arte. Las personas, pues, que dentro o fuera de la
capital necesiten orquesta 0 un nuimero determinado de mdusicos

135 DIARIO DE AVISOS. # 9. Bogota. (12, mayo, 1855), p. 36.

7 LA UNION. Bogota. (12, agosto, 1866), p. 122.

138 . .e . . . . ,

“Reglas universales. Para facilitar las operaciones de reglas a distancias iguales, trazar lineas paralelas,
a cortas o grandes distancias, como para musica o pautas; trazar radios equidistantes, etc”. Diario de
Avisostt 2. Bogotad. (17, marzo, 1855), p. 6. Las cursivas son mias.

139 “p Jas personas que tienen piano, Francisco Roman Pereira, encorda, templa, compone pianos; se le
encuentra en el edificio 'las aguas' frente al palacio de gobierno cuando se le necesite; también se le
puede llamar dejando aviso escrito en la tienda # 94 frente al altozano de San Juan de Dios o en esta
agencia... escribe musica también”. Diario de Avisos # 6. Bogota. (22, abril, 1855), p. 22. “A los
aficionados a la musica. Invitado por varias personas de ésta capital para que me encargue de la
ensefianza del bello i encantador arte de la musica, he resuelto consagrarme a esta clase de trabajo,
para lo cual ofrezco mis conocimientos o las personas que quieran a prender este ramo tan util a la
juventud. Las materias que ofrezco ensefiar son los siguientes: El conocimiento jeneral de la musica
tedricamente, el canto; i a ejecutar los instrumentos piano, flauta i guitarra, el precio de ensefianza sera
convencional segun los ramos que se deseen a prender; bien entendido que el pago se hara por
adelantado mensualmente. También ofrezco templar los pianos que esten desafinados, i copiar con
claridad i perfeccién prezas de musica por un precio médico, mayo 28 1860 Vicente Vargas de la Rosa.”
Publicado en el Diario de Avisos # 15. Bogotd, (5, Junio,1860), p. 60. Un ejemplo parecido lo ofrece
Medellin dos décadas mas tarde, se anuncia a “Clemente Cazares, tiene el honor de ofrecer sus servicios
para la ensefianza de musica vocal e instrumental. Clases a domicilio. Reparto de piezas para bandas y
orquestas como también, para la organizacién y direccidon de ellas. Ademas, afina y repara pianos y
organos, ofrece puntualidad y esmero”. El Ciriri # 12. Medellin. (3, julio, 1897), p. 48.
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para el desempefio de toda funcion donde haya musica, puede
entenderse con cualquiera de los seis infraescritos. Cayetano
Pereira, Julio Quevedo, Dario i Enrique Achiardi, Vicente Vargas,

Daniel Figueroa14°;

Todos musicos reconocidos en el ambito capitalino de la época y que como
puede observarse, no tenian ningun reparo en tocar en cualquier evento. De
otro lado se tiene noticia de la circulacién de periddicos dedicados a la musica,
nuevamente menos holgados que los cubanos, pero con la intencién de
fortalecer la cultura musical, como el citado por Criséstomo Osorio fundado por
Don Eugenio Salas en 1836 llamado La Lira,*** y otro fundado por el mismo
Osorio, treinta afios mas tarde en 1866, que aparece anunciado en el periddico
La Union de la siguiente manera:

Grande Adelanto Artistico.

Va a ponerse en ejercicio por primera vez en nuestra tierra la
imprenta musical. En breve empezaréa a salir un periédico titulado "La
Musica", dirigido por Cris6éstomo Osorio.

Contendra piezas de musica, unas para aprendices, otras para
profesores. En todas ellas habra fantasias, variaciones, canciones,
piezas de baile, etc. Se dard preferencia a las composiciones
nacionales, pero no por esto dejard de reproducirse algunas
estranjeras que sean de mucho mérito i de que haya muy pocos
ejemplares.

Publicacion bimensual, anunciada al precio de 2 reales, con el beneficio para
los suscriptores anuales, de recibir un tratado de piano y el diccionario de la
musica editado por el mismo Osorio*?. Asi mismo también fueron transcritas

“OL.a Unidn # 14. Bogota. (6, julio, 1866), p. 70.

OSORIO Y RICAURTE. Op. cit., p. 96. No se sabe si el autor se refiere al periédico que con el nombre
de Lira Granadina fue anunciado en septiembre 2 de 1848 en el Neogranadino en un aviso que lo
describe asi: “La Lira Granadina. Con este titulo comenzara a publicarse en esta capital un periddico de
musica que contendra variedad de piezas escojidas para piano i guitarra, canciones sencillas con
acompafamiento de uno u otro instrumento &c. &c. Aparecera el primer domingo de cada mes. Cada
numero constard por ahora de cinco paginas de tamafio regular, bellamente grabadas. La suscricion por
semestre vale VEINTE REALES pagaderos al recibir el nimero 1. Los numeros sueltos se venden a
CUATRO REALES en las tiendas de los Sefiores Fernando Conde i Patricio Pardo segunda calle del
comercio, i en el establecimiento de Litografia de Ancizar, donde también se reciben suscriciones.
Oportunamente se avisara cuales son las Ajencias fuera de la capital. Siendo mui crecidos los gastos que
ocasiona esta empresa. La Lira Granadina no comenzara a publicarse hasta que no se haya reunido el
numero de suscriciones suficientes para cubrir por lo menos la mitad de dichos gastos”.

141

98



partituras y luego publicadas ocasionalmente en diferentes periddicos, entre
ellos el Mosaico y el Neogranadino, y afios después en las paginas del
PapelPeriodicollustrado.

Por dltimo, el gusto musical se revolucion6 con la fundacion en 1846 de la
Sociedad Filarmonica, bajo la iniciativa del ciudadano inglés Enrique Price -
quien un lustro después seria uno de los dibujantes de la Comisién
Corografica-, José Caicedo Rojas, Joaquin Guarin, y otros.

La fundacion de la Sociedad Filarmoénica fue motivdo para que el ambiente
musical de Bogota se ampliara de manera no poco considerable y constituyo el
primer esfuerzo sisteméatico por formar academia al interior del pais, esfuerzo
gue después seria recogido por La Academia Nacional De Mdusica, fundada a
finales de siglo por el hijo de Price, Jorge W. Price, la que daria origen al
Conservatorio Nacional de Mdusica.

42 LA UNION. Bogota. (10, agosto, 1866). Con posterioridad se anuncia la tirada del primer ejemplar de

este periddico; “Ya salié el No. 1 de ‘la Musica’ dirigido por Crisdstomo Osorio...” -el resto del aviso es
igual-. Diario de Avisos # 65. Bogota. (11-17, Agosto, 1866), parece que de este periddico se editaron 2
numeros, de esas publicaciones sobrevive el diccionario.
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3. CONOCIENDO EL MITO O LA INVENCION DE LA HISTORIA.

3.1 TRADICION, ANTIGUEDAD Y PERMANENCIA.

Las evidencias indican que es probable que para finales del siglo XVIII fuera
conocidos los vestigios méas antiguos del bambuco, sin embargo estas
referencias escritas donde se le nombra, no garantizan que sea el mismo que
durante todo el siglo XIX era oido, tocado, bailado y disfrutado, ya que incluso
el que actualmente reconocemos como bambuco no es el mismo referenciado
en las fuentes que en este trabajo nos ocupan, ya sea por su organologia,
ausencia del baile, con consecuente transformacion de todas las caracteristicas
musicales, coreogréaficas, interpretativa y experiencial que la musica hecha
para danzar implica. Ademas de la influencia intelectual a la que fue sometida
para ser normalizada entre “el molde” del ritmo nacional por excelencia.

El bambuco aut6ctono, el bambuco tradicional colombiano es una especie
casi extinta. Este género musical, originado en la Nueva Granada y
conformado tal vez con base en los llamados conjuntos de chirimia
adquirié su forma definitiva en el siglo XVIIl y se difundié por diferentes
regiones del pais en la primera mitad del siglo XIX... Hoy es casi
imposible escucharlo. Para ello sera necesario viajar a las cabeceras del
rio Napi, en el sur del departamento del Cauca, con ocasion de las fiestas
patronales en los poblados de Calle Larga y San Agustin.143

Por esta razdn no puede afirmarse que se trataba de una musica con los
mMismos escenarios y circulos sociales de oyentes, como se sefala en las
fuentes que nos disponemos a revisar, y que tuvieron que hacer esfuerzos
creativos pero al mismo tiempo artificiosos. El bambuco como material sonoro
—tal cual era en el XIX- ha desaparecido para siempre, e incluso los intentos de
recrearlo no son mas que una interpretaciéon de compositores académicos y
sus formas adaptadas a la sala de concierto para espectadores estaticos.

La citada caracteristica paradojica de la autopercepcion de la nacion,
consistente en el caracter reciente que todos los historiadores coinciden en

3 pATINO, Op. cit., p. 2.
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otorgarle y la antigiiedad que tienden a atribuirle los mismos nacionalistas se
refleja claramente en los mecanismos o herramientas cohesivas que utiliza. La
musica como utensilio constructor de identidad apreciablemente utilizado por
las elites intelectuales de la época tuvo que adquirir la caracteristica de
continuidad temporal inmemorial.

Ante la gran variedad de actitudes y percepciones humanas, no tiene nada
de extrafio que los nacionalistas, sus criticos y todos los demas hayan sido
incapaces de ponerse de acuerdo en los criterios de autodefinicion y
ubicacién nacionales... Desde el punto de vista logico, la doctrina
nacionalista ha sido tachada de contradictoria o incoherente, debido a la
gran diversidad de personalidades nacionales (nationalselves) que hay en
la practica, lo que es una consecuencia légica del caracter polifacético de
la nacion.***

Cuando la sociedad nacional colombiana se estableci6 como Estado, o logra
en mayor medida este objetivo, era necesario poner en marcha la formacion del
nacionalismo y entra en una etapa de intervencién de la historia, pero como la
disciplina historiogréfica no tiene mayor alcance cientifico en el momento, las
fuentes mas directas para dicha busqueda fueron tomadas de la literatura,
especialmente del movimiento literario costumbrista, y la tradicion oral. Pero
ademas, de “la invencion”.

La busqueda de la duracion indefinida en la memoria de los hombres, entre
mas al extremo temporal (pasado-futuro) se encuentre obtiene mas valor y
otorga mayor estabilidad psicolégica. Recordemos el cambio en la percepcion
espacio-temporal producto de la moderna percepcion del tiempo homogéneo
vacio, (nada describe mejor la vida en una provincia colombiana del siglo XIX,
entre ocasos y amaneceres) al tiempo como conjuncion de eslabonamientos
entre el pasado y el futuro.

La creencia en la existencia previa de la nacion al periodo independentista hizo
que todo un despliegue de fuentes y afirmaciones basadas en la autoridad
autoral, llenaran los escritos de los jovenes de la elite, sus periédicos,
narraciones, pinturas. Lo interesante es que dichos intentos de transcendencia
temporal de la nacion reflejados en un objeto abstracto, indeterminado en gran
medida y mitico; se establecieron en el relato histérico y fueron tomados como
hechos veridicos que alimentaron el mito hasta entrados el siglo XIX. No nos
interesa aqui la legitimaciéon de dichos discursos sino su existencia y alcances
ymas que todo, las reacciones que suscitaban dichas opiniones dentro de la
elite intelectual nacionalista de la segunda mitad del siglo XIX.

YSMITH, Anthony D. La Identidad Nacional, Madrid: Trama Editorial, 1997. Pag.15
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Asi el remoto pasado legitima el presente y da solidez a la ilusién de un posible
futuro de cohesion del pueblo como lo describe José David Guarin en el cuadro
de costumbres “Un Dia de San Juan en Tierra Caliente”**. Un joven capitalino
viaja por primera vez a las riberas del rio (no se menciona el lugar, pero es
predecible que sea a las riveras del Rio de la Magdalena o el rio Cauca) que en
una posicion de observador externo, “asi hacemos los criticos de
costumbres™*° coincide con la fiesta de San Juan**’, exponiendo el sincretismo
cultural producto de la confluencia de tradiciones catdlicas y las fiestas
populares de indios y afrodescendientes. Costumbres como el bafio publico en
el rio en espera de la bendicion del santo, que sucede entre el baile de la
vispera y el “olgorio” del dia siguiente, le son extrafias, aduciendo su
desubicacién entre dicha sociedad pero al mismo tiempo reconociéndola como
la auténtica.

Yo no sé qué calificativo darle a este baile, si airoso, elegante o
arrebatador; apenas oye uno su masica, quisiera bailar o gritar y, cosa
extrafa: es triste el bambuco también cuando se quiere. Este aire nacional,
tan antiguo como nosotros, es siempre tan nuevo como el dia que esta
pasando, y tiene tanta popularidad como para el mundo la ha tenido la
lliada de Homero. Siglos vendran en que nuestra sociedad se haya
regenerado al influjo de la civilizacién y en que nuestras costumbres sean
enteramente francesas, y el bambuco sera repetido como un recuerdo
siempre agradable: La Marsellesa y el bambuco no moriran.**

La alusiéon a la existencia inmemorialdel bambuco en el tiempo, su popularidad
y su transcendencia son muy claros en la cita. No se nombran temporalidades
especificas, tampoco una ubicacién exacta dando la sensacién atemporal al
relato. Lo que se puede tener como seguro entonces es que la muasica del
bambuco era ya conocida en la segunda década de siglo XIX. Queda claro
también la manera como los romanticos de mediados de siglo concibieron y
recrearon la antigiiedad del bambuco en forma literaria, que marcé la pauta
durante mucho tiempo en diferentes generaciones.

“la publicacién original fue realizada en el Mosaico, Bogota (2 julio 1859) # 27

GUARIN, José David. Un dia de San Juan en tierra caliente. En: Cuadros de Costumbres
Publicaciones del Ministerio de Educacion Nacional. Editorial Minerva, S. A. Bogota-Colombia
“Eestividad tradicional de Tierra Caliente, que se celebra el 24 de junio, Dia de San Juan Bautista. Se
cree que todas las aguas de los rios son bendecidas por accidn del santo.

148 GUARIN, José David. Un dia de San Juan en tierra caliente. En: Cuadros de Costumbres
Publicaciones del Ministerio de Educacién Nacional. Editorial Minerva, S. A. Bogota-Colombia.P. 105
(cursivas mias)
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EL DA DE SAN JUAN EN LAS TIERKAS CALIENTES

COLOMBIA

Ramon Torres Méndez. El dia de San Juan en las tierras calientes. Colombia. Litografia.
Archivo: Fondo Cultural Cafetero.1987

Asi como también es propuesto (no nos interesa la veracidad de la afirmacion,
sino su intension de aparentar antigiiedad) por José Maria Samper en su
escrito El Bambuco™*®, quien también se preocup6é de manera especial y en
varios escritos por establecer que en un periodo anterior a la Independencia ya
existia plena asimilacion y desarrollo del ritmo, entre las gentes del pueblo.

iCosa interesante que hace la gloria del bambuco! Todo entre nosotros es
violento y precario: s6lo el bambuco es suave y durable: es la verdadera
sinfonia de la Patria y la Unica poesia constante de nuestra historia. Desde
1808 era el himno del pueblo, y Colombia no existia ni en la imaginacion
de los patriotas. Se hizo la gran revolucién, se batallo sin tregua (...) Y tras
los martires y proceres (...) sabios, patricios, héroes, poetas, literatos (...)
instituciones, riquezas (...)j fraternidad politica y unidad politica social'...

“EL HOGAR. Bogotd, 1 de febrero de 1867. tomo 1, N° 2. En: DAVINSON, Henry. Diccionario
Folcklorico de Colombia, pag.261.
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itodo a sufrido vicisitudes, todo ha claudicado mas o menos!... ¢Pero no se
ha salvado algo del naufragio popular? jAh, si!, queda una gran cosa que
las guerras civiles no pueden pervertir ni las dictaduras corromper (...) y
esta cosa es el alma del pueblo, el bambuco.**®

Una vez méas encontramos los elementos transcendentales, entendidos como
permanencia en el tiempo, “solo el bambuco es suave y durable”, ademas lo
enajena de cualquier intervencion politica o construccion intelectual, la patria
que representa “no existia ni en la imaginacion de los patriotas”, e incluso
pervivird a pesar de los hombres, las instituciones, y el tiempo. Es muy claro
que los dos autores, exponen concepciones similares, y reiteran el caracter
‘inmortal” del simbolo nacionalista. En el famoso poema, del mismo autor
titulado “el bambuco” publicado por primera vez en Nueva York en 1872. El
autor invoca valores propios del nacionalismo personificandose en el Bambuco,
relacionandolo con el héroe de Ayacucho, pero ademas reiterando su
existencia ya enraizada y por lo tanto presente de tiempo atras —anterior a la
independencia- en la sociedad.

Nadie lo hizo, porque nos
Disfrutamos del derecho

De recibirlo ya hecho

Todo de manos de Dios. [I-8]

Es el lamento que lanza

El genio de estas regiones

Por tantas generaciones

Que vio morir sin venganza.[l-12]

El a Cérdoba marcé
Su paso de vencedores.
Y de los libertadores

La hazafia solemnizé. [IlI-15]**

Pero légicamente ese afan por encontrar vestigios en la historia donde
posiblemente no los habia, condujo a los autores a tomar posiciones no
siempre bien recibidas por sus pares generando falacias, polémicas,
discusiones. Se parte entonces de la existencia de unos autores, intelectuales,
creadores de representaciones, que no terminaron su obra al publicar sus

>0 SAMPER, José Marfa. EL Bambuco. En: Textos sobre musica y folklore Boletin de Programas de la

Radiodifusora Nacional de Colombia. COLCULTURA 1978. (Cursivas mias)
1 POMBO, Rafael. El Bambuco. Aire y baile popular de la nueva Granada. (Los nimeros romanos
corresponden a la secciones y los ardbigos al verso en el poema)
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evidencias en un peridédico o un texto literario o al exponer el trabajo en un
salon o en un evento. A estos actos de sociabilidad se adjudicaron las criticas y
las apreciaciones de otros autores, lectores y espectadores, con las cuales las
obras siguieron siendo producidas. Alrededor de estas circunstancias, se
demuestra que existia un verdadero interés por posesionar en la memoria
historica y en la opinién general elementos cohesionadores asimilativos.

Narciso Garay en un articulo titulado Musica Colombiana publicado en la
revista Gris, enero de 1894, describe otras caracteristicas propias de las
manifestaciones folckloricas musicales, el anonimato de su creadores y su
factura grupal y la transmision oral anterior a la construccion de las naciones.

quienes nos miran por el lente de nuestros bambucos, legado precioso de
ignorado testador transmitido hasta nosotros de generacion en generacion,
sin tablatura ni otros recursos semejantes; y estas diversidades de musicas
tienen su origen en las diferencias de sangre y de raza, no en las mas o
menos demarcadas lineas fronterizas que limitan las naciones™®?

Otra cita esta vez publicada en el peridédico “El Telegrama” en 1893; José
M CordovezMoure, dice que el 24 de diciembre de 1791:

...desde las seis de la tarde eran recorridas las calles por bulliciosos
grupos cantando bambucos y otros aires nacionales acompafados de
tiples, guitarras, chirimias y panderos, sin perjuicio de entrar donde quiera
que podian improvisar un fandango™>*

Pero no son exclusivos estos intentos en los escritos costumbristas del siglo
XIX, la intencion de hacer supervivir el valor del bambuco hasta el siglo XX.
Conocidas son las referencias en otras obras que le dan una datacidén anterior
a la vida republicana, incluso en los tiempos de la colonia. La expresion musical
y la estética sonora han sido motivo de andlisis sobre la obra del escritor
antioquefio Tomas Carrasquilla.

Las paginas creadas por Carrasquilla estan habitadas por un inmenso
mundo sonoro donde la percepcion auditiva cumple un papel privilegiado a
través de la musica, los sonidos de la naturaleza, de la vida rural y urbana,
los acentos regionales, el silencio, el talento musical y, ocupando un
puesto especial, las voces de sus personajes.154

152 GARAY, Garay. Musica Colombiana. P.49

CORDOVEZ MOURE, José Maria. Reminiscencias de Santafé y Bogotd. Bogota : COLCULTURA- Banco
de la Republica y en el periédico EL TELEGRAMA: Diario De La Mafiana. Bogota: Imprenta de Borda,
1886-1904. Fechas de publicacién: No. 1 (Oct. 13, 1886)-no. 3091 (Jul. 2, 1904). pag. 205

1> AGUIRRE, Beatriz E. El mundo sonoro en Tomas Carrasquilla. Estudios de Literatura Colombiana. N°
23, julio-diciembre, 2008. Universidad de Antioquia. p.62
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Esta “sonoridad” no se presenta solo en la conformacion del discurso y su
poética, sino que incluye menciones directas a la musica. Las mdusicas
europeas, el vals, la polka; las norteamericanas el “righttang” y el “foxtrot”; la

” o«

musica africana en “los corozales”, “los alabados” y “el arrullo”.

En los pueblos los aires mas interpretados son el pasillo y el bambuco
sobre el que afirma: “Pero, sea asi 0 asa, el bambuco no nos lo quita ni los
yanquis” (1,706).

Los ritmos de la regidén aparecen como resultado de la fusién de culturas:
“las vueltas, las regocijadas vueltas, esa transformacion combinada de
zambra y fandango hispanos, y amontafierados por nuestra region, alegra
los corazones de nobles y plebeyos (II, 375).”*>°

En la cita se percibe la capacidad de transversalidad social de la musica y su
riqueza amalgamada a causa del mestizaje. Pero mas que todo nos interesa
que esta caracteristica “musical” de la obra de Carrasquilla, también se
compromete con dar la apariencia de permanencia historica, como si la musica
al igual que el paisaje, hubiesen estado presentes desde que los hombres y
mujeres del pais lo han habitado.

La Marquesa de Yolombo considerada una novela entre historica y etnogréfica;
narra las circunstancias sociales del siglo XVIIl en San Lorenzo de Yolombo en
tierras antioquefas, que enmarcan la vida de la criolla Barbara, quien desde los
dieciséis afios, y a pesar de ser mujer, quiere continuar la empresa de sus
padres (Don Pedro Caballero, aragonés, Regidor Mayor y Capitan de Guerra
por compra que hizo del puesto y Dofla Rosalia Alzate, andaluza) y ser
empresaria minera. Gracias a sus brios y el apoyo paterno, logra enriquecerse
con la dura labor de la atraccion de oro por aluvion. Obtiene de Carlos IV el
titulo de Marquesa. Es victima de la estafa de un “interesado” marido, situacion
que la lleva a devaneos mentales, hasta que la vejez llega y le cura, ya
entrando al siglo XIX. La Marquesa de Yolombo6 se escribi6 1926 pero el
desarrollo de su historia se centra en la segunda mitad del siglo XVIII, se
encuentran en ella menciones de la antigiedad del bambuco, mostrando la
permanencia de la intencibn mitificadora en los escritores colombianos,
proyectandose hasta entrado el siglo XX.

Guardando la distancia con mucha discrecion, se divierte con los negros
bozales y les busca palique, con cualquier pretexto. En cuanto a los
cantores y guachistas’®, los llama a cada atardecer; les escucha con

15 fdem, p. 61. Las citas son hechas por Aguirre son tomadas de: Carrasquilla, Tomas. Obras Completas.

Tomos | y Il. Medellin. Editorial Bedout, 1958.

>®Guachista: Musico que toca el guache, “instrumento popular rustico en Colombia hecho de cafiutos
de guadua, o de un trozo de yarumo con semillas secas, que produce fuerte sonido al sacudirse. (Nota
del original.)
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franco deleite y hasta les acompafia esos aires tristes, hondos y afiorantes,
de los cuales se ha derivado el bambuco.*®’

7 CARRASQUILLA, Tomas. La Marquesa de Yolombé. Novela del tiempo de la colonia. Editorial Bedout.

Medellin. 1968. P.50
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3.2 LA IMAGENES DE LA NACION

De nuevo no trata el asunto de negar si hubo o no referencias graficas al
bambuco, lo que entra en el terreno de lo aceptable es que las referencias
graficas que se conocen fueron realizadas desde la segunda mitad del siglo
XIX, coincidentes con el auge del romanticismo. La representacion gréafica del
bambuco se beneficia especialmente de otro de los elementos logicos de
construccion de la nacionalidad: El conocimiento del territorio.

Paz Manuel Maria. Acuarela, 1855. Paseo de una Familia en los alrededores de Bogota.

En efecto, la Comision Corografica dirigida por Agustin Codazzi emprendio su
conocimiento del territorio nacional a mediados de los afios cuarenta y entre los
expedicionarios se contd con la participacién de algunos dibujantes, entre ellos
Enrique Price, uno de los fundadores de la Sociedad Filarménica, el
Venezolano Carmelo Fernandez, y el colombiano Ramén Torres Méndez.

A Torres Méndez se le puede sefalar como el representante grafico del
romanticismo colombiano, ya que al igual que algunos escritores de la época,
intentd plasmar diferentes escenas de la vida cotidiana de los granadinos, sus
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usos, vestuario y otras escenas que se plasman en la publicacion de un libro
que tituld, como los contemporaneos escritores, Cuadros de Costumbres™®.

En ese sentido el bambuco hacia parte de la historia, pero se trataba de una
historia reciente en la cual no era posible dar esa sensacion de permanencia.
Segun algunos relatos el bambuco participd en varios de los eventos con los
que se forjé la historia nacional; por ejemplo en el fusilamiento que ordend
Mosquera a su entrada en Bogota al finalizar la Guerra Civil de 1860 y en la
revolucion de José Maria Melo, apoyado por los artesanos bogotanos donde
también parece segura su presencia.

ROMERIA A GHIQUINQUIRA

Romeria a Chiquinquira. 1878. Ramon Torres Méndez.

Asi mismo es un hecho constatable la presencia de esta muasica en la Guerra
de los Mil Dias, en boca y manos de los soldados; evidencia de esto es la
presencia del musico Temistocles Carrefio, quien fue reclutado para organizar
la “Banda de Musicos del Ejército del Norte” la cual acompand con sus retretas
las batallas libradas en territorio santandereano. Carrefio era un destacado
musico de la regién, participe de distintas agrupaciones y fundador de una que

8 Los graficos de la Comisién Corograficaestan compilados en varias publicaciones entre ellas la de
Ardila, Jaime. Batalla Contra el Olvido: Acuarelas Colombianas. Bogota : Ardila y Lleras, 1985; de ; otros
testimosnios graficos se pueden encontrar en Walhouse, Mark Edward. Acuarelas de Mark. Bogota :
Banco de la Republica, Lit. Arco, 1963. hay que anotar ademas, que los graficos de la comisidn
corografica sirvieron de fuente para la estandarizacién de los trajes tipicos realizada en el siglo XX, por el
coredgrafo y director Jacinto Jaramillo y el folclorista Guillermo Abadia Morales.
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denomind La Lira, con las que interpretd composiciones propias realizadas en
distintos géneros, entre ellos algunos pasillos y bambucos®®.

Pero también esa participacion en la historia fue llevada a extremos que rayan
entre la fantasia y lo real, y el caso mas célebre es el de la participacion del
bambuco en la batalla de Ayacucho el 9 de diciembre de 1824, que se tiene
como cierta aln en nuestros dias y que se considera como la aparicion oficial
del bambuco en la historia de Colombia, afirmandose ademas que fue la
guanefia ese primer bambuco patriotico. Esa aseveracion realizada por Pombo
en su poema de 1873, fue recogida cinco afios después por Manuel Antonio
Lopez un veterano de la guerra de independencia en sus memorias llamadas
Recuerdos Historicos.

Davidson explica en su Diccionario’®, que el autor de los recuerdos histéricos
estaba en un costado al momento de la batalla cuando sucedieron los hechos y
gue acudié a un amigo suyo para que le ayudara a reconstruirlos; aunque
Lépez omite el nombre del amigo, Davidson descubre que esa parte fue
redactada por Pombo.

La evidencia lo lleva a pensar que la veracidad del evento es dudosa; pero el
mismo Davidson se entera que el hecho es narrado también en un articulo que
fue publicado en la ciudad de Medellin, en el periédico Antioquia Literaria -el
mismo afio de 1878 en que escribié Lbépez-, titulado Ayacucho y escrito por
Juan C. Llano. Ante esa evidencia, dada por la simultaneidad de las
publicaciones, que el autor del Diccionario considera como suficiente para
corroborar la presencia de La Guanefia durante esa batalla, se instituye como
otro de los mitos nacionalistas en torno al bambuco.

% Una completa biografia de Temistocles Carrefio es realizada por MARTINEZ CARRENO, Aida. “La
Musica de los Mil Dias: Temistocles Carrefio, Simbolo del Sentimiento Santandereano”. En : ANUARIO
COLOMBIANO DE HISTORIA SOCIAL Y DE LA CULTURA # 12. Bogota. (1984), p. 15-49.

' DAVIDSON, Op. cit., p. 281-285
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Manuel Maria Paz. Napangas de Popayan. Acuarela. 1853. Coleccion: Biblioteca Nacional, Bogota.

Aunque la coincidencia de las dos publicaciones es grande y da cierta
veracidad a la historia, Davidson omite que Pombo era un personaje de
prestigio nacional y que seguramente Juan C. Llano ya conocia el poema
escrito por él publicado cinco afios antes, lo cual devuelve la incertidumbre
sobre esa participacion del bambuco en Ayacucho, que sigue siendo aceptada
por muchos como veraz, pero que como se ve, se ubica en un terreno nebuloso
surcado por el acontecimiento y el mito, en el terreno de lo que un historiador
bien ha dado a llamar la invencién de la tradicion.

Pero méas alla de afirmaciones como ésta que tienen algun soporte en los
hechos historicos, los escritores romanticos recrearon en sus relatos otras
fantasias acerca de los personajes que formaron la generacion fundadora de la
nacion, particularmente con Bolivar y Santander. Del primero Davidson recoge
en su Diccionario un par de citas de donde deduce que el libertador vio bailar el
bambuco en Fontibbn y en otra fiesta de pueblo, del segundo afirma,
probablemente basado en José Maria CordovézMoure, que era un buen
tocador de tiple y guitarra, ademas de buen bailarin, y muy probablemente
bailador de bambuco.
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Pruebas respecto de esas afirmaciones no hay, pero no son refutables del
todo, lo que queda claro es que con ellas se sostiene la relacién de la muasica
con el nacimiento de la nacion, y mas directamente con los padres de la
misma, que son el modelo acabado del héroe romantico. Es asi como la
mitificacion involucra a los personajes, y por eso también se afirma, sin ninguin
testimonio mas que el de la memoria y el olvido que, Manuela Beltran era una
excelente bundelera. Es momento de dar paso a otra cara de la moneda: las
vias de reconocimiento externas e internas que enfatizan la muasica en su
singularidad nacional.
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3.3 ENCUENTROS Y DESENCUENTROS ALREDEDOR DEL BAMBUCO.

Como es légico no todas las miradas que se realizaron sobre la muasica tenian
el caracter benévolo que se ha notado hasta el momento. Las tensiones
sociales también eran parte de las tensiones culturales y la sociedad en busca
de factores de identidad no asimilaba completamente el hecho de que un aire
popular campesino se blandiera como lo mas representativo de la cultura
nacional naciente.

Arriba en distintas citas como la del viajero inglés Cochrane y algunas de José
Caicedo y Rojas denotan esa incomodidad de algunos grupos sociales a
aceptar en publico su gusto por las canciones populares; de otro lado la
polémica queda visible también al interior de los intentos afirmativos de la
nacionalidad del bambuco como la de Pombo cuando dice “mal gusto diréis
tiranos”. Pero ¢en dénde se halla el porqué de esa querella? La respuesta
inicial es que no se trata de una sino de varias disputas que se van entramando
y que recorren espacios que van de lo racial a la estratificacion social, y que se
suman con el &nimo de quebrantar, eliminar o depurar el significado nacional
que se le atribuye a la masica.

Tal vez la mas importante de esas disputas es la que refiere al origen racial del
bambuco, porque en ella no se niega la validez del simbolo como tal, pues de
partida existe una aceptacion del mismo, sino que la aceptacion de un origen
africano, indigena o espafol aclara de paso el acervo y la tradicion racial a la
que pertenece la nacion.

Dicho de otra forma, si siendo blanco acepto que el simbolo méas representativo
de mi cultura es negro, estoy aceptando tacitamente la preponderancia del
acervo negro en mi origen como ciudadano y la pertenencia o preponderancia
de tipologias raciales. No intento entrar a defender una de esas posiciones ni
tampoco quiero expresarme en cuanto a la validez de conceptos como raza'®*;
trato si, de presentar la manera como la idea de un orden racial permea la
naturaleza del bambuco y su origen para ofrecer asi un sentido al modelo

étnico de lo colombiano.

161 o~ . . . s .
Como es sefialado por Wade “generalmente las «razas» son construcciones sociales, identificaciones

categdricas basadas en un discurso acerca de la apariencia fisica o el ancestro. Esta no es una definicién
universalizante conveniente para todos los lugares y tiempos, porque lo que hay que tener en cuenta
como «diferencia fisica» pertinente o «ancestro» relevante esta lejos de ser evidente por si mismo”.
WADE, Peter. Gente Negra Nacion Mestiza. Dindmicas de las Identidades Raciales en Colombia. Santafé
de Bogotd D.C. : Ediciones Uniandes-Siglo del Hombre Editores, 1993, p. 33.
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Baste con afirmar entonces orientados por Wade que la idea de una
democracia racial formal en Colombia estaba encaminada por el mestizaje, en
el cual “es crucial que la categoria blanca esté a la cabeza... Objetivamente,
esto es tanto un proceso de oscurecimiento como de aclaracion, pero la
jerarquia real que interviene en él significa que los movimientos de mayor valor
son los que avanzan hacia arriba, lejos del indigena o del negro, y hacia el
blanco™®?. Esa es la sensacién que queda al recorrer los apartes dedicados
por Davidson a los posibles origenes raciales del bambuco®®, donde se dedica
a desmentir algunas hipotesis por dar la razén a los que sostienen el origen
espafiol de esta musica.

Lo interesante es que la mayoria de las afirmaciones con las que se pretende
dar piso a esta ultima hipétesis fueron escritas en las primeras décadas del
siglo XX coincidiendo con la consolidacion de la hegemonia del interior andino
frente al resto del pais. A finales del siglo XIX es mas notoria la defensa de las
afirmaciones sobre el origen indigena y de las que le adjudican un origen negro
0 mestizo, disputas que se orientan en la tendencia ya sefialada por Wade mas
arriba.

El primero en apuntar a un origen negro del bambuco fue Jorge Isaacs en
1867; en su novela Maria afirma que, “siendo el «kbambuco» una musica que
en nada se asemeja a la de los aborigenes americanos, ni a la de los
espafioles, no hay ligereza en asegurar que fue traida de Africa por los
primeros esclavos que los conquistadores importaron al Cauca, tanto mas que
el nombre que hoy tiene parece no ser otro que el de «bambuk», levemente
alterado™®*.

Enunciado que se constituyé en una revelacion dramatica aceptada a medias y
con resignacion por alguna parte de la sociedad culta del pais, como el caso de
José Maria Vergara y Vergara que comenta:

...El rey de los reyes es el bambuco. Su danza es enteramente
original; su musica es singular, y en fuerza de su mérito y de su

162Idem., p. 53.

'3 DAVIDSON. Op. cit., 134-230

164Isaacs, Jorge. Maria. Madrid: Aguilar, 1949. El interés de Isaacs en la cultura popular, y en particular
en la musica no fue momentaneo, como lo prueba una compilacién que realizé6 de cantos y coplas
populares que reposa entre los manuscritos existentes en la Biblioteca Nacional, que fueron publicados
en edicién facsimilar recientemente, véase ISAACS, Jorge. Canciones y Coplas Populares. Bogota:
PROCULTURA, 1987.
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poesia se ha convertido en musica y danza nacionales, no solo de
las clases bajas sino aun de las altas, que no lo bailan en sus
salones, pero que lo consideran suyo.

...Por mucho tiempo se habia creido que el bambuco era un aire
nacional®. Un poeta le ha encontrado su verdadero origen africano en

la tribu Bambouk®°.

Sentenciando luego el orden jerarquico mencionado antes al decir:

...es cosa bien rara que los cultos blancos no hayan podido darles
una sola alegria a los negros; y que éstos, desterrados y extranjeros
hayan traido tal regalo a los blancos. Ellos no han recibido de éstos

sino algunas coplas, y eso porque han tenido que olvidar sus

dialectos africanos™®®.

Pero hilemos méas despacio con respecto al tema de la aceptaciéon de lo negro,
pues en el texto se pueden ver varias determinaciones que paulatinamente
dejan de lado al negro del contexto nacional. En primer lugar el bambuco es
nuestro simbolo nacional; en segundo lugar es musica de origen africano, es
un presente, un aporte de la raza negra a la blanca que no ha sido capaz de
reconocer en calidad de igual a la negra, de ahi que solo le haya dado
desdichas; y en tercer lugar, ese regalo se lo hace a la nacion de la cual el
negro no forma parte por ser africano; se trata pues de una especie de
intercambio cultural en el que el nosotros de Vergara no incluye al negro; por
eso “los negros cantan nuestras coplas castellanas en sus bundes y en sus
bambucos™®’, que en este caso son diferentes al bambuco nacional. En
esencia, segun Vergara y Vergara el bambuco se lo debemos a los negros pero
no les pertenece.

Direccion semejante toman las reflexiones de Juan Criséstomo Osorio en sus
Breves Apuntamientos para la Historia de la Musica en Colombia de 1861,
donde realiza una afirmacion que refleja la necesidad de definir el origen y la
identidad. Al ir descartando la posibilidad de la musica indigena como aporte
fundamental a la historia de la musica en Colombia afirma que “...es bien
sabido, y verdad que nadie pone en duda, que todo pueblo, por poco civilizado
que esté, por salvaje que sea, comunica a sSu muasica un caracter de

1> VERGARA Y VERGARA. Op. cit., p. 76.

**bid., p. 77.

¥bid.
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nacionalidad”'®®, resaltando que indagar el aporte de los grupos raciales es

importante “...porque al fin y al cabo eso contribuiria en parte a ayudarnos a
averiguar de dénde somos criollos”®%; en lo cual resalta la importancia del
orden racial y de las jerarquias que en €l se establecen, porque en ese caso no

es lo mismo ser criollo de negro, que criollo de indio o criollo de blanco.

Esta preocupacion de definicién de Osorio lo lleva a ver en la musica popular la
posibilidad de representar esa nacionalidad de manera efectiva. Continta
aislando la influencia de la musica indigena por descarte: “;Y el torbellino? No
las tenemos todas con nosotros en cuanto a la nacionalidad de este aire. ¢Y el
bambuco? No es nuestro. jQué lastima! ¢Y el Galer6n? es una andaluza,
reformada, eso si”*’°. En definitiva, para Osorio no hay musica nacional, pero
se adhiere a la hipétesis del origen africano del bambuco:

El bambuco fue importado al Cauca por los esclavos africanos
oriundos de Bambouk... El bambuco se hizo caucano, tolimense, algo
antioquefio, y no pasé de ahi. Verdad es que los cundinamarqueses
y boyacenses tratan de cantar bambucos, y hasta lo han cantado con
variaciones, pero no es el verdadero, no es el traido por los pueblos

esclavos!’®.

De esta manera se daba por cierto el origen racial del bambuco, pero se
blanqueaba introduciendo otros elementos como el intercambio entre culturas o
la falta de autenticidad. Sobre el legado indigena no fue mucho lo que se dijo,
pero se tenia como cierto que la melancolia que suscitaba esta musica era de
tal procedencia. Las aserciones que se orientaron a validar esta hipétesis en
abierta polémica con las otras interpretaciones, fueron desarrolladas en el
siguiente siglo*".

Como es ldgico, la aceptacion imperfecta del origen negro del bambuco no era
cosa general, una consideracion condescendiente que intentd terciar en el
tema es la de Rufino José Cuervo al disculpar a Issacs por cometer un error de
apreciacion con respecto a la musica nacional: “los negros del Africa
naturalmente conservaron y propagaron algunas palabras de sus lenguas

1%8 OSORIO Y RICAURTE, Op. cit., p. 82.
' |bid.

"bid., p. 83.

Y1 Ibid.

2 DAVIDSON, Op. cit., p. 134-173.
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nativas... el autor de Maria supuso que a Bambuc, region africana, debe su
nombre el bambuco, nuestro aire y baile popular por excelencia”">.

Menos diplomaticos fueron algunos de los articulos publicados en el periédico
La Bruja, donde se us6 el bambuco para criticar y vituperar a los enemigos
politicos, principalmente a Tomas Cipriano de Mosquera, quien tomd posesion
como presidente de la unién el 20 de mayo de 1866"*. Figuran en el nimero
uno de ese periddico algunos interrogantes que asocian la musica con la
politica y con aspectos raciales que se iran acentuando en los ndmeros
siguientes. “; Cuando cesara ese eterno bambuco del impertérrito jeneral don
Marcelo? ¢sera al fin obispo veterano, o morir4 en la guardia nacional , el
amable , TeverandoPotor-notario?... ¢ por qué tantos monos de la costa se
creen gente?"!’®

Prosigue la comparacion peyorativa del bambuco en el nimero dos con su
sétira al presidente de la siguiente manera:

A la segunda pregunta contestd el diablito: que no le vé fin al
gracioso bambuco del Taita Marcelo, conservador en un tiempo
mientras estuvo manducando, traidor después cuando vié la cosa
mal parada, rojo hoy que le voten un pan; su vida publica es un baile
grotezco como su modo de caminar afeminado i ridiculo. Que algin
dia suban los conservadores al poder i entonces recibird su premio

este saltimbanco poll'tic0176.

En el numero siete, se recrea la letra de un himno nacional que representa al
gobierno y se plantea al bambuco como su representante, de nuevo, en una
satira que desprecia la esa musica popular:

Himno Nacional de Colombia la Nueva.

Estrofa 2.

'3 CUERVO, Rufino José. Apuntaciones Criticas Sobre el Lenguaje Bogotano. Bogota: A.M. Garin, 1867-

1872.
13 Bruja # 1. Bogota. (22, junio, 1866).La Bruja salid al publico un mes después de la posesién de
Mosquera, el 22 de junio de 1866, anunciando en su titulo su propdsito satirico para con el general y su
gobierno: “La bruja periddico de todos los partidos, es decir a la moda”.

175
Idem.

7%L.a Bruja # 2. Bogota, (29, junio, 1866), p. 7.
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Pero tal vez el dato que mas sorprende es esa conexion que se realiza entre lo
racial, la musica, la politica y la historia; Verbigracia es la alusién que se hace
del supuesto festejo realizado luego de la entrada a ‘sangre y fuego’ de
Mosquera en Bogota el 18 de julio 1861, que dio fin a la guerra civil de 1860*"%;
incidente citado por Davidson del texto Los arzobispos Bogotanos de Arturo
Quijano, que atestigua cémo “...fueron sacados de la antigua carcel municipal
...y al llegar a la «Huerta de Jaime» al son del bambuco tocado por una de las
bandas militares, se hizo alto y se les pasé por las armas”’®. La trascendencia
de ese texto se nota en que cinco afos después La Bruja recrea el hecho de la

Del Bambuco Neivano al sonido.
entre vivas de triunfo murieron.
nuestras manos y pies se tifieron

en su sangre...feliz
Desde entonces las mias, ya libres,
no respetan donde cerrojos
«Sangre i ufias» ese es de los rojos
al fin noble y la ardiente ansiedad’’”.

siguiente manera:

El 18 de Julio; glorioso aniversario de la gloriosa merienda que
tuvieron los vencedores en la huerta de Jaime el intrépido alza fuelles
con grado de coronel, G. Tatis, presenté al gran...brujo un cuadro de
mucho merito. El cuadro representa a Morales, Aguilar i Hernandez
de rodillas, sin venda: el diablo ‘en cajeta’, con la espada levantada
estd dando la orden de matarlos, i un grupo de soldados negros
dentro de los cuales hay algunos Gdélgotas, vergonzantes empufian
con cara risuefia sendos tiples, como quien se prepara para tocar el
Bambuco. Parece que el gran...brujo mand6 dar al pintor unos
cuantos pesos e hizo colocar el cuadro a la cabecera de su cama;
pues €l cree, como el diputadito Arosemena (el enamorado), que

aqguellos son sus tres laureles mas gloriosos i mas rojoslSO.

177

178

La Bruja # 7. Bogota, (1, agosto, 1866), p. 27.

El acontecimiento es presentado por Henao y Arrubla en su clasico texto de historia:
“[Mosqueral...hizo fusilar en la plaza de Los Madrtires, veinticuatro horas después de la ocupacién de
Bogota, al intendente de Cundinamarca, doctor Andrés Aguilar; al prefecto de la capital, don Placido
Morales y al coronel Ambrosio Hernandez, sin formula alguna de juicio”. Henao, Jesus Maria y Arrubla,

Gerardo. Historia de Colombia. Octava edicion. Bogota : Voluntad, 1967, p. 702.

179

180

DAVIDSON. Op.cit., p. 287.

La Bruja # 8. Bogota, (3, agosto, 1866), p. 31.
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Pero ésta historia de sangre no fue un impedimento para que veinte afios mas
tarde Rafael Uribe Uribe pidiera la inclusién del vocablo Bambuco dentro del
Diccionario replicando que “Mucho agradeceriamos los colombianos la
admisién en el Diccionario del nombre de este aire musical nacional”®. Lo
cierto es que aunque se ‘sospechaba’ la procedencia negra de la musica, no
era facil negar el sentido nacional que se habia creado y que era un hecho en
torno a ella; lo mas democratico, antes de la vuelta al hispanismo dada por la
Regeneracion, era ignorar o hacer caso omiso a este pequefio defecto o en el
mejor de los casos diluir la procedencia en el crisol, tan funcional y recurrente,
del mestizaje.

El bambuco, decia José Maria Samper, “...es la obra mdltiple del indio nativo y
puro, del negro originario del Congo, del mulato americano, del patriota llanero,
del mestizo de nuestros valles, y del cachaco elegante, descendiente del
espafol conquistador. El bambuco es de todos y para todos, verdadero simbolo
de nuestra democracia sentimental y turbulenta”®?; aseveracion que refleja
MAs una aspiracion que una realidad de la sociedad, la necesidad de legitimar
una sociedad secular corria también por el requisito de una democracia racial,

aunque sea en sus aspectos formales.

Cosa realmente posible en la representacién simbdlica de la nacion. Eso es
bastante claro en el mismo poema de Pombo donde uno de los versos reza:

porque ha fundido aquel aire
la indiana melancolia
con la africana ardentia
y el guapo andaluz donaire®

La polémica racial, como es de suponer, traia consigo otros elementos que
denotaban las tensiones de la democratizacién en una sociedad de castas. Se
comenté arriba que la mayoria de las citas hechas por Davidson que vindican
el bambuco como producto hispano —tesis que comparte-, fueron realizadas en
el siglo XX con acento en las dos primeras décadas del mismo. ¢ Coincidencia?

Las sincronias entre los movimientos de la historia y la cultura se hacen
palpables aqui en una amplia dimension. La Regeneracion y su vuelta al
hispanismo no tienen como proposito deslegitimar el sentido nacional que

81 URIBE URIBE, Rafael. Diccionario Abreviado de Galicismos, Provincialismos y Correcciones de

Lenguaje con Trescientas Notas Explicativas. Medellin: Imprenta del departamento, 1887, p. 281.
182 SAMPER. Op. cit., p. 394.

183 pOMBO. Op. cit., p, 68.
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habia adoptado el bambuco, pero la nacién concebida politicamente no era
india ni negra, y su objetivo se orientaba al acervo de lo castellano blanco.

De tal suerte que no todos estaban de acuerdo en mantener ese modelo, pues
no tenia sentido seguir indicando el futuro de la nacibn en una mdusica
campesina, de gentes incultas. Esa es la posicidon que motiva algunos musicos
para que se expresaran sobre el tema.

Circunstancia aprovechada por Gustavo Santos, que realiza un amplio
comentario titulado De la Musica en Colombia, en cual reitera la negacion de
bases indigenas en la musica por considerarla un sintoma de barbarie, algo
semejante a como Domingo Faustino Sarmiento pensaba sobre la depuracién
de la raza en Argentina; concluye el autor que “...nuestra musica nacional no
puede esperar nada de la musica precolombina” no puede incluirse esta para
“_..hablar de la musica como manifestacion del alma nacional”*®,

Propone entonces que el estado de la musica en Colombia es bastante
primitivo, pero a diferencia de Narciso Garay que considera eso como una
circunstancia transitoria, no ve esa posibilidad de desarrollo a largo plazo de un
nacionalismo musical:

...busquemos un embrién de obras futuras... ¢ Cuales son nuestros
aires populares?, o mas bien, ya que, segun vimos, no podemos
tener indigena sino uno que otro elemento ritmico, ¢Hemos sabido
adaptarnos después de la Conquista algun folclor? Y si nos lo hemos
adaptado, ¢qué modalidades de nuestro temperamento musical nos
revela?'®

En esas preguntas descarta la posibilidad de musicas como el bambuco, el
galerdn, la guabina y otras que va eliminando como posibles candidatas a ser
germen del nacionalismo, la conclusion es lapidaria “Lo que podemos llamar
nuestro folclor es algo muy rudimentario...En realidad, carecemos de la cancion
popular propiamente dicha, ...nuestro pueblo gime de vez en cuando, y de resto
se contenta con vagos sones...”*%®.

Arguye en tal caso que el problema se debe a cuestiones psicolégicas y
raciales, que ponen la musica del pais en condicion de inferioridad comparada

8% SANTOS, Gustavo. De la Musica en Colombia. En: Boletin de Programas # 229-230. Bogota. (julio-

agosto, 1966), p.33-41. Publicado originalmente en la Revista Cultura # 12. Bogota. (febrero, 1916), p.
420-433.

®bid., p. 36.
Ibid., p. 45
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con las canciones populares francesas, cuyo caracter se debe a su
acercamiento al modernismo y la civilizacion, motores capaces de producir
esos cantos que hacen el folclor y la gran musica: “el canto, la musica, no
surgen sino de pechos agitados por la vida exuberante, y nuestro pueblo no ha
empezado a vivir, aln se encuentra en estado de vegetacion™?®’.

La explicaciéon va hilando poco a poco la rehabilitacion de lo hispano como
fuente del nacionalismo musical y de la muasica nacional. Profundizando la idea
de la debilidad mental de los colombianos y esbozando una critica al
romanticismo que ha exaltado ese sentido en la musica existente, fortalece la
idea de inferioridad racial y mental

Observad en nuestros campos al pobre trabajador. ¢ Cémo queréis
que aquellos seres lamentables canten? ¢Qué melodia puede surgir
de seres raquiticos, hambrientos, cuya personalidad linda con la del
animal? La musica es una manifestacién de aspiraciones superiores,
y nuestro pueblo, en el que duermen auln ciertas reminiscencias de

esclavitud, no las tiene; por eso no canta’®®,

Del bambuco y otras manifestaciones populares concluye Santos: “;Podran
ellos construir nuestro folclor? En ningln caso. ...Aquello es un poco de
neurastenia, cantada en malos versos: aquello no es sano, ...Ninguna de estas
canciones sale del pueblo o llega a él; salen de ciertos medios romanticos, y
alli encuentran sus éxitos”™®. ContinGa el autor diciendo que
‘independientemente, pues, de su insignificancia musical que es muy grande,
su valor sicoldgico nos las hace inaceptable, como elemento aprovechable en
nuestra musica nacional™®, complementando la imposibilidad de buscar por
esa via las raices de la musica nacional, para rematar ofreciendo la solucién
mas viable: la depuracion racial.

En efecto, segun cree “es necesario preparar el advenimiento de la musica
nacional. ...Es necesario, por todos los medios posibles, inocular en nuestro
pueblo, en nuestra alma el folclor espafiol, haciéndolo cantar, explicandolo en
las escuelas primarias. En suma, debemos injertar el alma musical de nuestros
antepasados en nuestra sangre”lgl, a la cual -como se puede ver- no entra el
indio y mucho menos el negro.

187

Ibid., p. 37.
1bid.

*pid., p. 38.
pid., p. 39.
“lbid., p. 39-41
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Ese rechazo del bambuco y de lo popular también tiene sus adeptos entre los
innumerables literatos de la época. En una de las respuestas a los lectores el
periodico el Ciriri de Medellin lanza un juicio sobre la poesia enviada por uno
de ellos; en la que se rechaza la mencién de la bandola: “Juanchito- sus
versitos no estan malos, pero hombre ¢Quién le ha dicho a usted que el
camello es animal feroz i que la paloma forma nido en las ‘elevadas rocas’?
Ademas eso de la ‘sonrisa de las bandolas’ es un poco grave y hasta algo
indecente”?,

Argumentaciones menos complejas pero igualmente clasistas se encuentran en
diferentes textos, como este cuadro descrito por Tomas Carrasquilla donde una
madre se queja de su hijo porque no hace lo que todos los de su clase:

ir a bailes, ir a las casas de buen tono, a los paseos, ir a las retretas,
a los parques, ir a donde se halla la buena sociedad; entrar con la
gente que vale, entrar en la moda, entrar con todo lo que sea
civilizado, elegante y distinguido.

Eso es lo que debiera hacer. Pero no: es una criatura tan rara, que
no le gusta sino el roce con la guacherna y todo lo que sea vulgar y
democrético. Hasta en la musica se le ve la tendencia a rebajarse.
Un cristiano con ese oido, con esa voz, se puso a aprender a cantar
guabinas y monos, en vez de aprender peano o veolin y a cantar
cosas de Opera. No secomo no ha entrado en la Lira, o en la banda
de los paniaguas: porque desde que sea con artesanos y con
zambos, esta en su elemento™®°.

Pero Carrasquilla no era un detractor del bambuco, por el contrario fue uno de
sus defensores; no obstante, como buen costumbrista reflej6 en sus textos
elementos que representaban el sentir de su tiempo, haciendo gala de buen
humor al mencionar a una de las estudiantinas fundadas por el maestro
Morales Pino, la Lira, como una de esas agrupaciones despreciables a la que
se refiere la achacosa madre. Pero en su fuero interno, Carrasquilla pensaba el
bambuco como la manifestacion musical mas colombiana y nacional que
existia, asi lo manifiesta en un texto de 1815, opuesto abiertamente a los
pensamientos de Gustavo Santos.

Es humano y explicable el que miremos con desdén cuanto
tengamos en casa. Lo familiar, asi sea un primor de utilidad y

52 EL CIRIRI # 10. Medellin. (19, Junio, 1897), p. 38.

193 CARRASQUILLA, Tomas. “Grandeza”, En: Obras Completas. Madrid: Ediciones y Publicaciones

Espafiolas, 1952, p. 219.
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perfeccion, nos aburre y empalaga. De aqui que no apreciemos en
Su justo valor nuestras propias pertenencias.

Tal acontece en Colombia. Lo que nos huela a nacional e indigena
nos carga y nos asquea. Pero... jeso si! En cuanto husmeamos algo
extranjero, ahi nos tienen con la boca abierta, por mas que sea

cualquier chilindrina, harto inferior a lo nuestro. ...con todos nuestros

pujos de civilizados, somos mas pobres que las ratas'®.

Concede el escritor que a pesar de este tipo de sujetos “En Colombia,
particularmente en Bogota, se estima en algo la muasica nacional y se cultiva
con no poco entusiasmo”**®; suméandose a la hipdtesis del origen espafiol de la

misma pues:

...los aires nacidos y criados en territorio colombiano no pasaran del
pasillo, al menos ente los conocidos. ¢Y el bambuco?... Depende.
Segun monsieur Cané no es ello mas que la colombianizaciéon de
cierto aire que con distintos nombres se canta y toca en toda la
América espafiola. Si tal fuere, nos vino seguramente de la madre

patria, como la religién y la Iengual%.

De todas formas resta algo de importancia al problema del origen cuando
proclama la nacionalidad del bambuco y su sentido de unidad “Pero, sea asi o
asa, el bambuco no nos lo quitan ni los yanquis. jNo faltaria mas! colombiano
es, ...porque en Colombia se ha fijado, y Colombia le ha impreso su calidad y
su caracter®’, en una clara alegoria a la separaciéon de Panaméa. Termina el
comentario Carrasquilla realizando una exaltacion en la que destaca al masico
Emilio Murillo, considerandolo como el Shakespeare del bambuco; este “le
debe a él sus consagraciones en el partendén olimpico del Arte. Con el
bambuco y sus congéneres se ha revelado él mismo al mundo y ha revelado a
su patria. ...Murillo encarna en su arte el alma nacional; encarna esta raza
sofladora y compleja, esta mezcla extrafia de indio, de arabe, de negro y de
latino™8,

Se constata que el problema del nacionalismo musical fue una preocupacion
importante por cuanto era necesario definir la materia prima que se utilizaria
para ese menester. El nacionalismo musical y la masica nacional deberian, en
ese proyecto, trabajar mancomunadamente y esa era una de las virtudes que

% CARRASQUILLA Tomas. “Pro Patria”, En: Obras Completas. Madrid: Ediciones y Publicaciones

Espafiolas, 1952, p. 1949.
% Ibid.

% bid.

7 bid.

% bid., p. 1950.
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ponia a Emilio Murillo como el catalizador de esos dos aspectos que encarnan
una misma necesidad de la muasica colombiana; en eso coincide incluso
Gustavo Santos que al final de su texto explica en una nota a pie de pagina que
omite el nombre de “un compositor que nos honra” en indicacion a Murillo.

Para el mismo afio del articulo de Carrasquilla, y un afio antes del de Gustavo
Santos, se publicé en Buenos Aires el articulo Hacia el Americanismo Musical:
La Musica en Colombia, del musico colombiano Santos Cifuentes, que trata los
mismos puntos de los autores anteriores pero en otra perspectiva. En una de
sus preguntas iniciales el autor toma partido por la idea del mestizaje indio y
blanco en la musica colombiana

Donde termina la musica de los aborigenes chibchas, que como se
sabe, habian alcanzado bastante civilizacién, y principia la influencia
espafiola, que suaviza y trasfunde a aquélla la esencia de sus
vibraciones, a tal punto que desaparece la linea divisoria, 0 no existe,
como no se distingue o se pierde en la mutacion de los colores del
iris. 9

En este texto también realiza una comparacion entre Emilio Murillo y Pedro
Morales Pino, dando al ultimo un comentario mas generoso que al primero.
Luego de su recorrido por musicas y musicos anota que “Ya es tiempo que los
americanos nos emancipemos de esa tutela secular, y de que pensemos con
nuestra cabeza y sintamos con nuestro corazén”?® para luego reprochar el
elitismo de las academias colombianas y su desprecio por lo popular, cuando
anota que

Entregado el Conservatorio de Colombia al estudio exclusivo del
pasado de otras naciones que tal vez también van a pasar, deja que
se ahoguen o perezcan en la indiferencia, cuando no les persigue
sistematicamente, todos esos ingenios a los cuales se les concede
después el triste epitafio de «artista malogrado», ...Entre tanto el arte
nacional colombiano carece de orientacion, de estimulo y se ve
reducido a la modesta accion de estudiantinas que bregan por
abrirse paso, y las piezas de baile que, como todas las de su género,
tienen efimera existencia®**

199 CIFUENTES, Santos. Hacia el Americanismo Musical: La Musica en Colombia, En: RADIODIFUSORA

NACIONAL. Textos Sobre Musica y Folklore. Op. cit., p. 34. (Publicado originalmente en EL CORREO
MUSICAL SUDAMERICANO. Buenos Aires. (22, septiembre, 1915).

200

Ibid., p. 46.

Ybid., p.46

124



Al final de su texto el autor hace un llamado a los musicos colombianos para
que enrumben su camino y recuperen los elementos de la cultura musical
popular, en la busqueda de un nacionalismo musical autentico

Formulamos nuestro votos por que los musicos colombianos se
convenzan de que el arte nacional esta en su porvenir, y que, en vez
de errar a la ventura intentando la aclimatacion de sistemas que son
exoticos alla, es cuerdo seguir el ejemplo de los que, como Rimski-

Korsakov, Balakirev, Borodin y otros, ...impulsaron el arte nacional

ruso a la altura envidiable en que hoy lo contemplamoszoz.

La cuestibn era entonces definir un arte musical nacional que fuera
representativo de lo colombiano como manifestacion erudita; cuestion que se
planteaba como punto nodal en pleno cambio de siglo, lo cual no significa que
alli se hubiera originado. Al contrario de lo que pueda imaginarse, tal cuestién
estaba planteada desde mediados de siglo y toma madurez cincuenta afios
después, a la par que el arte erudito lograba consolidarse dentro el pais.

Se sabe que algunos miembros de la Sociedad Filarmonica fueron cultores de
la musica popular y que en las tertulias santaferefias era comun que ellos
interpretaran y dieran a conocer sus temas populares; entre ellos se puede
contar a Diego Fallon que ademas introdujo cambios en el tiple. También
participaban de ese grupo José Maria Ponce de Ledn, Julio Quevedo, José
Viteri, Juan Cris6stomo Osorio y el poeta Rafael Pombo que compuso varias
piezas algunas de ellas musicalizadas por el italiano OresteSindicci; al igual
gue Pombo, otro poeta era conocido por su aficion a la musica colombiana, se
trata de Julio Flérez que con su hermano Alejandro tenian fama por sus
fabulosas serenatas.

La primera incursion de la musica popular en una forma erudita fue realizada
por un venezolano, Manuel MariaParraga, quien publico en 1859 en Leipzig,
Alemania, la obra titulada EI Bambuco, aires nacionales neo-granadinos
variados para el piano®®, obra que fue bien recibida por los entendidos, y que
fue presentada por Parraga en Bogota con arreglos para flauta y otros
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Ibid., p. 47.

*%pavidson presenta una relacion de periddicos donde se anuncia la llegada de algunos pocos
ejemplares de la obra de Parraga y aclara que “la edicidn se hizo en la imprenta de Breitkopf&Hartel, de
Leipsique (Alemania), y es de 12 paginas. Su titulo exacto es «EL Bambuco — Aires Nacionales neo-
granadinos variados para el piano». Op. 14 por Manuel Maria Parraga”. Davidson, Harry. Op. cit., p.78.
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instrumentos, protagonizando uno de los episodios importantes en el concierto
de despedida que realizaron los pianistas Coenen y Lubeck, de gira por
Suramérica cuando ejecutaron “...el concierto fra diabolo, en el que introdujeron
la tonada nacional conocida con el nombre de el bambuco”?%*.

Afos mas tarde, se abre paso la figura de Pedro Morales Pino nacido en
Cartago el 22 de febrero de 1863, quien recibid sus primeras clases de musica
de la mano de José Maria Hoyos. Morales Pino llegd a Bogota para desarrollar
su carrera como pintor con la ayuda de Adolfo Sicard pero, como él mismo
decia, ‘el musico maté al pintor y empez6 a organizar en la capital su
estudiantina en la cual se formaron musicos como Fulgencio Garcia, Max y
Pedro Concha, Jorge Rubiano, Carlos Escamilla, Gregorio Silva, Alejandro
Wills y Alberto Escobar; entre otros.

Son muchos los aportes realizados por Morales Pino al desarrollo de la muasica
colombiana andina, entre ellos la estandarizacion del tiple y la bandola, ademas
de una amplia gama de composiciones entre las que figura un importante
namero de bambucos; este musico fue también la persona que dio el salto
trascendental del bambuco al convertirlo en muasica de camara, en el formato
estandarizado de la estudiantina.

Después de las composiciones de Parraga, no se conocen datos del ingreso
del bambuco a las salas de concierto hasta la aparicion de Morales Pino en
1884; lo cual permite afirmar que fue él quien primero ofrecié un concierto de
camara dedicado exclusivamente a la mdusica colombiana andina; este
acontecimiento se presentd en el afio de 1884, mas exactamente el 8 de
febrero en la ciudad de Bogota. El hecho es resefiado en el Papel Periodico
llustrado antecedido por una descripcién del concierto ofrecido por la Academia
Nacional de musica en el Teatro Maldonado, de la cual decia el periédico con
razon “esta llamada a ser el centro musico de donde habran de salir
aventajados profesores, ...[lo cual la hace]... acreedora al apoyo Yy felicitacion

de todos los amantes del pais”?®°; y sobre el concierto de Morales comenta:

Otro concierto, de género nuevo, ha tenido lugar. Los sefiores Pedro
Morales y Vicente Pizarro, invitaron a gran numero de periodistas,
conocedores en musica, y amigos, a la exhibicion que hicieron, en el
mismo Teatro Maldonado, de sus aventajados conocimientos en la
bandola y la guitarra; y fueron justamente aplaudidos y dignos de

%% Despedida de los S.S. Coenen i Lubeck. En: EL PASATIEMPO, Bogotad. (1, diciembre, 1852), afio Il # 76,

p. 241.

2% pAPEL PERIODICO ILUSTRADO #79. Bogota. (15, noviembre, 1884), p. 115.
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alabanza por la maestria y novedad con que manejan nuestros
instrumentos nacionales. Puede decirse que la bandola se ha
elevado & categoria superior, pudiendo competir con el violin, por su
dulzura y propiedad; debido esto al profundo estudio que de ella ha
hecho el artista sefior Morales. A él y al sefior Pizarro, nuestras
felicitaciones muy cordiales por tal adelanto®®.

Posteriormente Morales cred La Lira Colombiana, estudiantina con la cual
realiz6 numerosas giras dentro y fuera del pais y que fue formato para que se
crearan muchas otras estudiantinas. El otro importante musico que dio estatus
a la musica popular era el ya mencionado Emilio Murillo que fue de los
primeros en realizar grabaciones de musica colombiana para el sello Columbia;
asi mismo es destacable el trabajo de Guillermo Uribe Holguin y sus 300 trozos
en el sentimiento popular para piano en los que retoma motivos de la musica
popular al igual que en la obra de Luis A. Calvo que fue orientada en ese
mismo sentido; Uribe Holguin y Calvo son representativos de la incursion en las
formas nacionalistas, también cultivadas por Murillo.

El formato de dueto, fue otro modelo que se popularizaron dentro de la musica
colombiana andina; conformados de guitarra y tiple, mantuvieron la forma
tradicional de cantar a prima y segunda aun usada. Entre estos se destaca el
dueto Pelon y Marin y el de Wills y Escobar, entre otros que también dieron a
conocer el bambuco y otros aires colombianos por fuera del pais, por medio de
grabaciones fonograficas y giras internacionales que tocaron distintos paises
de América Latina.

Al exteriorizarse el bambuco iniciando el siglo, se tuvo la oportunidad de
difundirlo, pero también la de realizar el registr6 sonoro del mismo; es de este
modo que se realizan las primeras grabaciones de musica colombiana andina
Yy, por supuesto de bambucos. De esa externalizacion de la musica es hija parte
de la obra musical del musico argentino TerigTucci, que conocié la musica
colombiana por algunos de los grupos que grabaron en Nueva York y quien
compuso varias piezas incorporadas en el repertorio nacional, sin que hubiera
pisado nunca suelo colombiano.

El bambuco asi, habia llegado ya a incorporarse a la cultura nacional, tenia
estatus y era cultivado incluso en regiones tradicionalmente mas marcadas por
la influencia cultural negra, como la costa atlantica donde se fundaron varias
estudiantinas que incluso llegaron a tener importantes éxitos. Se dieron a

206
Idem.
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conocer los grandes compositores, los duetos, los trios y la forma
estandarizada, por la via de las grabaciones fonogréficas, que ademas
redujeron el tiempo de las piezas por sus requerimientos técnicos, y que se
irfan imponiendo de una manera vertiginosa a pesar de la precariedad de los
medios de difusién existentes en Colombia a comienzos de siglo.

3.4 LOS ELEMENTOS DEL ESTADO Y EL RECONOCIMIENTO POR
PARTE DE LOS OTROS.

El reconocimiento por parte de las otras naciones es uno de los elementos
constitutivos de la evolucién y desarrollo de la identidad nacional, que se
construye en una relacion reciproca con el otro, similar pero no igual. El
proceso de la construccion de identidad a través de los otros, que se cumple a
nivel individual psiquico es aplicable también en la elaboracién de identidades
nacionales. El procedimiento se realiza en una doble via, que se alimenta en
cada contacto con lo diferente.

En el proceso de la configuracién de una identidad, es importante revisar como
se “habla de nosotros”, es decir, la manera en como se es concebido, o como
se es percibido por los otros, en comparacion con la opinibn que se ha
elaborado de si mismo. La fortaleza de la identidad no estriba solamente en la
mirada de si mismo, sino ademas de los paralelos que se pueda establecer con
otros; y la manera como los otros, reconocen simbolos con los que se pueda
establecer una representacion propia a partir de la exclusién/inclusion,
alejamiento/cercania, extrafieza/familiaridad. Dichas percepciones pueden ser
negativas o positivas, en el caso del bambuco su apreciacion es de un tipo y
del otro pudiéndose hacer. Ademas debe tenerse en cuenta la caracteristica de
la fuente, el autor de la expresion literaria que puede encontrarse en los relatos
de viajeros, extranjeros. El reconocimiento politico puede ser expreso, por
medio de declaraciones oficiales, acuerdos comerciales, inclusion en
comunidades o de manera tacita cuando no se hace un declaracion formal,
pero se supones o0 sobreentiende en el propio lenguaje, la intencién de
reconocer el nuevo estado. Del primer tipo, son las expresadas, a
continuacion, por dos viajeros extranjeros que dejaron de manera individual en
sus diarios de viajes sus peripecias por la naciente nacion colombiana. Viajeros
ingleses, ex oficiales de la marina britanica, el coronel John Potter Hamilton
que estuvo en el pais a finales de 1824 y Charles Stuart Cochrane que
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permanecio en el pais entre 1823-1824. En los primeros tiempos del periodo
post independentista, los dos viajeros fueron testigos de las celebraciones
publicas y privadas por el apoyo del gobierno Ingles a la campafia
emancipadora del pais, todo ambientado en un marco de celebraciones,
reconocimientos y excesos.

El 3 de marzo [1824] llegd a Bogota, haciendo palpitar de alegria
todos los corazones, la grata nueva de que el gobierno britanico
habia reconocido la independencia de Colombia; noticia doblemente
grata para los colombianos al saber que tal reconocimiento se habia
efectuado aun antes de haber llegado a la Inglaterra noticia de la
gesta victoriosa. Las gentes, como enloquecidas, corrian desaladas
por las calles, a caballo los unos, a pie los mas, dando voces de
jubilo, entre la cuales pude oir las siguientes: "ya somos nacion
independiente; viva el rey de Inglaterra, viva el seiior Canning". En
todas partes resonaba el estallido de fuegos artificiales en medio de
los aires marciales de las bandas de musica a la cabeza de una de
las cuales iba el Vicepresidente con todos sus altos dignatarios,
seguido de apretada muchedumbre. Una de las bandas fue
destacada para que, frente a mi casa, diera una retreta en mi honor.

Mr. Henderson dio un lujoso baile para festejar el reconocimiento de
la independencia de la nacién hecho por Inglaterra, al cual fueron
invitados el Vicepresidente y todas las personas de prestancia en la
ciudad y que resulté la fiesta social mas animada y alegre que habia
visto en Bogota. El jardin se hallaba iluminado con lamparas de
diversos colores combinados con exquisito gusto y en el salén del

baile, podian contemplarse los retratos de Bolivar y de Canning®®”’.

Hamilton fue el primer agente diplomatico enviado por Inglaterra a la recién
creada Colombia. El reconocimiento por parte de la mayor potencia del
momento tiene por medio de este viajero su tipo politico o juridico que se da
por la via diplomacia.?® Es interesante su perspectiva como mensajero de las
opiniones del gobierno inglés especialmente las recibidas directamente de
George Canning®®® respecto al reconocimiento por parte de la potencia
extranjera de la autenticidad de la nueva nacion.

207HAMILTON, John Potter. Viajes por el interior de las provincias de Colombia,COLCULTURA. Biblioteca

Nacional de Colombia. Bogota. 1993. p.360.
208http://www.Iexweb.cI/media/users/10/523.229/fiIes/49917/Reconocimiento_de_Estados_y_Gobierno.pdf
George Canning: (Londres, 1770-Chiswick, 1827) Primer ministro del reino unido (1826 Agosto-Abril).
Abogado y politico britdnico. En agosto de 1822 Canning se convierte en secretario de relaciones
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Gran alegria produjo aqui la noticia del correo procedente de Inglaterra via
Cartagena, con fecha del 15 de abril, que llego el 11 de julio, refiriéndose a
los discursos del Lord Liverpool y el sefior Canning sobre la politica de la
Gran Bretafia frente a la América del Sur. Yo me uni a la excitacion de los
latinoamericanos diciéndoles que podian contar con la ayuda inglesa en
caso de un eventual ataque franco-esparfiol (con la restauracion de la
monarguia Borbon en Francia) a Colombia.?*°

Pero tal reconocimiento puede también ser tacito o menos oficial, un poco
mas velado, pero no por esto menos significativo para la propia
cimentacion de la identidad, se puede establecer en algunos casos como
un simil. El hecho de colocarse como parecidos, reconociendo el caracter
de “lo colombiano” refiriéndose como del mismo tipo que el inglés, a pesar
de las diferencias evidentes, es también parte del reconocimiento, al
colocar al pais como parte del concierto de las naciones en tiempos
tempranos de la aparicion de la nacién recién independizada y aun en
camino de consolidacion.

El caracter de los colombianos es parecido al de los britanicos, mas que al
de cualquier otro pais de Europa: él es reservado, atento y con espiritu
para los negocios. A pesar de su caracter amistoso, en su primer
encuentro tiende a ser, al igual que los ingleses, prevenido y requiere de
tiempo antes de intimar, pero, una vez conoce el caracter de su
compafiero, se convierte en un excelente amigo.211

Las observaciones de los viajeros como la del argentino Cané que hace
comparaciones con la musica de la pampa, insiste en su libro en realizar un
simil refiriéendose a si mismo y a otros viajeros que le acompafan, quienes se
alejan de su tierra y que, a medida que lo hacen, van adquiriendo la nocion de

exteriores (ForaingSecretary) y lider de la Camara de los Comunes destacandose especialmente en
evitar que America del sur entrara en la esfera de la influencia politica francesa y también presionando
para que los Estados Unidos de América no ejercieran politicas de apertura econémica con las Indias
Occidentales. Desde su primera etapa en el ministerio de asuntos exteriores (1807-1809) se involucré
profundamente en asuntos referentes a América Latina que afectaron su desarrollo histérico. Gran
Bretafia se negd a ayudar a Espafia y se opuso a cualquier intervencion externa en nombre de esta por
otras potencias. En 1825 México, Argentina y Colombia fueron reconocidas como naciones por Gran
Bretafia por medio de ratificaciones de los tratados comerciales. (MIO)

mCOCHRANE, Charles Stuart. Viajes por Colombia 1823-1824. Diario de mi residencia en Colombia.
Banco de la Republica. 1994. p. 199.

' COCHRANE, Idem. p.189
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ser extranjeros, y aunque la melodia del bambuco les produce afioranza, esta
no es la misma que la de un colombiano, sino que les recuerda los simbolos
propios y que son evocados en el concepto universal de las musicas ajenas.

Asi, uno de nosotros, casi murmurandola, recitd la melodia de FallonA la
Lupa, que en ese instante se levantaba bajo un cielo de incomparable
pureza. Jamés los versos del dulce poeta fueron a herir corazones mas
abiertos e indefensos contra el encanto de la poesia. Al concluir, ni una
palabra de comentario, sino el timido estremecimiento de acorde musical, y
pronto, a dos voces delicadas, imperceptibles en su exquisita dulzura, los
recuerdos de la patria que atras quedaba, en un bambuco que también
traia para mi alma la nota de la errante muasica de mis pampas

argentinas.?*?

El poder de la musica como mecanismo evocador del propio origen es evidente
en esta descripcidon del viajero. Esta particularidad es extensible a los bailes y
los instrumentos y es clave para reconocer lo propio/ajeno. Al desconocer o no
poder nombrar los ritmos escuchados estos son englobados en las categorias
aires nacionales, canciones patriéticas, o granadinas o del pais, no dandonos a
conocer si se trataba de bambucos pero dando atribuciones generales de lo
que los viajeros extranjeros percibian de estas manifestaciones autoctonas y
particulares del pais que recorrian. Potter describe el primer encuentro en
tierra nacional de las diversiones, con “vestidos de fiesta, juegan baraja
apostando dulces y bailes por las fiestas”*® de La Candelaria en el poblado de
Vadillo. La cita es valiosa al ofrecernos una de las caracteristicas de la cancion
patriética, su tematica:

Aqui vimos la danza negra o africana; la musica consiste en
pequefios tambores y tres muchachas que palmotea exactamente al
compas. De una cancion patriética recordemos estas palabras.

“Mueren los espanoles picarones tiranos;

Vivan los americanos republicanos”**.

*>CANE MIGUEL. Notas de Viaje sobre. Venezuela y Colombia. Sobre el Bambuco. Bogot3, La Luz. 1907

POTTER, Op. cit. p. 70
POTTER, Idem. p. 70 (las cursivas son mias)
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Para el visitante extranjero no existian diferencias raciales, ni sociales para
esta clasificacion de las expresiones musicales, a continuacién vemos coOmo es
indistinto si la musica es interpretada por habitantes mineros esclavos o
seforitas de salén en Bogota:

Después de estas cortas visitas me dirigi, alrededor de las tres de la
tarde, hacia la alameda, donde se encuentra el mundo elegante
paseando a pie 0 en sus caballos de quinientos délares. También se
encuentra alli campesinos, quienes acompafiaban con sus voces Yy
guitarras canciones patridticas. Al final del paseo encontré un restaurante
espafnol con un variado menu, tipico de la peninsula. [...] Una de las
damas presentes entoné un aire patriético, acompafiada de su guitarra,
mientras los hombres cantaban el coro.?'®

De igualmente la organologia que podemos identificar cuenta tanto con
instrumentos de percusion, tambores, palmoteos; instrumentos cordéfonos
como guitarras y voces tanto masculinas como femeninas. Todo esto nos
permite afirmar que existia un tipo de mauasica nacional, no definida como un
ritmo especificos, sino un conjunto de sonidos o melodias reconocibles como
particulares del pais por los viajeros extranjeros, muchas veces con contenido
politico en sus versos y con presencia en todas clases sociales incluida la elite.
Cochrane describe como de vuelta a casa de un baile, oye entonar en las
calles de la madrugada, nuevamente estas agradables canciones patriéticas,
algo que segun su descripcion no se podria experimentar en Londres.

Cuando terminé el refresco se inicid6 de nuevo el baile que duro hasta la
una, hora en la cual se fue contento a su casa, sin experimentar tan
desagradables y ruidosos obstaculos como en Londres, ya que ningun
carruaje molesta a los transeuntes. En las calles es comun ver numerosos
grupos caminando bajo la luna plateada. La cercana y oscura montafia
ofrece un fondo maravilloso. En estas noches, las bellezas entonan
canciones populares y todo el grupo canta en coro, Yy en las calles
nocturnas suenan canciones de libertad e independencia. En un ambiente
tan alegre, se suefia luego con la fortuna futura de la republica.**®

%> COCHRANE, Op. cit. p. 187. (las cursivas con mias)

218COCHRANE, Idem. p. 193
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En otra perspectiva se expuso también como una comparacion que surgio
entre mausicas extranjeras y nacionales, escritores como Rafael Pombo,
Medardo Rivas

El bambuco derrama en mi corazén torrentes de armonia; su musica
deleita mis sentidos, y los embriaga con suprema languidez, mientras que
a mi alma vienen recuerdos lejanos de pasada dicha, de horas de gloria,
de suefios de ambicion, para hacerme sentir con doble pena la tristeza del
presente y la duda del porvenir.

- Usted esta sonambulo, me dijo el amigo que me servia de cicerone.
Vamos a divertirnos. ¢ A cual baile quiere usted ir, al decente o al de
cintureras?

- El calificativo que usted da al primero, me hace creer que el segundo sera
una cosa non sancta, y por lo mismo alla no debemos ir.

- No, sefior, me contesto, se llama asi, sélo porque el primero se compone
de las personas decentes, es decir, de las mas acomodadas, y el otro de
las mujeres del campo.

Deciden ir al baile decente y después de describir un ambiente monétono,
abarrotado y mas parecido “a un velorio que a un baile”:

iFavor de Dios!, exclamé yo. Los bailes propios de la Laponia, los
inventados para matar el frio de la Alemania son los que se bailan aqui,
donde la sala es un horno en donde se suda a mares estandose quieto, y
en donde la pereza que se apodera de los miembros no le permite a uno
menear un pie sin pedirle licencia al otro; jtener que girar como un molinete
y dar saltos y cabriolas! Esta no es conmigo: me voy al baile de las
cintureras.

Esa afirmacién por negacion de lo propio y de la identidad, que se genera como
ruptura es complementada por una visibn comparativa que pretende reconocer
en los pueblos sistemas andlogos de comunicacion y costumbres. Es el caso
del siguiente texto de Belisario Porras, donde encuentra paralelismos entre las
costumbres que él describe de una visita a Panama, y las que considera como
parte de su acervo como colombiano.

Hay que tener en cuenta que para la época Panama era una provincia de
Colombia; sin embargo la exposicion del autor la muestra con una mirada
ajena, como algo no perteneciente y por eso la diferencia marcada cuando se
leen referencias a otras regiones del pais. Puede esto ser explicado por el
relativo nivel de autonomia que desde antafio gozaba el istmo. Expone que al
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finalizar la faena de trabajo, en la época de mayo, los orejanos —tipo de
campesino del Istmo-, se retnen para la fiesta.

La mas hermosa y bonita campesina es siempre destinada a hacer
las bebidas refrescantes de arroz y pifia. Esta es la chicha orejana, la
mas deliciosa y delicada de las bebidas populares. ...La danza
comienza y es seguida de la mejorana entre el tumulto de parejas. &
un wals sigue una polka y otro wals hasta que llega el momento de
bailar el punto. bambuco original de aquella tierra en el cual esta

caracterizado el panamefio®’.

Anexando otro punto de comparacion al mostrar como el canto y la trova son
muy semejantes y extendidos en otras regiones de América; asi,

Donde quiera que hay una fiesta, alli estd [él cantor] con su
chinchorro, -especie de bandurria antioquefia,- rodeado siempre en
las cantinas de un coro de entusiastas que le escuchen
embelesados. elsocavdn, hermano de la dulce guavina, ...[cuyas]...
coplas suelen ser muy felices y mucho més dulces y tiernas que el
tonito ecuatoriano®'®

Se encuentra en estas citas una corroboracion el caracter local de cada una de
las musicas a las que se refiere, desde las que se establecen conexiones y
eqguivalencias con otras musicas y con su caracter popular. Remata el articulo
Belisario Porras mostrando con mayor exactitud esa cercania y diferenciacion
de las musicas que identifican y caracterizan a un pueblo diciendo que:

En nuestro pais casi todos los pueblos tienen esa ardiente fantasia
gue los hace poetas. La variedad de entonaciones en sus cantos es
sélo el tinte especial de la diversas localidades. Asi son tiernas y
dulces como el yaravi chileno, las guavinasde la Antioquia feliz;
monotonas y melancolicas, como el canto noruego, las canciones del
indio en la apartada y deliciosa altiplanicie; y agudas y picantes las
mejoranas y socavones del Istmo. Pero aunque variadas las
entonaciones, siempre el tiple aqui, alla la bandurria y el chinchorro
alli, han expresado, -unas veces los tiernos sentimientos del corazén

y la vida del hogar, otras la &vida ansiedad del alma®®.

"7 PORRAS, Belisario. El Orejano. En : Papel Periédico llustrado # 11. Bogota. (1,marzo,1882), p. 171.

218

Ibid., p. 174.

1hid. P. 174

134



Menos poética pero igualmente grafica resulta la descripcion realizada por
Alberto Urdaneta en el texto De Bogota a Caracas, en el que se describe un
baile ofrecido en esa ciudad, en la que relaciona de igual forma la danza con el
modo de ser particular de los ciudadanos; “la cadencia musical tiene toda la
entonacion de las melodias arabes, encadenadas, como nuestros bambucos, al
caracter de los habitantes de las tierras templadas, despiertos altivos, llenos de
brio, y educados para el asunto que trato en la turbulencia y agitados
movimientos del vals aleman”?%°.

Esa reflexion de Urdaneta en la cual se compara la musica colombiana con
otras musicas de otros paises es también realizada por el musico panamefio
Narciso Garay, en un articulo de 1894 en el cual lleva la discusion a la
posibilidad de un nacionalismo musical colombiano. Segun él los pueblos
imprimen en la musica los rasgos distintivos de la nacionalidad.

Por eso andan en lo cierto quienes miran en las canciones de un
pueblo el reflejo de sus costumbres, de su indole y su temperamento;
quienes miran a los portugueses al través de los Tadhunesy
Modinhas, a los alemanes en su Lieber-Kranz, a los norteamericanos
en su acompasado, a los norteamericanos en su acompasado
Yankee-doodle, a los peninsulares en sus alegres jotas, y a quienes
nos miran por el lente de nuestros bambucos”??*.

Reconoce que el bambuco es inferior a la habanera, pero para que haya un
nacionalismo musical es necesario que los pueblos hagan una mirada sobre si
mismos, porque “el caracter particular de un pueblo no se encuentra en las
bibliotecas” -aludiendo a los academicistas del momento- “...&l debe buscarse
en sus artes primitivas...y en las canciones populares, cuando su olor silvestre
no ha sido inficionado por extranjera atmosfera, cuando conservan
incontaminada la nota de la nacionalidad”?*.

Esa materia prima debe ser manipulada por una especie Mesias, de redentor
de lo popular como en el caso del romanticismo musical europeo: “El bambuco,
debemos reconocerlo, es un aire bajo y plebeyo... se necesita un Chopin que
depure los aires nacionales como el gran clasico del piano depur6 los cantos

20 URDANETA, Alberto. De Bogota a Caracas. En: Papel Periddico llustrado # 57. Bogotd. (15, enero,

1884), p.146.
221

GARAY, Narciso. “Musica Colombiana”. En: Revista Gris. Bogota. (enero de 1894).

222 |hid.
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polacos™®. Adiciona al argumento que la precariedad de la musica no es
exclusiva de Colombia y por eso “no tenemos compositores nacionales, como
tampoco los tiene Venezuela, Ecuador ni ninguna republica de América del sur,
salvando la del Brasil"#.

Finaliza el comentario recomendando un cuidado expreso para con el bambuco
porque alli se hallan las “mieses cerollas que a su tiempo han de madurar; ...y
mientras tanto, velemos sobre la pista, no sea que segadores mas expertos
aprovechen la cosecha y nos dejen recogiendo los desperdicios del rastrojo”??*,
aludiendo a la forma como la habanera fue sacada de Cuba e incorporada en

las grandes obras musicales europeas.

En suma, las formas de apropiacion de la musica fueron también derivadas de
ese contexto comparativo que permitié re-conocerse y ser re-conocido por
otros sujetos con sentidos de pertenencia semejantes pero ajenos. En esa
reconstruccibn que viene en una doble via se generaron otro tipo de
ambigledades que dificultarian la consolidacion definitiva del bambuco como
musica nacional.

En otras palabras, a la par que el pais optaba por un camino para ofrecer
soluciones en su transicion hacia el Estado Nacional, la adopcion de simbolos
reflejé la precariedad de la sociedad para constituirse como sociedad civil, de
ahi que esa precariedad desembocara en el desplazamiento a simbolos méas
plurales y representativos de lo nacional, légicamente como reflejo de la
pluralidad ocultada por los mecanismos homogeneizantes del poder
preponderante.

23 |pid.
24 pid.

2hid.
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4. CONCLUSIONES

Como es manifiesto desde la introduccion, la intencién de este trabajo no era
otra que la de problematizar, desde una perspectiva histérica, la nocion que
imper6 por un tiempo proponiendo al bambuco como la musica mas
representativa de lo colombiano, y que hasta el momento todavia es de gran
aceptacion dentro de un planteamiento menos restringido de la nacionalidad,
sin perjuicio de aquellos que lo defienden en una concepcion mas
conservadora y tradicional.

Por supuesto, como también se dijo, no se quiso eliminar la legitimidad del
simbolo como tal, sino mostrar cémo se va construyendo el sentido patrimonial
en torno suyo. Las indagaciones hechas no ponen eso en duda, por el
contrario, validan la idea del sentido nacional y representatividad del bambuco
dimensionandolo como hegemonico para un periodo determinado de la historia
colombiana. Periodo abigarrado de cambios, de tramos de estabilidad e
inestabilidad politica, econdémica y social relacionados directamente con la
construccion y consolidacién del Estado Nacional.

Esta preocupacion, vigente desde los tiempos de la independencia, determiné
elementos trascendentales para la constitucion de la cultura, de un modelo
cultural que convocara y legitimara otras instancias de lo publico. Como bien lo
prueba la historia reciente del pais, los logros fueron mas destacables en la
definicion territorial y en la construccion de un aparato institucional estatal poco
representativo y excluyente, que en los aspectos sociales y econémicos donde
las consecuencias fueron mucho mas magras y cerradas.

En términos de la cultura nacional los aciertos estdn mas cerca de esa segunda
consecuencia que de la primera; al tener en cuenta que, aunque la cultura fue
fuente de buena parte de las discusiones y preocupacion fundamentales a lo
largo del siglo XIX y adn en la actualidad, las consecuencias practicas de tales
discusiones no dieron origen a una cultura de cultivo secularizada y nacional,
situacion que se apoya en la fragmentacién regional y el cierre de la region a
sus propias manifestaciones culturales.
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Esa no es una situacion exclusiva de Colombia, sino que se presenta también a
nivel continental con consecuencias claras para el desarrollo de los contextos
culturales nacionales en cada pais. La tendencia que méas se destaca
corresponde también a los aspectos territoriales y a la consolidacién de
aparatos institucionales cuya dirigencia intenta orientar al mercado
internacional, ademas de formar una cultura nacional. Para todo el hemisferio
los referentes principales fueron los europeos con un desmedro importante del
acervo hispanico, no solo por la ruptura de la independencia sino por el
evidente atraso material de la peninsula con respecto a las otras potencias.

Esto es mucho mas marcado en el continente que en Cuba donde hubo un
mayor contacto con la metrépoli, por su posicidon privilegiada en las rutas
comerciales de la época. De ese modo, las tensiones entre moderno /
tradicional, rural / urbano, civilizado / salvaje, se hacen manifiestas en las
valoraciones que se ciernen sobre la musica y el modelo de cultura que se
pretende como valido. Eso es lo que contrapone en Argentina lo rural y lo
urbano representados en la cultura gauchesca de la pampa y el desarrollo
industrial de las ciudades en el momento definitivo para el nacimiento del tango
y, unas décadas antes, lo que legitimé la exterminacién de los indigenas.

Esos aspectos constituyen el marco sincronico en el que se abre paso el
bambuco permeando la sociedad Granadina del siglo XIX, desde sus
manifestaciones mas populares hasta sus mas eruditas, gracias también a la
movilidad que le prodigan las innumerables guerras y conflictos de la época. La
diferencia desde el aspecto regional con los otros casos presentados, radica en
gue la imagen mental de pais se circunscribié fundamentalmente a la regién
andina, dejando de lado los llanos orientales y supeditando las costas al
dominio del centro.

Ese “andinocentrismo” -si se puede llamar asi-, encontr6 en el bambuco un
elemento de continuidad a lo largo de toda la cordillera puesto que era
conocido, con algunas variaciones instrumentales, desde el Cauca hasta los
Santanderes llegando a tener algunos representantes en las costas
colombianas y sobrepasando el pais hasta la region del Tachira en Venezuela,
donde se le cultivd por mucho tiempo como musica regional.

Sin embargo en esa imagen homogénea de la dispersion del bambuco por todo
el territorio nacional -sin incluir las periferias que fueron conocidas como
territorios nacionales hasta la constitucion de 1991-, también fue
correspondiente con el poco conocimiento musical de los cronistas que se
ocuparon de realizar los cuadros de costumbres, quienes en su afan
descriptivo no se preocuparon por establecer una diferencia entre algunos
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ritmos y utilizaron la palabra bambuco para designar indistintamente varios
bailes y musicas populares.

De este modo bambuco no era un sustantivo sino también una especie de
adjetivo que designaba el caracter popular de los festejos, los bailes y la
musica. La diferenciacion se empieza a producir cuando se comienza a dar un
orden, a estandarizar las formas musicales y a clasificarlas, cosa que no
empieza a suceder sino a finales de los afios setenta del siglo XIX. Esas
modificaciones en el sentido de las palabras son frecuentes en el uso cotidiano
del lenguaje y pueden con el tiempo llegar a moldear un significado muy
distinto del original, descifrable sélo en la pertenencia a un grupo o una
comunidad.

La percepcion entonces del bambuco, como la de los otros ejemplos citados,
se acerca a la manera de los griegos que consideraban a la musica en un
sentido amplio como danza, poesia, canto, ceremonia e interpretacion de
instrumentos. Por eso la musica nacional expresa toda la puesta en escena de
la cultura propia y atévica, con orientacion distinta al sentido académico que
piensa la musica exclusivamente desde sus caracteristicas como evento
sonoro. Ese mismo aspecto es compartido por el tango, el corrido y el son
cubano, donde la musica no es facilmente concebible sin el baile y sin ciertos
instrumentos, llegando incluso a involucrar aspectos gastronomicos y festivos.

En efecto, el bambuco, visto en si mismo, no es mas que un ritmos musicales,
de tal manera que su caracter de representatividad de lo nacional se apoya en
circunstancias historicas que los privilegian de otros ritmos y sonidos que se
conjugan igualmente en lo festivo, en el baile, etc.

De ello se deduce un intento por abarcar y concretizar los elementos de la
cultura en sus aspectos mas visibles, a lo cual contribuyd de forma definitiva el
romanticismo, que operé como vinculo entre la construccién del modelo de
cultura y el proyecto politico institucional. Ese segundo aspecto de la formacion
de la musica nacional en Colombia, permite afirmar que el bambuco sufre un
descubrimiento de tipo literario, pues aunque existe como puesta en escena en
lo popular y aun en la elite a comienzos del siglo XIX, el auge del romanticismo
y la necesidad de inventar una literatura propia que se presenta a mediados de
siglo, es la que permite imaginar el bambuco como nacional; proceso en el que
se van adicionando y eliminando elementos, a la par que se va haciendo mas
visible en espacios donde su ingreso era restringido.

Esa mirada del romanticismo incluye también la direccion y aspiraciones de la
republica, la consolidacion del pueblo en sentido secular y la modernidad
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pensada como modernizacion econdmica y politica. Esos factores ponen a
interactuar al bambuco con elementos de lo politico, por eso es democratico,
inmortal, himno y cancion patridtica, canciones patridticas. Existen, en algunas
de sus tonadas, pasillos y bambucos que ostentan titulos como El Republicano
y El Socialista, o Soy Colombiano donde se denota esa necesidad definitoria de
lo colombiano en un aspecto politico.

Sobre el caso del romanticismo en Colombia es notoria la ausencia de trabajos
que lo traten como problema fundamental del siglo XIX. En general los
acercamientos se restringen a aspectos literarios mencionando
tangencialmente sus elementos sociales o supeditando estos a los primeros. La
pobreza de la produccion en ese sentido abre una importante mina de
investigacion para futuros trabajos, en distintos campos interdisciplinarios de
las ciencias sociales.

Otro aspecto que vale la pena mencionarse, es como la muasica nacional se
convierte, o intenta convertirse en materia para el nacionalismo musical.
Proceso en el cual se va academizando el sonido original, depurando la
escritura y la estructura y estandarizando las formas correctas de interpretacion
y composicion. En esa tonica de formar una muasica académica propia que
ingresara al universo de las grandes obras, los muasicos de conservatorio
recrearon ritmos populares en pasajes de sus obras, que ostentaron titulos
también referentes a lo nacional. Saumell en Cuba, Chavez y Revueltas en
México y Villa-Lobos en Brasil y en Colombia Emilio Murillo, Pedro Morales
Pino y Guillermo Uribe Holguin son ejemplo de ese intento.

El nacionalismo musical, por lo menos en el caso colombiano, no posibilitd la
incursion de la musica popular en los centros de ensefianza, como parte de los
programas que se realizaban; la mayor parte de los docentes de esos recintos
se especializaron en el exterior y fueron receptores de modelos educativos
europeos, ademas de no presentar una preocupacion por adaptar la musica
popular a esos modelos de ensefianza.

La consecuencia de ello fue el aislamiento de los esfuerzos por sistematizar de
manera coherente los ritmos populares, que influyé para el surgimiento de los
especialistas y de los cultores que empezaron a fomentar festivales y otros
encuentros de musica colombiana, algunos tan importantes como el del Mono
NUfRez que se realiza en la poblacién de Ginebra, Valle y convoca a musicos de
todo el pais.
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La especializacion supone entonces una separacion clara de los elementos
constitutivos del concepto de la musica como puesta en escena, e introduce
percepciones mas académicas y formales de los fendmenos populares; eso es
lo que sucede con el bambuco y posteriormente con la danza, la cual se
somete a una depuracion coreografica y planimétrica. Esa es la manera por la
que se modela lo verdadero, la delimitacion de lo auténtico con la que se
determina el surgimiento del Folklore o Folclore, con el cual se pretende
designar lo que es y no es nacional; sefialo las dos formas de escritura porque
alrededor de esa forma de escritura se ha tejido una discusién que es a mi
juicio de caracter bizantino, que no toca para nada el principio de delimitacion
de lo auténticoque supone su adopcion.

Esa figura de lo verdadero y tradicional es el resultado de una especie de
descuartizamiento de lo popular, a la manera en que la ciencia positiva,
determinaba la verdad cientifica aislando los elementos de la materia y sus
fendmenos; asi, el folclorista aisla la completud de lo nacional en componentes
que se muestran de forma no relacional: el baile, el vestuario, la musica, la
comida, la literatura oral, los ritos, las fiestas etc. ofreciendo una mirada
desarticulada de un mismo fendmeno; ese proceso es consecuente con la
sacralizacion de los simbolos y la estandarizacion de sus formas y contribuye
de una manera aparentemente mas empirica a determinar el caracter de los
usos y costumbres nacionales.

A través de la musica se hace evidente, también, el ordenamiento jerarquico
cultural de la nacionalidad, en aspectos como lo racial y lo étnico. En Colombia
de manera reciente se vienen tratando esos aspectos y se ha demostrado
coémo hay una ocultacion de las diferencias raciales y étnicas, en beneficié de
una aparente democracia secular en la cual no cuentan esos aspectos.

La notoriedad que se presenta por medio del bambuco es la de la jerarquia
racial condicionada a una posicién y roles sociales determinados; de ahi que se
intente blanquear los simbolos de la nacionalidad, de los posibles elementos
gue rememoren un aspecto racial que no corresponda con la jerarquia social
que se presenta.

Cuando el bambuco entra en los salones deja de ser negro e indio y sus raices
raciales se pierden en el acrisolado lugar del mestizaje, donde todo se mezcla'y
gueda aclarado, donde todo se subordina a lo hispanico porque ese es el
presente que se quiere y se prefiere para el futuro de la nacionalidad.

El piso social y politico sobre el que se construye el bambuco es
supremamente ambiguo, mas que el de los otros casos, en donde se
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manifiestan tendencias radicales que sirven para el proceso de
homogeneizacion y secularizacion social.

En el contexto del bambuco esa polarizacién de la sociedad no es tan evidente,
en tanto que la elite gobernante siempre se cuidé de que los sectores dirigidos
no adquirieran una dindmica propia que los pusiera fuera de su control,
inclusive en guerras tan polarizadas como la de lo mil dias. Eso no ofrece un
piso lo suficientemente solido para la aceptacion de la unicidad de un simbolo,
circunstancia que se abona a las disputas en torno a la legitimidad del
bambuco para erigirse como musica nacional.

No obstante, esa cuestion implica, tanto en los defensores como en los
detractores, una argumentacion, que como Yya se ha dicho, abarca
planteamientos en torno al orden racial, lo moderno y otros aspectos que tienen
implicaciones serias al momento de pensar la comunidad imaginada.

El bambuco se disputé como musica nacional en una sociedad que estaba en
un proceso que puede llamarse cognoscitivo de si misma, sin definiciones
sélidas en ninguno de los elementos que se consideran tradicionales respecto
de los estados modernos. Notese que digo sélidas, porque no se trata de
valorar o defender un camino como el del progreso o el desarrollo; cada pueblo
construye su historia propia y en ese sentido se trata de solidez, de aceptacion
de las insignias como parte del espacio en el que puede imaginarse lo publico y
la ciudadania.

Esa precariedad no permite que los signos signifiquen o representen, o al
menos limitan muchisimo las posibilidades de significarse de los ciudadanos a
través de ellos. EI bambuco era ciertamente una musica popular muy difundida
en una region geogréfica, el hecho de que se considerara como la expresion
mas representativa es reflejo de la misma concepcion espacial que imperaba
en el momento, la nacién geogréfica era la region andina y el bambuco que era
Su expresion mas representativa expresaba la hegemonia de esta regién sobre
el resto del territorio.

Podria decirse que aun es precaria la integracion territorial y que culturalmente
no parece que haya posibilidades para que un signo sea tomado como
representante exclusivo de la nacién; pero los medios de comunicacion y la
posibilidad de creciente acceso a ellos, asi como la simultaneidad en sus
emisiones, permiten que una musica como el vallenato, originario de las
sdbanas del Magdalena y el Sind, tenga posibilidades reales de concatenar
esas diversas materialidades regionales asi su lugar de origen sea claramente
regional.
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En sentido estricto no puede creerse que los simbolos se eternicen en una sola
forma; por el contrario éstos se renuevan o se desplazan, eso es lo que
sucedio con el bambuco y de ahi que sea parte de medios especializados sin
una difusion de masas como la del vallenato; que si ha tenido el son, el corrido
y el tango, gracias a que sus paises tuvieron un contacto mas cercano a inicios
de siglo, con el naciente mercado de la musica.

Por ultimo se pueden inferir algunas cuestiones que retoman el momento vy el
contexto histéricos en el que se realiza este texto. Habria que preguntarse cual
es el tipo de nacion, qué nacionalismo y qué estado nacional tenemos ahora;
no sabemos la manera en que la sociedad se imagina a si misma como
nacional y los que estamos en la academia estamos lejos de comprenderlo.

El bambuco como problema en torno al cual gir6 la cuestion nacional en
general y la cultura nacional en sentido mas restringido, aunque todavia amplio,
abre un numero importante de nuevas preguntas de caracter general como:
qué otros elementos se involucran dentro de la cultura nacional, como se
puede considerar lo regional y el sentido de comunidad local frente al concepto
amplio y homogeneizante de lo nacional en el siglo XIX colombiano; cuales son
los encuentros y desencuentros entre lo popular y lo erudito; como se presenta
y cudl es el contexto de la irrupcion de lo folclérico; qué imaginarios se ha
inventado para la estandarizancién de la cultura y los simbolos y qué papel
juega lo religioso en la estandarizacion de la cultura, entre muchos otros,
igualmente importantes para entender el proceso de la nacion en Colombia.

El debate queda abierto, por ultimo, en cuanto a las posibilidades de uso de
metodologias no convencionales, frente a la necesidad de abordar este tipo de
problemas y darles, en lo posible, un tratamiento interdisciplinario, para ofrecer
una mirada amplia y rigurosa sobre los distintos aspectos que conforman esas
realidades histéricas, las cuales aparecen a nuestra contemporaneidad como
obvias pero que, si se logran problematizar, pueden ofrecer muchas ventajas a
la hora de entender el presente y el estado de cosas de lo que nos
consideramos, y la manera de recomponer -de forma coherente- el espectro
futuro de lo que queremos ser. La historia de la cultura colombiana es apenas
un sendero, vale la pena transitarlo.
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