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GLOSARIO.
ANIMALISTA: persona que lucha por los derechos de los animales.

ARTIFICIO: Arte, habilidad o ingenio con que se hace algo. Predominio de la
elaboracion artistica sobre la naturalidad.

CHAMAN: Hechicero con poder para entrar en contacto con los espiritus y
los dioses, adivinar, y curar enfermos.

CONFECCION: Hechura de un traje o prenda de vestir, por medio de coser a
maquina o a mano.

CURTIDURIA: Establecimiento donde se curten y trabajan las pieles.

DESOLLADERO: Lugar donde son desolladas las reses. Desollar: Quitar la
piel del cuerpo de una persona o un animal.

ESTABULAR: Meter y guardar ganado en establos
FRIGORIFICO: instalacion industrial en la cual se sacrifican animales de
granja para su posterior procesamiento, almacenamiento y comercializacion

como carne u otra clase de productos de origen animal.

IMITACION: Realizacion de alguna cosa copiando fielmente otra. Copia
exacta de algo original a lo que pretende sustituir.

MATARIFE: Persona que mata las reses en el matadero.
PELETERIA: Oficio y técnica de preparar las pieles finas de los animales y
confeccionar con ellas prendas de abrigo y otras cosas. Comercio, Conjunto

o surtido de estas pieles.

VESTIGIO: Huella, Recuerdo. Sefal que queda de un monumento, ruina o de
una cosa destruida o pasada.
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RESUMEN

TITULO: “Chillidos de Novillos Pueden Ser Berridos de Nifio™
AUTOR: ARGUELLO BORRERO, Monica™*

PALABRAS CLAVES: Explotacién - Consumo - Maltrato — Animal — Especismo —
Instalacion — Imitacion - Confeccién

DESCRIPCION:

El proyecto realizado tiene como tema el maltrato animal, especificamente el uso que
hacemos de los animales en nuestra sociedad. El afecto de la autora por el medio ambiente;
especialmente por los animales, motiva a exponer la problematica de su sufrimiento creando
figuras que evoquen a la silueta humana, personificando ultrajes que viven en las camaras
frigorificas para lograr directamente una identificacion del publico hacia el malestar que
aguantan los animales para su consumo.

La materializacion de la propuesta artistica tiene como objeto atraer la atencion, recurriendo
al montaje de los espectaculos circenses; la pintoresca carpa a rayas. En su interior la
composicién escenografica es tinturada de una atmosfera cruda y macabra, debido al efecto
de iluminar el espacio oscuro solo con luz negra, que resalta los colores blancos y
fluorescentes del relleno de los torsos y extremidades confeccionados en alambre de corral.

Los componentes de la obra simbolizan los despojos de animales en mataderos y peleterias,
lugares explotadores a los que cominmente no se accede. El ambiente de la instalacion es
frio y caliente a la vez como son las sensaciones subjetivas producidas al ver imagenes de
los cuerpos colgados, saturados y desangrados en fabricas dispuestas a la masacre de
animales. El uso de materiales de imitacién animal en “Chillidos de Novillos Pueden Ser
Berridos de Nifio” se pretende informar al espectador de su existencia para que cese el
maltrato animal, con la esperanza de despertar una reflexién de llevar una vida vegana.

* Proyecto de grado para optar el titulo de Maestra en Bellas Artes
* *Universidad Industrial de Santander. INSED — Programa de Bellas Artes, Luis Fernando Bernal.



ABSTRACT

TITLE: “A Howling Calf could be a Shrieking Child"
AUTHOR: ARGUELLO BORRERO, Monica™

KEY WORDS: Exploitation — Consume — Mistreat — Animal — Speciesism — Installation —
Imitation — Confection

DESCRIPTION:

The purpose of this project is to inform the public about animal mistreatment, focusing on the
way animals are treated in our society. The Author’s affection for the environment especially
for animals motives her to exhibit this problem through the creation of human sculptures.
These sculptures personify the cruelty that animals go through to satisfy human consumption
needs in places such as meat processing plants

By materializing this artistic proposal, the author is looking to attract the public’s attention
through an installation that mimics a circus spectacle, using the colorful stripped-patterned
circus’ tent. The tent’s interior is ghoulish and scary, due to the illumination effect created with
the black bulb, which enhances the white and fluorescent colors of the filling used in the
torsos and extremities, made out of wire.

The elements used in the installation symbolize animal’s remains from slaughter-houses and
fur shops. The artwork creates a cold and awkward atmosphere that produces different
sensations, induced by the images of the hung and blood drained animals at these factories.
By using imitation materials in “A Howling Calf could be a Shrieking Child”, the author wants
to inform the spectator and create public awareness about the existence of these factories,
with the hope of influencing their views on leading a vegan life.

* *Universidad Industrial de Santander. INSED — Programa de Bellas Artes, Luis Fernando Bernal.



INTRODUCCION

La intencion del proyecto “Chillidos de Novillos Pueden Ser Berridos de Nifio”
surge de la preocupacion al observar documentales y articulos vigentes
sobre los padecimientos que sufren los animales en granjas para destinarlos
a la fabricacion de productos alimenticios y prendas de lujo, a experimentos
cientificos y a la industria del entretenimiento, todo aquello para satisfacer la
demanda del publico.

Al ser un asunto que nos involucra directamente, se considera desde el
principio el querer incorporar el espacio donde se fuera a exteriorizar el
proyecto, por esta razén se opta a la construccién de una instalacion, siendo
una herramienta del arte contemporaneo con la funciéon de producir una
relacion mas intima con la obra por parte del espectador, provocando una
reflexion que el sufrimiento animal no tendrd un final cercano sino se
cambian actitudes en nuestros estilos de vida.

El objetivo del trabajo es atraer la atencion mediante la construccion de un
lugar encerrado al que se tiene acceso, en su interior se evidencia la escena
de formas humanas artificiales dispuestas como se encuentran los animales
en los mataderos, separando al asistente con una barrera intervenida con
mirillas, simbolizando el nulo contacto que hay con esos lugares y las
aberturas transparentes significan la participacion que tenemos en el maltrato
animal al ser consumidores de sus subproductos. La solucion a esta barbarie
seria el sustituir articulos de origen animal, debido a esto se hace una
investigacion sobre materiales de imitacion de fuentes sintéticas.

El documento que se presenta a continuacion es una recopilacion de datos,
informes, conceptos e imagenes que informan actualmente la contribucion
del hombre a la explotacion animal y algunas secuelas en estas criaturas.
Aquel conjunto de elementos influyeron tanto en el planteamiento del tema,
asi como en la concepcion formal y conceptual de la obra.

16



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

“Solo, golpeado;

Abandonado en un planeta desconocido;
Gobernado por gigantes enemigos.

El hombre,

Cruel duerio del planeta.

Su pecado capital

Y su inextinguible deuda

Hacia el reino animal”

Poema Animal 1.997"

Diariamente, son mas de cinco millones los animales que estan siendo
sacrificados con distintos fines, victimas de los humanos enfocados hacia el
beneficio econdmico que obtienen a costa de su muerte. Estos propositos en
el uso de animales, no son indispensables actualmente pero contintan
empledndose para la exaltacidon del ser humano que considera a los
animales un género inferior que solo existe para servirle. A esto se le conoce

con el término de Especismo.

Mientras se participe en el consumo de animales y sean considerados
objetos aprovechables en funcion de los héabitos de nuestra sociedad
(comida, prendas de lujo, experimentos, diversion, etc.), el sufrimiento
animal no tendra un final cercano, por esto es perentorio captar la atencion

del publico para remitir un mensaje de no mas indiferencia. Algunos artistas

“Dr. Desiderio Papp Pollack (1895 Hungria — 1993 Chile) Filosofo e Historiador de la
Ciencia.
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contemporaneos han plasmado en sus obras imagenes del maltrato animal,
tal es el caso de: Paul McCarthy, Sue Coe, Nicola Costantino, Dongwook Lee
y Art Orienté Objet; un colectivo comprometido con el medio ambiente y los

derechos de los animales.

Es asi como el proyecto “Chillidos de Novillos Pueden Ser Berridos de Nifio”
partiendo del arte, formula cuestionamientos frente a esta problematica que

en la ciudad no ha sido materializada y confrontada.

Al momento de efectuar la propuesta artistica es primordial cuestionarse:
¢Como se lograria hacer una mejor reflexion a través de una propuesta
plastica sobre la barbarie que padecen los animales explotados en nuestra

sociedad?

18



2. JUSTIFICACION

La cancién “Meat Is Murder” '

(La Carne es Asesinato) ha sido inspiracion
para legiones de personas en el mundo que han decidido cambiar sus
habitos alimenticios. La letra narra como los chillidos de una vaca pueden ser
los de un humano, cuando esta debe morir acuchillada para convertirse en
comida sazonada que oculta el sabor a criatura asesinada, esta narracion
gréfica, es lo que da apertura al titulo del proyecto: “Chillidos de Novillos

Pueden Ser Berridos de Nifo”.

La melancolica melodia cuenta con el propdsito de informar como mueren los
animales en mataderos para convertirlos en productos que se consumen a
diario, la cancién desenlaza con un interrogante: “¢Quien oye a los animales
cuando ellos lloran?”,

A esta sacudida pregunta, es forzoso contestar; realmente nadie los socorre.
Por consiguiente surge la necesidad de enterar a la multitud sobre la barbarie
gue padecen los animales explotados a puertas cerradas de los
desolladeros, todavia para muchos es un misterio lo que acontece en esos
sitios y esto favorece a la participacion de la sociedad en su consumo, ya que
pierden directamente contacto con el asesinato del animal, Unicamente lidian
con la eleccién del producto carnico en supermercados o con comerlo

previamente cocinado y puesto sobre la mesa.

Ademas de 6rganos y musculos, los restos de estas especies se encuentran
por doquier, alteradas en versiones irreconocibles exhibidas en

establecimientos comerciales textiles y de confeccion; especificamente las

! SMITHS, The. Album discogréafico: Meat Is Murder, Reino Unido, 1985.
* |bid.
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pieles, cueros, lana, seda, plumas y objetos decorativos. Es oportuno
mencionar que los anteriores articulos se obtienen causando la muerte del
animal correspondiente. A los animales en su estado vivo también se les
aprovecha. Segun sus caracteristicas se les designa a lugares creados
supuestamente para recrear y entretener; particularmente circos, zoolégicos
y acuarios donde la funcion real es el encierro y el abuso. En otros
espectaculos como la tauromaquia, las peleas de gallos y perros, la tortura

es el ingrediente para terminar con sus vidas.

Es inconcebible como los humanos llegamos a olvidar que también somos
animales con necesidades y sentimientos. Los animales no humanos al
contar con un sistema nervioso sienten, por lo tanto ellos experimentan
cambios climéaticos miedo, placer y dolor. Por consiguiente ellos como seres
sintientes merecen tener derechos tradicionalmente reconocidos sélo en los
humanos como el derecho a no ser propiedad de nadie, a no ser torturados,
ni privados de libertad.“No dar derechos a los animales es discriminacion
contra ellos, por no ser humanos. Pensamos que es injusto tratar a los
humanos como productos, herramientas o utilizarlos como esclavos; deberia

ser lo mismo con otros animales.”

Hoy en dia, en una sociedad donde escasean las expresiones artisticas a
favor de la lucha por los derechos de los animales, resulta refrescante hallar
artistas comprometidos a la causa, ellos conforman Ila corriente
contemporadnea “ECO ART”, que abarca un amplio campo interdisciplinario

del arte, ademas de musicos, poetas y escritores. “En sus obras enuncian

2JAMES, Barbara. “Lo que ti debes saber sobre los derechos de los animales”, Salamanca:
Léguez Ediciones, Espafa 1996, p 74.
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tematicas relativas a la defensa del medioambiente, exclusivamente a la
defensa de la naturaleza y los animales.™

Una artista perteneciente a destacar es Sue Coe, ella se ha documentado en
granjas, mataderos y fabricas, plasmando peregrinamente el dolor en
pinturas e ilustraciones basadas en las atrocidades que el ser humano les
comete a los animales. La obra "Si los animales creyeran en dios, el diablo

se pareceria al hombre"

posiblemente fue inspirada en la frase: “Hemos
esclavizado y maltratado tanto al resto de la creacion, que si pudieran
formular una religion, sin lugar a dudas representarian al demonio con

nuestra forma.”™

El representar esta imagen no es el objetivo de la propuesta plastica a
exponer, sino la del hombre como la victima intercambiando el papel del
animal, situandolo en una escenografia semejante al de las camaras
frigorificas con sus macabros métodos y técnicas. La idea es presentar una
escena dramatica, asi como lo hacian los artistas expresionistas en sus
obras, especialmente la influencia del expresionismo en el teatro y en el cine,
gue ofrece antecedentes plasticos al crear el ambiente de la instalacion; el
simbolismo a través de los decorados, las luces, la interpretacion y el
vestuario de los personajes, son elementos que aspiran a mostrar una optica
deformada de la realidad, resaltando el malestar que padecen los animales
distorsionandolos en forma humana, para potenciar el impacto emocional del

espectador.

3 www.es.wikipedia.org/wiki/Eco-Art
4 www.graphicwitness.org/coe/enter.htm
® INGE, William Ralph: teélogo britanico, www.porlareserva.org.ar/FrasesEcologicas

21



3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo General

e Crear una propuesta plastica por medio de una instalacion que integre
imagenes sobre la explotacion animal, para transmitir un mensaje de

reflexion sobre esta barbarie.

3.2 Objetivos Especificos

e Aplicar materiales que imiten subproductos animales, como una actitud

informativa que ofrece otras alternativas que eviten el maltrato animal.

e Aprovechar elementos visuales y sonoros que provienen de lugares de
entretencion y fabricacion de productos donde se ultrajan, cautivan y

masacran animales, que permitan reforzar reacciones en el espectador.

e Exponer métodos, agravios y artilugios usados en explotacién animal para
disponerlos en escena, ensefiandole al publico el origen y modos de
obtencién de productos que compramos.

e Usar mecanismos empleados para la exhibicion de articulos comerciales,

(como ganchos y percheros).

22



4. MARCO TEORICO

4.1 Referencia Tebdrica

4.1.1 Explotacion y Holocausto Animal

Desde tiempos remotos, gran parte de la economia ha prevalecido debido al
uso que se les da a los animales. Cuando los dejan con vida, son privados de
su libertad en sitios de entretencion 6 sacandoles provecho en granjas y

muertos; son destinados a la produccién masiva de alimentos y articulos.

Las industrias son las mayores contribuyentes al problema de la explotacion
de animales, ellas anteponen el beneficio econdmico al interés por la materia
prima; el animal y sus subproductos: “residuos que no se utilizan en la
elaboracion de productos carnicos y que pueden tener igualmente un

aprovechamiento™®

Cada particula animal cercenada y seccionada en los
mataderos se distribuye a supermercados, -carnicerias, restaurantes,

laboratorios farmaceéuticos y cosmeéticos.

Los subproductos no comestibles como las pieles, también obtenidas por los
cazadores, terminan en peleterias y curtiembres al servicio del imperio de la
moda; confeccionando prendas de vestir que resultan innecesarias, ya que

existen alternativas sintéticas o vegetales.

Otras industrias como la cientifica y tecnolégica, incluso manipulan los

animales a experimentar y probar productos que son creados para el ser

® SUBPRODUCTOS ANIMALES, Manuales para educacién agropecuaria. Trillas, México,
1981, p. 9
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humano, ademas las derivaciones de estas pruebas generalmente no son

igual de efectivas si lo hicieran directamente en personas.

El mundo del entretenimiento asimismo ofrece al publico espectaculos de
tortura; el toreo, ruedos y peleas aun no abolidas en la actualidad. De la
misma manera se destacan los acuarios, zoolégicos y circos, en ellos residen
especies salvajes domesticadas apartadas de su habitat natural o mas aun
tragico nacieron en cautiverio, donde moriran tras una vida en reclusion. “Su
muerte sera el punto y final a unas vidas cuyo valor sera medido por la
cantidad de beneficios que generen: viviran hasta que valgan mas muertos
que vivos. Una vida en la que sus necesidades no contaran, ni siquiera la

necesidad de crecer con sus familias o de ver la luz del sol”’

Son millones los animales que mueren diariamente siendo victimas de los
hébitos de nuestra sociedad. “La cifra aproximada del nimero de animales
asesinados cada afio en el mundo, ronda los 45.000 millones... Ha habido
cerca de 2'6 trillones de animales muertos para convertirse en alimento o

para experimentacién desde La Il Guerra Mundial.”®

Han sido varios los escritores y grupos animalistas que han denominado a
este agravio: Holocausto Animal, ya que el trato es afin a los campos de

concentracion y a las ejecuciones de los campos de exterminio nazis.

" www.equanimal.org/2/
8 WESELOH, David A., Ph.D. “The Animal Holocaust” www.all-creatures.org
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Figura 1. Imagen animales despojados de sus pieles.

Fuente: www.massacreanimal.com/fr

Figura 2. Imagen de muertos en campos de exterminio.

Fuente: www.libreopinion.com/members/memoriapamiat/holocausto2.htm
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J.M. Coetzee* escribié en su libro Elisabeth Costelo “los nazis aprendieron a
procesar los cadaveres en los mataderos de Chicago"®, las conexiones entre
las practicas de Hitler y el maltrato de animales son evidentes. Los rituales
usados para descuartizar animales en mataderos fueron utilizados como
modelo para la masacre de humanos durante el holocausto nazi, ejemplos
son los casos de las granjas; animales estabulados y sometidos a vivir una
vida indigna y ruin, hacinados y engordados, alimentdndolos muchas veces

con restos de compafieros de celda que perecieron enfermos.

Las imagenes sobre el maltrato animal resultan aterradoras desde como
viven y como mueren. La incuestionable semejanza al genocidio cometido
por el Nazismo en la Il Guerra mundial, del mismo modo aun el hombre
somete a los animales, sus campos de concentracion resemblan a los
mataderos de la actualidad. “Auschwitz empieza donde quiera que alguien

mira a un matadero y piensa: sélo son animales™°

esta vision lo comprueba
el Tribunal Militar Internacional de Nuremberg, en el que se juzgaron a los
criminales nazis en el afio 1946. Las pruebas empleadas en el juicio
demuestran informes de productos hechos a partir de articulos personales y
de érganos de prisioneros; se hall6 jabon hecho con grasa, fertilizantes de
huesos, cabezas reducidas, objetos recubiertos de piel humana con tatuajes.
Segun un reporte oficial nazi, asimismo adquirieron ingresos por la venta de
7.000 kilogramos de cabello femenino proveniente de los campos de
concentracion, reservado a las tapicerias nacionales y a la confeccion de

calcetines.

*COETZEE, John Michael; (1940- ) novelista sudafricano, obtuvo el Premio Nobel de
Literatura 2003.

° Citado por Ruth Toledano (22/02/2008) en el articulo “Atrévete a ser sabio” del diario E/
Pais (Espafia) www.elpais.com/global

1 ADORNO, Thoedor W. www.sulderechoanimal.com.ar
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Uno de los escritores que ha reiterado el tratamiento que se le da el humano
a estas especies como un Holocausto Animal fue el polaco Isaac B. Singer?,
testigo del azote nazista, quien anuncié: “En su comportamiento con los
animales, todos los hombres son nazis.” Existe una diferencia entre el
genocidio judio y el genocidio animal; los regimenes totalitarios pretendian
exterminar lo diferente, en el caso del totalitarismo humano infringido hacia
los animales es el deseo de perpetuar la explotacién animal para beneficios

econdmicos Yy el placer de consumir sus productos.

4.1.2 Partidarios de los Animales

La historia puede ensefiarnos ejemplos de los prejuicios que el hombre le ha
infligido a seres de su misma especie por ser disimiles en particularidades
fisioldgicas, como la raza y el sexo. Hoy en dia el racismo y el sexismo se
consideran politicamente incorrectos en la civilizacién occidental, a diferencia
del caso del Especismo, en el que el hombre cree que la tierra y sus
habitantes le pertenecen a él, cuando es todo lo contrario, es el hombre el

gue pertenece a la tierra.

La ciencia nos comprueba la familiaridad que tenemos con la especie animal.
“Tenemos ahora una nueva visiOn sobre quienes somos, con quienes
estamos (zoolégicamente) emparentados, lo limitadas que son las diferencias
entre nosotros y otras especies y la forma, mas o menos accidental, en que
se ha creado la frontera entre ellos y nosotros. Adoptar esta nueva vision

cambiard para siempre la forma como tomamos decisiones éticas sobre

“SINGER, Isaac B. (1904-1991) Escritor y periodista de origen judio, nacionalizado
americano, obtuvo el premio Nobel de literatura en 1978.
www.findelmaltratoanimal.blogspot.com
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seres vivos tan proximos, aunque carezcan de algunas de nuestras

"12 Esta afirmacién la reconocio el fildsofo Peter Singer.*®

caracteristicas
Afortunadamente existen personas que han adoptado la visidn anterior,
conscientes de su responsabilidad hacia el cuidado de los animales y sus
necesidades, estos son los activistas que normalmente pertenecen a
organizaciones apoyadas por asociaciones internacionales como WSPA.*
La labor de los activistas es alzar y prestar sus voces a estas criaturas que
no pueden comunicarse por si mismos, luchan por los derechos de animales

en el mundo, ejercen presién al gobierno para cambiar leyes, etc.

Basicamente su misién es liberar a los animales, dejarlos vivir en las
condiciones y habitat que cada especie merece. Cuentan con antecedentes
en la historia de cambios justos y razonables en la sociedad, como la
abolicion de la esclavitud y el derecho al voto para las mujeres. “No hay
razon para suponer que hacer campaifa en pro de un tratamiento mas justo
de los animales vaya a ser algo mas facil, pero quizas dentro de veinte afios
miraremos atras y preguntemos por qué no la habia ¢ Quién pensaria hoy en

volver a implantar la esclavitud o en arrebatar el voto a las mujeres? *°

2\/INYES, Ibid. p. 262

¥SINGER, Peter Albert David: Filésofo contemporaneo australiano preocupado por nuestras
relaciones éticas con los animales. Ha sido el principal promotor del Proyecto Gran Simio
Declaracion de los Derechos de los Grandes Simios de las Naciones Unidas que otorgaria
ciertos derechos morales y legales a los grandes simios, incluyendo el derecho a la vida, la
ﬁroteccién de la libertad individual y la prohibicién de la tortura.

World Society for the Protection of Animals (Asociacion Mundial por la Proteccion Animal)
Trabaja con organizaciones alrededor del mundo, para construir la mas grande peticion para
persuadir a los gobiernos que acepten los principios internacionales del bienestar de los
animales.
> JAMES, Barbara. “Lo que ti debes saber sobre los derechos de los animales” Léguez
Ediciones, 1996, p. 10
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Saben que es dificil lograr un cambio de esta magnitud hacia los animales,
pero creen que no es imposible si se siguen convocando personas que se
apiadan de los animales, “El hombre es superior a las bestias, no porque las
pueda hacer sufrir, sino porque es capaz de compadecerlas. Y si tiene
piedad de los animales es porgue siente vivir en ellos lo que igualmente vive
en éI". ® Es por eso que persisten en realizar manifestaciones pacificas,
acompafiados de gente convocada, interesada en llevar una vida vegana'’,
es decir, que encuentran otras alternativas de supervivencia sin hacer uso de

animales de ningun tipo.

y HERE'S
THE REST
OF YOUR

FUR
COAL

Shirley Manson [or

PCTA

FETA.ORG.UK

Figura 3. Protesta y Campafia Publicitaria con Shirley Manson* en contra del
uso de las pieles en la industria de la moda.

Fuente: www.equanimal.org y www.peta.org.uk

'8 VINYES, Arthur Schopenhauer. Op Cit. p. 17

7 Viene del término Veganismo: filosofia y estilo de vida que se abstiene por completo del
uso o consumo de productos de origen animal, favoreciendo los derechos de los animales.

* oz lider del grupo de rock Garbage, procedente de Wisconsin, Estados Unidos y Escocia.
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Algo muy interesante son las campafias organizadas por grupos ecoldgicos y
asociaciones que defienden los animales, por sus acidos lemas y por la
creatividad en la puesta en escena de sus protestas. PETA'®, AnimaNaturalis
y Equanimal en Latinoamérica, son las principales organizaciones que
acuden a realizar esta forma de operar, logrando acaparar los medios por lo
polémicas y crudas que son. Los activistas suelen personificar los agravios
cometidos a los animales, recurriendo a pintar sus pieles imitando las de los
animales, interpretando el sufrimiento por el dolor infligido con elementos
auténticos, como correas, jaulas, trampas, etc. Muestran una Optica
deformada de la sociedad, para cautivar y sacudir al publico, como Charles
Darwin lo expresaba: “Nuestra compasion debe alcanzar a todas las criaturas
susceptibles de ser compadecidas, aquellas capaces de sufrir o mostrar

signos de sufrimiento.”*®

4.1.3 El Artista Sanador

“El ser humano debe volver entrar en relacion, hacia abajo,; con los animales,

las plantas, la naturaleza, hacia arriba; con los angeles y los espiritus”. ?°

Es posible observar las primeras evidencias de la relacion hombre-animal en

el llamado arte rupestre. Un ejemplo tipico, corresponde a la imagen de la

18 People for the Ethical Treatment of Animals o Gente para el Tratamiento Etico a los
Animales. es una reconocida organizacion de defensa de los derechos de los animales.
Fundada en 1980, tiene su sede en Norfolk (Virginia), 850.000 socios y mas de 100
trabajadores en todo el mundo. tiene sucursales en el todo el mundo La presidenta
internacional de PETA es Ingrid Newkirk.
Y VINYES. Ibid p. 23
20 . . . - . . -
BEUYS, Joseph: (1921-1986) Artista aleman, que trabajo con varios medios y técnicas
como escultura, performance, happening, video e instalacion. famoso por sus rituales
publicos y su enérgica defensa de la curacion potencial del arte y el poder de una creatividad
humana universal. Es considerado uno de los artistas europeos mas influyentes de la
segunda mitad del siglo XX.
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mano de un hombre al lado de un rebafio de alces, simbolizando asi la
posesion sobre el animal. Sin embargo esta pertenencia va mas alla de la
posesion fisica del animal (el acto de cazarlo), también el hombre trata de
relacionarse con él; imitandolo y adjudicandole poderes misticos, en algunos

casos elevandolos a estatus de deidad.

Figura 4. Pintura mural rupestre de la Patagonia. 2500-1250 a.C.
Fuente: www.artehistoria.jcyl.es/arte/obras/13180.htm

El vinculo estrecho de la fusion del animal-hombre en los dioses de Egipto y
las figuras literarias de Grecia (el minotauro, el centauro, etc.), son el reflejo
de la conexion intima y espiritual que los hombres y los animales poseen. El
animal hace conocer al hombre su misticismo y le muestra sus temores.

Los grabados sobre los templos de piedra y las pirAmides mayas y aztecas,
evidencian la atribucibn de poderes espirituales a los animales,
considerandolos dioses. El uso de pieles de animales, no solo les ayudaba a
protegerse del frio, ademas les otorgaba estatus y poderes.

Joseph Beuys (1921-1984), se autodenominaba un artista “chamanico”, un
artista sanador; sabia que los animales encarnaban fuerzas espirituales en
muchas culturas ancestrales, por consiguiente, recurriria al uso de imagenes

de esta especie; plasmandolos en dibujos de lineas expresivas con formas
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arcaicas. Del mismo modo, los animales se manifiestan en instalaciones y
acciones del artista, con el fin de captar sus potencialidades espirituales,
magicas, misticas e incluso folkléricas, como el coyote; simbolo de América y

dios de los indios.

Figura 5. “Coyote” Registro fotografico de la accion en la galeria Block de
Nueva York, 1974. Fuente: “Joseph Beuys”, Coleccion ARTE hoy.

En el transcurso de la obra de Beuys, el animal expresa una energia psiquica
y espiritual: “Los animales también son en si, y para si, seres angélicos. Esto
habla de un reino por encima de la persona, de una dimension espiritual
contenida en la propia persona.”® El objetivo del artista era entablar
analogias entre el comportamiento del ser humano y el de los animales, para
establecer una relaciébn como seres vivos integrantes del gran ciclo césmico
de la vida.

Ademas del coyote, otras imagenes de animales empleadas en las obras de
Beuys son: el cisne, el ciervo, el alce, la liebre, la abeja, y la de la oveja; que
remite a la figura del pastor que guia a su rebafio, este personaje fue
distintivo en la misién transformadora de la sociedad, que el artista

2L BERNARDEZ SANCHIS, Carmen. “Joseph Beuys”, Madrid, Editorial Nerea, 1998. p. 57.
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denominaba “Plastica Social”, que consiste en un proyecto humanista y
utdpico de caracter social, que fusiona el arte y la vida, donde la divulgacién
del pensamiento de Beuys, el ser humano individual y libre, y la sociedad en
conjunto son obras de arte, configuradas en acciones artisticas y moldeadas
en esculturas; individuos que se rigen a si mismos, para crear su propio ser

en el mundo.

Para Joseph Beuys, el arte debia explorar otros terrenos, salir de la
exclusividad de la academia, en consecuencia fundd una universidad sin

sede: “Universidad Libre Internacional”??

, alli, se propagaba y se ponian en
practica sus ideas pedagodgicas, implicando al cuerpo social en su conjunto,
donde segun Beuys, cada hombre es un artista, con facultades creativas que
deben ser reconocidas y perfeccionadas.

La frase “cada hombre es un artista” hace referencia, a que cualquier hombre
tiene el potencial de hacer parte en la transformacion de la sociedad, desde
su lugar de trabajo tiene la capacidad de convertirse en una fuerza creativa,
caracteristica esencial a la hora de cumplir con un deber artistico. “Me di
cuenta del papel que el artista puede representar, indicando los traumas de
una época e iniciando un proceso de curacién”?®. Esta afirmacién alude al
cuestionamiento del artista sobre si la musica y el arte tradicional pueden
seguir siendo validos en un mundo con seres afectados por las guerras, los
campos de concentracidon, las mutaciones genéticas causadas por las
bombas atémicas, y probablemente si estuviera con vida, pensaria lo mismo
acerca de la situacion del medio ambiente y el trato del hombre al resto de
las especies. A estas austeridades, Beuys propone un nuevo punto de
partida para un tiempo nuevo; asumirlas e intentar sanarlas desde el arte

como proceso terapéutico del individuo y la sociedad.

Z Universidad fundada en 1974, junto al premio Nobel de literatura; el aleman Heinrich Boll.
Ibid. p. 29.
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4.2 Marco Referencial
4.2.1 Kevin Van Braak (1975 - )
Este artista holandés se caracteriza por realizar proyectos arquitectonicos e

intervenir lugares campestres. En sus obras siempre estd implicita la

naturaleza, ya sea por los materiales o por la ubicacion de ellas.

Figura 6. “Boxing Balls” (Sacos de Boxeo) Instalacion.

En Boxing Balls, se plagian las distintas versiones de bolsas para entrenar de
boxeo, unas colgadas por cadenas y correas y otras se encuentran ancladas
al piso con elementos de metal. Estas bolsas estan recubiertas con pieles y
cabezas de animales, que parecen de materiales de imitacion.
Desafortunadamente no fue posible encontrar la certeza. Este trabajo en
particular del artista, se considera importante mencionarlo, ya que representa
notoriamente la brutal crueldad que reciben los animales cuando los utilizan

como objetos de escarmiento y castigo.
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4.2.2 Sue Coe (1951 - )

Es una artista inglesa contemporanea, representa asuntos politicos y de

injusticia social, mediante pinturas y grabados oscuros y opacos.

Figura 7. “Las ovejas de Judas”, 1990

Se destaca por ser una “testigo grafica” ya que ilustra situaciones y
escenarios que se pasan por alto o se tratan de evitar. Ha explorado
prisiones y mataderos de animales, de esta manera describe y relata en sus
imagenes, la vida angustiada que ellos padecen desde la entrada a esos
lugares. Al contemplar una obra de Sue Coe es inevitable sentirse adolorido
y abusado.

Ella contribuye a causas benéficas a favor a la defensa de animales,

subastando dibujos, impresiones y pinturas.
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Figura 8. “Si los animales creyeran en dios, el diablo se pareceria al hombre”

4.2.3 Art Orienté Objet (Colectivo fundado en 1991 -)

Este dueto francés (Marion Laval-Jeantet y Benoit Mangin) esta preocupado
en asuntos del medio ambiente y especificamente poseen un interés critico
en el comportamiento de la ciencia ante la experimentaciéon animal. Su
proposito es revelar lo que sucede a puertas cerradas en laboratorios y en
nuestra sociedad. “Decidimos desde el principio en trabajar sobre la
manipulacion del lo vivo, lo vegetal, lo animal y humano por la sociedad y la

ciencia”®*

** Entrevista realizada el dia 08 de Enero del 2007. www.we-make-money-not-

art.com/archives/2007/01/aoo-was-formed.php
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Figura 9. “Pioneer Ark” (Arca Pionera) Instalacion, 2001. (Detalle)

En Pioneer Ark presenta una realidad cientifica muy conocida que no ha sido
documentada en imagenes por la prensa cientifica por lo polémicas que
serian, por esta razon, ellos crearon un tipo de arca de Noé. Figuras de
animales mutados genéticamente, caminan dentro de tubos cristalinos. La
instalacion aspira que la audiencia juzgue cual es su posicion en un mundo
de perpetua mutacion.

Figura 10. “Roadkill Coat” (abrigo de muerto de carretera) y (Detall
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La pieza Roadkill Coat, es un gaban pacientemente hecho con diferentes
pieles e imagenes de zorros, conejos, liebres, venados y castores muertos
por atropellos en carreteras. Este abrigo se puede interpretar como el dafio
que el mundo urbano le causa al mundo natural.

Su labor como artistas estd dominado por una vision un mundo convertido en

una amenaza, en el que cada uno se responsabiliza de su supervivencia.

4.2.4 Benedetta Mori Ubaldini

Figura 11. "La reunion de las ratas" (leyenda de los paises bajos)

La escultora milanesa crea instalaciones en tercera dimension con alambre
de corral. La simplicidad de esta materia prima le suministra transparencia a
cada pieza. Las ligeras figuras se sienten espectros, reconociéndose en ellas
un poder magico y fantasmagarico.

Las representaciones en malla de corral de los animales nacen de la parte
infantil de la imaginacion de la artista, que recrea un mundo ensofador que

nos lleva de vuelta a los cuentos y fabulas que leimos en nuestra nifiez.
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4.2.5 Paul Mccarthy (1945 -)

e ¢ :

Figura 12. “Caribbean Pirates”, (Piratas del Caribe) 2001-2005, con la

colaboracion de Damon McCarthy. Performance.

Artista estadounidense. Realiza performances, videos, fotografias e
instalaciones. Sus temas se articulan alrededor del dolor, el abuso, la
opresion y la dominacion. El parodia escenas violentas indirectamente:
“Comprendi que la necesidad de generar violencia, la violencia fisica, no
correspondia a una realizacion especifica. Me fui interesando cada vez mas

en representarla” 2,

A lo anterior se debe la atraccién hacia su obra, las representa usando
materiales que imitaban fluidos corporales, como en el caso de la sangre, la
reemplaza por salsa de tomate y a la vez como simbolo de nuestra sociedad
de consumo.“Aunque también empleo sangre de verdad. Lo mas interesante

fue darme cuenta de que la sangre podia ser real o artificial de manera

% Entrevista realizada al artista www.elmundo.es/magazine/ma2/textos/arte1.html
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simultanea y el efecto era el mismo™® lo que hay en comin en todas sus
realizaciones es el proposito para probar los limites emocionales de ambos,

del artista y el observador.

Figura 13. “Mechanical Pig” 2003. 101,6 x 147,3 x 157,5 cm.

En Mechanical Pig (Cerdo Mecanico), es una escultura hecha con silicona,
fibra de vidrio, metal y componentes eléctricos, que le dan movimiento al
cerdo, de modo que se ve este como si estuviera respirando, la imitacion del
porcino es tan autentica, que parece que en cualquier momento este fuera a

despertar.

%% Op. Cit.
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4.2.6 Nicola Costantino (1964 -)

Esta argentina se destaca por el tépico del consumo, la estética relacionada
con la moda, y el producto con la imitacion.

Elabora obras por medio de elementos corporales o que aluden a él, imitando
sus caracteristicas. Un ejemplo es Savon de corps, una muestra de jabones
en forma de torso femenino, realizados con la grasa extraida por liposuccién
de su cuerpo. Es indudable la relacion de este trabajo con el caso de la

fabricacion de jabon de grasa de judios.

Nicora CoSTANTING

B Savon de corps

prends tow bain avee moi

Figura 14. “Savon de corps", Backlight con imagen publicitaria, Caja de luz y
duratrans, 150 x 200 cm

Al ser tan controversial esta obra, en su momento dijo a un periédico
argentino (El Ciudadano): “Yo esperaba que se molestaran los publicistas. La

publicidad y la industria del cuerpo estan puestas en este tipo de

41



interpretacion como una maquina destructiva, como lo fue el exterminio de
personas. Pero la maquina del consumo es tan destructora como cualquier
politica de exterminio, cuando se lleva al hombre al nivel de cosa, cuando se
lo lleva a campos de concentracion, lo matan, usan la piel para hacer ropa o
jabones. Y yo puse en una obra lo antagdnico junto: la victima y el victimario.
Yo soy la victima y yo soy el victimario. Yo me fui de la sala de operaciones

con mi grasa en un tarrito y después hice los jabones.”’

Al presentar de forma similar a una campafa publicitaria, hace alegoria a la
explotacion del cuerpo, de cOmo nos estamos consumiendo a nosotros
mismos. El consumo es el eje que motiva a esta artista, lo asocia tanto a su

sentido de ingerir alimentos como al de gastar, usar y agotar. Apela también

a la moda para tratar esta tematica.

Figura 15. “Peleteria con Piel Humana”. Silicona y cabello natural, 1998-2001

27 http://culturamasiva.blogspot.com/2006_09 01_archive.html
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En Peleteria con Piel Humana (Fig. 13), representa un almacén, en que la
moda surge directamente de la maquinaria de la muerte; vestidos, zapatos y
carteras hechos con silicona imitando la textura de la piel humana,
estampada con patrones de pezones, ombligos y orificios anales, ademas

confecciona abrigos con detalles de cabello real humano.

Figura 16. “Cafieria de nonatos y bolas” 2000

Uno de sus aspectos obsesivos es el tratamiento de la anatomia humana y
animal, como en Caferia de nonatos y bolas, crea calcos de nonatos de
potrillos y terneros en resina poliéster, mostrando el intento de hacer perdurar

la vida y el encuentro inevitable con la muerte.
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4.2.7 James Ensor (1860 — 1949)

Pintor y grabador belga, influyé de manera importante en el expresionismo y
surrealismo. Su obra se caracteriza por ser perturbadora y por tener un
singular estilo; formas distorsionadas, ambigtiiedad en el espacio y la
declinacion por lo bizarro en sus personajes; esqueletos, bufones y
mascaras,; que tiene su origen en los disfraces de carnaval de la tienda de
sus padres.

Las mascaras las aproveché para expresar lo amenazador y lo desconocido,
reflejando su sombria vision del mundo y la ironia sobre la condicion
humana. Los esqueletos en sus pinturas representan la muerte arrebatando
algun personaje y sorda a las suplicas de las figuras enmascaradas que la

rodean.

Figura 17. “Intrigue”, 1911. Figura 18 “La muerte y las mascaras” 1927. Oleo

sobre lienzo, 80 x 100 cm.
Los temas en sus imagenes mezclan entre la tragedia y la macabra comedia,

entre lo sagrado y lo profano. Ensor satirizé a la religion catélica exponiendo
la arrogancia de la iglesia, asi como a la monarquia y la sociedad pueblerina.
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4.2.8 Dongwook Lee (1976 -)

Las representaciones de este artista coreano condensan hiperrealismo y
surrealismo. Poseen un aire melancoélico, tétrico y algo grotesco debido a la
transparencia del material de la piel. Las figuras realistas de humanos en
miniatura, suelen estar enclaustrados en espacios herméticos, imitando a los
objetos para encerrar animales, tales como jaulas y acuarios, atrapados en

cadenas, redes y anzuelos, 6 convertidos en productos alimenticios, como

enlatados y empaquetados.

Figura 19. “Sailor” (Marinero), 2004 Figura 20. “In Extinction”, 2004

Los rostros de los humanos en miniatura en los enlatados de Sailor,
proyectan gestos dolorosos que parecen sentir una profunda sensacion de
impotencia, tal vez por ser catalogados segun el género, la clase, la raza y
cultura, para ser comercializados y consumidos. El cuerpo se trata como una

metéfora de la deshumanizacion provocada por la actual sociedad.
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4.2.9 Claes Oldenburg (1930 Suecia -)

Figura 21. “Pastry case 17, (Aparador con pastel 1) 1961-1962. Tela de
costal y muselina remojada en yeso, pintada con enamel (esmalte industrial)
y caja de vidrio y metal. 52.7x76.5x37.3 cm.

Esta pieza hacia parte de “The Store” (EI Almacén). La instalacién es un
documento clave en la historia del pop art, ya que abri6 paso a nuevos
centros de presentacién y venta directa de arte en Nueva York, “también tuvo
su correspondencia europea en la tienda de ultramarinos “L’epicerie”
construida por Daniel Spoerri en Copenhague en 1962, o en el almacén “Le

Magasin” (igualmente El Almacén) abierto en Niza por Ben Vautier.” %

The Store era una tienda en su taller, donde vendia reproducciones en
escayola de comida rapida, ropa, zapatos y materiales de escritura. Es
entonces como al artista le permitia convertirse en pastelero, sastre,
zapatero, carnicero y a la vez en vendedor de productos que él mismo

fabricaba.

28 | ARRANAGA, Josu. “INSTALACIONES” Ed. Nerea, 2da Edicién, 2006. Espafia. p.23
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Fig 22. “The Store”, 1962.

Sobre las piezas del hibrido Pastry case 1: “Adquirimos la impresion que las
esculturas en miniatura fueron destinadas primordialmente como parodias de

pinturas y esculturas expresionistas™.

Los chorreados de pintura en la
comida ayudan a simular los colores y texturas de los objetos que
tradicionalmente son hechos en casa, cuando son hechos a mano en el

taller del artista como productos de fabrica.

La serie de “Soft Sculptures” (esculturas blandas) de Oldenburg, estructuras
de tela rellenas de espuma, que surgieron como accesorios para

performances en las que participd con el artista Jim Dine. Son objetos

% HONNEF, Klaus. “POP ART"” Editorial TASCHEN, 2004 p. 56. Fragmento ingles traducido
al espafiol por Ménica Argaello.
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triviales como teléfonos, maquinas de escribir, cigarrillos, etc., estos se
convirtieron en objetos carentes de funcién, como la pieza Soft Washstand
no puede satisfacer la tarea de un lavamanos compacto y sélido, hecho al
servicio de propositos higiénicos mundanos. Asi como una obra de arte no
puede contener una funcidon practica. Sus trabajos confunden por las
sensaciones contradictorias que producen; lo que es duro lo convierte en
blando y lo suave y flexible lo transforma en elementos macizos, la comida es

un ejemplo de este tipo de metamorfosis.

~ 7

Fig 23. “Soft Washstand” (Lavamanos Suave), 1966.

El artista sueco ha sido influido por la cultura consumista de Norte América,
este interés lo sitla dentro del movimiento pop art. La intencion de la obra de
Oldenburg es revelar el trato monstruoso de los objetos ordinarios y la
mercancia de consumo, para este fin, emplea mecanismos analogos
artisticos, como reemplazar el material original del producto por uno de
caracteristicas casi opuestas. Otro mecanismo es el tender a agrandar estos
objetos a proporciones gigantescas, el cual supone autométicamente una

alteracion del material.
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4.3 Antecedentes Del Proyecto

Los antecedentes de la temética de este proyecto inician en el afio 2007
cuando se realiza una intervencion en una zona verde de la Universidad
Industrial de Santander, que se titulé: “PECADOS DE-CAPITALES” (ver
Figura 16). Este primer trabajo naci6 de la asignacion de la clase Técnicas de
Escultura Il con el maestro Mauricio Prada en VII Semestre, tenia varios
propdsitos; crear una pieza tridimensional con componentes organicos para
intervenirla en el espacio. El material escogido fueron plumas, patas, picos y
ojos de gallina, todos los despojos no carnicos, con estos se simboliza el

maltrato que reciben los animales para su explotacion.

« : o

Figura 24. “PECADOS DE-CAPITALES” Circunferencia de la esfera: 150
CMS. Espacio entre cada cono: 30 CMS Cada cono mide 70 CMS x 15 CMS.
El ancho y alto en total es de 2,15 MTS.
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Picos, patas y 0jos.

La idea de adherir los despojos a la pifiata se debe al uso que le dieron los
misioneros espafoles en la recién descubierta América, su objetivo fue
cambiar la ideologia politeista de las distintas etnias, asi que crearon
estrategias para ensefiar los misterios de Dios a los indigenas. Uno de los
dogmas mas complicados para ensefiar fue el del pecado, entonces a la
pifiata siendo una esfera (la tierra), se le asignan 7 picos que representaban
los 7 pecados capitales de la religion cristiana, consanguinea con el concepto
de este trabajo, los pecados; los relatos de las peores matanzas cometidas a

la especie animal.

Detalle de la pifata
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La utilizacién de los subproductos de la gallina se relacionan con el maltrato
animal, la rama o palo con el que se escarmienta la pifiata, simboliza el
castigar con la vara, representando los ultrajes del hombre contra los

animales.

Figura 25. Intervencion de Monica Arguello en el bosque de la Universidad
Industrial de Santander, 2007
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5. MARCO CONCEPTUAL

5.1 Assemblage

Termino traducido al espafiol como ensamblaje y consiste en la incorporacion
de materiales tridimensionales no artisticos y de objetos encontrados a una
obra, inspirada originalmente por las técnicas del collage. Las raices del
assemblage se hallan en los primeros afios del siglo XX con Picasso, cuando
tomo el manillar y el sillin de una bicicleta y los convirtié en la cabeza de un
toro. “el nombre de Picasso es sindnimo de la palabra sintesis. La sintesis se
alcanza por medio del assemblage y del collage. Encuentras un objeto (objet
trouvé), luego otro que parece contradecir al primero, los juntas. El resultado
es algo nuevo y fresco, coherencia donde primero parecia haber caos. El
principio de collage-assemblage refleja la forma en que trabajan nuestros
cerebros. Primero vemos el mundo como un caos, después nuestros
cerebros empiezan a atar todos los cabos sueltos; examinamos,
reflexionamos, interpretamos hasta alcanzar un estado donde vemos que los

polos se mantienen en equilibrio” *°

Uno de los primeros y mas conocidos antecedentes es el ready-made Marcel
Duchamp con la rueda de bicicleta atada a un taburete, conjunto al que
catalogb como “objeto ya creado”. La técnica del assemblage adquirié su
aceptacion a finales de la década de 1950 cuando ya los artistas hacian
obras de assemblage, agregando diversos materiales como alimentos y

objetos desechados a la pintura y escultura.

% BELJION, j.j. CELESTE EDICIONES, 1993. Traduccion al espafiol por Menchu Gémez-
Martin Pag. 202 Concepto de Collage-Assemblage.
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5.2 La Instalacién como Escenografia

La instalacion al ser un hibrido entre la arquitectura, escultura y pintura, ha
llegado a significar un tipo diferenciado de hacer arte, aparte de solo estar
relacionado con el montaje de exposiciones. Los elementos individuales que
componen la instalacion, se disponen dentro de un espacio dado para verse
como una obra Unica, con el potencial de convertirse en una propuesta para
la “construccion de un arte en que confluye teatro y escultura, pintura y

musica, en espacios arquitectonicos fantasticos”.>

La instalacion al ser una propuesta espacial, se ha emparentado con la
escenografia teatral. El artista instalador trabaja en la proyeccién de una
puesta en escena que requiere de un lugar teatralizado, concretando
estructuras tridimensionales y decorados, orientados a la creacion de un
mundo determinado al servicio de la propuesta artistica que reclama.

La escenografia se dirige a un publico que es a su vez recreador de la obra 'y
al que se le invita a poner en funcionamiento el escenario. “Ademas de la
decoracion, es un conjunto de circunstancias y un entramado de referencias
que han de percibirse en su recorrido”.*? El que instala posibilita una nueva

utilizacion del espacio en el que se actua.
5.3 Parodia
Imitacién que se hace de alguien o algo como burla o critica. En su uso

contemporaneo, una parodia es una obra satirica que imita a otra obra de

arte con el fin de ridiculizarla. La parodia existe en todos los medios,

1 LARRANAGA, Josu. “INSTALACIONES” Ed. Nerea, 2da Edicién, 2006. Espafia. p.14
%2 Op Cit p. 60.
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incluyendo literatura, masica y cine. Los movimientos culturales pueden ser
asimismo parodiados. Una parodia es la imitacion de alguien o algun
personaje cambiando lo que ha dicho o hecho. Un tipo de parodia utiliza
algunos elementos de la realidad para dejar cierto aire a la verdad, un poco

de fantasia y un aire sofisticado de narracion.

5.4 Especismo

Término que radica en la creencia en una supremacia de la especie humana
sobre el resto, la cual se considera equivoca e injusta con los animales no
humanos y a la vez con el Planeta.

“El especismo es un término acufiado en 1970 por el psicologo Richard D.
Ryder' y que lo aplicé a la discriminacién basada en la diferencia de especie
animal. La discriminacion especista presupone que los intereses de un
individuo son de menor importancia por el hecho de pertenecer a una
especie animal determinada. Esta discriminacion es una actitud bastante
arraigada en todas las culturas. La representacion mas comun de éste es el
antropocentrismo moral, 0 sea, la infravaloraciéon de los intereses de aquellos
gue no pertenecen a la especie animal homo sapiens. El veganismo es una
filosoffa y un estilo de vida que rechaza esta discriminacién.”?

A pesar de tener origen esta palabra en los setentas, es hasta ahora que ha
empezado a coger vigencia sobre todo por activistas, para describir la actitud
de maltrato y cosificacion del resto de los animales por parte de las personas.
Un ejemplo que nos da la historia de lo que seria especismo en los humanos
fue cuando los conquistadores llegaron a partes de América a exterminar a
indigenas por creer que no pertenecian a la raza humana. Fray Bartolomé de

las Casas, apologista de los indios escribid: “Los espafioles asesinaban a los

8 os.wikipedia.org/wiki/Antiespecista, Consultada en octubre del 2007.
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indios sin ningun remordimiento, porque estaban convencidos de saber qué

no eran seres humanos”*

5.5 Veganismo

A diferencia del vegetarianismo; régimen alimenticio basado en la abstencion
de productos cérnicos, el veganismo es una practica que opta por no comer
ni utilizar productos de origen animal, favoreciendo los derechos de los
animales. Otras razones para volverse vegano son las preocupaciones
medioambientales, de salud o por motivos religiosos.

Una persona vegana rechaza el consumo de huevos, lacteos y miel, e
igualmente en los demas ambitos de su vida, evitando el uso de cueros,
lanas, sedas, pieles, plumas y toda clase de objetos hechos a partir de
subproductos animales, ya que estos implican su explotaciéon para fines
lucrativos. Asimismo los veganos no participan asistiendo a lugares o

espectaculos donde exhiban, entrenen, maltraten o maten a los animales.

5.6 Explotacién Animal

5.6.1 Animales como comida

“En el planeta Tierra se crian en la ganaderia industrial: 1000 millones de

cerdos, 1300 millones de vacas, 1800 millones de ovejas y cabras y 13.500

millones de gallinas. (Reporte del Afio 97: Vegi-Info). Por consiguiente en un

% VINYES. Ibid p. 39
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mes y medio se mata a la misma cantidad de animales como seres humanos
hay en el mundo; méas de 6.000 millones.”**

La producciéon de carne, huevos y productos lacteos a menor costo provoca
que el negocio de la ganaderia y crianza de animales para el consumo
humano trate a los animales como mercancias u objetos. La tendencia en el
mundo moderno ha sido reemplazar las pequeias granjas familiares por las
“granjas factoria”: enormes bodegas donde los animales viven hacinados en
jaulas, establos o corrales. Los pollos son baratos, las jaulas no,
econdmicamente es mas eficiente poner un gran nimero de aves en cada
una, obteniendo mayor productividad por jaula. A las aves se les asigna 40
dias de existencia con luz eléctrica permanente, sin posibilidad de caminar ni
de extender las alas, atiborradas de hormonas y antibiéticos, sometidas al
estrés que las induce al ataque y a la automutilaciéon; para evitarlo se les
corta el pico sin anestesia. Debido a la inmovilidad, sufren por la cantidad de
desechos, el amoniaco resultante causa quemaduras en los ojos, piel y tracto

respiratorio.

Las mismas condiciones la presentan la industria carnica de cerdo, que ya
desde el afio 1976 en un articulo se afirmaba: “Olvidemos que el cerdo es un
animal. Tratémoslo sélo como una maquina de la fabrica.” En la actualidad,
estos animales no ven el sol, paja, ni lodo, durante su corta vida. Nada de
esta situacion es diferente para la explotacion de la industria bovina y
pesquera, donde el 75% de las reservas marinas son sobreexplotadas o
agotadas.

Si estos animales sobreviven a la crianza y al transporte, ya sean de granjas
factoria o de crianza “al aire libre”, terminan en el matadero, donde los

métodos mas comunes para matarlos es el aturdimiento con pistola

% “L0S CAMPOS DE EXTERMINIO DEL SIGLO XXI”,www.vidauniversal.org
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neumatica a través de una descarga eléctrica se le produce una paralisis al

animal antes de decapitarlo.

5.6.2 Animales para Entretenimiento

A los animales se les esclaviza de por vida para entretener a la sociedad en
espacios supuestamente de esparcimiento y recreacion como son los circos,
zooldgicos, acuarios, plazas de toros, ruedos e hipodromos, pero también
concurren las actividades clandestinas como son las peleas de gallos y
perros.

Los animales son raptados de sus habitats, confinandolos para ser domados
mediante métodos basados en el castigo fisico.

El entrenamiento de los animales de circo se hace mediante el castigo
psicologico (angustia) y el castigo fisico contra el animal, que es forzado y
obligado a adoptar comportamientos anormales y artificiales para su especie.
La simple vision de un latigo recuerda al animal las palizas en el trasero, la
cabeza y las patas durante el entrenamiento. Asi se consigue el miedo
incesante, la aprehensiéon y la humillacibn para obedecer. Aparte del
conocido latigo también se usan con asiduidad barras metalicas, o descargas
eléctricas. Cuando el domador no obtiene los resultados deseados, entonces
al animal no se le da de comer. Ademas de todo esto la asistencia veterinaria
suele ser deficiente.

Muchos circos no utilizan animales en sus espectaculos, y no por ello dejan
de ser artisticamente atractivos, asombrosos y divertidos. Algunos de los
mejores circos del mundo pertenecen a esta clase, como el famoso “Circo del
Sol”.

Los zooldgicos no son del todo lugares donde cuidan y ensefian una gran

cantidad de animales vistosos detras de barrotes y vitrinas, la realidad es el

57



cautiverio de cuatro a catorce afios o mas que les condenan en el mismo
estado. Al estar apartados de su habitat natural sin satisfacer sus instintos,
viven inadaptados a sus condiciones de vida.

Dependiendo del tamafio y la calidad del zooldgico varia su manutencion,
habitualmente hay pérdidas econdémicas y sus duefios venden animales para
ser transformados en comida, en trofeos de caza o en victimas de
laboratorio.

Los zoologicos dicen educar a la gente y ayudar a preservar especies, pero
no es cierto. Comportamientos naturales como escoger una pareja quedan
completamente eliminados por programas de apareamiento. En cuanto a la
educacion, el mensaje implicito que transmiten los zooldgicos es que esta
bien tener a los animales atrapados, aburridos, solos y lejos de sus hogares
naturales.

El cientifico y director del zoolégico “Bronx” George Schaller explico: “Los
zooldgicos estan contribuyendo a que los animales en peligro de extincién
desaparezcan, al estarlos capturando y cambiando de un zoologico a otro
para exhibicién”. Si lo que se pretende es favorecer su reproduccion y
bienestar, seria mucho mas efectivo evitar su caza y captura, asi como la

destruccidon de sus entornos naturales.

5.6.3 Animales en Laboratorios

Se calcula que tres animales mueren en algun laboratorio del mundo cada
segundo, tras haber soportado una vida de privaciones y crueles
experimentos; administracion de toxicos, se les inoculacion de
enfermedades, fracturacién de partes de su cuerpo dejandolos parapléjicos,
ademas se les electrocuta y se les disecciona vivos.

Dichos animales son utilizados basicamente por las ciencias médicas, fisico-

quimicas y biologicas, por las industrias militar, cosmética, quimica y
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tabacalera, la elaboracion de comida para animales y la ensefianza cientifica.
Esta practica, conocida como “experimentacion con animales” o “vivisecciéon”,
despierta una creciente inquietud dentro de la misma comunidad cientifica
por el peligro y la falta de validez que supone extrapolar resultados de una
especie a otra. Por ejemplo, la reaccion del cuerpo a una enfermedad es muy
distinta si ha sido provocada artificialmente, en lugar de ser contraida por el
estilo de vida, tipo de alimentacion o predisposicion genética.

Ademas, para los animales de laboratorio el estrés de vivir enjaulados y
privados de sus necesidades también tiene efectos sobre los resultados, que
no se darian en condiciones naturales de desarrollo de la enfermedad que se
estd estudiando. Muchos efectos secundarios tampoco pueden ser
comunicados por los animales, tales como el malestar, jaqueca, vision
borrosa o nauseas, entre otros. “Sélo en Estados Unidos hay unas 100.000
muertes humanas anuales por reacciones adversas a una medicina, por lo
que probar los efectos de dichas medicinas en especies animales que
reaccionan de manera diferente a un ser humano, es peligroso. Un caso
clasico es la penicilina, que mata a cobayas y no tiene efecto en conejos,

pero resulta un antibidtico util para la especie humana.

En un estudio publicado en 2004 por investigadores de la Escuela de
Medicina de Yale y varias universidades britanicas se llega a la conclusion de
gue existe poca evidencia que apoye la idea que la experimentacién animal
ha beneficiado a la especie humana. El estudio publicado en el British
Medical Journal se tituld: “¢Donde esta la evidencia sobre los Beneficios de

la Experimentacién Animal en Humanos?"%.

36 ANIMALIS, Periddico Gratuito de Animal Naturalis, Edicién Invierno 2008, Afio 1. Ejemplar
numero 1.
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5.6.4 Animales para Vestir

La industria de la moda fabrica productos para vestir y de lujo a partir de los
subproductos externos de incontables animales. Estos van desde plumas,
lana, pieles, cueros, cuernos y colmillos de marfil. En el caso de la seda; la
adquieren de los capullos creados por la larva de Bombyx mori, mas
conocido como gusano de seda.

En las curtiembres y peleterias, tratan cueros y pieles respectivamente, luego
las destinan a la fabricacion de abrigos, tapados, guantes, cuellos, gorros,
calzados, etc., El tono de la piel es diferente en cada animal por lo que se
requerira de mas para lograr un tono “uniforme” en las prendas.

Los animales son saqueados de sus habitats, arrebatados de sus cachorros
o de sus padres. Se rastrean martas, zorros, felinos, perros, ciervos, linces,
visones, chinchillas, focas etc., incluso animales en peligro de extincién para
su caza,; les ponen trampas en las que quedan durante dias atrapados hasta
gue vengan a buscarlos.

Los animales cazados son llevados a granjas, encerrados en jaulas sin
cuidados veterinarios y sujetos a las fuertes condiciones climéaticas, llegan a
enloquecer por la reduccion de su espacio, manifestando autolesiones,
movimientos estereotipicos e incluso llegan a practicar practicar el

canibalismo.

Una vez el animal cumple un peso y talla adecuados, se los sacrifica diversas
maneras sin dafar sus pieles; por asfixia con monéxido de carbono, por
electrocucion bucal, anal o vaginal, envenenamiento por estricnina o por
guebramiento de cuello. Estas muertes son calificadas por los peleteros
como "Trash Kills", (matanza basura) y estos métodos no son 100%

efectivos, ya que en muchos casos el animal despierta consciente.
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6. PROCESO

6.1 Descripcion formal y conceptual del proceso

A lo largo de mi vida los animales han estado presentes, ya que en ellos veo
a seres indefensos que existen en el mundo para ser cuidados por nosotros,
los humanos. Es por esto que desde hace un afio comencé a interesarme por
la cruda situacion del maltrato animal; al investigar e informarme de la
extensa bestialidad que sufren los animales, fue que decidi en no continuar

siendo una complice méas del problema.

Desde el mes de marzo del afio 2008 opté por llevar una dieta incruenta, sin
consumir productos carnicos de ninguna especie, ademas no utilizo articulos
de origen animal y asisto a eventos y manifestaciones en pro de los derechos
de los animales. Es preciso decir que este tema se ha convertido mas que en
el enfoque de mi trabajo de grado, ha logrado cambiar paralelamente mi

estilo de vida, tanto los propdsitos que tengo como futura artista plastica.

Estimo a este proyecto como el punto de partida y eje de mi obra artistica. El
proceso de planear la materializacion del esquema a instalar resulta de
manera fluida y espontanea, al tener previamente tres factores en cuenta:
Primero, la necesidad de comunicar una realidad que no se ha mostrado en
alguna obra local como es la explotacion animal; segundo, el reconocimiento
del problema en el espectador y por ultimo, el reflejar el estilo de trabajo que
me ha identificado en la trayectoria como estudiante de Bellas Artes:
Llamativo, minucioso y fabricado con materiales de cacharreria y confeccion
(Ver figura 26 y 27).
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Figura 26. “Tiovivo”, Técnica mixta, 2006. Figura 27. “Cabeza de Lusitania”,

2005, Moénica Arguello. Borrero.

Del interés personal por la moda y sus recursos, surge la inspiracion de la
representacion fisica de los personajes; caminando por algunos espacios del
centro de Bogota (San Victorino) y Bucaramanga (centros comerciales de la
calle 36), me he percatado de algo en particular que poseen los almacenes
de ropa de ambas ciudades: Los maniquies que exhiben la indumentaria al
publico son realmente sombrios, ya que generalmente poseen facciones
masculinas, maquillados con gestos funebres en sus rostros. Ejemplos
macabros son ver a un maniqui nifia sin pelo y con traje de primera comunién

0 uno vestido de novia con peluca de algun futbolista famoso.

Analizando los detalles cursis y toscos anteriores, me han servido como
motor de atraccion hacia estos cuerpos artificiales, primordialmente los
deslucidos y antiguos, que tienen el potencial estético de captar la atencion
pero los transeuntes tienden a ignorar aquellos pintorescos datos por la
costumbre a verlos atras de las vitrinas con su moda perenne en el espacio

urbano.
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Figura 28. Triptico fotogréfico digital de Maniquies en vitrinas del centro de

Bucaramanga, Monica Arguello (16-01-2006)

Es comun ver en peliculas de terror o suspenso la presencia de maniquies o
de sus extremidades sin empalmar; estas escenas suelen ser la pista visual
de demencia o de alguna enfermedad mental de conducta violenta que
padece el personaje, es posible que esta sea el origen por la que mucha
gente los encuentra perturbadores. Por este motivo es que deseo disponerlos
en la instalacion para reforzar la imagen tragica de lo que es la elaboracién
de productos a partir del sacrificio animal. Por lo anterior, los maniquies
cargan otro concepto ademas de solo ser usados para exhibir articulos

hechos al servicio del hombre.
BOCETOS Y MAQUETAS A ESCALA
El esbozo del proyecto se manifiesta en bocetos que luego pasan a

convertirse en maquetas a escala; cada dibujo y representacion

tridimensional evidencian distintas ideas que se tienen para el montaje, todas
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estas parecen diferentes una de la otra, pero hay un hilo que teje similitudes
entre ellas, ya sea por las formas, los colores o los mismos elementos
ubicuos.

Mediante la realizacién de bocetos y maquetas se explora la utilizacion de
ciertos materiales. En el caso de los maniquies, se personifican en mufiecas
de pléastico tipo "barbie”, siendo las figuras a escala que més se aproximan a
ellos. Es asi como las maquetas ayudan a ser la aproximacion de lo que sera
la instalacion, aunque cabe decir que es una puesta en escena a gran
escala, por lo tanto los detalles de disefio, dimensiones y especificacion de
algunos materiales estan sujetos a modificaciones, revision, ajustes técnicos

y arquitectdnicos durante el proceso de montaje de la instalacion.
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Figura 29. Boceto del interior del almacén. (Lapices de acuarela).
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Este es el boceto inicial de cuando se pensaba en realizar la instalacién
parodiando un almacén, con una vitrina afuera en donde la gente
contemplaria los maniquies colgados en ganchos de ropa, como los cuerpos
de animales enganchados en los mataderos. La funcion de crear el almacén
con vitrina es para entablar una relacion directa de consumo. Es por eso que
en varias imagenes del proceso aparece el aparador transparente exhibiendo
las mufiecas.

La maqueta Carniceria (Fig. 30) se hizo a partir del boceto (Fig. 29) con la
diferencia de contener la imagen dentro de una jaula, objeto usado para el
encerramiento de animales domésticos y de exhibicién. La maqueta muestra
la disposicion de los cuerpos, colgados en anzuelos, semejando los ganchos
de las carnicerias.

Figura 30. “Carniceria”, 2008.
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Muchos de los recursos mostrados en el boceto y la maqueta anterior han
permanecido para el montaje final, por ejemplo; el piso rojo, las posturas de
los cuerpos y la idea de colgarlos en ganchos de carniceria. La vitrina es
reemplazada por mirillas que agujeran una tela que separa al espectador,

pero que le permite observar el interior de la Instalacion.

A continuacibn se muestra una opcion mas obvia de evidenciar a los
animales, partiendo del patron del croquis que resulta del despojamiento de
su piel (comunmente vista en tapices y alfombras) al adherirlos por la mitad,
se crea la ilusion de un animal restaurado; rehecho.
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Figura 31. Boceto de la piel de una cebra. (Laplces de colores y acuarela).
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Del boceto (Fig. 31) se parte a la materializacién dentro de un acuario, que al
igual que la jaula es un contenedor de animales. Los croquis hechos en
peluche y felpa se colgaron en ganchos de ropa y se etiquetaron.

¢

Figura 32. “Peleteria”. Maqueta, 2008. Modelo de los croquis en peluche.

En el siguiente prototipo (Fig. 33) se hace una recreacion de un almacén
dentro de un televisor, aprovechando la pantalla como ventana de
comunicacion, asimilandose a la vitrina que expone los articulos que se
venden dentro. Aqui se acomodan prendas de vestir elaboradas con
materiales de imitacidén (peluche, pelo, cuero y plumas sintéticas) colgadas
con cadenas, aludiendo a la “atadura”.
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Figura 33. “Tele-usuario”, 2008. Ejemplo de almacén dentro de un televisor.

Figura 34. “Tele-usuario”, prueba con diodos que emiten luz roja.
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En esta maqueta se juega con la imagen del producto manufacturado y su
fuente de origen; ensefiando a un lado cabezas de animales de plastico
puestas en bases, como los cazadores que exhiben su trofeo.

Figura 35. Detalle de “Tele-usuario”.

Figura 36. Cuerpos de animales de juguete decapitados

69



En la siguiente prueba se experimenta entre la forma humana (mufiecos) con
poses y apariencias de animales (cachos, caparazones y alas) dentro de una
jaula hecha con canastas de alambre (materas) y enrejado de corral,

empleado en granjas para recluir a los animales.
o U i)

Figura 37. “Corralito”, 2008. Jaula elaborada con angeo de corral.

70



Figura 38. Detalle de los personajes de “Corralito’.
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Figura 39. Exploracion de materiales de imitacién animal sobre mufiecos.
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En Corralito, las figurillas se retratan sobre las varitas que concurren en las
jaulas para aves y roedores domesticados; ademas de columpios,
bebederos, comederos y ruedas. Algunos sujetos posan semejando a como
lo hacen los animales en sus respectivos habitat; colgados y trepados. Los
elementos con los que estan recubiertas las barbies, nacen del estudio de
materiales que imitan el pellejo de diferentes animales, pieles por peluche,
animal print (estampados), sintéticos texturizados por cuero, plumas por hilo

de tejer y pelo humano.

Desde el principio del proceso he estado segura que la puesta en escena
sera mediante una instalacion por su parentesco con la escenografia teatral,
y estaria exteriorizada fisicamente como una carpa, que evoca a las de
ferias, bazares y circos, con el objetivo de atraer a los presentes a que

acceden a su interior y se involucren naturalmente con la obra.
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Figura 40. Boceto de posible carpa zurcido en tela y plastico incoloro.
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Figura 41. Posibilidades derivadas de la carpa. (Lapices de colores y pastel).

El hacer una instalacion permite poner en funcionamiento un conjunto de
objetos, aparatos y equipos, preparando el lugar para que pueda ser
asimilado por la persona asistente, la cual al entrar a la carpa, se confronte a
un montén de cuerpos colgados que recrean a los cadaveres de los
desolladeros; alegoérico a las imagenes agresivas del tratamiento de los
animales.

Es asi como el publico activa el espacio, ya sea interactuando 6 interviniendo
solo como un espectador que observa la representacion de una ficcion en el

interior de la carpa y que solo alla dentro, funciona como obra de arte.
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Figura 42. Novillos sin pellejo. Imagen de la Investigacion de Igualdad Animal

sobre los mataderos en Espafa. Fuente: www.mataderos.info

Figura 43. Disefio tentativo digital del montaje interior realizado por Ernesto

Azuero en el programa de animacion Blender. Mayo del 2008.
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6.2 Descripcion Formal y Conceptual de la Obra

Para el montaje de la instalaciébn se continta con la idea de una carpa
llamativa de rayas, como las que se relacionan con espectaculos que
convocan al publico, estimulandolo a sentirse invitado; por esto se hace uso
de ella, ademas de la funcién de crear un espacio cerrado.

La carpa no es circular como las de circo, estd dividida por la mitad y la
sostiene una estructura metalica semicircular, que parte solo de la pared del
fondo que mide 5 metros y va a dos metros de alto desde el piso, en ese
punto hacia arriba sale el toldo; su montaje aln esta sujeto a modificaciones

ya que depende de cdmo se pueda ver y ubicar en el &rea de exposicion.

Estructura metalica
Semicircular

De 2 a 2,50 Metros
de fondo

| |
Figura 44. Bocetosdge.tasukieacton frontal de la carpa
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La prueba del exterior de la carpa se muestra en esta magueta, con su vista
frontal y lateral, en la que se aprecia mejor la forma semicircular. La tela
estampada con franjas rojas y blancas es la tela original a usar.

Figura 45. Vista frontal y lateral de la maqueta.

Cuando el espectador accede al interior de la carpa, se enfrenta a una
barrera que lo separa de la escena compuesta mas adentro, la Gnica manera
de contemplarla es mirando por medio de las mirillas (Ver cuadros azules de
la Figura 46).

Para inyectar frialdad al espacio, la barrera est4 hecha con algun material de
apariencia industrial (plastico metalico, papel de aluminio o tela plateada), en
ella se agujeran pequefas fracciones y se revisten de plastico traslucido;

estas aberturas conforman las mirillas.
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Fondo con la
escena
Representada
solo visible a
traves de las
mirillas

Estructura metalica

I'\Hts Semicircular
E Mirilla para ver la

A escena

! Material de

t apariencia Industrial
u

r

a

~, PERSONA EN EL INTERIOR
’ DE LA CARPA

5 Metros de ancho

Figura 46. Boceto que muestra a la persona ingresando a la carpa.

Las mirillas sirven como pequefias ventanas que comunican a traves la
imagen (escena) de algunas de las torturas cometidas a los animales asi
como se encuentran sus cuerpos en los mataderos, colgados con cadenas,
mutilados y desgarrados. Cuando éstos entran vivos a las industrias
explotadoras son seccionados en trozos (Ver figura 47), emergiendo muertos
y convertidos en productos irreconocibles, listos para ser procesados y
distribuidos; el fin de lo que parece ficcion concluye en establecimientos

comerciales con empaques y etiquetas.
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El encontrarse separado de esas atrocidades no nos hacen menos
responsables si estamos participando en el consumo y uso de productos de
animales. Aca se simboliza con el muro de las ventanillas transparentes,

aludiendo a nuestra contribucion indirecta en la explotacion animal.

Figura 47. Detalle de “Carniceria”, comparada con imagen real de un

matadero. Fuente: www.mataderos.info

Al ojear en las aberturas, se descubre la representacion escenografica con
sus intérpretes: figuras de humanos artificiales actuando el papel de los
animales torturados, con la intencion de despertar en el espectador algun
pensamiento o emocién de reconocimiento sobre lo que sienten los animales
explotados. Probablemente en él emerjan alguno de los siguientes
cuestionamientos: el meditar acerca del derecho que tienen los animales de
vivir sin ser ultrajados 6 el preguntarse si tampoco en un futuro el consumir

humanos fuera mal visto.
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La unica fuente de iluminacion dentro de la carpa es luz negra, que tiene el
atributo de resaltar solo los visos fluorescentes y blancos puros (alterados en
tonos violaceos) de los objetos.

Figura 48. Prueba de objetos fosforescentes resaltados con luz negra.

Es necesario contar con un espacio cerrado y oscuro para obtener el efecto
esperado con la luz negra, por esta razén, el piso cuenta con un papel
notable, sobre un plastico estan delineados con pintura blanca algunos
croquis de animales distorsionados; como las siluetas que trazan en las
escenas de crimen al encontrar el cadaver. El plastico es de color rojo para
referirse directamente a la sangre derramada en los suelos de los mataderos.
Se quiere dar importancia a la sangre, ya que es fluido vital, simbolo de

muerte y vestigio del sacrificio.

A continuacion se presentan imagenes del inicio de la idea, sobre la
adaptacion del piso rojo. Mediante un boceto y una maqueta (Carniceria.
Fig. 30), La cual se somete a una prueba con luz negra, para comprobar el
efecto contrastante de la pintura blanca de los croquis de animales.
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Figura 50. “Carniceria”. Piso rojo pintado con los croquis de animales.
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Figura 51. Luz negra resaltando los croquis de animales en blanco.

Uno de los objetivos especificos del proyecto, es valerse de elementos tanto
visuales como sonoros, que provengan de lugares donde se ultrajan y
masacran animales, de este modo el sonido es otra herramienta clave para
enfatizar el ambiente fUnebre de las camaras frigorificas.

En la instalacion se reproducen murmullos de una mezcla entre ruidos de
maquinas industriales y chillidos de animales que se confunden con los
lloriqueos de un nifo.

La experiencia de la obra artistica plastica se modifica, cuando se emplea el
sonido como elemento integral de esta, debido a la generacién de una

percepcion temporal completamente nueva del espacio.
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LOS PERSONAJES

Acerca de los protagonistas se continua explorando con otro tipo de
elementos que luzcan parecidos a una persona, antes de definir el empleo de
maniquies como los méas apropiados, es entonces que esbozo una figura
humana alternativa para confeccionarla en otro material, esto también se

hace para tener mas control e intervencion en los personajes.
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Figura 52. Boceto alternativo de figura. (Pastel).

Lo primero para realizar los cuerpos en el material que se fuera a elegir, fue
necesario sacar los patrones de las piezas de las partes (torso, brazos,

piernas, pies y cabeza).

Los patrones se obtuvieron de distintas maneras:
e Torso: Se drape0 tela sobre un maniqui de confeccion.
e Cabeza: Se draped tela sobre una cabeza de icopor.
e Piernas: Se calcaron irregularmente mis piernas sobre un papel.

e Brazos: Copiados de moldes de mangas para modisteria.
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Figura 53. Muselina drapeada sobre torso de maniqui.

De la muselina drapeada salen los patrones, que se dibujan sobre papel para
luego traspasarlas a otra tela, que es cortada y cosida a maquina con sus
respectivas piezas, la figura toma forma cuando se rellena de algodén para
almohadas. Gracias a este paso se comprueba si los moldes horma

correctamente.
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Figura 54. Patrones y forma humana a tamafo real hecha con tela y relleno.

Se repiten los mismos pasos para elaborar otro cuerpo, pero en angeo de
plastico blanco, con el objetivo de ensayar el relleno de colores

fosforescentes, que se vera a través de la malla calada bajo la luz negra.
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Figura 55. Cuerpo en angeo de plastico blanco y relleno.

Por ultimo, se cortan varios patrones sobre angeo metélico. El proposito es
aprovechar la funcién que se le atribuye al alambre de corral: el de encerrar,
relacionandolo con los animales que viven recluidos en zoolégicos, circos,

laboratorios y granjas industriales.

Figura 56. Detalle de la soldadura del angeo metalico.
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El angeo es usualmente usado para enjaular, sirviendo como concepto
metafdrico y a la vez formal, creando un espacio exterior e interior que es
notorio verlo por ser un tejido calado, que hace al material liviano,
permitiendo entrever parcialmente el relleno y las formas infladas de las

mangueras que imitan los vasos sanguineos.

Figura 57. Fotografia del proceso del corte del angeo de alambre.

Colaboracion por parte de la compafiera Paola Correa Meneses.

La urdiembre del alambre del angeo parece un arquetipo textil, que permite
ser drapeado, plegado, estirado, arrugado y rellenado. La ductilidad del
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angeo posibilita moldear la piel de los cuerpos, esta, como érgano exterior
de los seres humanos, es suave y blanda. Contradictoriamente con los
angeos Y la tela aspera, la piel se convierte en una capa dura y artificial,
caracteristica similar a las esculturas de Claes Oldenburg.
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Figura 58. Fotografia de los patrones y las piezas de alambre soldadas.

Las piezas de angeo metalico se ensamblaron con soldadura de punto en un
taller donde hacen jaulas (Jaucol), antes de ser abultadas con relleno para

darle mejor forma a los cuerpos.
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Figura 59. Piezas pintadas y alumbradas con luz negra.

El assemblage se evidencia en las costuras y la soldadura de las partes
separadas: los patrones, que articulan el cuerpo.
El siguiente paso es pintar el metal con esmalte industrial rojo fosforescente,

para que se destaquen en la instalacion.

Figura 60. Brazo sin relleno y brazo con relleno y “venas”.

El relleno de los modelos se puede ver entre los agujeros del angeo.
Intencionalmente, se abarrotan las piezas de angeo de elementos de colores
rojos luminiscentes que sobresalen con la luz negra, simulando visceras y

entrafas.
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El relleno estd conformado por trozos de tela rasgada (en tonos rojos,
naranjas, morado y rosado fosforescente), espuma blanca (relleno para
almohadas), angeo plastico y telarafia naranja fluorescente; usada para la

decoracién en temporada de halloween.
N

Figura 61. Proceso de la elaboracion de relleno.

Figura 62. Prueba con luz negra del cuerpo de angeo plastico rellenado.
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Tratamiento de materiales para imitar componentes de animales

Visceras y Entrafas:

Consta del relleno heterogéneo mencionado previamente, que simula los

intestinos y 6rganos.

Tripas:
En el interior de los torsos de alambre se introdujo manguera plastica

traslicida, vertida con esmalte rojo, para lucir como un fluido sanguineo.
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Figura 63. Manguera transparente pintada y puesto bajo luz negra.

Sangre:

Esta se simula con hilos y cuerdas largas de tonos rojos fluorescentes que

caen de los cuerpos y sus partes, para semejar la sangre regada. (Ver
Figura 64).
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Figura 64. Ejemplar de cuerpo en angeo plastico con cuerdas fosforescentes.

Venas:

Con tiras plasticas naranjas, usadas para tejer sillas, roseadas con aerosol.

s

Figura 65. Imitacion de venas con tiras plasticas.
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Pieles y cueros:
Lo mas significativo del proceso de investigacion fue el experimentar
materiales que imiten a los convencionales, informando a la vez al publico,

gue existen otras alternativas en el mercado.
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Figura 66. Muestras de materiales que recubren parte de los cuerpos.
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Los anteriores, son ejemplos de materiales recopilados destinados al
recubrimiento de zonas corporales, para continuar con el tema de los

subproductos animales; peluche, felpa y cueros sintéticos.

Figura 68. Partes de cuerpos, recubiertos con materiales de imitacion.
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Plumas:
Se uso6 un rollo de hilo blanco para tejer, que tiene hebras a lo largo. Se
manchd con pinturas para tela de colores fosforescentes que resaltan en la

oscuridad (amarillo, turquesa, verde, rosa y naranja).

Figura 70. Hilo pluma coloreado con pinturas fosforescentes para tela.
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Esta imitacion de plumas de aves exoticas, se ribetearon al cuerpo hecho
con tela (Ver Figura 54), no sin antes rebajar el tono blanco de la tela con

aerosol negro, fucsia y naranja.

Figura 71. Cuerpo de tela, roseado con aerosoles.

El hilo pluma se enroll6 en las piernas y los brazos, asegurandolo con
puntadas a mano y pegante, también a lo largo de la espalda y un poco en la
cabeza, como una pequefia cresta. En el vientre se cosieron tiras rojas que
semejan tripas y caen del pecho, de igual manera, hilos salen de la boca y la
nariz. Este cuerpo se cuelga boca abajo, desde un perchero ajustable de

metal.
En la figura 72, es notorio ver que las plumas envuelven el cuerpo como un

alambre de puas, paralelo al concepto de enjaular y a la utilizacion del angeo

de corral.

96



Figura 72. Partes envueltas con plumas bajo la luz negra.

Para las cabezas; se drapea con angeo plastico una de icopor, con ayuda de
alfileres, hilo, pegante y una fuente de calor para derretir el material. Por

altimo se arregla cosiendo a mano y rosea con aerosoles.
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Figura 73. Cabeza drapeada en angeo plastico.

El resultado es desigual, pero el objetivo de la accién es sacar copias de la
forma de la cabeza, sobretodo, la parte posterior, porque los rostros ya se
tienes aparte: son caretas hechas en acrilico transparentes, las cuales se
pintaron con el mismo esmalte en si interior, ya secas, se afnadieron detalles
irregulares con pintura negra y blanca, para crear mayor dramatismo a los

gestos.

Figura 74. Caretas acrilicas, con y sin pintura.

Una de estas caretas, se une con el crdneo drapeado en angeo, luego se

rellena para dar mejor forma (ver figura 75).
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Figura 75. Careta con craneo drapeado.

Estos ornamentos (Figura 76), son semejantes a las banderillas que clavan
los toreros en el cerviguillo de los toros, la idea es incrustarlo en los torsos,
simbolizando el maltrato animal que existe en el mundo del entretenimiento.
Las banderillas estan elaboradas con palos delgados de madera y guirnaldas
navideflas artificiales. Los colores son productos de aerosoles
fosforescentes: amarillo, verde, naranja y fucsia; simulando la sangre que

brota del cuerpo a causa del objeto contundente enterrado.

Figura 76. Banderillas.
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Para materializar las manos se emplean guantes de aseo, estas van unidas a
algunos cuerpos. La mayoria de guantes son de latex, los cuales se rosean
con aerosol para rebajar su tono pélido negro y fucsia, cubriéndolos primero
con angeo plastico, que sirve de esténcil al dejar la huella de tela calada.
Para dar volumen a lo que son las manos, se llena de algin material de

carga (cal), estas se cuelgan en ganchos de metal.

Figura 77. Guantes pintados con aerosoles.

Es importante mencionar que esta instalacion al ser una expresion artistica, que
dependa del espacio a exponer, algunos detalles de disefio, tamafio y especificacion
de algunos materiales estan sujetos a modificaciones, revision, ajustes técnicos y

arquitectonicos durante el proceso de montaje de la instalacion.
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7. CONCLUSIONES

En el momento de crear un proyecto artistico se debe ser metddico al
seleccionar un tema, ya que al ser un proceso de investigacion que requiere
tiempo y dedicacion por parte del que la emprende, el resultado podria ser el
involucrarse intimamente con él. Es el caso de numerosos artistas que han
emprendido cierto recorrido en su obra artistca y no retornan,
determinandolo asi mismo en una forma de vida 6 hasta en un motivo para
vivir. Sospecho que comparto el mismo destino, el tema del abuso y del dolor
animal, despiertan un compromiso de vida y obra por el que quiero luchar, ya

que en el mundo del arte son pocas los artistas que tratan estos temas.

La investigacion del maltrato animal comenzé hace alrededor de un afio. Al
enterarme sobre las causas generadoras de la problematica, decido ser parte
del cambio hacia la solucién, cuestién que se ha convertido en labor, ya que
ha servido a que a mi alrededor se interesen en saber qué me llevo a dejar la
carne, como ha sido el proceso del cambio, qué es lo que les pasa realmente
a los animales, en que actividades patrticipo, etc. Al conocer mis respuestas
se dan cuenta que no es tan dificil y que todos podemos colaborar a que
cese la masacre animal. Actualmente la explotacion animal para el beneficio
econdmico y la satisfaccion de nuestros caprichos es alarmante. Los
animales son tratados como mercancias con los que se fabrica, confecciona,

experimenta, entretiene y abandona.

Leer sobre los diferentes usos que se les dan a los animales para explotarlos
en productos que consumimos a diario, despierta consternacion a cualquiera,
pero en la mayoria de los casos esa emocion queda estética para luego
hacer borrén y cuenta nueva para rebajar ese sentimiento de culpabilidad.

Cuando algo de la culpa aun persiste, la poca voluntad restante para mejorar
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la situacion alcanza solo a transmitir y reenviar la informacion a otros,

esperando que sean ellos los que si ejerzan el cambio necesario.

El maltrato animal es una problematica mundial innecesaria en estos
tiempos, en los que contamos con numerosas alternativas para reemplazar
los productos de origen animal. Se puede vivir sin matar y degradar a los
animales, sin hacerlos pagar por nuestros placeres banales, crecemos con la

idea que los animales son para usarlos, pero no lo son.

Considero que los animales tienen mucha similitud a los nifios, son criaturas
indefensas que dependen de los humanos para ser ayudados y protegidos,
pero desgraciadamente somos los causantes de su exterminacion. Es
urgente motivar al publico a que investigue que existe un verdadero
holocausto animal en el mundo y estamos en la linea de frente para

salvarlos.
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ANEXOS

Anexo A: Los Animales Si Sienten Dolor

Los animales son mucho mas complejos de lo que creemos, su capacidad de
sentir dolor existe para la supervivencia de su especie, porque al
experimentar algin sufrimiento corporal le sera mas factible protegerse,
evitando posibles fuentes de afliccion en un futuro. El dolor es una
experiencia emocional (subjetiva) y sensorial (objetiva), generalmente
desagradable, que pueden experimentar todos aquellos seres vivos que

disponen de un sistema nervioso.

Todos los animales, humanos o no, al contar con un sistema nervioso,
respondemos psicolégicamente igual al sentir dolor, desde elevar la presién
sanguinea, agitacion del ritmo cardiaco, dilatacion en las pupilas,
transpiracion, y si el estimulo continua habra una caida en la presion
sanguinea. Estos signos no ocurren en plantas; es sélido el precepto de que

sin un sistema nervioso central, no hay posibilidad de percepcion del dolor.

No se puede experimentar el ajeno, ya sea otra persona u especie, solo es
posible notarlo por sefales externas: gestos, avisos y movimientos
repentinos o bruscos, etc. Estas indicaciones de dolencia impropia son
visibles en las especies mas cercanas a la humana como en mamiferos y
aves, ya que su corteza cerebral es mas desarrollada que en otros animales.
Sus impulsos, emociones y sentimientos son similares a los nuestros, de la
misma manera al padecer dolor presentan comportamientos como
retorsiones, contorsiones, chillidos, aullidos y entre otros, generalmente con

apariencia de miedo de volver a sufrir el malestar anterior.
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Hay actores que demuestran que aves y mamiferos vertebrados sienten
dolor al igual que los humanos; muchos tienen sentidos mas agudos que los
nuestros para percibir un ambiente hostil, por ejemplo: vista perspicaz en
ciertas aves, agudeza sonora en la mayoria de los animales salvajes y tacto
sagaz en otros. “Aparte de la complejidad de la corteza cerebral (que no
percibe el dolor directamente) sus sistemas nerviosos son casi idénticos al
nuestro y sus reacciones al dolor extraordinariamente similares. Aunque
careciendo (hasta donde sabemos) de los tonos filoséficos y morales. El
elemento emocional es muy evidente, principalmente en la forma de miedo y
enojo.”

Durante siglos las manifestaciones en cirugias o0 en experimentos con
animales, se atribuian a reflejos musculares descontrolados 6 a respuestas
nerviosas. La neurobiologia y la fisiologia animal han fundamentado los
mecanismos que subyacen detrds del "dolor animal”, el cual varia en su
percepcion y expresion de especie a especie, pero sin lugar a dudas es una
realidad biolégica.” “Solo en las Gltimas décadas del siglo XX la humanidad
reconocio que los animales pueden tener experiencias dolorosas, igual que
otros seres que no podian expresar correctamente su dolor en el lenguaje
apropiado, como enfermos con alteraciones mentales, discapacitados,

ancianos o recién nacidos.™

! SINGER, Peter. Extracto de los Derechos de los Animales: ANIMAL LIBERATION
gLiberacién,Animal), New York: Avon Books, 1975, 1990 (22 edicion)

CALDERON MALDONADO, Néstor Alberto. (Médico Veterinario Colombiano). Extracto del
ensayo: REFLEXIONES EN TORNO A UNA ETICA ANIMAL. www.aepe.net/articulos/etica
¥ MIANI, Mario. (Médico Veterinario Argentino). Extracto del ensayo: “LOS ANIMALES
SIENTEN DOLOR". www.foyel.com/cartillas/34/los_animales_sienten_dolor.

106



Anexo B: Los Humanos y Otros Animales

Entre la crueldad con el ser humano y la brutalidad con los animales no hay

mas diferencia que la victima.*

En el organismo animal (humanos incluidos) se producen reacciones
fisiolégicas provocadas por factores externos que pueden ser placenteras o
no, estas son las emociones; agitaciones en el estado de animo (miedo,
alegria, atraccion, repulsion, etc.) se pueden apreciar sobre todo en
animales vertebrados de sangre caliente reacciones emocionales similares a
las nuestras y es necesario distinguirlas en ellos para poder conocer sus
sentimientos.

Bidlogos y etdlogos*®> se valen del estudio de animales (perros, gatos,
ratones) para conocer el origen de nuestro complejo mundo emocional y sus
consecuencias conscientes (los sentimientos) porque sus reacciones basicas
se manifiestan con mayor claridad.

Gracias al estudio del comportamiento animal se puede entender mejor las
raices de las reacciones y conductas humanas, aunque se insista en que
somos diferentes y superiores gracias a nuestro cerebro e inteligencia
sumamente desarrollados, los animales cuentan con cualidades vy
habilidades extraordinarias como detectar campos magnéticos que solo
podemos igualarlas con la ayuda de la tecnologia. “El enfermizo orgullo de
especie “superior” que tenemos desde antiguo ha chocado frontalmente con
quienes nos han mostrados nuestro humilde origen biolégico y que no somos

6

el centro del Universo.” Es wusual de nosotros mostrar gran

desconsideracion con los otros miembros del reino animal y convertirlos en

4 Alphonse De Lamartine (1790 - 1869) escritor, poeta y politico francés.

® Etologia: Parte de la biologia que estudia el comportamiento de los animales en su propio
ambiente.

® VINYES, Frederic. “.CARNE? iNo, gracias! Editorial Océano, Barcelona, 2005 p. 37

107



blanco de nuestros apetitos. También es comudn reemplazar términos
ofensivos como: torpe, patan, ignorante o bruta, por la palabra “animal”’ y a la
palabra Humanidad se le asocia con benevolencia, sensibilidad, compasion,
misericordia, etc., cuando en realidad somos los seres humanos los que
cometemos los actos mas salvajes e irracionales, (guerras, destruccion del
medio ambiente, exterminios, etc.) puede que la carne este vinculada con
estos hechos espantosos.

En varias guerras, los gobiernos les han suministrado a su ejército productos
ganaderos para su consumo, por la opinion de que la carne da fuerza y
acrecienta la agresividad, debido a esto el filosofo Jacob Moleschott
proclamé: “Mientras el irlandés sea alimentado con patatas, sera sometido
por el inglés que come filete y roastbeef”’

Un contemporaneo a Moleschott; Ledn Tolstéi afirmaba algo muy similar
acerca del comportamiento violento del ser humano: "Mientras continde

habiendo mataderos, habra campos de batalla."®

Los mataderos son establecimientos legales y autorizados, en ellos se
encargan del sacrificio de animales y especificamente son los matarifes los
gue ejercen la profesién o como dicen coloquialmente; son los que hacen el
trabajo sucio y le facilitan al consumidor perder contacto directo con la
muerte del animal, reduciendo el impacto emocional al ver la carne cocinada
y condimentada como cualquier otro pedazo de material comestible y no
como un cadaver incluido en su menu.

Ademas conviene financieramente que continlen imperando los mataderos

por eso es dificil determinar si algun dia dejaran de existir.

" Ibid. P. 63
8 Op Cit p. 265
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Sin este tipo de lugares, cesaria la masacre animal y finalmente serian vistos
igual a los seres vivos animales que somos y no como objetos mercantiles.

Asi lo entiende el Jainismo® y lo predica en sus antiguas escrituras: “Todos
los seres aman la vida, desean placer y temen el dolor, no desean ser
lastimados, todos desean la vida y para cada ser, su propia vida es algo

sumamente valioso” "

Leonardo Da Vinci en sus tiempos ya reflexionaba sobre cuestiones del
respeto a la vida de los animales: "EI hombre es en verdad el rey de todos
los animales, pues su crueldad sobrepasa a la de estos. Vivimos de la
muerte de otros. jSomos tumbas andantes! Llegara el dia en que los
hombres seran juzgados por la muerte de un animal como hoy se juzga el
asesinato de un hombre. Llegarad el tiempo en que comer carne sera
condenado como hoy se condena el comerse a nuestros semejantes, es

decir, el canibalismo."!

® Religién Hindu. teniendo su origen en el concepto de jiva daya (‘compasion por los seres
vivos’) y el a-himsa (la no violencia). La practica del vegetarianismo es vista como un
instrumento para la practica de la no violencia y la coexistencia pacifica y cooperativa.

% VINYES, Op Cit., p. 17

! Da VINCI, Leonardo. www.colombiaveg.org/Citas.aspx
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Anexo C: Fotografias de la participacion en la protesta local en contra

del uso de animales en el circo de México, Junio 20 del 2008.
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Anexo D: Fotografias de la participacién en la marcha por el respeto
animal en Bucaramanga, Octubre 6 del 2008.
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Anexo E: Letra de la cancién “Meat is Murder” de The Smiths.*?

Heifer whines could be human cries
Closer comes the screaming knife
This beautiful creature must die

This beautiful creature must die

A death for no reason

And death for no reason is MURDER

And the flesh you so fancifully fry

Is not succulent, tasty or kind

It's death for no reason

And death for no reason is MURDER

And the calf that you carve with a smile
Is MURDER

And the turkey you festively slice

Is MURDER

¢ Do you know how animals die?

Kitchen aromas aren't very homely

It's not "comforting", cheery or kind

Its sizzling blood and the unholy stench
Of MURDER

It's not "natural”, "normal” or kind

The flesh you so fancifully fry

The meat in your mouth

As you savour the flavour

Of MURDER

No, no, no, it's murder
No, no, no, it's murder
Oh ... ¢and who hears when animals cry?

12 www.metrolyrics.com/meat-is-murder-lyrics-the-smiths.html
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Anexo F: Pruebas de materiales resaltados en la luz negra

Figura. Mufieca de plumas.

Figura. Fotografia de Monica Arguello Borrero.
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