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Glosario

Espiracion: proceso en el cual los pulmones se relajan, mientras que las vias aéreas y la caja
torécica se contraen, permitiendo asi que el aire salga hacia el exterior del cuerpo (Gustems

Carnicer, 2007).

Kinésico: conjunto de gestos, posturas y movimientos corporales que forman parte del lenguaje

no verbal (Real Academia Espafiola, 23.2 ed.).

Laringe: érgano fundamental en el proceso de la fonacidn. Se encuentra suspendido en el cuello
a traves de una multitud de masculos que lo unen a la base del craneo. Al carecer de sostén éseo,
permite gran flexibilidad, caracteristica esencial para su funcionamiento durante el canto (Garcia,

2020).

Solfeo relativo: sistema en el que todas las escalas se piensan de manera intervalica, de modo que
«do» representa la primera nota de la escala mayor, «re» la segunda, y asi sucesivamente,

independiente del tono en el que se encuentre (Chamorro Herrera y Ramirez Hernandez, 2015).

Solfeo: método de ensefianza musical que consiste en leer y cantar las notas de una partitura. Su
practica desarrolla la afinacion, el oido musical y la comprensién de la lectura musical (Latham,

2008).

Vibrato: oscilacion tanto del tono o frecuencia fundamental como de la intensidad del sonido que

proporciona a éste una mayor riqueza timbrica (Garcia, 2020).
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Resumen

Titulo: Creacion de un coro infantil en el Colegio Integrado Camacho Carrefio, sede B, del

municipio de Surata, Santander*
Autores: Cristyan Ricardo Ramirez Pulido e Ingrid Tatiana Pulido Rincon”

Palabras clave: Coro infantil, creacion de coros, pedagogia musical, educacion artistica en

contextos municipales.
Descripcion:

El presente trabajo de grado se enmarca en la modalidad de practica social y documenta la
creacion, implementacion y desarrollo de un coro infantil en la sede B del colegio Camacho
Carrefio del municipio de Suratd, Santander. EI proyecto estuvo orientado a la formacién musical
de nifios y nifas de los grados tercero, cuarto y quinto de primaria de la institucion, promoviendo
el canto colectivo como eje central del aprendizaje. El objetivo principal fue crear un espacio coral
formativo que brinde a los estudiantes herramientas basicas de técnica vocal y consciencia sobre
el uso saludable de la voz, al tiempo que fortalecen sus habilidades sociales a través de practicas
musicales significativas y adaptadas a su contexto social. Para su ejecucion, se disefid una
metodologia participativa y adaptada al entorno, que incluy6 ejercicios de postura, respiracion,
vocalizacion y aprendizaje de repertorio. Estas actividades se desarrollaron mediante el juego, la
imitacion y la repeticion, respetando los procesos naturales de aprendizaje vocal infantil. Como
resultado, los nifios y nifias fortalecieron sus habilidades musicales vocales y sociales,
evidenciando avances en afinacion, memoria melddica y trabajo en equipo. Demostrando que, es
posible llevar a cabo procesos corales significativos en comunidades apartadas de los grandes
centros urbanos siempre que se apliquen estrategias pedagogicas sensibles, creativas y

comprometidas con la realidad local.

* Trabajo de grado.
* Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director Juan Manuel Hernandez—Morales.



CREACION DE CORO INFANTIL EN COLEGIO DE SURATA 11

Abstract

Title: Creation of a children’s choir at “Colegio integrado Camacho Carrefio, sede B” in the

municipality (town) of Surata, Santander*

Authors: Cristyan Ricardo Ramirez Pulido & Ingrid Tatiana Pulido Rincon**

Key words: Children's choir, choir creation, music pedagogy, arts education in municipal

contexts.

Description:

This degree project is conducted under the social practice modality. It documents the creation,
implementation, and development of a children’s choir at campus B of Colegio Integrado Camacho
Carrefio, in Surata, Santander. The project aims to musically educate students from the third, fourth, and
fifth grades of the institution, promoting collective singing as the central axis of learning. The main goal
was to establish a formative choral space that provides students with basic tools for vocal technique and
awareness of healthy voice use, while also strengthening their social skills through meaningful contextually
relevant musical practices. To carry out the project, a participatory methodology adapted to the local context
was designed, including posture, breathing, vocalization, and repertoire learning exercises. These were
implemented through play, imitation, and repetition, respecting the natural processes of children’s vocal
development. As a result, the participating children improved their vocal, musical and social abilities,
showing significant progress in pitch accuracy, melodic memory, and teamwork. This demonstrates that
meaningful choral processes are possible in different communities and towns of the country when

pedagogical strategies are applied with sensitivity, creativity, and a strong commitment to the local reality.

* Bachelor Thesis.
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director Juan Manuel Hernandez—Morales.
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Introduccion

Este proyecto busco ofrecer a los estudiantes de la sede B del Colegio Camacho Carrefio
del municipio de Suraté una experiencia musical significativa mediante el canto coral. A lo largo
del presente libro se describe el proceso de creacién del coro infantil escolar, estructurado en torno
a una fundamentacion tedrica que aborda aspectos relacionados con el desarrollo de la voz infantil,
los beneficios del canto coral en la educacién y las principales metodologias pedagogicas que
sustentan la ensefianza musical. Posteriormente, se presenta el desarrollo metodologico con
componentes que permitieron planear, ejecutar y evaluar el proyecto adaptado a las condiciones

reales del contexto institucional.

A partir de este fundamento conceptual y metodoldgico, se plantearon estrategias
didacticas centradas en el trabajo vocal sistematico, consciente y adaptado a las caracteristicas
vocales de los nifios combinados con el juego, la imitacién y el movimiento como estrategias de
ensefianza, garantizando un desarrollo sano de la voz y una experiencia coral enriquecedora. Estas
estrategias no solo buscan formar un coro, sino también sembrar en los estudiantes el gusto por el

canto y la musica colectiva.

Finalmente, se exponen una serie de evidencias y registros fotograficos que documentan
los ensayos y actividades realizadas en la institucion. Ademas, la reflexién final expone las
principales conclusiones del proyecto, destacando los logros obtenidos, los retos enfrentados y el

impacto pedagogico, musical y social que tuvo esta experiencia en la comunidad educativa.
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1. Planteamiento del problema

1.1. Antecedentes

A continuacion, se presentan algunos antecedentes que ofrecen estrategias y metodologias

que pueden resultar relevantes para el presente proceso con el coro infantil del municipio de Suraté.

Dentro de la Universidad Industrial de Santander, en el programa de Licenciatura en
Musica, se han desarrollado tres procesos corales relevantes. EI primero se titula Creacion de un
coro infantil en la comuna 2 de Bucaramanga (Quiroga Castillo, 2018) y otro de ellos se encuentra
bajo el titulo de Creacion y consolidacion del coro infantil y juvenil del Centro Ecopetrol y la
comuna uno de Barrancabermeja (Castro Cantillo, 2014). Estos dos resultan relevantes por su
enfoque de inclusion social y cultural en un contexto con acceso limitado a actividades artisticas
formales, ademas de por sus enfoques metodologicos que incluyen la aplicacion del método
Kodaly, el uso de los signos Curwen y la adaptacién de algunos temas del repertorio colombiano

al formato coral con acompafiamiento instrumental.

El tercer proyecto para referenciar, desarrollado dentro del casco urbano de Bucaramanga,
se titula Creacion de un coro infantil como aporte social al Colegio Americano de Bucaramanga
y fue llevado a cabo por Duran Duran, Espitia Rivera y Abella Valencia (2024). En esta
investigacion se emplearon las metodologias de Kodaly y Dalcroze, en funcion de promover un
aprendizaje musical basado en la internalizacion auditiva y el uso del cuerpo como una extension

del sonido vocal. Dentro de las conclusiones de dicho proyecto, los autores resaltan que:

De manera general, el aporte personal que se evidencia en la mayoria de las respuestas es

una disminucion en comportamientos timidos, también el fortalecimiento del uso de la voz
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en el dia a dia con acciones como hablar de una manera mas moderaday clara, la intencion
de practicar ejercicios o canciones dia a dia, el desarrollo de la capacidad de liderazgo y el
fortalecimiento de la autoestima. (Duran Duran, Espitia Rivera y Abella Valencia, 2024, p.

46)

Por otra parte, dentro de los antecedentes destacados en otras universidades del pais, se
encuentran dos proyectos desarrollados en la ciudad de Bogota: Proceso de iniciacion musical a
través del canto coral en el barrio Alcaparros de Suba (Nieto Devia, 2023), en la Universidad
Pedagogica Nacional; y Creacion de un coro infantil como aporte social al colegio amigos de la
naturaleza (Carvajal Ossa, 2010), en la Universidad Pontificia Javeriana. También se destaca un
proyecto desarrollado en la ciudad de Barranquilla, en la Universidad Tecnoldgica de Bolivar,
Propuesta de formacidn coral a nivel de barrio en condicién de vulnerabilidad en el Barrio Rebolo

de Barranquilla (Juliao Urrego, 2014).

Estos proyectos comparten el enfoque de la practica coral como una herramienta para la
transformacion social en comunidades en condicion de vulnerabilidad. En los proyectos
desarrollados en Bogotd, dirigidos a nifios en edad escolar primaria, se destaca la utilizacion de
diarios de campo por parte del docente, lo cual permitié un seguimiento detallado del proceso y
propicié espacios de reflexion y autocritica de cada nifio. Este enfoque se complement6 con
herramientas metodologicas disefiadas por los maestros Maria Olga Pifieros y Alejandro Zuleta,
inspirados en referentes conceptuales como Carl Orff, Edgar Willems y Maurice Martenot, quienes
promueven el aprendizaje sensorial, motriz y participativo. De manera similar, la propuesta
desarrollada en el barrio Rebolo de Barranquilla estuvo dirigida a una poblacién en situacion de

vulnerabilidad, y exploro la practica coral como un medio de integracion social. Este proyecto
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incluyd, ademas, un analisis profundo de la realidad coral en Colombia, aportando reflexiones

sobre los retos y oportunidades de la formacion coral en contextos de alta vulnerabilidad.

Luego, dos antecedentes que ofrecen enfoques innovadores en la ensefianza coral infantil,
desarrollados en el Conservatorio del Tolima, son el proyecto Cddigo de gestos: Propuesta
pedagogica musical de cinco arreglos andinos colombianos para coro infantil de la escuela de
musica del Conservatorio del Tolima (2020B — 2021A), llevado a cabo por Bayona Camargo,
Murillo Cardoso y Ubate Cerinza (2021), y el Cancionero coral infantil: Estrategias para el
fortalecimiento de las diferentes etapas de desarrollo del nifio de 8-12 afios, de Silva Ocampo
(2017). El primero de ellos aplica el codigo de gestos de Violeta de Gainza, una metodologia que
introduce el juego y la creacidn de codigos visuales como herramientas pedagdgicas para facilitar
la comprension de los movimientos y técnicas vocales al cantar. Por su parte, en un enfoque
complementario, el cancionero coral infantil se centra en fortalecer el desarrollo vocal en nifios de
8 a 12 afios, mediante entrevistas a docentes y directores corales, los cuales identifican cualidades
y debilidades en aspectos vocales de esta etapa de crecimiento. Ademas, ofrece un cancionero con

repertorio seleccionado para apoyar cada etapa del desarrollo vocal.

Un antecedente internacional relevante es el proyecto de la Universidad Auténoma de
México titulado Taller de técnicas didacticas para la agrupacion coral dirigido a los maestros del
nivel basico (Huizar Barajas, 2013). Este proyecto esta disefiado especificamente para directores
que inician en el ambito de la direccion coral. A través de metodologias adaptadas a la ensefianza
coral basica, proporciona una guia para optimizar el proceso formativo del coro, asegurando un
aprendizaje musical estructurado y accesible tanto para el director como para los integrantes del

coro.
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Para finalizar, es importante resaltar un programa gubernamental en Colombia que ha
impulsado la practica musical y coral como herramientas de integracién social y construccion de
paz, el Plan nacional de musica para la convivencia (PNMC) (Ministerio de Cultura, 2012),
implementado a partir del afio 2002. Uno de los principales aportes de este plan es la estructuracion
de las préacticas corales en el pais, tanto en los sectores formales como informales, incluyendo
ciclos de capacitaciones para docentes y directores corales, facilitando la profesionalizacion, apoyo
a eventos como festivales corales y el Congreso Nacional de Coros. Segin se menciona en el
mismo proyecto:

Se realizé un ciclo basico de formacion de formadores con cobertura a todo el pais, en

torno a las practicas colectivas de bandas, coros, orquestas y musicas tradicionales de las

regiones y se implementé el Proyecto Editorial, que contribuye a fundamentar la educacion

musical en los municipios. (Ministerio de Cultura, 2012, p. 10)

1.2. Pregunta de investigacion

¢Cdémo iniciar un proceso de formacién coral infantil en una institucion educativa rural de

Santander que promueva el desarrollo musical e integral de nifios y nifias?

1.3. Justificacion

El movimiento coral en Colombia ha atravesado multiples altibajos a lo largo de su historia,
lo cual ha limitado su consolidacion y expansion en diversos contextos. Aunque existen esfuerzos
notables en algunas regiones, la realidad es que fuera de las grandes ciudades es dificil encontrar
procesos corales infantiles activos y continuos. Segun datos del Ministerio de Cultura (2021), en

el pais existen un total de 1168 coros, de los cuales solo 27 pertenecen al departamento de
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Santander. Asimismo, de ese total, solo el 6,9 %, es decir, aproximadamente 80 coros a nivel

nacional estan en nivel escolar.

Esta situacion se debe tanto a la falta de recursos como a la limitada implementacion de
programas de educacion musical. En este contexto la creacion de este coro surgié como respuesta
a la escasa presencia de procesos formativos corales dirigidos a la poblacion infantil. A través de
un proceso de observacion y dialogo con la comunidad se evidencid la carencia de espacios
artisticos estructurados y permanentes, asi como el deseo manifiesto por parte de algunos docentes

y directivos de fortalecer la dimension artistica en la institucion.

La mdsica coral no solo es un medio artistico, sino también una herramienta poderosa, para
el desarrollo emocional y social de los nifios. En el articulo «Benefits of choral singing for social
and mental wellbeing: qualitative findings from a cross-national survey of choir members», de
Livesey et al., se afirma que el canto coral fomenta el bienestar mental al promover la cohesion
social y la expresién emocional en entornos colectivos. En este sentido, la implementacion de un
coro puede brindar a los nifios un espacio significativo para la integracion, la colaboracién y el

fortalecimiento de su autoestima a través del trabajo vocal grupal.

Desde una perspectiva pedagdgica, este proyecto representa un aporte sustancial a la
consolidacidn de la educacion musical en un entorno con poca tradicion coral. El canto coral, como
sefialan Livesey et al. (2012), estimula la memoria, la concentracién y la regulacién emocional, lo
que lo convierte en una estrategia educativa integral. Asi, la creacion de un coro infantil en Surata
no solo atiende una necesidad artistica y cultural de la comunidad, sino que también sienta las

bases para un modelo replicable en otros municipios con caracteristicas similares, ofreciendo un



CREACION DE CORO INFANTIL EN COLEGIO DE SURATA 18

aporte significativo tanto a la pedagogia musical como al fortalecimiento del tejido social a través

de la musica.
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2. Objetivos

2.1. Objetivo general

Disefar e implementar un proceso formativo coral con estudiantes de los grados tercero,
cuarto y quinto del Colegio Integrado Camacho Carrefio, Sede B, que promueva el desarrollo

vocal y musical mediante practicas pedagogicas activas y contextualizadas.

2.2. Objetivos especificos

- Explicar los fundamentos béasicos sobre técnica vocal a los estudiantes, con el fin de
fomentar el uso saludable y consciente de la voz.

- Seleccionar y adaptar un repertorio adecuado al nivel de desarrollo musical y vocal de
los nifios y nifias participantes del coro.

- Fomentar habilidades de trabajo en equipo y cooperacion entre los miembros de la
agrupaciéon mediante actividades y dinamicas corales.

- Evaluar el proceso formativo mediante la realizacion de una presentacion final o la
grabacion de un video interpretando el repertorio trabajado, que evidencie los aprendizajes

vocales y musicales alcanzados por el coro.

3. Marco tedrico

A continuacion, se desarrollan los referentes conceptuales y pedagdgicos que orientan la
creacion de este coro. Se exploran aspectos relacionados con la voz, el desarrollo vocal en los
nifios, el canto coral infantil, y las pedagogias de ensefianza coral més relevantes para el contexto

del proyecto.
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3.1 Lavoz

La voz humana es un fenémeno fisioldgico que resulta de la interaccion coordinada entre
los sistemas respiratorio, fonador, resonador y articulador. En el articulo «Anatomia y Fisiologia
de la voz humana» (2009), Maria Victoria de Ancos afirma que la voz es el resultado de una accion
corporal compleja y altamente coordinada que involucra multiples sistemas del cuerpo. Aunque
suele asociarse principalmente con la laringe, su produccion depende del funcionamiento en
conjunto del aparato respiratorio, digestivo y diversos muasculos corporales. Un aspecto relevante
es que «ninguna de estas estructuras tiene como funcion primera la produccion de la voz»
(Alessandroni et al., 2019, p. 24), lo que evidencia que se trata de un fendmeno secundario pero

esencial para la comunicacion humana.

En el articulo Fisiologia de los pliegues vocales (2021), A. Giovanni y A. Mattei plantean
al término fonacion como descriptor de los procesos fisicos y fisiol6gicos que subyacen a la
aparicion de un sonido al nivel de los pliegues vocales. Segun los autores, puede considerarse que
la fonacién comienza con la energia aerodindmica proveniente del aire en los pulmones al ser

espirado, que provoca la vibracion de las cuerdas vocales. Dicho de otra forma:

Los pliegues vocales (nombre anatomico oficial de las cuerdas vocales) vibran en
la laringe cuando pasa el aire espiratorio. Esta vibracion provoca a su vez la vibracion del
aire contenido en el tracto vocal, lo que corresponde a la aparicion del sonido de la voz...
Enseguida, la propia vibracion es un fenémeno mecanico relacionado con el paso del aire
espiratorio a través de los pliegues vocales situados en contacto mutuo. La estructura
particular del pliegue vocal y que permite que se produzca esta vibracion se denomina

«l&mina propia». (p. 1)
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Para comprender con mayor claridad como se articulan los distintos sistemas en la
produccién vocal, se incluye la siguiente imagen que ilustra las estructuras anatobmicas mas

relevantes involucradas en este proceso.

Figura 1

Estructuras anatémicas involucradas en el proceso de fonacion

Velo del paladar

.~ Cerebro
Senos frontales ...-....
- - Seno esfenoidal
Fosas nasales ---~ -

Paladar duro ------

Faringe - . ~ Vértebras
Lengua --="~""
.- Esdfago

Laringe -=~

fraquea

Nota. Adaptado de Anatomia y fisiologia de la voz humana (p. 1), por M. Victoria de Ancos

Carrillo, 2009. Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo.
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La voz es un resultado que no puede atribuirse Gnicamente a una estructura anatomica
aislada sino al trabajo conjunto de varios sistemas. Su estudio requiere una comprension integral

del cuerpo humano y de los procesos fisiologicos que hacen posible la fonacion.

3.2 El canto

El canto puede ser entendido como una disciplina artistica y expresiva que se basa en el
uso consciente de la voz como medio para producir sonidos musicales. Segun el Diccionario de la
mausica de Hugo Riemann, el canto no es mas que la palabra tornada musica por la exageracion de
las diversas inflexiones de la voz. Esta definicion resalta la estrecha relacion entre la palabray la
musicalidad, colocando al canto como un puente entre la comunicacion lingiistica y la expresion

estética.

Desde el punto de vista técnico, el canto involucra el uso consciente del aparato fonador,
el control respiratorio y la coordinacion corporal, convirtiéndolo en un medio de desarrollo
integral. Todo aquel que posea una voz hablada puede desarrollar su capacidad para el canto,
siempre que cuente con los elementos fundamentales: Técnica, entrenamiento y deseo de cantar.
Sin embargo, mas alla de la técnica, el canto exige una disposicién afectiva y emocional: el deseo
y el amor por cantar, elementos que impulsan y sostienen la practica vocal a lo largo del tiempo

(Mansion, 2014)

El canto, ademas de ser una forma de expresion artistica, tiene un impacto significativo en
el desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano, especialmente en contextos educativos.
Como sefiala Arciniegas Quintero en su tesis de grado EIl canto como estrategia para contribuir
al desarrollo del vocabulario en la poblacion con necesidades especiales del Centro Educativo

del Nifio con Discapacidad - CENID (2017), la practica del canto potencia la memoria verbal,
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mejora la articulacién y fortalece la confianza del estudiante en su expresion oral. En este sentido,
el canto se convierte en una herramienta para el desarrollo del lenguaje, ya que ayuda a establecer
conexiones neuroldgicas relacionadas con la pronunciacion, la entonacion, el ritmo y la

comprension del discurso (p. 55).

Asimismo, este estudio demostro que el canto tiene un papel relevante en el desarrollo del
lenguaje en nifios con discapacidad cognitiva, favoreciendo la adquisicion de vocabulario y la
mejora de habilidades comunicativas mediante la repeticion melddica de palabras y frases. Este
proceso resulta mas accesible gracias a la estructura ritmica y melddica del canto, que facilita la

memoria auditiva y el aprendizaje contextualizado del lenguaje.

Desde una perspectiva fisiologica, el estudio del canto también representa una fuente

importante de beneficios para la salud. Mansion (2014) destaca lo siguiente:

cantar proporciona una respiracién amplia y profunda, fortalece los masculos del torax,
favorece la postura corporal, estimula el uso de resonadores y activa el masaje vibratorio
en la zona toracica, generando efectos positivos en la oxigenacién y en la ventilacion
pulmonar. Esta gimnasia respiratoria también permite detectar obstrucciones en las vias

respiratorias como desviaciones del tabique o hipertrofia amigdalina. (p. 18)

Figura 2

Beneficios del canto para el desarrollo fisico y moral de los nifios
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El estudio del canto resulta, desde todo punto de vista,
sumamente saludable para el desarrollo fisico y moral del
nifio:

12 Lo obliga a estarse derecho y desarrolla su caja to-
ricica, por medio de los ejercicios de cultura fisica
(ver parte III);

29 Provoca una inmensa oxigenacién, por los ejerci-
cios respiratorios; '

3° Durante la busqueda de los resonadores, se acusan,
en los nifios cuyas. resonancias estin reducidas,
vegetaciones u otros obstdculos, que reclaman los
.cuidados de un laringélogo;

49 La prictica de la articulacién corrige desde un
principio los defectos de pronunciacién (tartajeo,
ceceo, etc.) ;

52 El estudio del canto desarrolla el gusto artistico y,
por medio de los conjuntos vocales, crea en el:
nifio el espiritu de grupo.

Nota. Adaptado de El estudio del canto: técnica de la voz hablada y cantada por Mansion M.,

2014. Editorial Melos.

Adicional a ello, el canto también estimula procesos cerebrales relacionados con la
atencion, la memoria a corto plazo y largo plazo y el pensamiento creativo. El trabajo de
memorizacion de letras, melodias y estructuras musicales, activa areas cerebrales vinculadas con

el lenguaje, el razonamiento secuencial y la percepcion auditiva.
3.2.1 Voz infantil o voz blanca

La voz infantil, o voz blanca, constituye un fendmeno que integra tanto aspectos
fisiolégicos relacionados con el desarrollo natural del aparato fonador, como aspectos pedagogicos

que proporcionan una ensefianza efectiva en los nifios y las nifias. En el libro Educacion vocal
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para nifios (Gutiérrez, 2008), el autor menciona que entorno al estudio de la voz infantil se han
generado diversas teorias pedagdgicas, muchas de las cuales se repiten sin contar con fundamento
real, y que, en su experiencia, han sido incluso desmentidas por la practica con los nifios y las
nifias. Por ello, resalta que comprender el desarrollo natural de la voz infantil permitira que esta

evolucione de forma saludable y espontanea.

Dentro de ese contexto, nace la necesidad de crear condiciones pedagdgicas que favorezcan
el canto natural en los nifios buscando la exploracion y afirmacion de la sonoridad vocal infantil

en lugar de centrarse en la imitacion de modelos adultos.

Para comprender las diferencias entre las voces infantiles y las adultas, es necesario
considerar partes del aparato fonador como la laringe, la faringe, los pliegues vocales y la cavidad
bucal, que en los nifios presentan dimensiones de menor tamario, lo que no solo reduce el espacio
de resonancia, sino que también da como resultado un sonido méas agudo en comparacion con la

voz adulta.

Segun Olga Pifieros (2004), la voz infantil se divide en tres registros principales: el registro
agudo, también llamado voz de cabeza o voz cantada, se caracteriza por su sonoridad clara y alta,
y es producido por el mecanismo ligero, lo que evita la tension muscular; el registro grave, o voz
de pecho, se genera con el mecanismo pesado que utiliza una mayor masa vocal, y aungue es
natural para hablar, su uso excesivo en el canto puede causar fatiga y dafio vocal; y el registro
medio, 0 voz mezclada, combina ambos mecanismos y actlia como un puente entre los extremos
del rango vocal, siendo esencial desarrollarlo con ejercicios que promuevan una transicién fluida

y saludable.
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Desde la perspectiva vocal infantil, se puede entender el término tesitura como el rango
en donde los nifios de 7 a 12 afios pueden cantar con mayor comodidad. Para un nifio que comienza
tener acercamiento al ejercicio de cantar, este rango puede comprender desde mib3 o fa3 a sib3 o

do4 (Pifieros, 2004).

Finalmente, segun el libro Introduccion a la pedagogia vocal para coros infantiles, de
Olga Pifieros (2004), el rango en donde los nifios de 7 a 12 afios que comienzan tener acercamiento
al ejercicio de cantar puede comprender desde mib3 o fa3 a sib3 o do4. Por ello respetar y trabajar
dentro de este rango durante las etapas iniciales del aprendizaje vocal es fundamental para

garantizar un desarrollo sano y cuidado de la voz infantil.

3.2.2 Cuidado de la voz infantil

El desarrollo de la conciencia sobre la higiene y la salud vocal es una herramienta clave
para la prevencion de dafios en la voz. Los nifios, por naturaleza, suelen utilizar la voz de manera
fuerte, gritando en juegos o hablando con volumen elevado sin percibir el riesgo que esto implica
para su salud vocal. Este comportamiento, sumado al uso frecuente del mecanismo pesado (registro
grave 0 voz hablada) puede generar afecciones vocales si no se corrige a tiempo. Por ello es
importante que los nifios aprendan a identificar sefiales de alerta como dolor al hablar o cantar,
tensidn en la garganta, ronquera, pérdida parcial o total de la voz y/o la necesidad constante de
aclararla. Promover habitos vocales saludables desde edades tempranas contribuye a la formacion

de una técnica vocal mas consciente y sostenible en el tiempo (Pifieros, 2004).

3.3 El coro infantil
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Un coro infantil es una agrupacion vocal conformada por nifios y nifias en edad escolar,
usualmente entre los 5 y los 12 afios, es decir, previo al cambio fisioldgico conocido como muda
vocal. Este, segun Nercelles y Centeno (2020, p. 154), ocurre entre los 13 a los 15 afios en varones
y entre los 12 a los 14 afios en las mujeres. Por ello, el repertorio y el enfoque de un coro infantil
debe ser adaptado a las caracteristicas vocales propias de la etapa del desarrollo en la que se

encuentren los nifios.

Por otra parte, Zuleta (2004), sostiene que un coro puede surgir en cualquier contexto
donde haya un maestro y un grupo de nifios y nifias interesados en cantar. Ademas, sefiala que,
estas agrupaciones corales infantiles, se desarrollan o estan ligadas principalmente a centros

religiosos o educativos.

3.3.1 Beneficios del canto coral en la educacion infantil

El canto coral cumple un papel fundamental en la formacion integral de los nifios y nifias,
al integrar el desarrollo artistico, social y emocional. Participar en un coro no solo fortalece las
habilidades musicales, sino que también fomenta la construccion de vinculos afectivos y el sentido
de pertenencia a una comunidad. Diversos pedagogos musicales como Dalcroze, Willems y
Kodaly, afirman que esta practica favorece no sélo la sensibilidad estética, sino también el
desarrollo linguistico, al conectar al nifio con el lenguaje de manera natural y expresiva (Herrero

Gutiérrez et al., 2018).

En el ambito socioemocional, cantar en coro promueve la cooperacion, la escucha atenta,
la paciencia y el respeto, habilidades esenciales para la convivencia y el bienestar colectivo.

Ademas, potencia la autoestima y la inteligencia emocional, ya que exige al nifio reconocer su voz
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como parte de un todo, valorando tanto su individualidad como su aporte al grupo (Gonzalez,

2018).

Desde una perspectiva psicologica, el canto permite al nifio vivenciar su cuerpo como
instrumento musical, al percibir las vibraciones de su propia voz. Esta experiencia unica fortalece

su autoconciencia y le brinda una via auténtica de expresion personal (Vaillancourt, 2009).

3.4 Referentes pedagdgicos

3.4.1 Edgar Willems

La propuesta pedagdgica de Willems (1890-1978) constituye uno de los pilares
fundamentales de la educacion musical activa del siglo XX. Su enfoque pedagogico, de caracter
holistico y profundamente humanista, plantea que la ensefianza de la musica debe responder al
desarrollo integral del ser humano, abarcando no solo aspectos cognitivos, sino también
fisiolégicos, emocionales y sociales (Polo, 2022). En este sentido su método no se limita a la
formacion musical en términos técnicos, sino que propone una vivencia musical profunda que

contribuya a la armonizacion del individuo en todas sus dimensiones.

Uno de los principios esenciales del método Willems es que la educacion musical debe
seguir un proceso natural, andlogo al del aprendizaje del lenguaje materno: escuchar, imitar y luego
comprender (Valencia, 2015). Esta progresion busca respetar el ritmo interno de cada nifio y
desarrollar progresivamente su sensibilidad auditiva, su sentido ritmico y su capacidad de
expresion melodica. Para Willems, antes de abordar la teoria musical, es indispensable que el nifio

viva, experimente y sienta la musica, ya que solo asi podra comprenderla de manera profunda.
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Este método cobra especial relevancia para el presente proyecto gracias a la prioridad que
otorga a la percepcidn auditiva, al movimiento natural y al uso del cuerpo como primer instrumento
musical, permite disefiar experiencias accesibles y significativas para los nifios, incluso en
ausencia de formacion técnica o recursos instrumentales. Por ejemplo, los ejercicios de
discriminacion de alturas, imitaciones melodicas, acompafiamientos con percusion corporal o
exploracion de direcciones melddicas mediante gestos, contribuyen tanto al desarrollo de la

musicalidad como al fortalecimiento de la escucha interna y la cohesion grupal dentro del coro.

Finalmente, Willems destaca también los efectos terapéuticos de una educacién musical
bien orientada. Su concepto de “musicoterapia activa” subraya que la vivencia consciente y
participativa de los elementos musicales puede generar beneficios emocionales, sociales y

cognitivos en los nifios, aun cuando el objetivo no sea explicitamente terapéutico (Polo, 2022).
3.4.2 Emile Jaques-Dalcroze

La metodologia desarrollada por Emile Jaques-Dalcroze parte de una concepcion integral
del aprendizaje musical, en la cual el cuerpo, mente y emocion se unen a través del movimiento.
Su propuesta se funda en la idea de que la musica debe ser vivida antes que entendida
intelectualmente, y que el conocimiento musical auténtico surge de la experiencia fisica directa
con el ritmo y el sonido. Asi, el cuerpo se convierte en el primer instrumento musical, el vehiculo

natural para la interiorizacion de la musica (Lago Castro y Gonzélez Belmonte, 2015)

En su obra Rhythm, Music and Education, Jaques-Dalcroze (1921) sostiene la necesidad
de implicar al estudiante fisicamente en el aprendizaje de la mdsica, respondiendo a una

concepcién del ritmo como fendmeno fisiolégico antes que mental. Desde esta perspectiva, el
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aprendizaje musical comienza con una educacion auditiva activa que permite percibir el pulso, los

acentos y las estructuras musicales, y continta con la traduccion corporal de esas percepciones.

En el contexto del presente proyecto, esta metodologia resulta especialmente pertinente, ya
que proporciona recursos pedagdgicos accesibles y efectivos para trabajar con nifios sin formacion
musical previa ni instrumentos. Actividades como caminar siguiendo el pulso, marcar acentos,
representar con gestos las intensidades, cambios de dinamica o fraseo, improvisar movimientos
segun patrones ritmicos permiten que los participantes internalicen aspectos musicales esenciales.
Ademas, estas préacticas dinamicas favorecen el desarrollo de habilidades sociales y emocionales

clave en la préctica coral como la escucha activa y la sincronizacion con el grupo.

3.4.3 Zoltan Kodaly

El enfoque educativo de Zoltan Kodaly (1882-1967) constituye una de las propuestas
pedagdgicas mas influyentes en la ensefianza musical del siglo XX. Compositor, etnomusicologo
y educador hungaro, Kodaly dedicé buena parte de su vida a mejorar la calidad de la educacion
musical de su pais, con la firme conviccién de que la musica debia ser un derecho universal y no
un privilegio de pocos (Houlahan t Tacka, 2015, p. 19). Kodaly afirmaba que la mdsica debe
pertenecer a todos, lo cual resume la esencia de su filosofia, que combina el acceso temprano a

ella, el canto como medio principal y el uso de repertorio culturalmente significativo.

La propuesta de Kodaly no consiste en un método rigido, sino en una filosofia educativa
integral centrada en el desarrollo de la musicalidad mediante la experiencia directa y progresiva
del sonido. Parte del principio de que el canto es el medio mas natural y accesible para educar el

oido interno, desarrollar la afinacion y fomentar la sensibilidad musical. A través de la practica
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vocal diaria, el uso del solfeo relativo y la lectura ritmica con silabas especificas, se construye un

aprendizaje musical consciente y estructurado (Houlahan y Tacka, 2015).

Un componente esencial de este enfoque es el uso sistemético de la musica popular y
tradicional como material didactico. Kodaly y sus colaboradores recopilaron canciones folkléricas
hingaras, que posteriormente fueron organizadas por su dificultad ritmica y melddica para usarlas
en el aula. Esta practica no solo facilita el aprendizaje musical progresivo, sino que también

refuerza la identidad cultural y el sentido de pertenencia del estudiante.

Otro elemento clave en su metodologia es la adopcion de los signos de John Curwen que
permiten representar las notas de la escala a través de un sistema de signos manuales (Mayo, 2024).
Este enfoque facilita el aprendizaje de la entonacién y la lectura musical, ayudando a que los

estudiantes interioricen los sonidos de manera visual y kinésica.

La aplicacion de estos principios puede ser clave para el desarrollo vocal y auditivo de los
estudiantes, ayudandolos a cantar afinadamente sin necesidad de conocimientos previos de teoria

musical.

Figura 3

Representacion de las notas musicales en la metodologia de John Curwen
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FIRST STEP. SECOND STEP. THIRD STEP.
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distinguished as Rz, dominant Chord,—the Chord F.

RO Thions vrosiinat swskot Sussi o,

Nota. Adaptado de The standard course of lessons and exercises in the tonic Sol-Fa method of

learning music (p. 9), por J. Curwen, 1884, Legare Street Press.

3.4.4 Santiago Vézquez

Creador del método Manual de ritmo y percusién con sefias, un sistema innovador de
improvisacion musical grupal basado en un lenguaje de sefias realizadas con las manos y el cuerpo.
El autor propone que, a través de aproximadamente 150 sefias, el director pueda guiar a un grupo
de musicos en tiempo real, transformando ideas individuales en una composicion colectiva
(Véasquez, 2013). Este método se presenta como una herramienta que permite guiar al coro en
actividades de improvisacion vocal, trabajando sonidos largos, cortos, fuertes y suaves, asi como

pequefias bases ritmicas y melodias creadas colectivamente. Esta dinamica posibilita que los
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estudiantes desarrollen una mayor conciencia corporal y auditiva, al tiempo que aprenden a seguir

con atencion las indicaciones del director.

A continuacién se enlistan algunas de las sefias que se han trabajado durante los ensayos

con los integrantes del coro.

Figura 4

[lustracion representativa de las sefias incluidas en el texto

NOTA
SOSTENIDA
o REDOBLE

El director
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mano se voltea RS
hacia abajo con

un gesto de

SALIDA

EN INSTRUMENTOS MELODICOS SE

TOCARA UNA NOTA SOSTENIDA.
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SE EJECUTARA COMO UN REDOBLE.

La ejecucidn de la nota sostenida o redo-
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pee con el dorso de la mano en el plano
horizontal del que partié, por lo que los
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se variard la altura en cada una
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Nota. Adaptado de Manual de Ritmo y Percusion con Sefias, (p. 52), por S. Vazquez, 2013,

Atlantida.
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Figura 5

Ilustracion representativa de las sefias incluidas en el texto

DIVIDIR EN SPLIT
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se rednen a todos Los que O
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O
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EL GRUPO QUEDARA DIVIDIDO THE GROUP WILL BE !
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da a una mano y otra seccién, a la mano toone hand and the othel iy
restante. to the other hand. SIGUIENTES SENAS. SIGNS.

Nota. Adaptado de Manual de ritmo y percusion con sefias, (p. 56), S. Vazquez, 2013, Atlantida.
3.5 Metodologia del ensayo coral

La planificacion y ejecucion metodoldgica del ensayo coral es una de las piezas clave en
la formacidn vocal de cualquier coro, ya que define no sélo la eficacia del aprendizaje musical,

sino también la calidad sonora del grupo. Seguin Zuleta (2004), el ensayo es el momento en que la
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imagen auditiva que el director ha formado a partir del anélisis de la partitura comienza a cobrar
vida (p.16). En este sentido, contar con una estructura clara al momento de ensayar permite al
director coral orientar progresivamente los objetivos de trabajo del grupo, razén por la cual su
disefio debe abordar desde el calentamiento fisico y vocal hasta todo el proceso de ensefianza y
montaje del repertorio. Por su parte, Pifieros (2004) advierte que, en la mayoria de los ensayos el
trabajo vocal es percibido como “insulso, sin objetivos claros y carente de sentido” debido a una
planeacion ineficaz (p.16). Asi, una metodologia de ensayo bien fundamentada no solo optimiza

el proceso musical, sino que fortalece la motivacién y el crecimiento colectivo del coro.

3.5.1 Preparacion para el canto

La preparacion corporal previa al canto en coros infantiles cumple una funcion
fundamental tanto en el desarrollo técnico vocal como en la disposicion emocional de los nifios
para el trabajo coral. Un inicio adecuado del ensayo favorece la concentracién, la conciencia

corporal y la conexion con la actividad musical.

La postura constituye el primer punto de atencion en la preparacion vocal. Debe trabajarse
de manera ladica promoviendo una actitud corporal activa, alineada y relajada. Zuleta (2004)
sugiere que el director debe ayudar a los nifios a distinguir entre estar relajados y estar caidos, entre
estar firmes y estar tensos, desarrollando en ellos una postura que combine estabilidad y soltura
(p. 79). En este sentido se propone iniciar cada ensayo con estiramientos suaves que activen la

conciencia corporal sin generar cansancio.

Figura 6
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Representacion de algunos ejercicios de movilidad del torso enfocados a trabajar una postura

adecuada para el canto.

A B. C
D E. F.

Nota. Adaptado de Introduccion a la pedagogia vocal para coros infantiles, por M. O. Pifieros

Lara, 2004, Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia.

Por otra parte, la respiracion proporciona el soporte necesario para una emision vocal

controlada, saludable y expresiva. Segun Gutiérrez (2008), en la ensefianza vocal para nifios la
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respiracion no debe ensefiarse como un concepto abstracto, sino como una vivencia corporal. Esta
afirmacion permite plantear la posibilidad de integrar juegos y ejercicios dindmicos que despierten
la conciencia del cuerpo y del flujo del aire sin necesidad recurrir a explicaciones técnicas

complejas de conceptos como la colocacion, el apoyo, el uso del diafragma, entre otros.

3.5.2 Vocalizacion

La vocalizacion es una herramienta pedagdgica que permite preparar el aparato fonador,
expandir el rango vocal y afinar la emision de sonidos. Oscar Escalada (2009) destaca que los
ejercicios de vocalizacion son fundamentales para “encontrar el mecanismo ligero” un aspecto
clave que evita tensiones innecesarias favoreciendo la emision de un sonido natural y afinado.
Escalada sugiere que la vocalizacion no debe ser monotona sino por el contrario que debe integrar
elementos ludicos, gestuales y melddicos, haciendo que el nifio comprenda que el sonido no solo

debe ser afinado, sino también flexible e intencionado.

Figura7

Descripcidn de algunos ejercicios de calentamiento grupal.
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CALENTAMIENTO EN GRUPO

Ejercicios iniciales
A. Ejercicios imitando el sonido de una sirena. Con u, m, ng, br, r, de arriba
hacia abajo.

B. Ejercicios con ja-a-ja, ju-ju-ju.. en diferentes alturas, con cualquier patrén
ritmico.

C. Imitacién de voces de dibujos animados, suavemente en el registro agudo.
D. Imitacién de sonidos de animales, en el registro agudo.

Sonidos sobre una misma altura
A. Notas largas y sostenidas con u, m, ng, br, 1.

B. Estos mismos sonidos alternados con vocales. Ma, me , mi, ngo, ngu, bra,
bra etc.

C. Sonidos con u, contando numeros; con cada inhalacion se aumenta un
numero.

D. Ui, ui, ui, como brujitos.

Cambios de altura por grado conjunto, utilizando esquemas que inicien en el tercer,
el quinto 6 el octavo grado. Ejemplo: 3-2-1-1-2-3 6 5-4-3-2-1- 1-2-3-4-5,

A. Mezclando vocales, i, ae, ou, au, ei etc. Todas las combinaciones.

B. Repetir lo anterior pero con cambios ritmicos (puntillos, tresillos etc.).
Cambio de alturas por salto

A Triadas M, m, dim. Aug.

B. Arpegios de dominante.

C. Triadas en inversiones.

D. Lo mismo con cambios ritmicos.

Nota. Adaptado de Introduccion a la pedagogia vocal para coros infantiles, por M. O. Pifieros

Lara, 2004, Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia.

3.5.3 Repertorio
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La seleccion del repertorio en un coro infantil no debe entenderse solo como una eleccion
estética, sino como una decision pedagogica que incide directamente en el desarrollo vocal,
musical y expresivo de los nifios. Segun Pifieros (2004), el repertorio en contextos escolares debe
cumplir con una serie de condiciones: debe ser accesible a nivel coral, comprensible en lo textual
y significativo para los nifios en su forma y contenido. Esto implica seleccionar canciones que se
ajusten a la tesitura del grupo, con frases melddicas y estructuras claras y con tematicas cercanas

a su mundo emocional y social.

Por otra parte, Zuleta (2004) enfatiza que el repertorio debe responder a una ldgica
progresiva, tanto en términos de dificultad como de riqueza musical. Sugiere iniciar con obras
sencillas, al unisono y con ritmos basados en figuras de blancas, negras y corcheas, que permitan
afianzar la afinacion, ritmo y memoria melddica para luego avanzar gradualmente hacia repertorios
mas elaborados. Ademas, subraya la importancia de incluir repertorio tradicional colombiano, ya
que este no solo favorece el aprendizaje auditivo y oral, sino que también fortalece el vinculo del

coro con su entorno cultural.

4. Metodologia

4.1 Creacion del coro

4.1.1. Convocatoria y socializacion

El proceso metodoldgico del proyecto inicié con una reunion formal con el rector del
colegio Camacho Carrefio, a quien se le presenté la propuesta de creacion del coro como parte del
trabajo de grado dirigido a los estudiantes de los grados tercero, cuarto y quinto de basica primaria.

Durante este encuentro se socializaron los propésitos del proyecto, su enfoque y beneficios
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esperados para la comunidad. Como resultado se obtuvo la autorizacion institucional para realizar

una convocatoria dirigida a los estudiantes de los grados mencionados.

Esta se desarroll6 a traves de un espacio denominado «Taller de exploracion coral», en el
cual participaron los nifios y nifias interesados en vivir una primera experiencia de practica vocal
y coral. Este taller permitié observar el entusiasmo, disposicion y caracteristicas vocales bésicas
de los participantes y dio como resultado una primera lista tentativa de integrantes del coro,

conformada por un total de 57 estudiantes.

Figura 8

Afiche de difusion de taller de exploracion



CREACION DE CORO INFANTIL EN COLEGIO DE SURATA 41

Taller de exploracién (1}

Coro
infantil v
Jjuvenil

Para estudiantes del colegio
integrado Camacho Carrefio del
municipio de Suratd. Entre los

' ‘ grados tercero y quinto.

| . Lunes 12 de Agosto
Sede primaria:
8am -9:45 am

4.2 Momento 1

Correspondiente a los primeros 4 meses. Inicialmente se llevé a cabo una reunién con las
docentes de los grados tercero, cuarto y quinto, con el fin de concretar la forma de organizacion
del proceso dentro de la jornada escolar, En este espacio se acordd dividir el grupo de 57 nifios y
nifias en dos subgrupos y establecer un horario semanal de dos horas, distribuidas en una hora para

cada grupo, garantizando asi la viabilidad del proyecto dentro del tiempo académico disponible.

Este periodo se enfoco en la formacion basica coral y vocal y en la construccion de una
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base comun en aspectos como la postura, la respiracion, la vocalizacion, sentido del ritmo y la
afinacion.
Figura 9

Sesion de ensayo con los estudiantes del grado tercero

Figura 10

Aplicacién de signos del Manual de ritmo y percusién con sefias.
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4.3 Momento 2

Esta etapa que corresponde al primer semestre de 2025 tuvo que replantearse de forma
significativa, debido a un cambio en la administracién del colegio. La llegada de un nuevo rector
y el desconocimiento de este respecto a la existencia y el desarrollo del coro infantil implico la
imposibilidad de mantener los ensayos dentro del horario escolar, ya que no se logré llegar a un

acuerdo institucional para conservar el espacio semanal previamente asignado.

Ante esta situacion, fue necesario trasladar los ensayos a un horario en las tardes, fuera de
la jornada escolar. Este cambio afecté profundamente la participacion del grupo, ya que una parte
de los estudiantes provenia de veredas o municipios cercanos, lo que dificulta su desplazamiento
al colegio en horas no lectivas. Ademas, el nuevo horario coincidia con el inicio de otras
actividades extracurriculares en el municipio, como el programa de banda infantil y eventos
deportivos promovidos por la casa de la cultura, lo que gener6 conflictos de disponibilidad para

muchos de los estudiantes.
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Como consecuencia el grupo se redujo de manera significativa, pasando de 57 participantes
a aproximadamente 20 que lograron continuar con el proceso. A pesar de estas limitaciones se
conformd con ellos un nuevo grupo con el cual se continud con el trabajo coral, enfocandose en el
montaje de repertorio y el fortalecimiento técnico y expresivo para una muestra musical al final

del proceso.

Figura 11

Juego de activacion realizado al inicio de una de las sesiones de ensayo

Figura 12

Evidencia de asistencia en un ensayo
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4.4 Metodologia de ensayos

Cada ensayo se desarroll6 en sesiones de una hora y media de duracion, estructuradas en
distintas fases que permitieron una preparacion integral del cuerpo, la voz y la mente para el canto

colectivo.

Figura 13

Esquema de procedimiento de ensayos
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—
Figura 14

Juego de ritmo realizado al final de la clase
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4.4.1 Preparacion para el canto

La primera parte del ensayo estuvo dedicada a la preparacion fisica y postural, mediante
estiramientos suaves y ejercicios de alineacion corporal que ayudan a liberar tensiones y fomentar
una postura activa y relajada.

Esta concepcion corporal del aprendizaje musical no solo se sustenta en teorias
pedagogicas como las de Willems o Dalcroze, sino que también ha sido aplicada en précticas
contemporaneas de direccion coral. Por ejemplo, en los ensayos de la Coral Universitaria UIS,
bajo la direccion del maestro Juan Manuel Hernadndez-Morales, se integran sistematicamente
ejercicios de calentamiento vocal acompafiados de movimiento corporal. Estos movimientos
pueden estar directamente relacionados con la frase melddica o tener un caracter mas abstracto,
como trazar puntos en el aire al trabajar staccatos o acentos, o dibujar curvas al abordar el fraseo.
Ademas, el uso de la imitacién y la percusién corporal como estrategia de aprendizaje permite a
los participantes experimentar el sonido desde el cuerpo, antes de racionalizarlo verbal o

tedricamente (Hernandez-Morales, comunicacion personal, 2025).

Figura 15

Ejercicios de preparacion fisica
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A continuacion, se detallan algunas vocalizaciones y diferentes ejercicios escogidos para

el trabajo de aspectos técnicos como la resonancia, la articulacion y la afinacion.

4.4.1.1. El gato eres tu. Esta estructurado en compas de % y se desarrolla mediante la
repeticion secuencial de las silabas ma, me, mi, mo, mu, subiendo cromaticamente con cada
repeticion, e incluyendo en la parte final la frase “el gato eres ti”, que funciona como disparador
para una dindmica grupal: al finalizar la secuencia todos los participantes sefialan a un compafiero;
quién reciba mas sefialamientos debe emitir un sonido imitativo del animal mencionado (el gato),

promoviendo la espontaneidad y fortaleciendo el vinculo grupal.

Figura 16

Ejercicio de vocalizacion sobre pentacordio mayor con fonemas ma, me, mi, mo mu.
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Nota. Transcripcién del tema original de Yeli Brown.

4.4.1.2. Por la escalerita. Esta estructurado en compas de 4/4. Facilita el trabajo del

registro medio-agudo, el fraseo y la coordinacion al respirar, ademas de reforzar la afinacion en

un contexto tonal claro al tener un rango de octava. Puede complementarse con movimientos

corporales que representen la “subida por la escalerita”.

Figura 17
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Ejercicio de vocalizacion por la escalerita

A Il 1 11 | H b
i | | | [ I | | | [ JTRAE - 1Y
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3
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) o - - '
Porla'esca-le-ri - ta Yo quiero su-bir Su-birhas-ta'elcie-lo y que-dar-me'a hi

Nota. Transcripcién del tema original de Yeli Brown.

4.4.1.3. Sube la espumita. Ejercicio en modo menor. Estructurado en compas de 4/4, la
melodia esta acompafiada por frases ritmicas susurradas estructuradas en tresillos de corchea lo
que introduce un componente ladico y ritmico que ayuda a trabajar la coordinacion

fonorespiratoria la precision ritmica y la atencion.
Figura 18

Ejercicio de vocalizacion Sube la espumita
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Nota. Transcripcion del tema original de Yeli Brown.

Figura 19

Ejercicio de afinacion usando los signos Curwen
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4.4.2 Repertorio

La segunda parte del ensayo se dedico al montaje del repertorio, el cual se ensefi6 sin el
uso de partituras, por el contrario, cada estudiante contd con una carpeta personal en la que guardd
las letras de las canciones trabajadas. Los temas se aprendieron inicialmente a través de silabas
neutras (Dum, ma, etc), lo que permitié fijar con mayor precision las alturas y frases melddicas,
antes de incorporar el texto. Esta estrategia contribuy6 a mejorar la afinacion, la memoria auditiva

y la interiorizacion melddica de los nifios.

El repertorio abordado durante el momento 2 fue el siguiente:

4.4.2.1 Cancion coral Banaha.
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e Letray musica: Cancion tradicional del Congo.
e Tonalidad: Re.
e Indicacion de compas: 4/4.

e Rango vocal: Re4 - Si4.
4.4.2.2 Cancion coral Se fue la luna.

Letray masica: Amparo Angel.

Tonalidad: Re.

Indicacion de compaés: 6/8.

Rango vocal: Re4 - Si4.

4.4.2.3 Cancion coral San Antonio.

e Letray musica: Cancidn tradicional del Pacifico Colombiano
e Version: Manuel Preciado.

e Arreglo: Ingrid Pulido y Cristyan Ramirez.

e Tonalidad: Mi.

e Indicacion de compas: 2/4.

e Rango vocal: La3 - Sol4.

4.4.2.4 Cancion coral Canto a la paz.

e Letray musica: Victor Hugo Guzman Lengua.
e Tonalidad: Do.
e Indicacion de compas: 2/2.

e Rango vocal: Re4 - Reb5.

53
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4.5 Cronograma de actividades

Figura 20

Cronograma de actividades del proyecto de Coro infantil Surata para los afios 2024 y 2025

Cronograma de actividades

Coro infantil Surata

2024 2025

Momento 1

Momento 2

4.6. Recursos

Para la ejecucion del proyecto, los ensayos se realizaron en un aula con suficiente espacio
para llevar a cabo las clases, pero, adicionalmente se emplearon diversos recursos, entre los cuales
se destacan los tecnoldgicos, como el uso de un computador para el registro de asistencia y
elaboracion de informes, también el celular para registros fotograficos y de videos necesarios.
Ademas, se contd con materiales visuales impresos, tales como las letras de las obras seleccionadas
y otros materiales complementarios, junto con instrumentos musicales (piano, guitarra, panderetas,

maracas, entre otros) como apoyo para el aprendizaje.
5. Conclusiones

El presente proyecto ha logrado cumplir su objetivo principal: ofrecer a los nifios y nifias
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de la institucion educativa del municipio de Surata un espacio formativo, artistico y humano a
través del canto coral. A pesar de las dificultades encontradas en el camino, el coro se consolido
como una experiencia significativa para los estudiantes, para nosotros como docentes y para la

comunidad educativa.

Este proceso evidenci6 que dirigir un coro infantil requiere mucho méas que conocimientos
musicales. Es fundamental contar con herramientas pedagogicas como el manejo de grupo,
estrategias de motivacion y disciplina formativa, asi como una comprensién solida de la teoria que
respalda el trabajo coral con nifios. Al mismo tiempo, se ha evidenciado el rol del docente no solo
como director coral sino también como gestor. Fue necesario reunirse con directivos, argumentar
con claridad el valor del coro y persistir hasta lograr el respaldo institucional. Sin esta gestion, el

proceso del coro no habria sido posible.

Al terminar estos meses de trabajo, se consolidd un repertorio coral de cuatro canciones,
apropiadas para el nivel vocal del grupo. A nivel general los estudiantes aprendieron a identificar
y producir su voz cantada a la par que mejoraron notablemente su afinacion y memoria musical.
Sin embargo, el valor del proceso va mas alla de lo musical. Los nifios y nifias evidenciaron
avances significativos en su motivacion, confianza y habilidades sociales. Muchos pasaron de
sentir vergiienza al cantar, a expresarse con libertad y alegria. El coro se convirtid en un espacio

seguro de pertenencia, donde hicieron nuevos amigos y fortalecieron su autoestima.

Actualmente, se mantienen conversaciones con los directivos y docentes de la institucion,
con la intencién de dar continuidad al proyecto durante el mayor tiempo posible. Esta experiencia

ha demostrado que el canto coral no solo forma musicalmente, sino que impacta profundamente
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en la vida de los nifios y nifias, por lo que merece un lugar permanente dentro de las practicas

pedagdgicas de la escuela.
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Apéndice A

Bucaramanga, 4 de Febrero de 2023

Padres de familia y/o acudientes
Colegio Integrado Camacho Carrefio

Reciban un cordial saludo. Por medio de la presente nos complace anunciarles que su hijo o hija
ha sido seleccionado o ha mostrado interés en formar parte del coro infantil del Colegio Integrado
Camacho Carrefio en alianza con la Universidad Industrial de Santander (UIS). Este coro nace
por la iniciativa de dos estudiantes del programa de Licenciatura en musica de 1a UIS los cuales
eligieron nuestra institucidn para llevar a cabo su proyecto de grado.

Las actividades del coro se llevaran a cabo durante el presente afio. Loz nifios tendrin una sesion
de practica semanal los dias martes en el horario de 2 a 3:30 pm en las instalaciones del colegio.
Durante estos ensayos los estudiantes aprenderdn téenica vocal, respiracidn, afinacién v
repertorio musical. Los ensayos serdn dindmicos y divertidos, con actividades que motiven a los
nifios a superarse constantemente y a disfrutar del proceso de aprendizaje musical

Para validar la mscripeién de su hijo o hija en el core del colegio, les solicitamos escanear el
codigo QR adjunto a esta circular y completar 1a encuesta que alli se presenta Ademads, para
documentar el progreso del coro ¥ compartir este hermoso proyecto con la comunidad educativa
v afines, necesitamos su consentimiento para grabar v tomar fotografias en las sesiones. Estas
grabaciones y fotos podrén ser utilizadas en presentaciones, redes sociales del colegio v otros
medios relacionados con el proyecto, siempre con fines académicos exclusivamente. Para esto,
les agradecemos enviar diligenciado el acuse de recibo que se encuentra al final de esta circular.

Agradecemos su apoyo ¥ cooperacién para hacer de este proyecto una experiencia inolvidable
para todos los participantes.

Atentamente,

@,?N

Lic (c) Ingrid Pulido Lic. (C) Cristyan Ramirez Rector Rito Antonio Rincén

Apéndices

Yo, . autorizo a grabar y tomar
fotografias de mi hijo'hija, del
grado, . durante las sesiones del coro escolar v demds actividades relacionadas con el

mizmo, entendiendo que estas grabaciones y fotos pueden ser utilizadas para fines educativos y
promocionales relacionados con el proyecto del coro.

Nombre del padre/madre/tutor/acudie

Documento de identidad del padre madre/tutor/acudi

Firma

Escanee el signiente codigo QR para llenar el formulario de
inscripeidn y acceder al grupo de WhatsApp.
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Apéndice B. Partitura de la cancion «Banaha»

Banaha

Congolese folk song
(public domain)
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Apéndice C. Partitura de la cancion «Se fue la luna»

SE FUE LA LUNA

Andante J.= 66
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Apéndice D. Partitura de la cancion «San Antonio»

San Antonio
Cancidn del folclore del Pacifico Sur Versidn: Manuel Preciado

Arreglo coral :Crstyvan R. Ramiez
Ingrid T. Pulido
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Apeéndice E. Partitura de la cancion «Un canto a la paz»

Un canto a la paz

(Paseo vallenato)

Voz Victor Hugo Guzméan Lengua
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