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RESUMEN

TITULO: APOLOGIA DEL SER PERSONAL*
AUTOR: LARGACHA MARTINEZ, MARIA OLGA **
PALABRAS CLAVES: Dialogo, Gesto, Espacio vital, Dibujo.

DESCRIPCION:

Este proyecto se basa en el ir y venir constante del ser humano a través del pasado,
los recuerdos y la memoria que se tiene de ellos; para construir sentido: significar. Se
pretende igualmente explorar aspectos latentes mas no evidentes de nuestra

existencia.

Es la propia relacion persona — entorno la que da sentido a nuestra vida y la que, a su
vez, se determina con nuestros actos con los cuales transformamos y damos
significado, sentido al entorno, mientras que éste define quienes somos, nos ubica
personal y socialmente y establece sistemas relacionales con nuestro mundo

perceptivo, funcional y simbélico.

También indaga las posibilidades subyacentes en el mundo intimo y personal para
materializarlo a través del dibujo con una mirada en la que se evidencia el ser que se

es ahora através del ser encontrado en esa blsqueda plastica antes mencionada.

De la misma manera se busca sondear las infinitas posibilidades que ofrece el
material, en un dialogo directo con la superficie -con la mediacion del ser personal-,

tanto en lo que se refiere al acervo de simbolizaciones exploradas como en el

encuentro del medio y la superficie en si que plasma el ser vital.

* Proyecto de Grado
** Universidad Industrial de Santander. Carrera de Bellas Artes. BERNAL
VALDERRAMA, Luis Fernando.



SUMMARY

TITLE: APOLOGY OF THE PERSONAL BEING*
AUTHOR: LARGACHA MARTINEZ, MARIA OLGA **
KEY WORDS: Dialogue, Gesture, Vital Space, Drawing.

DESCRIPTION:

This project is an attempt in the constant coming and going of the human being
through the past, memories and the memory that oneself has of them; it's aim is to
build sense: to signify. It also seeks to explore latent but not evident aspects of our

existence.

It is the own relationship between the person and his habitat the one that gives sense
to our life and the one that, in turn, is determined with our acts with which we transform
and we give meaning, sense to the environment, while this defines who it plows, it
locates us personal and socially and it establishes relational systems with our

perceptive, functional and symbolic world.

To explore underlying possibilities of the intimate and personal world and to
materialize them through drawing and to evidence the person you are now, through

the person found in that plastic search mentioned before.

To inquire the infinite possibilities that the material offers in a direct dialogue with the
surface - with the personal being's mediation -, as much as in what refers to the wealth
of explored symbolizations, as in the encounter of the material and the surface itself

that materializes the vital being.

* Degree Project

**Universidad Industrial de Santander. Fine Arts Career. BERNAL VALDERRAMA, Luis

Fernando



INTRODUCCION

El ser humano por naturaleza siente la necesidad de justificar su existencia,
trascender su muerte hacer un exorcismo personal, una confrontaciébn consigo
mismo apoderandose de la materia para expresar lo que se tiene dentro: dejar fluir
a través de si mismo las voces silenciosas del colectivo que es el ser humano

universal.

Se vuelve entonces la mirada hacia el espacio de la infancia, el cual se habita
nuevamente a través de imagenes, memorias y recuerdos; al volver esta mirada
se descubre el dibujo, no s6lo como técnica primera, (primera manifestacion del
instinto del ser humano: rayar, dejar huella), sino como manera, materializacion

de ideas a las cuales se ha acudido permanentemente en la trayectoria artistica.



1. DESCRIPCION DEL TEMA

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El yo, implica conocerse, referirse al origen, a lo que nos conforma, al espacio
habitado que define quiénes somos y como llegamos a serlo, pues habitamos este
espacio y no otro; somos este resultado, este cumulo de vivencias y no otro,
aguello que nos diferencia. Somos lo que fuimos y nos reconocemos a traves de
ese mundo de recuerdos que nos conforma, nos da identidad: nos particulariza.
Expresar lo que se tiene dentro - ese mundo personal -, “no con el afdn de
descubrir ni demostrar verdad alguna, sino con el de hallar un sentido profundo,

nl

aunque sea misterioso,”” al enunciar lo que se tiene dentro, se expone, no

solamente lo que se es actualmente, sino que se manifiesta en la obra el “propio

sentido del mundo™

pero no como algo elaborado simplemente en la afioranza,
sino como “determinacion permanente, (...) el ser humano se hace de continuo;
memorias y recuerdos aspiran a una esencia mas alla de la existencia y, al

ponerla de manifiesto contribuyen a su creacién.”™

Surge entonces la necesidad de re-correr el espacio de la infancia, volver a
Bogota y dejarse impactar por la Sabana de Bogoté; descubrir como el paso del
tiempo ha valorado, transformado, borrado, acentuado espacios, imagenes y
recuerdos. Transitar de manera real e imaginaria aquellos lugares que forman
parte de la experiencia personal, del acervo de recuerdos: algunos muy nitidos,

otros imperceptibles; pero todos integrados en el ser:

;GIL, Francisco. Introduccion al Arte. Bogota: Plaza & Janés.1988. p. 60.
Ibid., p. 60.

® GUSDORF, Georges. Condiciones y Limites de la Autobiografia. En: Anthropos. Suplementos Barcelona.
No. 29. Dic. 1991. p. 17.



“El pensamiento que yo actualmente vivo es una unidad de experiencia
vital diferente a mi pensamiento de hace algunas horas en relacion con la
misma cosa. (...) Estrictamente hablando, sélo lo que pasa actualmente
esta plenamente vivo; pero el ahora es un momento indivisible; lo que lo

llena cae inmediatamente en el pasado y cada ahora posee una nueva

vida.”

Ciclo interminable que a manera de espiral conforma la base de esta exploraciéon
plastica, materializada en el dibujo; no solamente como técnica, sino como “medio
que nos permite traducir en imagenes lo que se encuentra en nuestra mente y en

nuestro espiritu,”

es el dibujo, por asi decirlo, el lenguaje propio del mundo interior.
Es la linea més corta entre el artista y la construccién de significados que le son
propios, “la magia del dibujo esta en otorgar significado al mundo, en renovar el
asombro, en hacer evidentes las facetas aun no exploradas de nuestra

existencia”®.

“En primer lugar la inevitable relacién vacio — linea que la actividad del dibujo
parece sugerir de inmediato. Después, la dualidad texto — imagen (...) el
desplazamiento del sentido del dibujo a un lugar que se sitia por fuera de si
mismo: el dibujo como partitura, un acontecimiento que no ocurre en él mismo sino
a partir de él, en un dialogo con el observador”,” didlogo que pretende involucrar el
mundo interior, la superficie y el medio, en una accion plastica de caracter

autobiografico.

* STEIN, Edith. Ser finito y ser eterno. México: IEPSA.1996. p. 60.

ZROMERO, Manuel. El dibujo més alla de lo visual. Bucaramanga: Publicaciones UIS. 2002. p. 7.
Ibid., p. 119.

" GOMEZ, Pedro. Taller de expresion con el dibujo I. Bucaramanga: Publicaciones UIS.2001. p. 67.



1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA
¢,De qué manera se puede poner a dialogar el mundo interior, la superficie y el
medio, en una accion plastica de caracter autobiogréafico, a través del dibujo y

elementos propios de éste?

1.3 PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢, COmo interpretar plasticamente ese espacio, que nos conforma y conformamos?

¢En qué forma se puede re-presentar el mundo personal, a través de los

recuerdos, imagenes y momentos vivenciales del individuo?

¢De qué manera se puede plasmar, a través del dibujo y elementos propios de

éste, el encuentro de si mismo?

¢, Como poner a interactuar al medio y la superficie en un didlogo mediado por el

autor?



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL
Realizar una propuesta plastica de caracter autobiografico en un didlogo

superficie-mediador, a través del dibujo y elementos propios de éste.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
= Jerarquizar y clasificar: lecturas, planos, imagenes, y demas documentos
encontrados y analizados, en el re-encuentro con la ciudad de Bogota y con la

Sabana de Bogota.

= Delimitar plasticamente, el individuo, el yo.

= Verificar el efecto linea - medio, en las diferentes formas de exteriorizar las

imagenes.

» Plasmar plasticamente la disertacién entre el medio y la superficie.



3. JUSTIFICACION

El entorno, lo otro: ciudad, naturaleza, se construye superponiéndose muchas
veces sobre si misma; la esencia que permanece son sus calles, hitos, simbolos.
Lo otro es la “idea de ciudad como un ente inacabado, hecho histérico lleno de
posibilidades, realidad concreta que se extiende mas alla del hecho fisico, que se
remite a la memoria como referencia del tiempo y a las imagenes como referencia

de la vivencia.”®

Es la propia relacion persona-entorno la que da sentido a nuestra vida y la que, a
Su vez, se determina con nuestros actos con los cuales transformamos y damos
significado, sentido al entorno, mientras que éste define quienes somos, nos
ubica personal y socialmente y establece sistemas relacionales con nuestro

mundo perceptivo, funcional y simbdlico.

“Yo, vida, alegria ¢Quién podria comprender lo que significan estas palabras sin
haberlas experimentado por si mismo? Pero al experimentarlas, no se conoce

solamente su yo, su vida y su alegria, sino que se comprende también lo que son

»9

el yo, la vida, la alegria, en general.” Al hacer esa introspeccion en busca de

significantes personales, se esta haciendo a la vez una introspeccion en lo
universal, “formas simbdlicas que conducen a una vision objetiva de las cosas y de

la vida humana. No es una imitacién sino un redescubrimiento”°

8 ROSSI, Aldo. La arquitectura de la ciudad. Barcelona: Gustavo Gili. 1982. p. 51.
° STEIN, Op. cit. p. 62.
1% CASSIRER, Ernst. Antropologia Filoséfica. Bogota: FCE. 1993. p. 213.



Ese redescubrir, viaje de introspeccién, dialogo con el yo, busqueda de
significantes, construccion de sentido, es lo que hace de este proyecto un paso

obligado por el que es menester transitar.
“En este mundo todos nuestros sentimientos experimentan una especie
de transustanciacion con respecto a su esencia y a su caracter. Las
pasiones son liberadas de su carga material, sentimos su forma y su vida
pero no su pesadumbre. La calma de la obra de arte es, paradéjicamente,
una calma dindmica y no estatica; el arte nos ofrece los movimientos del
alma humana en toda su profundidad y variedad. La forma, la medida y el
ritmo de estas emociones no se pueden comparar con ningun estado
emotivo en particular. No sentimos en el arte una cualidad emotiva simple
o singular. Es el proceso dinamico de la vida misma, la oscilacion
constante entre polos opuestos, entre pena y alegria, esperanza y temor,

exaltacion y desesperacion™!

El dibujo se constituye, implicitamente, en la manera logica, en que se va a
materializar la busqueda del ser personal, a través de un dialogo entre la
superficie y el medio, con la linea como protagonista, potencia y posibilidad de
exteriorizar imagenes como “reproduccion externa necesaria para la comunicacion

de la intuicion,”*?

" bid., p. 221.
12 |bid., p. 212.



4. REFERENTES CONCEPTUALES

4.1 MARCO CONCEPTUAL

4.1.1 Dualidad y Persistencias

La dualidad del hecho urbano esta conformado por lo fisico es decir, lo verificable,
y lo vital esto es, su manifestacion. La ciudad es vital nos define nos configura, asi
como nosotros la definimos, configuramos, construimos; dualidad que se conforma

y hace evidente en la historia pues “la ciudad es en su historia”.*® (Figura 1).

Levi-Strauss ha situado la ciudad “entre el elemento natural y el artificial, objeto

de naturalezay sujeto de cultura.”*

Figura 1. An6nimo. Avenida Jiménez de Quesada. Bogota. 1950 ca. Fotografia.

La importancia de las persistencias reside en el hecho de que “el bloque, el barrio,
se precisan por su permanencia como partes de una estructura urbana

preconstituida en la que los hechos topogréficos, socioldgicos, linguisticos, etc.,

¥ ROSSI, Op. cit., p. 75.
% Ibid., p. 75.



concurren™® (Figura 2) conformando las tipologias que Aldo Rossi propone como

sistema configurativo del estudio de la ciudad en su libro “La arquitectura de la
ciudad”. “Estudio basado en los planos de la ciudad, los cuales poseen
caracteristicas formales precisas; la direccion de sus calles puede ser derecha,
sinuosa, curva. Pero también la linea general de la ciudad tiene un significado
propio y la identidad de existencias tiende naturalmente a expresarse con
construcciones que, mas alla de diferencias concretas, presentan afinidades
innegables.”® La evolucién de la ciudad, es sustancialmente una teoria histérica y
estd centrada alrededor del fenbmeno de las persistencias.“Las persistencias se
advierten a través de los monumentos, los signos fisicos del pasado, pero también

nl7

a través de la persistencia de los trazados y el plano Hecho éste que posibilita

el releer el espacio en que se construyo la identidad personal, el ser vital.

Figura 2. Sady Gonzalez. La Rebeca en el Parque Centenario. Bogota. 1947.

Fotografia.

“Asi; el bloque, el barrio, se precisan por su permanencia como partes
de una estructura urbana preconstituida en la que los hechos
topograficos, sociolégicos, linglisticos, etc., concurren ya sea a una

individualizacién precisa de tales elementos 0 a una caracterizacion en el

¥ TARRAGO, Salvador, prélogo al libro: La arquitectura de la ciudad de Aldo Rossi. Barcelona: Gustavo Gili.
1982. p. 51.

¥ ROSSI, Op. cit., p. 89.

7 1bid., p. 99.



plano tipoldgico de los mismos, poniendo en evidencia el hecho local,

regional, nacional, etc., hasta convertirse en los hechos de una

narrativa.”®

En el marco tedrico se hace referencia a la manera en que Canaleto, aparte de
que logré que sus pinturas (de vistas reales) fueran consideradas como un género
independiente dentro de la pintura, logra plasmar en sus cuadros no sélo la
memoria de la ciudad sino la Venecia de su ideal pictérico, haciéndose dificil

diferenciar la ciudad real de la imaginada por el maestro. (Figura 3y 4).

Figura 3. Canaleto. El patio del cantero. 1730. Oleo Figura 4. Canaleto. La audiencia del Conde.
sobre lienzo, 124 x163 cm. Bolagnos en el Palacio Ducal. 1729. Oleo sobre
lienzo. 182 x 262 cm.

En consecuencia, lo que se pretende al acudir a la dualidad y persistencias del
hecho urbano, es ubicar lo urbano como una realidad de coyuntura en tanto que

nos define como seres humanos particulares.

El Yo y el Otro pasan a ser una unidad posible de recrear plasticamente a traves
de la simbologia construida por ese ser individual en su experiencia especifica y

en el intercambio con el hecho urbano particular en que se desarrolld su infancia.

'8 Ibid., p. 51.

10



4.1.2 La autobiografia
El género autobiogréfico se constituye en la manera de acercarse a esa

introspeccion, busqueda del axioma del ser personal:

“La autobiografia evoca el pasado para el presente, reactualiza lo que
del pasado conserva sentido y valor hoy en dia; afirma una tradicién
personal, la cual funda una fidelidad a un tiempo antigua y nueva, pues
el pasado asumido en el presente es también un signo y una profecia del
futuro. Las perspectivas temporales parecen, de esta manera, agregarse
e interpenetrarse en una comunién en el autoconocimiento que reagrupa
al ser personal méas alla y por encima de su duracién temporal.”*® “La
funcién ultima de la autobiografia es la ubicacion del yo, el resultado de
un acto de navegacion que fija la posicion en sentido virtual, mas que
real. A través de la autobiografia, nos ubicamos a nosotros mismos en el
mundo simbdlico de la cultura. Por su intermedio nos identificamos con
una familia, una comunidad, e indirectamente con una cultura mas
amplia (...), pero al mismo tiempo que nuestros actos autobiograficos nos

ubican culturalmente, también sirven para individualizarnos.”®

Al realizar un proyecto que hable de si mismo, el autor se ve obligado a servirse
de la autobiografia y a través de la memoria, entendida ésta como “uno de los
tres modos en que se puede transmitir el pasado humano™® generar una

delimitacién plastica del individuo, del yo.

El género autobiogréfico surge en el momento en que el ser humano toma
conciencia de su ser individual; “antes del hito marcado por las Confesiones de

Rousseau, las obras literarias notables que merecen retrospectivamente la

9 GUSDOREF, Op. cit., p. 16.

2 BRUNER, J, WEISSER, S. La invencién del yo: la autobiografia y sus formas. En : Cultura escrita y
oralidad. Barcelona: Gedisa S.A. 1995. p. 182.

2 |bid., p. 183.

11



etiqueta de autobiografias son relativamente raras y dispersas’22 Para Dilthey
filosofo aleman “desde su historicismo, la autobiografia es una forma esencial de
comprension de los principios organizativos de la experiencia, de los modos de
interpretacion de la realidad histérica en que vivimos. También, de acuerdo con el
vitalismo imperante en la época, asume que lo que hace comprensible una vida,
ademas de las categorias del entendimiento, son las categorias intencionales

"vitales" como el valor, el propdsito o el sentido.”23

Es entonces imperante abordar la idea de esa busqueda del Yo planteada como
objetivo por plasmar plasticamente mediante el didlogo, a través de lo
autobiografico, implicando un dialogo en primera persona que a la vez es un
didalogo con lo evocado, lo vivenciado, no solamente lo fisico sino lo linguistico, lo

narrativo, lo universal.

4.2 MARCO TEORICO

4.2.1 Espacio: Inspiracion

El concepto del espacio como obra de arte “0, mejor, de los hechos urbanos como
obra de arte se ha cruzado con el estudio de la ciudad misma; y en forma de
intuiciones y descripciones diversas la podemos reconocer en los artistas de todas
las épocas y en muchas manifestaciones de la vida social y religiosa; y en este
sentido siempre va ligada a un lugar preciso, un lugar, un acontecimiento y una
forma en la ciudad.”®* Es la ciudad como inspiracién, pero también, la ciudad

manipulada, las vedutas (de vistas reales) de Canaleto (1697 - 1768), en las

*2 MAY, Georges. La autobiografia. México: Fondo de Cultura Econdmica.1982. p. 25.
% |bid., p. 25.
24 ROSSI, Op. cit., p 74.
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cuales insertaba arquitecturas palladianas para crear la Venecia de sus caprichos
(Figura 3). Estos trabajos inspiraron a Aldo Rossi, quién 20 afios después (1976)
de haber escrito su libro “La Arquitectura de la Ciudad,” realizé un panel que llamé
Ciudad Anéloga, en el que plasmoé los conceptos y teorias planteadas en su libro.
Este panel representa no so6lo la materializacion fisica de sus teorias sino una
propuesta pictérica. Propuesta que fue tomada como base para el taller- concurso
de ideas, realizado por la Facultad de Arquitectura de la Universidad de los Andes:
“Bogota Analoga” en 1997. En este taller basicamente se les pidié a los alumnos
realizar una imagen de “Bogota Analoga”, partiendo de los conceptos emitidos por
Rossi, y con la idea de pensar la ciudad, “trabajar la analogia como elemento de

disefio y reflexién.”*

El siguiente texto acompafia la presentacion del trabajo ganador del taller “Bogota

Andloga” realizado por Carlos Rojas (Figura 5):

Figura 5. Carlos Rojas. Los objetos de la memoria.1997.
Mixta 100 x 100 cm.

% FACULTAD DE ARQUITECTURA. UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. Bogota Anédloga Taller- concurso de
ideas. Bogota: Proceditor Ltda. 1999. p.7.
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“Aldo Rossi nos demuestra que existe la posibilidad de componer poemas con
las imagenes que pertenecen a nuestra memoria, poemas que descubren y
narran relaciones antes ocultas. Los objetos, cambiados de escala, y tejidos con
los objetos mayores de la ciudad como son los edificios, son dotados de una
extrafia aura al momento de su reconocimiento por parte de la memoria del

espectador. La ciudad aparece como una coleccion de objetos, procedentes de

diversos momentos y situaciones, historias y culturas.” 2°

Lo que es mas relevante al analizar esta propuesta es el hecho de que se puede
hacer un acercamiento a la ciudad desde mudultiples enfoques a partir de un
acercamiento al espacio como tal, mediante el cual se generan propuestas
plasticas, que hablan de la memoria de los objetos encontrados, de los recuerdos
evocados, de las infinitas posibilidades de generar plasticamente en relacion con
la ciudad y la manera en que el ser personal se relaciona, establece vinculos,
crea 0 acude al objeto en busca de simbologias que le sean cercanas a partir de

las cuales revertir narraciones, esto es poemas.

Artistas que han trabajado el concepto de ciudad, como Canaleto, mencionado
anteriormente, o Piranesi, (1720 - 1778) en cuyos grabados, “las prisiones,
destruyen el espacio clasico gracias a la disolucion explosiva de las formas, la
dispersién, la acumulacion de perspectivas contradictorias, los vértigos en los
detalles fragmentarios, el movimiento en espiral, la estructuraciéon de las
repeticiones, la simultaneidad de direcciones opuestas y perspectivas clasicas

coexistiendo con discontinuidades y reducciones bruscas de escala, que crean un

%8 |bid., p. 48.
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espacio fantastico con un efecto de una irreal lejania.”*’

(Figura 6). Piranesi
plasm6 en sus grabados de las ruinas de lo que fuera una vez el Imperio

Romano, una visién a la vez realista y a la vez con “un toque de fantasia

romantica”.?® (Figura 7).

I

Figura 6. Piranesi. Prision. 1745. Figura 7. Piranesi. La Villa de Adriano. 1770-78
Aguafuerte. 55 x 41 cm. Aguafuerte.

Importantes artistas contemporaneos como Jorge Tacla (chileno) y Guillermo
Kuitca (argentino), trabajan a partir del plano de la ciudad, el uno, y la plantilla de
pisos arquitectonicos el otro, Tacla trabaja “transmitiendo una sensacion de
urgencia, una necesidad de describir el pasado y reflexionar sobre lo que nos

puede deparar el futuro,”®

(Figura 8), Kuitca presenta “grandes pinturas
monotonales para crear obras que pueden interpretarse como abstracciones
geométricas tan facilmente como pueden reconocerse por sus originales

propésitos... los planos de piso y las versiones arquitectonicas de las cuales se

2 RUIZ DE LA TEJERA, Oscar. De la Arquitectura y el audiovisual del terror: Un género cinematografico y
algo mas. En: Revista Cine Cubano. Suplemento digital Especial. Nimero 156.

28 MYERS, Bernard. Las Bellas Artes: El arte italiano hasta 1850. Milan:Grolier.1969. p. 127

® FLORES, Tatiana. Jorge Tacla en la Galerfa Ramis Barquet. En: Art Nexus, Arte en Colombia Internacional.
Namero 94 (abr — jun 2003) p. 131, 132.
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apropia son por lo general algun tipo de espacio publico, lo cual le afiade una

dimensién humana a esa austeridad aparentemente abstracta.”° (Figura 9).

Figura 8. Kuitca. Santa Maria del Giglio.2001. Figura 9. Tacla. Sin titulo. 1997.
Oleo y acrilico sobre tela. 150 x 169 cm. Oleo sobre yute. 143 x 109 cm.

El espacio urbano -ciudad- es el inicio, el compuesto resultante de la vivencia
tanto en lo urbano como en lo cultural y simbdélico, es por eso que se refiere lo
urbano no sélo en cuanto ha sido inspiracion para muchos artistas, sino también
en cuanto a que es la ciudad en concreto —Bogota- a la que es necesario
aproximarse, pues es alli donde se van a confrontar los recuerdos que se tienen
de la infancia con los hechos fisicos que se constituyen en amplificadores de la

evocacion de ese mundo interior.

4.2.2 Dibujo: Manera

Se podria hacer un extenso recorrido por la materializacion de innumerables
propuestas pictoricas de artistas de todas las épocas a través del dibujo.
Remontarse 20.000 afios para encontrarse con una de las manifestaciones de

30 ANGELINE, John. Guillermo Kuitca en la Galeria Superone Westwater. En: Art Nexus, Arte en Colombia
Internacional. Namero 94 (abr- jun 2003) p. 130, 131.
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mas alta “intensidad de visién y memoria visual”*

en Altamira (Espafia), y con
una linea del tiempo movernos a través de la antigiiedad clasica, el medioevo,
hacer una escala en el Renacimiento, donde encontramos dibujantes o tenemos
acceso a dibujos de grandes maestros: Leonardo, Durero, Miguel Angel, Rafael;
encontrar en el Barroco con Velasquez y Rembrandt, algunos de los conceptos
gue se retoman en este trabajo: las “lineas abiertas”, el contraste de luz, la
diagonal, la nocion de infinidad y la ubicaciébn del cuadro entre lo real y lo
imaginado; seguir a la “Edad Moderna™? con Goya, Ingres, Courbet, Manet,
Degas, Monet, Van Gogh, Munch, Ensor, Nolde, Kandinsky (El Jinete Azul), hacer
otra escala en el Tachismo, momento del arte en el que la mancha y el gesto se
toman el protagonismo de la obra pictorica, y de donde se retoman conceptos que
nutren este trabajo en lo que se refiere a la introduccion del gesto en la obra, la
limitacion del color —casi acromatico-, evocacion de la realidad atenuada por la

expresion de la linea.

Las lineas y el plano en el dibujo han sido estudiadas por diversos tedricos de
arte, baste tomar ejemplos del libro de Kandinsky, “Punto y linea sobre el plano”.
En este libro Kandinsky se refiere a diversas clases de lineas: "la forma mas

simple de la infinita posibilidad de movimiento”*?

, aca interesa particularmente citar
la definicion que hace Kandinsky de la recta, la curva, la capacidad de la linea de

sugerir el plano y las lineas combinadas:**

= Lineas rectas:
0 Horizontal: potencia fria.

o Vertical: opuesta a la horizontal, potencia calida.

31 MYERS, Bernard. Las bellas artes: Cémo mirar al arte. Milan: Grolier.1969. p. 13.

%2 GOMBRICH, Ernst. La historia del arte. Madrid: Debate. 2002. p. 662.

% KANDINSKY, Vasili. Punto y linea sobre el plano. Contribucién al andlisis de los elementos
pictoricos. Barcelona: Barral. 1983. p. 58.

* |bid. p. 84.
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o Diagonal: potencia infinita templada.
= Lineas curvas:
0 Curva simple: es una recta que ha sido desviada de su camino a
través de una presion lateral constante.
o Curvas onduladas: geométricamente y libremente. Sometidas a
presiones positivas y negativas.
= Lineas combinadas:
o Combinada geométrica: partes geomeétricas
o Combinada mixta: ademas de los geométricos, aparecen
segmentos libres.

o Combinada libre: partes libres.

La importancia de incluir la descripcion de esas lineas reside en parte en el hecho
de “que la composicion no es mas que una exacta y regular organizacién, en
forma de tensiones, de las fuerzas vivas encerradas en los elementos,” las lineas
son generadoras del plano, son a la vez en si mismas, potencia y fuerza:
posibilidad de expresar en si calidez, color, valor, ritmo, ademas del gesto y
expresion del autor. El dibujo es como una génesis de manifestaciones del
hombre desde sus inicios, como primer impulso, gesto, pero con un fin primordial:

comunicar. (Figura 10).

Figura 10. Maria Olga Largacha. Boceto. 2004.
Grafito sobre papel. 22 x 28 cm.

% Ibid., p. 98.
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“Miré nos pone admirablemente sobre la pista de dos problemas que hoy
parecen fundamentales en la creacion artistica. Uno es el de la
necesaria aceptacion, no resignada, sino vitalmente dinamica, del
didlogo con la materia que escoge el creador. Mir6 parece confirmarnos
que en arte la experimentacién no puede consistir s6lo en vaguedades
tedricas, ni llega nunca a consumarse si no es a través de un verdadero
cuerpo a cuerpo entre el autor y una plasmacion concreta, por muy

alocada o insolita que parezca de momento, o por modesta y hasta

fallida que resulte.”*®

4.2.3 Artistas: Materializacion

JUAN ANTONIO RODA (Valencia, 1921 — Bogot4, 2003)

En palabras de Carolina Ponce de Ledén: “No hay verdades absolutas
(aparentemente su experiencia le ensefla que el contrario siempre existe): ni
figuracion ni abstraccion. Solo predomina la curiosidad por explorar la dimension
mental e imaginaria que ofrecen las diferentes posibilidades de la imagen y de la
expresion visual; su trayectoria artistica es un desprejuiciado itinerario por esta
diversidad.”” Roda, espafiol nacionalizado en Colombia, realiz6 una serie de
grabados que llamé Flora, (1983 — 1985) en Barcelona, donde ejerci6 como
consul. Doce aguafuertes (Figura 11 y 12) en los que “Roda da un paso hacia la
pura expresion plastica del tema. Tema que se convierte en un pretexto (...) para
dejar trabajar libremente su imaginacién.”*® Roda vivi6 una situacion de desarraigo

n39

de habitar “otro espacio,”” ser extranjero, formado en culturas disimiles; acudio a

la representacion del “otro” o lo “otro”, que “puede ser, acaso, interioridad,

36 TAPIES, Antoni. El arte contra la estética. Barcelona: Ariel. 1978. p. 101.

%" RODA, Juan Antonio. Habitar la Pintura 1938-1992. Exposicion retrospectiva. BLAA. Banco de la Republica
Departamento Editorial. 1992. p. 4.

% |bid., p. 83.

% Ipid., p. 9.
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memoria, nostalgia, vivencia imaginaria.”*® Se podria decir que la nostalgia y

utilizacién de simbolos religiosos “era la cara oculta de un exorcismo personal.”*

Figura 11. Roda. Flora Numero 6.1984. Figura 12. Roda. Flora Nimero 11. 1985.
Aguafuerte y aguatinta. 79 x 64 cm. Aguafuerte y aguatinta. 76 x 64 cm.

La obra de Roda, adquiere un tinte dramatico, lugubre y a la vez es expresion de
una gestualidad y maestria en el trazo (figura 13); ha estado marcada por la
constante busqueda de la esencia misma de la pintura, del hecho plastico en si, el
sentimiento y su expresion plastica, la estética de la imagen, no siempre
reconocible, y su representacion casi abstracta, casi expresionista (Figura 14). Es
por eso que refiero como artista a Juan Antonio Roda, porque al enfrentarse a su
obra se descubre ese mundo interior que plasmé a lo largo de su prolifica vida
artistica, se percibe la fuerza de la linea expresiva utilizada, el manejo de la

pincelada, el control de elementos en la composicién del cuadro y ese transitar

“91bid., p. 16.
“L1bid., p. 23.
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constante entre mundos imaginarios y reales, entre las flores de su jardin y las

flores de sus Oleos y aguafuertes.

Figura 13. Roda. Flores. 1986. Oleo sobre lienzo. 150 x 195 cm.

Figura 14. Roda. De la serie Santuarios (detalle). 2002. Oleo sobre lienzo
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GUSTAVO ZALAMEA (Bogota 1951 - )

Contemporaneos como Gustavo Zalamea (artista colombiano), quien realiz6 su
proyecto “La ciudad es la Utopia” y el “Proyecto Bogotd”, Zalamea pretende:
“recuperar la ciudad mediante el arte y recuperar para el arte la funcién
significativa que pueda reconectarlo con la comunidad (...) Al estructurar, al
definir formas, al disefar, al ordenar, el artista tiene el poder de pensar una
realidad distinta y mejor, el compromiso de buscar, con los medios que estén a
su alcance, procesos artisticos y comunicativos sobre los que pueda
construirse el tejido de una verdadera ciudad... la ciudad en su habitat natural,

su ecosistema.”*?

Los trabajos de Zalamea han sido siempre de los que impactan en lo profundo,
porque hablan de Bogot4, porque hablan de la utopia, porque se tienen dentro;
en muchas de sus obras pareciera que las vedutas ( de vistas reales) de
Canaleto hubieran servido de inspiracion, pues las imagenes se generan
manipulando fragmentos de ciudad y de memoria de ciudad; fragmentos del

“yo” y del “otro”. (Figura 15)

Figura 15. Zalamea. Afecto.1995. Mixta sobre papel.

42 Pagina del artista. www. Geocities.com/SOHO/Square/8499/bogota.html#Utopia.
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ALVARO BARRIOS (Cartagena 1945 - )

En el marco conceptual aparecen dos obras de Canaleto dos de sus cuadros
de vistas reales (Figuras 3 y 4), sobre las cuales Barrios trabajé una serie de
cuadros, la Figura 16 de una obra perteneciente a esta serie, que parece mas
cercana a Canaleto que a Duchamp, pues modifica la imagen que se tiene de
la ciudad plasticamente, ratifica el acercamiento a la ciudad a través de la
dualidad y persistencias enunciadas en el marco conceptual; Barrios “se
dejaba llevar por la fascinacién que algunas obras ejercian sobre él, motivado
por los misterios propios de esas obras que él no siempre descubria.”*® En
palabras del maestro: “El arte no es menos misterioso que los otros misterios

de la vida y en ello reside su sortilegio”.** (Figura 17).

Figura 16. Alvaro Barrios. Instalacién de
un monumento publico en Venecia. 1983.
Serigrafia sobre papel. 54 x 73,5 cm.

Figura 17. Alvaro Barrios. Recuerdo de nuestro jardin en Bellavista 1977. Impresion
en clisé metélico sobre papel coloreado a mano. 12.5 x 33 cm.

jj BARRIOS, Alvaro. Obra Grafica. Exposicion itinerante. Banco de la Republica. Bogota: Géminis. 1997.p. 7.
Ibid., p. 7.
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5. METODOLOGIA

5.1 PROCESO

5.1.1 Reencuentro

A través de la observacion participante y analisis de documentos, se documento el
reencuentro con la ciudad de Bogota, el recorrido inicia con el legado
arquitectonico de Ignacio Martinez Céardenas. Legado que ocupaba un lugar
remoto en el cajon de los recuerdos, e irrumpe con fuerza inesperada en este
recorrer la ciudad, al encontrar referentes tan cercanos a la historia misma de la

ciudad que se corresponden en tiempo y espacio con referentes familiares.

El reencuentro con este legado queda documentado a través de fotografias,
bocetos, peliculas, pero sobre todo a través de los planos arquitectonicos que se

conservan hasta la fecha. (Figura 18).
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Figura 18. Trujillo Gbmez & Martinez Cardenas. Gobernacion
de Cundinamarca. 1949.Estudio de Reforma. Segundo original. 62 x 32 cm.
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5.1.2 Huellas

Las lineas del plano de las calles de Santa Fe de Bogot4, testimonio fisico que
habla, no sélo a través de la linea como tal, sino a partir de ella y, permite abordar
la historia colectiva de la ciudad, compuesta de lo vital, lo urbano y lo cultural
referido a un “lugar preciso, un lugar, un acontecimiento y una forma en la
ciudad.” Al pensar la ciudad como parte vital del ser, abro la posibilidad de
percibirla en su dimensiéon mas amplia: la dimensién que palpita, que crece, que
se renueva, que se deteriora. Vemos la ciudad como una manifestacion fisica,
mas olvidamos su parte mas humana su parte cultural, cambiante, formadora y
destructora de cddigos sociales, de inclusiones y exclusiones, es la ciudad que
tenia una esquinita donde se paraba esa sefiora enruanada, ofrecia cebollas, con
olor a tierra, con olor a campo. Esa ciudad que me vio crecer la cual fui
descubriendo a través de mis padres, de mi abuelo, de mi oficio, de mi recorrer:
recorridos que se entremezclan con otros recorridos, con otros personajes, con
otras circunstancias; recorridos que se hacen a través de la linea, de la vida, la
linea del plano de la ciudad, la linea de la savia al recorrer la planta, de la memoria
al recorrernos con impulsos que son capaces de congelarnos en un infinito

amorfo, o impulsarnos a un relativo presente que no es mas que un pasado.

Trasegar en medio de la ciudad pretendiendo entenderla, pretendiendo recordarla
para luego generar con esas imagenes mentales y, con las imagenes reales
recogidas y manipuladas, una manifestacion plastica que se abra al espectador y
le permita hacer sus propias lecturas, sus propios recorridos y tener puntos de
convergencia, de sus pensamientos o momentos, infinitos amorfos suspendidos
eternamente en el etéreo del ser que se conforma entre lo urbano y lo natural, lo

presente y lo pasado, lo vivido: lo que se cree vivido.

* ROSSI, Op. cit., p. 74.
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5.1.3 Ejecucién

5.1.3.1 Didlogo: Cada una de las obras que componen esta muestra, se inicia al
enfrentarse al potencial del papel. Se realizaron algunos bocetos o dibujos
preparatorios, pero el desarrollo real de la obra inicia en blanco, se han

determinado unas “lineas” de accion posible: materializacion.

= El arbol, lauva de monte, la autopista Medellin, la vereda la Punta.

Figura 19. Maria Olga Largacha. Boceto. 2004. Lapiz sobre papel. 50 x 35 cm.

Genero una imagen plastica a partir de la linea de tensién compuesta por el
recuerdo de una infancia en el campo, la inmensidad de los arboles en el cerro, la

mirada nocturna sobre Bogotd con el faro del aeropuerto, la sensacion de
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pequefiez, perspectiva de una nifia que ve inmenso un arbol pero no es capaz de
medir qué tan lejos esta esa luz que circula sobre su cabeza en la noche, qué tan
alto esta ese avion o qué tan rapido va, pareciera mas bien que esta suspendido

por instantes en ese amorfo infinito del tiempo. (Figura 19).
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Figura 20. Maria Olga Largacha. Boceto. 2004. Lé&piz sobre papel. 50 x 35 cm.

Esta linea se genera a partir del recorrido en si de la ciudad y el recorrido a través
de la memoria del hecho construido y el hecho real, asi como el hecho
circunstancial de pertenecer a una cierta familia, con una cierta historia y un cierto
devenir. Recuerdos que son a la vez invenciones de una mente infantil,

desproporciones generadas en la incomprension del espacio. (Figura 20).
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5.1.3.2 El cuadro

Figura 21. Maria Olga Largacha. Boceto.2004. Carbén sobre papel. 22 x 28 cm.

El blanco del papel y el mediador inician un juego — lidica — encuentro, que a
través del grafito en unos casos vy, el carbon en otros, comienza a develar los
contenidos bésicos de la obra y la composicion inicial (Figura 21): inicial, pues el
hecho de que el proceso sea un dialogo no planeado a priori en un boceto, o
esquema fisico, implica un desarrollo imprevisto que permite a veces, que el papel
cambie a negro, a gris, a tramas, lineas o curvas, para llegar a lo que se

constituird en la obra en si.

El formato rectangular escogido es de 1.31x 91cms, el cual se corresponde en
proporcién aurea (2:1) con el formato de 50x35cms, o cuarto de pliego, en el que
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se trabajaron los dibujos preparatorios. La superficie utilizada es papel Canson

blanco de 90 gms.

En el ambito compositivo se demarcd un cuadrado dentro del rectangulo en su
costado derecho, al cual se le trazaron sus diagonales para reforzar el punto de
cruce de éstas como foco dentro del cuadro, ya sea en blanco o en negro. El
cuadro se inicia y desenvuelve de derecha a izquierda, ya sea para contradecir lo
aprendido, ya sea simplemente por el hecho de que la autora es zurda, y sea ésta
la manera logica de trabajar con la mano izquierda. Rico desquite. El trabajo del
cuadro se debe hacer en una secuencia continua; el animo, el momento, influyen
en el resultado, un cuadro no es estatico, frio, programado calculado y sellado. Al
contrario, esta vivo, respira, habla con el autor, dialoga con el medio, habla la
superficie: se planea pero asimismo se ejecuta de manera autbnoma con

respecto al dibujo preparatorio.

Se debe llegar a un punto en que el cuadro parezca inacabado. ¢ Como se puede
hablar de lo vital de lo que se sucede, lo que pasd, si se presenta una imagen
estatica, cuadriculada y finamente pulida? Se quiere sentir como el papel y el 1apiz
luchan uno contra otro para justificar su presencia. Simultaneidad, devenir, fluir,
regresar, seguir. Es en el trazo, su intensidad, su direccidon y su relacion con el
espacio, donde surgen ritmos, valores expresivos, formas (¢manchas?) que
generan volumen entre fondo figura, atras adelante, claro oscuro, blanco y negro,

lineas de contornos, que representan formalmente los limites de los objetos.

Aunque en los cuadros no aparezcan lineas estructurales o compositivas, existen;
no se concibe el cuadro como la simple proyeccion de la gestualidad (Marco
tedrico: Concepto) o, como liberacion total del referente y negacion de toda
intencionalidad. Se concibe entonces la obra como proyeccién del gesto

acompafnado, de un lado, por lo aprendido a través de la experiencia, y de otro
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lado, lo aprendido con la experimentacion. Se generan imagenes que mas que
pretender una trascripcion, son visiones tanto fisicas — del otro-, como sicologicas

— el yo personal. (Figura 22).

Figura 22. Maria Olga Largacha. Troncos (detalle). 2004. Dibujo sobre papel. 148 x 92 cm.
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5.2 ANALISIS

A partir de la premisa del dialogo, expuesta anteriormente, conjuntamente con la
utilizacién, en unos casos del carbdén y en otros del grafito, los dedos las manos,
trapos, fijadores, se van materializando los diferentes cuadros. Se mantiene el

formato, se mantiene la técnica, se mantiene el juego.

Figura 23. Maria Olga Largacha. Décima. 2004. Dibujo sobre papel.145 x 92 cm.

En este trabajo se utilizé el cuadrado dentro del rectdngulo y las diagonales como
premisa compositiva, cuadrado recostado hacia la derecha del cuadro. El
rectdngulo de la izquierda existe para ser invadido, para permitir que el cuadrado
deje de serlo y el trazo se desplace cortando la superficie y sugiriendo

posibilidades. Esta reticula aparece sugerida al inicio de la mayoria de dibujos
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realizados. En esta obra se tom6 como referente la Carrera 10, vista desde el
edificio ubicado en la Calle 24, piso 9; se trata de referir la ciudad més que el lugar
en si, ya que se presenta con base en grafismos y lineas pero no como imagen
detallada. Prima lo gestual sobre lo anecdotico. Se hace una analogia entre lo
sinuoso de la linea, la via y las ramas. El helecho abraza, por su ubicacion y por
su tonalidad media, los tres planos del cuadro. Se sugiere un recorrido al
espectador, se le permite (a la manera del Barroco) completar o imaginar
complementos a los elementos lineales de la composicion que aparecen
fragmentados. ElI medio utilizado es el lumodgrafo, lapices de grafito y lapiz Berol
Mirado (Marca de Fabrica). La manera en que trabajan los medios utilizados
procura ser consecuente no con la fuerza del gesto, en lo que se refiere al tono,

sino con la tonalidad que le es propia a cada elemento usado.

32



Figura 24. Maria Olga Largacha. Nifia. 2004. Dibujo sobre papel. 136 x 92 cm.

En este dibujo se utiliza nuevamente el esquema compositivo expuesto
anteriormente; en el cruce de las diagonales se ubica el nudo del arbol como
punto focal, pues en él se posa la mirada: recorre, se devuelve, va y viene en
medio de rostros de nifia a manera de trilogia espacial, que rompe el cuadrado y
obliga el recorrido. Nuevamente se sugiere, se intuye “arbol”, se lee “nifia”, sin
interesar la nifia en si sino la ubicacion espacial y la materializacion de cada una.
Las lineas y zonas de color refuerzan el contrapunteo del que surgen los trabajos,
partes blancas, partes negras — no porque el negro signifigue aunque lo haga -
sino por la necesidad del uno y el otro para convertir la idea en hecho pictorico. El

material utilizado es el carbon, comprimido en barras, en lapices; poco uso del
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difuminado, pocos fundidos, material en su capacidad propia de referir un tono o

intensidad especifico.

Figura 25. Maria Olga Largacha. Nifia (detalle). 2004. Dibujo sobre papel.
136 x 92.

Figura 26. Maria Olga Largacha. Nifia (detalle). 2004. Dibujo sobre papel.
136 x 92.
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\ “
Figura 27. Maria Olga Largacha. Flor (detalle). 2004. Dibujo sobre papel. 2004. 131 x 92 cm.

En medio de este ir y venir de lineas aparece la flor. Linea vertical que secciona el
cuadro en dos espacios proporcionales, mas hacia la derecha, pues alli esta
subyacente el cruce de las diagonales del cuadro. Suaves lineas valoradas que
refieren delicadeza, trazos interrumpidos, superficie de la planta casi blanca, casi
invisible. Pero ahi estd, tenia que hacerse, parte del juego, parte de referir al otro

como contraprestacion a la definicion del yo. Simplemente tenia que ser.
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Figura 28. Maria Olga Largacha. Borrachero Blanco. 2004. Dibujo sobre papel. 134 x 92 cm.

El Borrachero Blanco (Brugmansia Arbdrea) planta originaria de la Sabana de
Bogota que — aparte de ser blanca- tiene la magia de su poder sicotrépico.
Aparece rodeada de tres planos tonales y texturales, que obligan nuevamente al
recorrido. Esta la planta y se intuye el cartucho de la flor. Diagonal compositiva a
partir del movimiento de las ramas -lineas oblicuas-, contraparte de tensién en el
cartucho abierto hacia el rectangulo de la izquierda, intromision timida, se sugiere,

propone, la planta se impone.
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Figura 29. Maria Olga Largacha. Roberto.2004. Dibujo sobre papel. 148 x 92 cm.

La calma del personaje sentado, sonrisa relajada, contrasta con el negro que le
rodea de un lado y el blanco del camino del otro lado, arbol muy frontal, que es
enfatizado a través de los tonos medios y bajos que lo enmarcan, obligando la
mirada a recorrer las ramas en sentido horizontal, de un lado a otro. Trazos que
refieren alguna vegetacioén en cierta lejania, imagenes resultado de un didlogo

ejecutado en carbén comprimido y lapices de carbon.
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Figura 30. Maria Olga Largacha. Arbol. 2004. Dibujo sobre papel. 134 x 92 cm.

Este cuadro evoca la mirada a través de las ramas mas altas del arbol. A través de
un contraste alto se invierte la sensacién de mirar la luz a través de un objeto.
Aparece en un tono claro el objeto y en un tono oscuro la luz. Juego, didlogo,
caligrafia que describe no solamente el contorno de un objeto sino que permite

recorrer, sentir, volver a ver, intuir, completar, negar.
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Juego ladico con el carbon y el papel, texturas, tonos, planos, trazos,
direccionalidad, lineas fraccionadas que se pueden completar, que se buscan una
a la otra para abarcar la totalidad del dibujo. No hay cuadrado, no hay diagonales,
hay recorrido, hay un primer plano que sugiere un detrds y un adelante. La

gradacion del trazo genera una sensacion de movimiento e insinta profundidad.
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5.3 INTERPRETACION

Al haber ahondado en lo que es mas cercano al ser vital, se es testigo de una
vision particular del mundo que antes no habia sido mirada; antes nadie habia
tenido acceso a dicha informacion, ni siquiera yo misma. Se re-trazan etapas con
la mirada del artista que se posa por vez primera en recuerdos y memorias
ancladas en lo mas intimo del ser; se convierte en un ir y venir, un intercambio,
valoracion, interpretacion, confirmacién y aniquilacion, de muchos momentos de
vivencias en tiempos sin tiempo real. Con el dibujo y la expresividad que se logra a
través de sus lineas, sin intermediarios y sin posteriores cubrimientos, se encarna

una comunicaciéon mas personal, mas particular.

Una vez terminado cada cuadro, se puede contemplar como la presencia de una
estructura —bagaje-, puesta al servicio de una idea, de una excusa para realizar
una materializacion plastica, actia de manera diversa y plantea cada vez una
nueva lectura o resemantizacion de la idea, del lenguaje expresivo, de lo
aprendido, de la dicha de trabajar en la técnica elegida, en el formato elegido,
ininterrumpidamente en la busqueda de nuevos significados, nuevos caminos para
transitar plasticamente. “Parece indudable que para pensar en el arte o en lo que
sea, siempre serd mejor acercarnos a ello con la misma pureza que el que ve el
mundo cada mafiana como si fuera nuevo. Pero sobre todo, lo que si es seguro es
que resulta infinitamente més importante sentirlo, vivirlo, practicarlo que pensar en
é1."%® En este trabajo se le apostado a un arte que parte del interior del artista, que
propone el yo como definicion frente al “otro”, que parte de la propia gestualidad
como proyeccion de ese ser personal que actiua y deja huellas cargadas de

expresividad, de personalidad.

“S TAPIES, Op. Cit., p. 20.
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“Por mucha importancia que tengan los condicionamientos histéricos, politicos y
econdémicos y todas las encrucijadas sociales que en un momento dado puedan
influir sobre poetas y artistas, seria ridiculo olvidar por otra parte todo el bagaje
de lo que los etélogos llaman “las propiedades estructurales estables que no
pueden ser influenciadas por la totalidad de la sociedad”. Las ideologias y las
mitologias de la propia condicién humana: los impulsos de nuestros instintos, los
simbolos de nuestra psique, los ritos que se creian primitivos pero que seguimos
llevando dentro, todas las imagenes arquetipicas de que nos hablaba Carl J.
Jung. Y ya es bien significativo que incluso autores como Gillo Dorfles,
especializados precisamente en tesis de las “destrucciones” de Ultima moda, nos
vuelvan a decir que “si en el futuro se podra hablar de un nuevo lenguaje, sera
posiblemente a través de un retorno a la intervencién del individuo aislado (...)"

para evitar precisamente las imposiciones circunstanciales.”*’

En palabras de Kandinsky: “ A pesar de todas las apariencias en sentido contrario,

el hombre actual ya no se contenta con lo externo. Su mirada se afila, su oido se

vuelve més fino, y crece su deseo de ver y oir lo interno en lo externo.”®

“"bid., P. 139.
“8 KANDINSKY, Op. cit., p. 150.

41



6. CONCLUSIONES

Después de muchos afios de buscar afuera (de mi), sin encontrar del todo
significado y asidero para mis trabajos, recurri a lo que siempre ha estado alli: el
ser personal; del gesto y la corporalidad de éste, generados a través del dibujo, la
lidica materia - superficie; el encontrar diversas manifestaciones de una misma
basqueda: tal vez por el hecho de que el dibujo, no solamente dentro de la carrera,
sino en el &mbito general de la historia del arte, ha sido considerado unas veces
preparatorio de algo mas, otras veces hermano menor de las Bellas Artes.

Tal vez se pueda explicar lo anterior con estas palabras del maestro Luis
Fernando Bernal, quién dice que “uno se define como artista cuando realiza el

proyecto de grado”.*®

El espacio urbano -la ciudad- surge al inicio de la propuesta como frontera fisica a
la que se acudi6 a manera de premisa para iniciar la busqueda personal. Al
comienzo el acercamiento se fue dando a través del legado arquitecténico de mi
abuelo, pero una vez realizado ese primer encuentro con el espacio, empezaron a
surgir evocaciones que parten del hecho fisico, pero que abarcan un universo de
nostalgias, presencias y sistemas relacionales: sensaciones, colores, olores,
texturas, figuras; que inspiraron la idea de ciudad autobiografica plasmada en los

dibujos realizados en este proyecto.

Se acude a la ciudad, al barrio, la calle, el arbol, la casa, pues es alli donde esta el

recuerdo, es desde ese lugar en el qgue me paro y con firmeza exclamo a través de

49 BERNAL, Luis Fernando. Entrevista personal, Bucaramanga, 20 de mayo de 2004.
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mis dibujos que no se ha vivido en vano, que hay algo qué contar asi sea un
recuerdo que aparezca borroso, pero que a través del gesto y lo contundente del
medio utilizado inicie conversaciones que se mueven, como menciono en el
resumen, entre el ir y venir constante del ser humano a través del pasado los

recuerdos y la memoria que se tiene de ellos.

Ha sido una experiencia formadora, ratificadora y que expande, o constrifie, la
premisa con que se inicio esta labor. Pretendi enfrentarme al dibujo enmarcado
dentro del gesto y lo autobiografico, mas como excusa para realizar una
propuesta, que como conviccion para accionar plasticamente. Descubri que
realmente ese era el camino. Habia que transitar el Yo como dije en el
planteamiento del problema, habia que analizar la linea como se enuncid en el
marco tedrico en palabras de Kandinsky; habia que enfrentarse a momentos en la
historia del arte en los que se hubieran realizado intentos o se hubieran enunciado
principios aplicados en la ejecucion de las obras y partir de alli en la busqueda de
lo que me es propio. Habia que enfrentarse al blanco del papel con esa idea de

didlogo, para dejar hablar no sélo al ser vital, sino la vitalidad de mi ser.

Pienso que al buscar esos significados misteriosos de los que habla Gil Tovar,
ratifico la unicidad del ser. Soy en oposicién al otro y considero fundamental
integrar esto en lo que dibujo: creo en la libertad del artista de ubicarse dentro de
una postura personal y explorar a partir de alli dando significados desde una
Optica que le pertenece, acercarse a esa busqueda con la mirada de quien ve las
cosas por primera vez y se deja seducir por las formas que va encontrando en la

apariencia formal del carbén en la superficie del cuadro.
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No hay que confundir lo sencillo con lo simple, lo ludico con lo que no ha sido

analizado o fundamentado conceptual y formalmente, hay que dejar ser. En

palabras del poeta estadounidense Walt Whitman:>

“¢ Creias que eso eran palabras,
esos trazos rectos, esas curvas,
angulos, puntos?

No, eso no son palabras, las palabras
estan en latierray en la mar,

Estan en el aire, estan en ti.”

% WHITMAN, Walt. Hojas de Hierba. (fragmento). En: TAPIES. Antoni. El Arte contra la Estética. Barcelona:

Ariel. 1978., p. 5.
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