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RESUMEN

TITULO: RECITAL LA TUBA COMO SOLISTA EN LA MUSICA COLOMBIANA"
AUTOR: Sergio Elias Uribe Garcia™
PALABRAS CLAVE: Recital, la tuba, musica colombiana.

DESCRIPCION:

En Colombia debido al incremento de escuelas de musica en los diferentes municipios del pais en
los dltimos 20 afios, ha aumentado el nimero de estudiantes formales de la tuba, mejorando el
nivel técnico de los intérpretes de este instrumento. Lo anterior conlleva a la necesidad de
involucrar al instrumento en su faceta de solista tanto en muasica académica, repertorio
internacional y tradicional.

Este trabajo tiene como propoésito realzar el papel solista del instrumento interpretando aires
tradicionales colombianos, ademas de despertar el interés hacia compositores y arreglistas, de
aportar a la musica tradicional y componer nuevo repertorio para la tuba. El presente trabajo
contiene seis arreglos, con diferentes formatos instrumentales, donde la tuba presenta su papel
solista en diferentes aires tradicionales colombianos, estas obras son arreglados y adaptados por
algunos estudiantes de maestria en composicién y maestros destacados de la musica colombiana;
ademas contiene partituras de las adaptaciones, analisis formales y sugerencias interpretativas de
cada una de estos temas, ademas contiene unas entrevistas realizadas previamente a los grandes
maestros exponentes de la tuba en Colombia con el fin de darle fundamento a lo relacionado.

Con este trabajo se quiere mostrar una nueva faceta de la tuba donde cumple un papel solistas en
las musicas tradicionales de Colombia, ademas de generar nuevos espacios para que los
compositores e intérpretes realicen sus propuestas con el fin de realzar nuestros representantes
de la musica colombiana, ademas de crear un interés para futuros trabajos, donde se realicen
meétodos de estudio aplicados al instrumento, tomando aires y melodias del repertorio tradicional
del folclor nacional colombiano.

i*Trabajo de Grado.
Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes Musica. Director: SOLOMENYUK, Alexander.
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ABSTRACT

TITLE: RECITAL TUBA SOLOIST IN THE COLOMBIAN MUSIC”
AUTHOR: Sergio Elias Uribe Garcia”

KEYWORDS: Recital, the tuba, Colombian music.
DESCRIPTION:

In Colombia, due to the increase in musical schools in the different towns of the country during the
last 20 years, it has risen the number of formal tuba students, improving the technical level of the
performers of this instrument. This leads to the need of involving the instrument in its role as soloist
in academic music, international and traditional repertoire.

This work has as purpose to make relevant the soloist’s role in the instrument playing of Colombian
traditional rhythms, and also to get the interest to the composers of the Colombian music. This
paper contains six arrangements with different instrumental formats, where the tuba presents its
solo role in various Colombian traditional airs transcribed and adapted by some graduate students
in composition and prominent composers of this music; besides, it contains scores of arrangements
and formal analysis of each one of the works and interviews that have been done to great tuba
masters with the objective of providing basis to that relation.

With this work we want to show a new tuba facet, where it achieves a soloist role in the traditional
Colombian music and generate new spaces in which composers and performers make new
proposals in order to highlight the importance of our composers of Colombian music and also to set
an interest for future works, where methods of studying can be applied to the instrument taking into
account melodies of the traditional Colombian folklore.

lDegree Project
Faculty of Human Sciences. Bachelor of Music School. Director: SOLOMENYUK, Alexander.
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INTRODUCCION

Colombia es uno de los paises mas diversos del mundo. Al estar dividido en
regiones (atlantica, pacifica, amazoénica, andina, llanera e islefia) manifiesta
también en su musica una gran variedad de aires colombianos asi como también
de formatos instrumentales a través de todo el pais.l Esto, ha facilitado la
proliferacion de intérpretes, dada la diversidad de opciones musicales
tradicionales, y especialmente, en los Ultimos afios, debido a los esfuerzos del
gobierno colombiano, para convocar el crecimiento musical mediante bandas
sinfénicas a través de todo el pais, abordado la ejecucién especialmente de
instrumentos de viento. “Colombia es el pais con el movimiento de Bandas de
Musica mas numeroso y activo de Latinoamérica. Segun la informacién recogida
por el Ministerio de Cultura existen en la actualidad aproximadamente 897 bandas
ubicadas en 713 municipios de todos los departamentos, lo que equivale a que el
64% de los municipios existentes tienen banda .De estas agrupaciones se estima
que cerca del 80 % son juveniles e infantiles, y el otro 20% son bandas de
campesinos, y musicos mayores, como en el caso de las bandas de la region de
las sabanas de la Costa Atlantica, integradas generalmente por musicos formados

en la tradicion bandistica”. 2

Debido a lo anterior, se observa que en el pais se ha presentado en las Ultimas
dos décadas (aproximadamente), crecimiento en la técnica instrumental, por parte
de los intérpretes de la tuba. Cada vez mas personas se interesan por estudiar
dicho instrumento de manera profesional, a partir de la técnica desarrollada en la

ejecucion del repertorio internacional.

1 WIKIPEDIA Ejes musicales de Colombia [en linea] disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Ejes_musicales_de_Colombia
2 DNP [en linea] disponible en:

https://colaboracion.dnp.gov.co/CDT/CONPES/Econ%C3%B3micos/3191.pdf PAGINA 5
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Con el trabajo “RECITAL LA TUBA COMO SOLISTA EN LA MUSICA
COLOMBIANA”, se busca incentivar a los intérpretes de la tuba, a abordar los
aires colombianos, en su funcién melddica y solista; ya que tradicionalmente se ha
notado la participacion del instrumento con un papel mayoritariamente
acompaifante. De la misma manera, el presente proyecto se propone motivar a
compositores y arreglistas, a causar un nuevo estilo musical en la construccion de
espacios para la ejecucion del instrumento, incluyendo la busqueda de nuevas

sonoridades en la musica colombiana.

En el presente trabajo, se expone el repertorio a interpretar en el recital,
compuesto por diferentes aires colombianos (bambucos, pasillos, danzas, entre
otros), asi como también los analisis formales respectivos, caracteristicas

generales de los aires y sugerencias interpretativas de las obras tratadas.

Para la seleccion del repertorio se tiene en cuenta que los compositores sean de
diferentes épocas y de diferentes estilos de composicion. En las adaptaciones se
cuenta con el apoyo de arreglistas para banda, estudiantes de maestria en
composiciébn y compositores destacados, con el fin de adquirir arreglos y
adaptaciones musicales con un buen nivel musical y consecuentemente lograr un

recital de alta calidad interpretativa.
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1. FUNDAMENTACION

1.1 DELIMITACION DEL PROBLEMA

El presente proyecto responde a la necesidad de enriquecer tanto las musicas
folcloricas, como el repertorio universal de la tuba, y consecuentemente, el nivel
musical y técnico de los tubistas en la universidad, la region y el pais. Se pretende
abrir espacios de reflexion en torno a las nuevas formas de hacer musica, sin dejar
a un lado la importancia de fortalecer la musica colombiana tradicional,

renovandola de manera que no pierda su esencia.

1.1.1 Poblacién El recital esta dirigido a todo publico.

La propuesta e invitacion de renovar la manera de interpretar la tuba, apunta a los
intérpretes de la misma, y a los compositores y arreglistas, principalmente de
musica colombiana.

1.1.2 Pregunta problema ¢ Puede la tuba siendo un instrumento tradicionalmente

armonico y acomparfante, tomar un papel protagénico y melddico en la ejecucién

de la musica tradicional colombiana?

18



2. JUSTIFICACION

La tuba es un instrumento que presenta diferentes posibilidades técnicas e
interpretativas. Aunque inicialmente fue creado con el fin de suministrar la
sonoridad del extremo inferior de las crecientes orquestas, de poco en poco ha
evolucionado y ha tomado un campo de accién mas variado y enriquecido, dentro
de diferentes formatos®. En la Guia de Iniciacién a la Tuba del Ministerio de
Cultura de Colombia se sefiala lo siguiente: “El gran desarrollo de las técnicas de
interpretacion por parte de los instrumentistas en el siglo XX ha permitido a la
tuba adquirir un lugar de importancia dentro de la obra orquestal de los principales
compositores. Es posible afirmar que durante los ultimos 50 afios se ha explotado
cada vez mas ampliamente el potencial sonoro y expresivo del instrumento

particularmente en el jazz y la musica contemporénea™.

El presente proyecto tiene como fin, la exposicion de la versatilidad de la tuba, y

su aplicacion a la diversidad musical colombiana.

Es importante la propuesta de tomar la tuba como instrumento melddico en aires
colombianos por dos motivos; el primero es que el hecho de cambiar la funcion de
acompafiante a melddico, en cualquiera de los instrumentos de armonia o
acompafantes, le permite al instrumentista crecer en exigencia musical, y técnica,
debido a que cuando se es solista, se busca mas complejidad en el manejo

instrumental, requiriendo de un mejor nivel técnico. Esto provoca un mayor

3 GOOGLE. [en linea] disponible en:
https://translate.google.com.co/translate?hl=es&sl=en&u=http://www.blackdiamondbrass.com/tbahi
st/tubahist.htm&prev=search

* MINISTERIO DE CULTURA, Guia de iniciacién a la tuba, Imprenta Nacional de Colombia, Bogota
D. C. p. 9- 2004.
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esfuerzo por parte del instrumentista, y fomenta el estudio de la técnica como

medio conductor de procesos musicales formales.

Por otro lado, es una propuesta novedosa, que plantea nuevos formatos,
generando nuevas posibilidades sonoras, enriqueciendo la musica colombiana
por medio de la versatilidad del instrumento, en donde tradicionalmente el
instrumento ha quedado en la funcién, en la mayoria de veces, de acompafante o
en algunos casos con pasajes melddicos esporadicos. De alguna manera se
incrementa el repertorio de la tuba solista, y los espacios para la reflexion sobre

nuevas posibilidades en la musica tradicional colombiana.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL
Realizar un recital donde se exponga la tuba como instrumento solista en la

musica colombiana, a partir de la seleccion de un grupo de piezas musicales del

repertorio del folclor nacional.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Presentar un recital donde se muestren las posibilidades técnicas e

interpretativas de la tuba como instrumento solista en la musica colombiana.

e Incrementar el repertorio de la tuba solista, mediante las adaptaciones

interpretadas en el recital.

e Exponer algunas sugerencias interpretativas, de cada una de las obras del

recital.

e Incentivar a los intérpretes de tuba, a abordar la musica colombiana, ya no

solamente desde el acompafiamiento, sino desde sus estructuras melddicas.

e Estimular la creacion y adaptacion de obras en donde la tuba sea el

instrumento protagoénico.
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4. ASPECTOS METODOLOGICOS

La realizacion del presente proyecto se divide en dos fases: la seleccion del

repertorio y el trabajo de montaje.

En la seleccion del repertorio se le da relevancia a que las obras sean de
diferentes estilos, aires colombianos y caracteres, asimismo se tuvo en cuenta la
complejidad técnica para el intérprete .El repertorio escogido fue comisionado a un
grupo de arreglistas y compositores capacitados, con el fin de obtener un material

de alta calidad.

En el trabajo de montaje se tiene en cuenta en primera instancia la aproximacion
a las obras, por parte del intérprete principal, y el afianzamiento técnico y musical
de las mismas. Se hizo uso de las técnicas de respiracion, articulacién, digitacion
estudiadas en el transcurso de la carrera, asi como en la interpretacion, se echo
mano de la sapiencia de la musica tradicional, a través del quehacer musical en

diferentes grupos folcléricos de la region.

Como segunda parte de esta fase, se procede a la consolidacion de los procesos
de lectura, y ensamble de los grupos acompaifantes, para el posterior montaje con
el intérprete de la tuba. Se tienen en cuenta aspectos del trabajo regular de
ensamble como lo son, afinacién, respiracion y articulacion grupal, contrastes de

melodia y acompafiamientos, entre otros.

Debido a que el presente trabajo propone innovar en la forma habitual de la
interpretacion de la tuba, generando una hipoétesis para una futura investigacion, y
estudia un caso especifico, y tal vez aislado de las propuestas que se

acostumbran, se considera que el mismo tiene una metodologia cualitativa.
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5. MARCO REFERENCIAL

La tuba, aun siendo un instrumento relativamente moderno, cuenta con una gran
familia compuesta por una variedad de instrumentos que poseen caracteristicas
sonoras similares a ella. A continuacion encontraremos una corta resefa
correspondiente a su creacion, sus antecesores, asi como del repertorio mas

representativo de la tuba solista.

5.1 LA TUBA

El 12 de septiembre de 1835, William Wieprecht y Johann Gottfried Moritz crearon
la tuba, instrumento musical que al dia de hoy tiene el mayor tamafo de la familia
de bronces ademas de producir los sonidos mas graves de la misma.
“Considerado como el antecesor mas cercano de la tuba se encuentra el oficleido
patentado por el constructor francés jean hilaireasté (halary) en 1821. Dicho
instrumento esta constituido por un tubo cénico aproximadamente de 2.40 metros
de longitud, una boquilla similar empleada por el trombdén y un pabellon o
campana en el otro extremo”. °En la actualidad las tubas se clasifican en tubas

contrabajo afinadas en Bb y C, y las tubas bajo afinadas en Fy Eb.

Las tubas contrabajo (Bb-C) son instrumentos de gran tamafio, que producen una
sonoridad mas abierta, provocan un mayor volumen del instrumento y una

profundidad sonora, ademas, tienen un gran registro grave, de esta manera

® MINISTERIO DE CULTURA, Guia de iniciacion a la tuba, Imprenta Nacional de Colombia, Bogota
D. C. p. 8- 2004.
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“utilizamos esta tuba para el repertorio de banda, donde las tubas suplen el papel
de los contrabajos, haciendo de soporte a toda la seccién grave®”.

Las tubas bajos (F-Eb) son instrumentos de menor tamafo, que poseen una
cualidad sonora més compacta, por lo tanto permiten realizar frases rapidas donde
se pueda demostrar un virtuosismo por parte del intérprete. También tienen la
cualidad de que por su tonalidad abarcan un registro mas agudo que las tubas
contrabajo; “se utiliza sobre todo para tocar en pequefios grupos de camara, para
el repertorio de solista o para determinados pasajes orquestales que se
encuentran en una tesitura muy aguda”.’Por este motivo son las tubas preferidas
por los solistas ya que poseen una mayor comodidad y facilidad para interpretar

pasajes rapidos y agudos.

Ya terminando el siglo XX, los intérpretes de este instrumento han obtenido un
crecimiento técnico y es por esta razon, que los compositores los han tenido en
cuenta al momento de crear solos orquestales y obras exclusivamente para este
instrumento, ademas de haber tenido gran acogida en musicas tradicionales de
diferentes paises, La tuba tiene varios instrumentos que pertenecen a su misma

familia, los cuales se mencionaran seguidamente.

® NUNES. Francisco Javier, La sonata para tuba “la guerra de las naranjas” de Salvador Rojo,
Trabajo de maestria en musica. Evora: Universidad de Evora. Departamento de musica. 2013. 11

P

Ibid.
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Figura 1. Familia de las tubas

Fuente: TEST he tuba [en linea] disponible en: https://www.tes.com/lessons/Ktn3tEr3031L2A/the-
tuba

5.1.1 Oficleide

Figura 2. Oficleide
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Figura 3. Hombre tocando un oficle

Fuente: INSTRUMENTOS MUSICAIS  COMPLETO [en linea] disponible  en:

http://instrumentosmusicaiscompleto.blogspot.com.co/

En 1817, Halary creé un instrumento de la familia de los bugles, al cual llamo
oficleido, que significa “serpiente con llaves” Su patente no le fue concedida,
gracias a que se pensaba, el nuevo instrumento era una evolucion del base
guerriére de Dumas, aun siendo este Ultimo un clarinete con una afinacion mas
grave. Solo hasta 1821 fue reconocido. El instrumento estaba construido de metal,
con largas llaves y botones, parecido al saxofén, pero se tocaba con una boquilla
de copa. El instrumento se popularizé y fue construido en C y Bb generalmente de
once llaves, y en casos excepcionales con doce, pero sin mayor repercusion en su

ejecucion.®

5.1.2 La Tuba Wagneriana La tuba wagneriana, fue construida a mitad del siglo
XIX a peticibn del compositor Richard Wagner, para una de las obras mas
significativas del mismo: “El Anillo de los Nibelungos”. Como dato curioso, este
instrumento dadas sus caracteristicas, también es considerado de la familia de los

cornos. °

® EDUARD RUANO Oficleido [en linea] disponible en: http://eduardruano.com/2013/05/oficleido/
® MINISTERIO DE CULTURA, Guia de iniciacién a la tuba, Imprenta Nacional de Colombia, Bogota
D. C. p. 10- 2004.
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Figura 4. Tuba Wagneriana

Fuente: WIKIPEDIA  Tuba Wagner historia yu composicion [en linea] disponible en:

https://es.wikipedia.org/wiki/Tuba_Wagner#Historia_y composici.C3.B3n

5.1.3 El helicon Fue construido en el afio de 1845 en la ciudad de Viena, en las
tonalidades de Bb y Eb. Es un instrumento con cual los intérpretes envolvian su
cuerpo y su campana o pabellén, terminaba en forma vertical. En su mecanismo
se utilizaban los rotores y fue utilizado en la gran mayoria de las bandas militares

Europeas.'®

1 MINISTERIO DE CULTURA, Guia de iniciacién a la tuba, Imprenta Nacional de Colombia,
Bogota D. C. p. 10- 2004.
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Figura 5. Helicon

Fuente: WIKIMEDIA Helikon Stowasser Graz [en linea]

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4e/Helikon-StowasserGraz.jpg

Figura 6. Hombre tocando un Helicon

Fuente: WIKIMEDIA Helikon Stowasser Graz [en linea]

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4e/Helikon-StowasserGraz.jpg
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5.1.4 El Sousaphone El sousaphone fue creado en Estados Unidos en 1908 por
C.G.Conn, a peticion del compositor estadounidense John Philip Sousa para ser
utilizado en las bandas militares norteamericanas. Posee una estructura parecida
al helicon vienés, con la diferencia de que su mecanismo era de pistones y no
rotores y su pabellon no estaba de forma vertical si no hacia adelante, esto
permitia una mayor comodidad al caminar y ofrecia una mayor proyeccion

sonora.*

Figura 7. Sousaphone

Fuente: INSTRUMENTAL SAVINGS Suosaphone Play Guide [en linea] disponible en:

http://www.instrumentalsavings.com/Sousaphone-Play-Guide-s/4305.htm

' MINISTERIO DE CULTURA, Guia de iniciacién a la tuba, Imprenta Nacional de Colombia,
Bogota D. C. p. 10- 2004.
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Figura 8. Hombre tocando un Sousaphone

SRIT TR
“‘,‘ g ::'."

Fuente: INSTRUMENTAL SAVINGS Suosaphone Play Guide [en linea] disponible en:

http://www.instrumentalsavings.com/Sousaphone-Play-Guide-s/4305.htm

5.2 LA TUBA SOLISTA

La tuba es uno de los instrumentos que tienen poca referencia bibliografica en lo
gue respecta al repertorio escrito; esto es debido a que no es un instrumento tan
antiguo como el violin, la trompeta o la flauta, ya que fue creado a finales del siglo
XIX. En sus inicios tenia un lugar no muy importante en cuanto al papel solista
aunque tuvo momentos importantes en pequefios solos orquestales que realzaron
su importancia; Por esta razon, en 1954 el compositor inglés Ralph Vaughan
Williams, compuso el primer concierto para tuba y orquesta dedicada al solista
Phillip Catelinet, que se desempefiaba como tubista de la London Symphony
Orchestra. Esta, fue escrita para el aniversario nimero 50 de dicha agrupacion.
Esta composicion se convirtid en la obra principal que deben interpretar todos los

ejecutantes de este instrumento, y de esta manera, se abrié el camino para que
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compositores como Paul Hindemint y Krystof Penderecky entre otros,

contribuyeran con nuevos aportes creativos para este instrumento. *?

5.2.1 Repertorio universal Con el paso de los afos diferentes compositores
dieron realce y realizaron diversas obras para la tuba solista. Las obras y
compositores relacionados a continuacion son los antecedentes mas importantes
del repertorio para la tuba; con esto no se quiere decir que, no existan mas
referentes escritos para ella.

¢ Ralph Vaughan Williams —“Concerto for Tuba and Orchestra”1954

e Paul Hindemith — “Sonata para tuba y piano” 1955

o Krystof Penderecki- “Capricho” 1980

e Anthony Plog — “Miniatures” 1990

e Edward Gregson — “Concerto for Tuba and Band” 1976.

e Alexei K Lévédev — “Concerto in One Movement” 1947.

e Alexei K Lévédev — “concierto Allegro para tuba y piano” 1949

e Alexei K Lévédev — “Concierto No. 2 para Tuba y Piano” 1950.

e Arthur Frackenpohl - “Concertino for Tuba and string orchesta” 1924.

5.2.2 Tuba solista en la musica colombiana Colombia en la actualidad cuenta
con gran calidad de intérpretes de la tuba, de esta manera podemos encontrar
grandes estudiosos del instrumento que han recibido asesoria de los grandes
maestros tales como, Walter Hilguers, Mel Culberson y Roger Bobo, entre otros,
también destacandose en grandes orquestas sinfonicas y diferentes grupos
importantes de otros paises. Intérpretes como, Andrés Arévalo, Fredy Romero,
Juan Sepulveda, Jorge Cabrera, Richard Alonso, Jorge Quinteros, David Lopez, y

David Pava.

2 HERNANDEZ LOZANO, Harold. In BBflat Blog Didéactico Sobre la Tuba y el Bombardino. ¢Hay
Obras Para la Tuba Con EL Papel Solista. [En linea]. [16 agosto de 2016] disponible en:
(http://inbbflat.blogspot.com.co/2010/06/la-tuba-conozcamosla-mejor.html)
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Después de recibir master class con estos maestros relacionados y realizado una
entrevista’® con: Juan Sepllveda, Jorge cabrera, David Lépez de se llega a la
conclusién que: existe la necesidad de crear y adaptar repertorio tradicional
colombiano, ya que existen pocas evidencias del mismo, ademas que ‘es una
obligacion de nosotros los tubistas de ser abanderados de muestra musica
colombiana”, * asi mismo afirman que la ejecucién de este tipo de musicas le
ofrecen un desarrollo técnico e interpretativo, ademas que, debemos contribuir a

rescatar nuestras musicas folcloricas.

¥ Entrevista realizada a tres maestros representantes de la escuela Colombiana de tuba de
Colombia, David Lopez, Juan Sepulveda y Jorge Cabrera, ver tabla de entrevistas. P, 46.
4 Entrevista a David Lépez. P, 52.
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6. RECITAL

6.1. AIRES COLOMBIANOS

6.1.1. El bambuco “El bambuco es el género mas representativo de la zona
andina colombiana, se caracteriza por tener la sincopa en la melodia, en su
acompafiamiento y un bajo que suena a contratiempo; su métrica puede ser 6/8,
que es mas facil para su lectura y ejecucion. Su tempo puede ser de moderato a
allegro; por lo tanto el resultado es festivo, dinamico y define con facilidad la

sincopa que es la caracteristica de este género”*®

6.1.2. El pasillo “El pasillo, es un género de la zona andina colombiana, derivado
del vals europeo, con lagunas variaciones en el bajo y en el acompafiamiento
armonico, su tiempo puede ser de lento a moderato en algunas regiones a y

allegro a presto que da como resultado el pasillo fiestero”®

6.1.3. El torbellino Se considera el aire mas representativo de los departamentos
de Boyaca, Cundinamarca y Santander, tiene influencia espafiola y “ciertos
pasajes presentan una superposicion de periodicidades con acentuaciones
binarias (3/4) y ternarias (6/8) lo cual nos lleva a presenciar una poliritmia”’. Se
caracteriza por el esquema armonico (1,IV,V), es interpretado por instrumentos
como el tiple que lleva el acompafiamiento arménico, el requinto se encarga de

llevar la linea melddica y también esta acompafiado por diferente instrumentos

®UNIVERSIDAD EAFIT, leén Cardona Garcia: su aporte a la musica de la zona andina
&olombiana, escuela de ciencias y humanidades maestria en musica, Medellin. p. 7- 2012.

Ibid. p. 8.
YUNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER, la mUsica de torbellino en la provincia de Vélez-
Santander, direccion cultural UIS, Bucaramanga- Colombia. P. 47- 2012.
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Idifonos como: la esterilla, el Quiribillo , la quijada de burro y la puerca, esto
puede variar dependiendo el grupo y la region donde se interpreta.

6.2. FORMATOS INSTRUMENTALES UTILIZADOS

Se elaboraron dos tipos de formatos.
e El primer formato: piano, contrabajo o bajo eléctrico, tiple, multipercusion y
tuba.

e El segundo formato: tuba y piano.

En el primer formato estan las obras, “El Republicano”, “El Escandaloso”,
“Circunloquio”; y en el segundo formato “‘Leonilde”, “Lejano azul” vy

“Torbellineando”.

6.3 PROGRAMA DEL CONCIERTO

6.3.1 El Republicano (bambuco) - Calvo. Luis Antonio. Calvo fue uno de los
compositores que plasmo toda su sensibilidad en sus obras. Naci6 el 28 de agosto
de 1882 en Gambita — Santander y muri6 el 22 de abril de 1945 en Agua de Dios —
Cundinamarca. A la edad de 34 afios fue recluido en el lazareto de Agua de Dios
después de ser detectado el mal de “lazaro” en su cuerpo.“El maestro Luis Antonio
Calvo fue uno de los maximos cultores de la masica nacional, en cuya obra late en
toda su dimensién la esencia de su pueblo, ese pueblo de cuyo canto dimana un
trasfondo de tristeza y de melancolia que, en ultima instancia, es la manifestacion

de los altos acentos de su alma y de su sensibilidad”. 8

'® BANCO DE LA REEPUBLICA. Biblioteca Virtual Biblioteca Luis Angel Arango. Bibliografias.
Morales Pino, Pedro. [En linea]. [20  julio de 2016] disponible en:
(http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/biografias/morapedr.htm).

34



6.3.2. Sugerencia interpretativa “El republicano” es uno de los cinco bambucos
gue compuso Calvo para piano en su carrera musical. Para escoger esta obra se
tuvo en cuenta que tenia un tiempo rapido ademas de tener dificultades técnicas
gue requieren de habilidad para la interpretacion mostrando otro estilo de Calvo al

momento de componer.

Este bambuco posee diferentes sincopas en su melodia, lo cual le da un caracter
fiestero, por esto, se sugiere dar un leve acento a cada una de estas sincopas y
de la misma manera, se recomienda realizar un ataque ligero y corto para brindar
mayor agilidad y sentido alegre a la obra.

6.3.3. Analisis formal

Tabla 1 Analisis El Republicano

Forma Ternario
NG
Umero de 85
Compases
Periodo A B C
Frase Introduccion A al B bl C cl coda
Tonalidad/ I-1- I-\(-IV- I-11- I-I\[—V- I -1l | V-1-VI-1l |
Acordes -V (VA \Y; V=1l -V V-V
29a 47 a 64 a 8la
Compases l1a?28 36 36 a 46 54 55a63 7 72 a 80 85

Forma: Ternaria |A|B|C|
Armonia:
Esta adaptacion se mantiene en la tonalidad de F (fa mayor) y Dm (re menor) en

los periodos Ay B, modula a la tonalidad de Bb (si bemol mayor) en el periodo Cy

retoma la tonalidad de F (fa mayor) en coda. Utiliza los grados estables | — IV -V,
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como también los grados Il — Il y VI, ademas emplea dominantes secundarias y
efectos en el tiple; sus cadencias son auténticas (V-I).

Melodia:

La melodia se encuentra distribuida en tres periodos A — B y C, éstos, son
periodos paralelos, asimétricos y contrastantes; en ellos se pueden observar
amalgamas de compas en la introduccién de 6/8 y 2/4, a su vez entre los
compases cuarenta y uno y cuarenta y seis un cambio de 6/8 a 4/4, en el compéas
cuarenta y siete retoma el 6/8 hasta el final; sus inicios de frase son anacrusicos,
acéfalos y téticos. La obra se caracteriza por que en sus lineas melddicas
aparecen movimientos por grados conjuntos diatonicos y cromaticos, de igual
manera arpegios, ritmos con negras con puntillo, corcheas, semicorcheas,
mordente, intervalos maximos ascendentes y descendentes de octava; ademas

articulaciones de legato y non legato, por ultimo efectos de frulato.

6.3.4. Lejano Azul- Calvo. Luis Antonio.

6.3.4.1. Sugerencia interpretativa También conocido como “Intermezzo n 2”, es
una obra de caracter melancoélico donde se muestra todo el estilo de composicion
de Calvo. Esta obra fue compuesta cuando Calvo se encontraba haciendo sus
estudios musicales en la Academia Nacional de Musica y es una de las obras mas
reconocidas y representativas de este compositor.

Esta obra es de caracter melancolico, se recomienda hacer las frases largas
conduciendo cada una de estas al climax. En la parte B se sugiere realizar las
notas cortas, se recomienda darles un leve acento a las sincopas y en cada
motivo, realizar pequefios crescendos para que la melodia no se presente

monotona, el final inicia con una melodia graciosa, lo cual se requiere hacer el
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ataque ligero y concluir los ultimos cuatro compases de manera lirico hasta dejar

morir la frase.

6.3.4.2. Analisis formal

Tabla 2 Analisis Lejano Azul

Forma Rondo
Numero de 45
Compases
Frase Introduccion A b al C a2 | coda
Tonalidad/ _vV H-V-1-{V-Il]I1-IV-|I-I|I-VI]Ill-V
Acordes -1V -1 vV-VvI | -V | =V -1

Forma: Rond6 |A|B|A|C|A]|

Armonia;

Se encuentra en la tonalidad de Gm (sol menor), se mantiene sobre los grados
estables de la tonalidad (I — IV - V), de igual forma utiliza los grados Il — Il y VI

para complementar su armonia; sus cadencias son perfectas (V-I)

Melodia:

Este rond6 esta escrito en compas de 4/4, inicia con una introduccién de cinco
compases a cargo del piano y posteriormente la tuba comienza su interpretacion
del tema principal, es completamente asimétrico pues sus frases no poseen la
misma cantidad de compases, cada vez que aparece la frase A, realiza pequefias
variaciones en su exposicion; los inicios de frase son acéfalos y téticos. Las
caracteristicas de las lineas melodicas de esta obra, son sus movimientos por
grados conjuntos diatonicos y cromaticos, arpegios, ritmo de tresillo caracteristico

en la melodia principal, intervalos maximos ascendentes de cuarta justa y
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descendentes de octava mas cuarta justa; ademas articulaciones de legato,

stacato y non legato.

6.3.5. Circunloquio- Cardona. Ledn. Compositor e intérprete colombiano nacié
en Yolombo- Antioquia el 10 de agosto de 1926. Inici6 sus estudios en el Instituto
de Bellas artes de Medellin dirigido por los maestros Marcelino Paz Gerard
Ghowtelf y Luisa Maniguetti entre otros; realizé estudios en contrapunto, armonia,
direccion e instrumentos como el tiple, la guitarra, y el contrabajo. Se ha
desempefiado como arreglista y director de muchos de los grandes intérpretes de
la musica andina colombiana, con lo cual ha dejado muchos aportes importantes a
la misma. Debido a su experiencia, sus compaosiciones, cuentan con alta exigencia
técnica; “al estudiar la obra del maestro Cardona, podemos encontrar la utilizacién
de un lenguaje musical que trasciende el tradicional del siglo XX, con influencias

del romanticismo y nacionalismo europeo”.*

6.3.5.1. Sugerencia interpretativa “Circunloquio” es un bambuco que maneja
melodias repetitivas por lo que se sugiere realizar crescendos que conduzcan las
frases y no se vuelva monoétonas, también es importante acentuar la sincopa para
brindarle un caracter alegre y en la parte C se recomienda hacer las frases muy

largas, sin olvidar que son frases repetitivas y se deben hacer crescendos.

YUNIVERSIDAD EAFIT, leén Cardona Garcia: su aporte a la musica de la zona andina
colombiana, escuela de ciencias y humanidades maestria en musica, Medellin. p. 12- 2012.
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6.3.5.2. Anélisis formal

Tabla 3 Analisis Circunloquio

Forma Ternaria
NOmero de 84
Compases
Periodo A B C
Frase a b C D e F f1 fi G
Tonalidag/ |-V V-V -VE- [ VI-V-[1-VI[ HI-VI-|1-VI ”'IV_'”
Acordes V-l -1 - -VIi-fH-vV-11-1-1{-=]0-Mm-1-1- RV
AV VI |-V -I Vim Vim V VY-V V |
la| 9a 47 a 63a| 71a
Compases 3 20 21a28|29a36|37a46 54 55a62 70 84

Forma: Ternaria| A| B | C|

Armonia;

Inicia en la tonalidad de Gm (sol menor), se mantiene sobre los grados estables
de la tonalidad (I — IV - V), a su vez, hace uso de los grados Il — Il — Vly
adicionalmente emplea dominantes secundarias; en el compéas 47 realiza una
modulacién a G (sol mayor). Las cadencias que presenta esta adaptacion son

autentica (V - 1), rota (I - VI) y semicadencia (I - V).

Melodia:

Enmarcada en un compas de 6/8 y distribuida en los periodos A — B y C, siendo el
primero de ellos un periodo paralelo y asimétrico, esta compuesto por las frase a 'y
b; el periodo B es un periodo extendido y contrastante, compuesto por las frases ¢
—d y e, mientras el periodo C es un periodo doble, contrastante y modulante, que

contiene las frases f — f1 — fi y g; los inicios de frase son téticos. Las caracteristicas

39




de las lineas melddicas de esta obra, son sus movimientos por grados conjuntos
diaténicos y cromaticos, arpegios, ritmos con blancas, negras y corcheas, también
la componen intervalos ascendentes maximos de quinta justay descendentes de

octava; ademas articulaciones de legato y stacato.

6.3.6. El Escandaloso- Rangel. Gerardo. Nacio el 8 de octubre de 1892 en la
poblacién de Pamplonita -Norte de Santander y muere en Bogota el 18 de enero
de 1962. Asistio al colegio y vivio su infancia en esta poblacion. Inicia sus estudios
musicales con el padre Francisco de Paula Rivera quien era el parroco de esta
poblacion; con él y la compafiia de José Rozo Contreras inicid sus estudios de
teoria y solfeo, participando en el coro y luego tocando el violin y el armonio. Con
el tiempo se convirtié en corista de diferentes parroquias cercanas. Fue organista
de la catedral de Cucuta, la iglesia Sagrada Familia de Bucaramanga y diferentes
parroquias de Bogota. A su vez fue maestro de Bonifacio bautista, Jesus Suarez
entre otros. EI 5 de agosto de 1938 recibio de la diécesis de Pamplona el diploma
de Corista en Grado Superior. Dentro de sus composiciones se encuentran

diferentes pasillos, bambucos y musica religiosa y litargica.

6.3.6.1. Sugerencia interpretativa “El escandaloso” es en el ritmo de pasillo
dedicado a un gran bailarin llamado Alberto Peralta, que acudia de manera muy
alegre a todas las fiestas; con un caracter fiestero tiene tres partes que sugieren
ejecutarlo con un tiempo ligero, por lo que se debe realizar el ataque corto y
acentuar las sincopas encontradas, la parte C tiene una melodia con sonidos
largos lo cual se debe hacer un ataque mas suave para que la melodia tenga el

sentido calmado.

40



6.3.6.2. Anélisis formal

Tabla 4 Analisis El Escandaloso

Forma Binaria
NOmero de 70
Compases
Periodo A B
Frase introduccioén a b C Ci Puente| d e Ei
v I-V-|1-V- IN-vi| IV -
Tonalidad/ I\I/I i ://iii _VVI 3 \</I ] :I_ II\_/” V- |1V - V" 1-IV- (V= -1- | V"-
Acordes " v Vv V" =M= [ VI=V | T | VI- [VI-Il
-1l VI v | =V
Compases l1ab6 7alb 1a6 23a | 3la 39a 4a7 S5a|63a
P o | 30| 38 | 46 |5 62| 70

Forma: Binaria | A | B |

Armonia:

Inicia en la tonalidad de Cm (do menor) que se mantiene durante el periodo A, el

periodo B modula a la tonalidad de C (do mayor), se mantiene sobre los grados
estables de la tonalidad (I — IV - V), a su vez usa los grados Il — lll Y VI, a su vez,
emplea dominantes secundarias; las cadencias que presenta este tema son

cadencia autentica (V-I), rota (I — VI) y semicadencia (I - V).

Melodia:

La melodia de este tema se encuentra en el compas de 3/4, se desarrolla en dos
periodos siendo estos A y B, el periodo A tiene un introduccion y las frases a — b —

c y ci, ademas es un periodo doble y contrastante, mientras el periodo B contiene

un puente y las frases d — e y ei, este periodo es extendido y contrastante; los
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inicios de frase son acéfalo y tético. Las caracteristicas de las lineas melddicas de
esta obra, son sus movimientos por grados conjuntos diaténicos y cromaticos,
arpegios, ritmo con blancas, negras y corcheas las componen, al igual manera lo
componen intervalos maximos ascendentes de cuarta justa y descendente de

octava mas cuarta justa; ademas articulaciones de legato, stacato y non legato.

6.3.7. Leonilde- Morales Pino. Pedro. “Después de poseer sélidos conocimientos
musicales, se entrego de lleno al cultivo de la musica tipica, arrebat6 de las manos
de los promeseros, el tiple y la bandola, para transformarlos en instrumentos aptos
para reproducir todos los sentimientos y cultivar esos ritmos errantes y dispersos
con la técnica depurada de un arte verdadero”. ®®Naci6 en Cartago valle del cauca
el 22 de febrero de 1863 y muri6 el 4 de marzo de 1926 en Bogota, fue un musico
excepcional virtuoso en la bandola de la cual escribié varios métodos de estudio
buscando un perfeccionamiento de los intérpretes de este instrumento, fue creador
de la Lira Colombiana y el primer compositor en llevar al pentagrama un bambuco,

lo cual se considera un aporte importante de este compositor.

6.3.7.1. Sugerencias interpretativas “Leonilde” es un pasillo que tiene tres partes
donde se puede mostrar la técnica y la interpretacion; inicia con una parte lenta,
de carécter triste, lo cual se recomienda dejar mover el tiempo al gusto del
intérprete, donde debe realizar diferentes cambios de tiempo y de matices. Las
siguientes son movimientos ligeros, con lo cual se muestra un sentimiento de
alegria y tranquilidad, por esto se sugiere realizar ataques cortos y acentuar las

sincopas.

% BANCO DE LA REEPUBLICA. Biblioteca Virtual Biblioteca Luis Angel Arango. Bibliografias.
Calvo, Luis A. [En linea]. [20 julio de 2016] disponible en:
(http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/biografias/calviuis.htm).
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6.3.7.2. Anélisis formal

Tabla 5 Analisis Leonilde

Forma Binaria
NG
umero de 69
Compases
Periodo A B
Frase A b C D E el coda
Tonalidad/ [-l— | VI-lI-V |V-VI- V| l-V- | V-I-]1-ll-V-
Acordes V - [ 1 1 VI
28 a 32 a 40 a
Compases l1a9 10al1l7 |18 a?27 31 39 50 52 a 69

Forma: Binaria| A | B |

Armonia;

Este tema se enmarca en las tonalidades de Eb (mi bemol mayor) entre los
compases 1y 31y, en la tonalidad de Ab (la bemol mayor) entre los compases 32

y 69; los grados que usa son | — Il — IV y V, sus cadencias son auténticas (V - 1)

Melodia:

Enmarcado en el compéas de 3/4, se encuentra distribuida en dos periodos Ay B,
el periodo A es un periodo doble y contrastante, mientras el periodo B es un
periodo extendido, modulante y contrastante; los inicios de frase son téticos y
acéfalos. Las caracteristicas de las lineas melodicas de esta obra, son sus
movimientos por grados conjuntos diatonicos y cromaticos, arpegios, ritmos con
corcheas, blancas y negras, intervalos maximos ascendentes y descendentes de

octava; ademas articulaciones de legato y non legato.
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6.3.8. Torbellineando - Rivera Mejia. Rafael G. Trompetista y compositor
santandereano, nace el 7 de Octubre de 1988 en Socorro Santander, empieza a
tocar trompeta en la banda marcial del Colegio de Santander en el afio 2003,
donde también tocaria tuba, posteriormente inicia sus estudios de mausica en la
Universidad Industrial de Santander (UIS), alli cursé la carrera de licenciatura en
musica, la cual culminé en el afio 2013, en ésta, recibi6 clases de composicion con
el maestro Manuel Mejia Serrano, de trompeta con los maestros Eduardo Mateuz
y Alexander Solomeniuk, también ha recibido clases con trompetistas tales como
Francisco “Pacho” Flérez, Jordi Albert, Fabio Brum, Max Sommerhalder, Luis
Gonzélez, Juan Fernando Avendafio y otros; fue integrante del ensamble de
bronces de la escuela de artes-musica de la UIS, de la Orquesta Sinfonica de
Batuta taller en Bucaramanga, pertenecio a la Big Band de AMMUS, asi mismo
fue integrante de las Bandas Sinfonicas de la UIS y de la Universidad Santo
Tomas; en Medellin ha sido parte de la Orquesta Sinfonica EAFIT.

Su interés por la composicion y por la musica folclérica de las culturas orientales,
lo lleva a explorar diferentes lenguajes de composicion del siglo XX; en el afio
2012 viaja a la ciudad de Bogoté para iniciar sus estudios de composicion con el
maestro Jorge Pinzon; mas tarde en el 2014 da inicio a sus estudios de posgrado
(Maestria) en la Universidad EAFIT de Medellin, bajo la tutela de los maestros
Victor Agudelo y Marco Alunno; también recibio clases con los compositores Adina
Izarra y Javier Alvarez. Actualmente esta vinculado a la Universidad EAFIT como
investigador en el area de musica y nuevas tecnologias con el grupo de

investigacion Musux.

6.3.8.1. Sugerencia interpretativa Esta obra tiene ritmo de torbellino, este es el
acompafamiento de una danza que recibe el mismo nombre, lo cual es de
caracter alegre, por esto se sugiere acentuar la sincopa y realizar el ataque corto y

ligero en cada una de sus partes.
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6.3.8.2. Anélisis formal

Tabla 6 Analisis Torbellineando

Forma Ternaria
N
umero de 83
Compases
Periodo A B Al
Frase introduccién| a B C D E Al Bi coda
) I-IV{I-IV-| |- ]1-IV-[I-IV-]I-IV|I-IV-
TXS?:'S::/ I-IV=V |[-V-|V-vI|IV-|V-vi|v-vi|-V-|Vv-w '_'\'/V
VI -7 V =l — 1l VI -7
30
Compases 1212 13a| 21 a a 38a | 47a |55a| 63a|72a
b 20 29 37 46 54 62 71 83

Forma: Ternaria | A:|| B :|| A:]|

Armonia:

Esta obra escrita en un lenguaje tonal y de corte ligeramente tradicional, se
encuentra en tres tonalidades, una por cada uno de sus periodos, el periodo A en
C (do mayor), el periodo B en F (fa mayor) y el periodo Ai en G (sol mayor),
haciendo una modulacién a la tonalidad de C en su coda, las funciones armoénicas
son de | — IV — V, y se usan adicionalmente el Il y VI grados. Las cadencias

presentes son auténticas V — | y plagales IV — .

Melodia:

La melodia se encuentra distribuida en tres periodos A — B y Al, todas las frases
de estos periodos son simétricas, exceptuando la introducciéon y la coda que son

de doce compases cada una; a su vez, son periodos modulantes, extendidos y

contrastantes entres si, se mantienen en el compas de 3/4; sus inicios de frase
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son téticos y acéfalos. El periodo Ai retoma las frases del periodo A realizando
pequefias variaciones en ellas, la coda retoma el material de la introduccion
adicionando una duplicacién de la linea melédica en la tuba y haciendo una
variacion al final. Las caracteristicas de las lineas melodicas de esta obra, son sus
movimientos por grados conjuntos diatdénicos y cromaticos, arpegios, ritmos
sincopados, blancas, negras, tresillos de corchea y corcheas las componen, asi
mismo intervalos maximos ascendentes de sexta mayor y descendentes de quinta

justa; ademas articulaciones de legato, non legato y stacato.
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7. CONCLUSIONES

Se concluye que es posible que la tuba tome un papel protagénico y netamente
melddico en la interpretacion de aires tradicionales colombianos, evidenciando la

versatilidad del instrumento, y la riqueza de colores del mismo.

Tanto el trabajo de adaptacién como el de montaje, en este tipo de proyectos,
genera el enriquecimiento de la técnica y de la exploracion de los recursos
sonoros del instrumento, asi como de los instrumentos acompafiantes debido a la

necesidad de lograr el balance que se requiere en la interpretacion musical.

Se concluye también que es importante generar una investigacion mas profunda
sobre el papel de la tuba a lo largo de la historia, tanto en su habituada funcién de

instrumento armdénico como en su creciente labor melddica.

Se puede ver gran interés por parte de los nuevos compositores de mdusica

colombiana para aportar, adaptar y buscar nuevos colores sonoros.

Se crean nuevos espacios para la difusion y reflexion de musicas tradicionales
creando, a partir de un sentido nacionalista por parte de los intérpretes de este
instrumento, nuevas estrategias de adaptar y crear muasica tradicional colombiana,
y asi perpetuar un sentir propio del folclor como el que tenian los intérpretes de

este instrumento a mediados del siglo XX.
Con este tipo de trabajos se enriquece el repertorio de la tuba solista y se insta a

otros instrumentistas de tipo acompafantes, a abordar la musica desde la

perspectiva del solista.
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Ademas se abre la posibilidad de crear métodos de estudio técnicos para la tuba,

a partir de ritmos tradicionales colombianos.
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ANEXOS

Anexo a. Entrevistas
ENTREVISTA CON JUAN SEPULVEDA
1 — Nombre, ocupacion, y titulo obtenido.
RESPUESTA:
Mi nombre es Juan Sepulveda, tubista de la orquesta Sinfénica Nacional de
Colombia, graduado en la Universidad Nacional de Colombia en el afio 2008, con
el titulo de ” Tubista con énfasis en pedagogia instrumental’.
2- Esta entrevista sera utilizada como referencia para la tesis de grado llamada
“‘RECITAL LA TUBA COMO SOLISTA EN LA MUSICA COLOMBIANA”, ¢Ud.
autoriza que este recurso sea referenciado en esta tesis?
RESPUESTA:

iClaro que si!

3- Dentro de su experiencia personal, ¢conoce si hay un incremento de

estudiantes de tuba en las universidades de Colombia en los ultimos afnos?
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RESPUESTA:

Si claro, es bastante notorio en la universidad de, en la universidad nacional;
cuando estudié, habian dos tubistas, en la actualidad hay cerca de 10 que realizan
la carrera, no solo alli ya hay varias universidades donde abrieron la catedra de
tuba mas o menos en los ultimos 5 afios, también en diferentes ciudades como
Medellin, Cali, Manizales, Bucaramanga, han abierto la catedra de tuba en sus

universidad.

4- Le pareceria interesante interpretar obras tradicionales colombianas, donde lla

tuba cumpla el papel solista. ¢por qué?

RESPUESTA:

Claro es bastante interesante porque esto lleva, a que nuestro repertorio de
solistas incremente, ademas sabemos que nuestros ritmos colombianos aportan

una serie de destreza por su ritmica, por esto es bastante interesante.

5- Creeria importante crear y adaptar masica colombiana para la tuba donde se

desemperfie como solista. ¢ Por qué?

RESPUESTA:

De hecho en las universidades donde laboro estoy incentivando a los alumnos par
que al momento de graduarse tengan una obra donde sea compuesta por
maestros colombianos con el fin de incrementar nuestro repertorio y motivar a los

compositores nacionales.

6- Piensa que interpretar masica colombiana en la tuba aportaria destreza Y

técnica interpretativa para los ejecutantes de la tuba. ¢Por qué?
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RESPUESTA:

Nuestra musica colombiana es muy rica en ritmicas diferentes que no son tan
comunes en las muasicas universales, es bastante interesante poder adaptar estas
ritmicas de musica colombianas a nuestro instrumento, demas que en nuestro que
hacer como musicos vamos a tener que tocar mucho en grupos o como solista,
ademas que estos ritmos no los encontramos en otras musicas y es muy
importante abordar y dominar. Aportaria bastante porque son fundamentos
técnicos que se puede adaptar de los ritmos y de las dificultades técnicas que

conlleva la musica colombiana.

7- Conoce si la tuba hace parte de la organologia en algun grupo tradicional en

Colombia.

RESPUESTA:

En Colombia es poco utilizada en los grupos folcléricos, solo en las bandas
pelayeras de cordoba de la costa atlantica y en las bandas fiesteras de Tolima y

Huila, en estos solo cumple el papel de bajo acomparfiante y no tiene ningun papel

protagonico.
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ENTREVISTA CON JORGE CABRERA

1 — Nombre, ocupacion, titulo obtenido.

RESPUESTA:

Muchas gracias por la invitacion, mi nombre es Jorge cabrera soy egresado de la
universidad nacional de Colombia, realice cursos de perfeccionamiento en el
conservatorio superior de Lyon Francia, y me desempefio como tubista principal

de la orquesta sinfénica Sinaloa de las artes en México.

2- Esta entrevista sera utilizada como referencia para la tesis de grado llamada
‘RECITAL LA TUBA COMO SOLISTA EN LA MUSICA COLOMBIANA”, ¢Ud.

autoriza que este recurso sea referenciado en esta tesis?

RESPUESTA:

iClaro que si!

3- Dentro de su experiencia personal, ¢conoce si hay un incremento de

estudiantes de tuba en las universidades de Colombia en los uUltimos afios?

RESPUESTA:

Si hay, no solamente crecimiento de estudiantes si no de catedras de tuba,
cuando yo empecé a estudiar tuba solo habian dos o tres universidades donde se
podia estudiar ahora hay 5 0 6 donde se puede ir a estudiar solo en Bogotéa, en
Medellin creo que hay 3 o0 4 y otras ciudades como Cali, Bucaramanga ya tiene

catedra de tuba, entonces que ha incrementado mucho el indice de estudiantes
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gue se dedican a este instrumento. Y también puedo hablar de mi experiencia en
México, que me sorprendido mucho que nada mas en México DF, hay alrededor de
43 tubistas estudiando, entonces no solo es algo a nivel nacional, si no a nivel
mundial, las cétedras de tuba se estan ampliando, hay muchos estudiantes

dedicados en este instrumento.

4- Le pareceria interesante interpretar obras tradicionales colombianas, donde lla

tuba cumpla el papel solista. ¢ Por qué?

RESPUESTA:

Si claro desde que ingrese a la bandame pregunte por que la tuba no cumplia un
papel solista en toda la musica que interpretamos en nuestro pais, desde muy
pequefio hice adaptaciones, que no fueron las mejores, pero siempre tuve la
nocion de tocar musica colombiana como solista, tengo algunos arreglos del
pasillo cucarrdn, ojo al toro y aires de mi tierra que arregle para tuba, las toque
alguna vez, pero no lo volvi a interpretar, pero si me parece muy importante

abordar estas musicas para enriquecer nuestro repertorio.

5- Creeria importante crear y adaptar musica colombiana para la tuba donde se

desemperfie como solista. ¢ Por qué?

RESPUESTA:

Si, me parece importantisimo porque de esta manera nuestro repertorio aumenta,
ademas si nosotros como tubistas colombianos no nos preocupamos por este
tipo de cosas, la verdad que ningun otro tubista de otro pais se va a preocupar por
esto, ademas nosotros tenemos muasica muy lindas, de verdad hace mucha falta

gue haya mas musica colombiana escrita o arreglada para tuba.
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6-Piensa que interpretar musica colombiana en la tuba aportaria destreza Y
técnica interpretativa para los ejecutantes de la tuba. ¢ Por qué?

RESPUESTA:

Definitivamente, la musica colombianacomo hemos hablado, no fue escrita para
este instrumento fue escrito para la bandola, el clarinete, la guitarra y por este
motivo, exigiria al intérprete de la tuba, le ayudaria a subir su nivel ,le ayudaria a
trabajar mas , porque la verdad la musica colombiana como solista es muy dificil,
ademas hay que aprovechar que actualmente hay muchos intérpretes de tuba en
Colombia que tienen un alto nivel, donde esta musica tendria mucha acogida,
entonces obviamente el nivel interpretativo de los tubistas iria en aumento

trabajando este tipo de repertorio.

7- Conoce si la tuba hace parte de la organologia en algun grupo tradicional en

Colombia.
RESPUESTA:
Dentro de lainstrumentacion normal de un grupo tradicional colombiano solamente

en las bandas pelayeras, en las bandas tradicionales del Tolima, pero en general

no se utiliza en otros grupos tradicionales.
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ENTREVISTA CON DAVID LOPEZ

1 — Nombre, ocupacion, titulo obtenido.

RESPUESTA:

David Lopez soy doctor en tuba de la universidad de Texas takeuniversityy, tengo
una maestria de interpretacion de tuba de la universitynorth Texas, ice algunos
estudios de pregrado en la universidad de Antioquia, soy graduado de idiomas,
soy traductor de inglés, francés, espafiol, ademas tengo algunos estudios de
musica en la universidad de Antioquia, aunque nunca termine mi pregrado en
musica. Actualmente soy profesor de bronces bajos en dos universidades
cristianas de Texas donde doy principalmente clases de tuba y euphonio y aparte
de eso toco con una banda de vientos profesional de Dallas Texas y damos 4 0 5

conciertos por temporada.

2- Esta entrevista sera utilizada como referencia para la tesis de grado llamada
“RECITAL LA TUBA COMO SOLISTA EN LA MUSICA COLOMBIANA”, ;Ud.
autoriza que este recurso sea referenciado en esta tesis?

RESPUESTA:

Sl

3- Dentro de su experiencia personal, ¢conoce si hay un incremento de

estudiantes de tuba en las universidades de Colombia en los ultimos afos?
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RESPUESTA:

iSi! gracias a todo el movimiento de bandas, yo estuve en la banda de la ceja
Antioquia dese 1995, ademas el programa departamental de bandas de Antioquia
se estd manteniendo. Voy a hablar un poquito de lo que yo semas que todo de
Antioquia, sé que en Antioquia el nivel de estudiantes ha crecido por dos factores,
el primero por el programa departamental de bandas, el segundo es por la red de
escuelas de musica de Medellin, que es todo un sistema de bandas y orquestas
sinfénicas que esta basado en el sistema venezolano por esto, ha incrementado el
nivel de estudiantes que quieren tocar a nivel profesional, en caso de la
universidad EAFIT y Universidad de Antioquia han tenido un incremento el nivel de
estudiantes de tuba aparate de eso el aporte que da Juan Erney Sepulveda quien
es el tubista de la orquesta sinfonica nacional de Colombia quien ha creado un
estudio de tuba claro en la ciudad; a esto le agregamos que diferentes tubistas
nacionales, se destacan a nivel internacional tales como, Fredy romero tubista de
la filarmoénica de Bogot4, quien es un tubista de tradicibn, ademas siempre ha
estado a la vanguardia de la tuba en Colombia, Juan Erney y el maestro Jorge
Cabrera quien esta en México trabajando a nivel profesional y el maestro Richard
Alonso quien esta en buenos aires, entonces son algunos ejemplos que no solo ha
crecido el numero de estudiantes, sino también a tubistas colombianos

destacandose a nivel internacional.

4- Le pareceria interesante interpretar obras tradicionales colombianas, donde la

tuba cumpla el papel solista. ¢por qué?
RESPUESTA:
Si no solo es interesante, sino que es un deber de nosotros los tubistas y muasicos

de incorporar la musica colombiana a lo que hacemos. Voy a hablar un poco delo

qgue yo hago en estados unidos, como parte de mi doctorado yo escribi un
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documento sobre el bambuco, el pasillo y el porro y el roll de la tuba en estos
ritmos colombianos y me di cuenta que se puede hacer muasica colombiana en
tuba, de la misma manera que se hace en otros instrumentos como el clarinete el
saxofon, ademas se puede hacer musica colombiana no solo como un instrumento
acompafante si no como instrumento solista; entonces como colombiano que esta
en el exterior, encuentro en la musica colombiana un escape artistico. Como
tubista tuve que venir a estados unidos y comenzar a tocar todo el repertorio que
es considerado estandar a nivel internacional, que las universidades de estados
unidos exigen, una vez considere que ya habia tocado mucho del repertorio
estandar, comencé a tocar y a comisionar piezas colombianas y encuentro que no
solo es pertinente para la tuba sino que también para las audiencias que vienen a
los recitales, entonces se crea una conexiobn muy bonita entre la audiencia y el
artista cuando no solo vas a tocar muasica de tu pais si no que explicas un poco el
origen de esta musica y también el significado que la musica tiene en la sociedad
colombiana, muchas veces es mas facil explicar la diversidad de nuestro pais a
través de la musica, que hablando de hechos histéricos y de fechas , entonces no
solo es interesante si no es una obligacibn de nosotros los tubistas de ser

abanderados de muestra musica colombiana.

5- Creeria importante crear y adaptar musica colombiana para la tuba donde se

desempefie como solista. ¢ Por qué?

RESPUESTA:

Si y encuentro que esto es un tema muy fértil para el desarrollo de la tuba en
Colombia, yo he tenido varias experiencias a nivel internacional de como los
tubistas de varios paises se desarrollan, entonces estando en estados unidos,
veo que ellos estan constantemente comisionando obras para la tuba, por que

dada la historia de la tuba, vemos que es un instrumento relativamente nuevo a
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comparacion de otros y no contamos como compositores como Mozart o
Beethoven. Por esto en estados unidos compositores de diferentes experiencias
componen para la tuba entonces se ven obras basadas en, jazz, blues, géspel,
teoria tradicional y teoria contemporanea, ademas a nivel de otros paises vemos
tubistas europeos como Roland Ptezempali que es uno de los mejores exponentes
de la tuba en el mundo que no solo toca musica estandar para la tuba, sino que
también muasica de Hungria que es su pais natal. Si vamos a sur ameérica
encontramos varios tubistas y euphonistas de Brasil que tocan choro, samba y
ritmos tradicionales brasileros en sus recitales; no solo eso sino han creado
discos. Mas al sur tenemos al argentino patricio cocentino que ha sido un
campeon de la tuba pero aplicado al repertorio tradicional colombiano. En caso de
Colombia pienso que hay mucha musica tradicional que no solo es muy famosa si
no hace parte de la tradicion colombiana, ademas el publico colombiano no ha
visto la tuba un nivel mas de solista entonces creo que esa es una oportunidad
para tomar obras que nosotros conocemos Yy adaptarlas a la tuba y a diferentes
formatos y comenzar a presentar a la tuba que puede hacer cosas que los demas
instrumentos pueden hacer. He visto casos de editoriales de estados unidos que
estan mirando a los compositores colombianos entonces vemos obras originales y
también trascripciones de obras tradicionales. Que estan siendo editadas y se

puede encontrar en cualquier almacén.

6- Piensa que interpretar musica colombiana en la tuba aportaria destreza Y
técnica interpretativa para los ejecutantes de la tuba.¢,Por qué?

RESPUESTA:
Claro que si, la muasica colombiana puede ofrecer todo eso y no solo eso, sino que
es una forma muy consecuente de ensefiar y aprender la tuba en Colombia, si

nosotros vamos a varias cartillas del ministerio se basan en ritmos colombianos

para implementar al nivel de banda y esto fue lo que aprendi, yo fui muy
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afortunado porque desde que entre a la banda d la ceja en 1995 lo primero que
toque fuero pasillos porros joropos entonces toda mi conocimiento musical basado
e armonia ritmo interpretacion va ligado a la musica colombiana, y que al
momento de tocar obras del repertorio internacional no es tan extranjero ya que se

utilizan el mismo leguaje musical.

7- Conoce si la tuba hace parte de la organologia en algun grupo tradicional en

Colombia.

RESPUESTA:

Esta pregunta toca muchos de los aspectos que tome para mi tesis doctoral, una
conclusiones es que la tuba llega a la musica colombiana por asimilacion de
instrumentos europeos entonces una vez los grupos tradicionales colombianos
como la chirimia, los grupos indigenas que utilizaban instrumentos que ellos
mismos construian, vieron que los instrumentos europeos podrian ofrecer un
rango mas de virtuosismo, de volumen entonces, ellos comenzaron a reemplazar
instrumentos tradicionales por instrumentos como el clarinete, la trompeta. De la
tuba yo no conozco grupos tradicionales colombianos que utilicen la tuba. Ella no
es considerada un instrumento autéctono colombiano, si entro a reemplazar varias
de las necesidades musicales de grupos, en el caso del porro pelayero vemos que
la tuba tiene un roll mucho mas armoénico y a darle color y a darle armonia a los

golpes del bombo.
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Anexo B. Score de la obra El Republicano

- EL REPUBLICANO
(BAMBUCO) LUIS A CALVO

Arr: Camilo BENITEZ
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Anexo C. Partitura de la tuba en la obra El Republicano

Tuba EL REPUBLICANO

(BAMBUCO) LUIS A CALVO
Jd=110 Arr: Camilo BENITEZ
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Anexo D Partitura del piano en la obra El Republicano

LUISACALVO
Arr: Camilo BENITEZ
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Anexo E. Partitura del contrabajo en la obra El Republicano

Contrabuss EL REPUBLICANO
(BAMBUCO) LUISA CALVO

Arr: Camilo BENITEZ
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Tipte EL REPUBLICANO

(BAMBUCO) LUIS A CALVO
Arr: Camilo BENITEZ
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Anexo F. Partitura del tiple en la obra El Republicano

LEJANO AZUL

luis A Calvo

Inetrmezzo n 2

Alexander Solomnyuk
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Anexo G. Score de la obra Lejano Azul

LEJANO AZUL
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LEJANO AZUL
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LEJANO AZUL
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Anexo H. Partitura de la tuba en la obra Lejano Azul

LEJANO AZUL

Tuba Inetrmezzo n 2 luis A Calvo
Alexander Solomnyuk
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Anexo I. Score de la obra Circunloquio
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Ledn Cardona

Bambuco

Adap. Javier A. Serrano
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Anexo J. Partitura de la tuba en la obra Circunloquio

Circunloquio

Tuba

Leon Cardona

Bambuco

Adap. Javier A. Serrano
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Anexo K Partitura del piano en la obra Circunloquio

Circunloquio

Piano

Leon Cardona

Bambuco

Adap. Javier A. Serrano
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Anexo L Partitura del contrabajo en la obra Circunloquio

Contrabajo

Circunloquio

Bambuco Leon Cardona
Adap. Javier A. Serrano
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Anexo M. Partitura del tiple en la obra Circunloquio
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Circunloquio
Bambuco Leon Cardona
Adap. Javier A. Serrano
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Anexo N Partitura de la percusién en la obra Circunloquio

Percussion

Circunloquio

Bambuco Leén Cardona

Adap. Javier A. Serrano
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El escandaloso

Score

Composer: Gerardo Rangel

Pasillo

Aurr: JThon Fredy Diaz S.
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Anexo O. Score de la obra El Escandaloso

El escandaloso

Score

Composer: Gerardo Rangel

Pasillo

Arr: Jhon Fredy Diaz S.
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El escandaloso
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El escandaloso
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El escandaloso
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Anexo P. Partitura de la tuba en la obra El Escandoloso

El escandaloso

Tuba

Composer: Gerardo Rangel

Arr: Jhon Fredy Diaz S.
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Anexo Q. Partitura del piano en la obra El Esandaloso

Piano

El escandaloso

Pasillo Composer: Gerardo Rangel
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El escandaloso
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Anexo R. Partitura del bajo eléctrico de la obra El Escandaloso
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Anexo S Partitura del tiple en la obra El Escandaloso

Tiple
El escandaloso
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Anexo T. Partitura de la percusion en la obra El Escandaloso

Percussion

El escandaloso

Pasillo Composer: Gerardo Rangel
Arr: Jhon Fredy Diaz S.
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Anexo T Score de laobra Leonilde
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Anexo U Partitura de la tuba en la obra Leonilde

LEONILDE

Pedro Morales Pino
Version: Juan Pablo Cediel
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Anexo V Score de laobra Torbellineando

Torbellineando

Score

Rafael Rivera Mejia
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Para Tuba v Piano
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Torbellimeando
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Torbellineando
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Torbellineando

38

o Y1

F#F

38

E

——

N

i

Tuba

Pno.

o Y
ol 3
v

=

—
r]

e L o o

—

N

:

o

j

3

Tuba

Pno.

46

L 4
ﬁ, LI_II — J —H%
YiA
N "l
Xl TR
AvLdl wel
Sl
i ﬁ.L_ I
F._.u
..t.-u I#Z-_c
i
‘Wi H%
' ...Jr 7
ol TR
QI A
.ﬁ.J_
' all T
Al
Al s Al
1
oL NATL
m"..,. .c.n/.m; v nzr@ v
= ———— T ————
2 g
= =

116



Torbellimeando
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Torbellimeando

IR T 1
| B O
1 /1
A {8

118

17
| an Y

. T H _
1 TP
o/ TTAM JUT
IES T
nll
[\
> TR
T A T = -
Ay Ay A Ry
e ﬁJrnJ o . N ﬁJrHJ N
=) I [ o -
e —— e ——
o o 2]
3 g 2 & =
= A = A =

Pno.



Torbellimeando
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Anexo W Partitura de la tuba en la obra Torbellineando

Tuba

Torbellineando
Para Tuba y Piano
Rafael Rivera Mejia
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