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RESUMEN 

 

TITULO: Seis pasajes sonoros de la costa atlántica colombiana: un viaje por la literatura de Gabriel 

García Márquez
*
 

 
AUTOR: Vanessa Suárez Pinto

**
 

 
PALABRAS CLAVE: Gabriel García Márquez, literatura, adaptaciones, ritmos tradicionales, caribe 
colombiano, Garciamarquiana. 
 
 
DESCRIPCIÓN:  
El presente trabajo de grado responde a la necesidad de rescatar y fortalecer nuestras músicas 
tradicionales a través de la adaptación musical de seis fragmentos narrativos de la obra de Gabriel 
García Márquez. Dicha obra representa un importante patrimonio nacional que pretende ser 
exaltado y moldeado por las cadencias propias de la costa Caribe, hogar del Nobel y máximo 
embajador de nuestra literatura.  
Se aprovecha la relación afortunada del ámbito narrativo con los ritmos caribeños escogidos, en 
los cuales encuentra un medio importante de propagación y perpetuación. Particularmente, se 
toma como referencia la gran influencia Caribe en la vida y obra de García Márquez, como una 
excusa para conjugar dos de los más grandes exponentes de nuestra cultura: las letras del autor y 
la música tradicional del Caribe colombiano.  
Para lograr comprender mejor tal conjugación de expresiones artísticas, se expone, en primera 
instancia, información relevante acerca de la vida del Nobel y las influencias socioculturales y 
musicales en sus producciones literarias. Una vez se explora un poco el ecosistema en el que se 
desarrolló el autor, se realizan algunas precisiones sobre los ritmos caribeños escogidos para 
musicalizar los textos (cumbia, bullerengue, porro, berroche, tambora y paseo vallenato) tales 
como los patrones rítmicos propios, origen y principales características. Finalmente se efectúa una 
revisión de las letras seleccionadas y su relación con la música que llevarán. Esta música se 
presentará como el resultado final del presente proyecto, en formato tradicional de cantadora 
acompañada con coristas mujeres e instrumentos como la tambora, tambor alegre y llamador. 

 
  

                                            
*
 Trabajo de Grado. 

**
 Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes Música. Director: Castillo, Rubén Darío. 
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ABSTRACT 

 

TITLE: 
*
 Six sound passages from the Colombian Atlantic coast: a journey through the literature of 

Gabriel García Márquez * 

 
AUTHOR: Vanessa Suárez Pinto

**
 

 
KEYWORDS: Gabriel Garcia Marquez, literature, adaptation, traditional rhythms, caribbean 

Colombian, Garciamarquiana. 
 
DESCRIPTION: 
This degree work responds to the need to rescue and strengthen our traditional music through the 
musical adaptation six narrative fragments of the work of Gabriel García Márquez. This work 
represents an important national heritage which claims to be exalted and molded by their own 
cadences of the Caribbean coast, home of the Nobel and maximum ambassador of our literature. 
It take advantage of the relationship with the caribbean rhythms chosen, which are importants to 
propagation and perpetuation. In particular, reference is taken as the great influence Caribbean in 
the life and work of García Márquez, as an excuse to combine two of the greatest exponents of our 
culture: the letters of the author and the traditional music of the Colombian Caribbean. 
To get a better understanding of artistic expressions, in the first place relevant information about the 
novel´s life and sociocultural and musical influences on his literary productions. Once the 
ecosystem in which the author developed is explored, some details are fixed of Caribbean rhythms 
chosen to make music to the texts (cumbia, bullerengue, porro, berroche, tambora y paseo 
vallenato) for example, original rhythym and other details. Finally, a review of selected letters and 
their relationship with music. This music will be presented as the final result of this project in 
traditional format of singer accompanied with chorus and instruments as the drums alegre tambora 
and llamador. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

                                            
*
 Degree Project 

**
Faculty of Human Sciences.Bachelor of Music School.Director: Castillo, Rubén Darío. 
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INTRODUCCIÓN 

 

 

La música hace parte de lo que somos como seres humanos. Representa la 

identidad de un pueblo, sus tradiciones y costumbres, razón por la cual resulta 

imposible desligar a la expresión musical y artística de la esencia del hombre. La 

obra del Nobel de Literatura Gabriel García Márquez, ahonda en las raíces de la 

cultura afro-caribeña y rescata un sinnúmero de elementos cotidianos; siendo una 

voz que grita y se lamenta en busca de reconocimiento. 

 

De ahí que desde sus primeras obras literarias aparezcan implícitamente 

referencias a la cultura y música caribeña. Por ejemplo, en “El coronel no tiene 

quien le escriba”, hace una alusión a su amigo Rafael Escalona y en la segunda 

crónica periodística, en El Universal de Cartagena, describe detalladamente y de 

un modo muy poético la presencia del acordeón en el Caribe. Es así como en lo 

sucesivo, aparecen además de crónicas, diversos textos alusivos a estas 

expresiones culturales. Con base en dicha serie de indicios, se incursiona en la 

empatía: literatura y música. Y es que, de hecho, el origen narrativo de las 

músicas tradicionales de la costa caribe resulta innegable. Las gentes, en su 

necesidad comunicativa, emplean elementos musicales e instrumentos nativos 

para dar a conocer acontecimientos que dan testimonio de su forma de vivir, de 

pensar, de sentir y de actuar. La música es, así pues, un medio por el cual se 

perpetúa la cultura y el folclor. 

 

El trabajo a continuación presenta un acercamiento a la vida del Nobel de 

Literatura colombiano y su relación con la música caribeña. Se realiza, además, un 

breve estudio de los ritmos más representativos del Caribe. Posteriormente, se 

expone el criterio de correspondencia entre el fragmento literario y el ritmo que lo 

musicaliza, así como las adaptaciones finales a formato tradicional para su 

ejecución. 
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1. ANÁLISIS Y FORMULACIÓN DEL PROBLEMA 

 

 

1.1  DELIMITACIÓN DEL PROBLEMA 

 

A lo largo de la historia la música ha sido un vehículo para la literatura, siendo 

común encontrar poemas, cuentos o algún otro tipo de narrativa entretejida en 

canciones, Sin embargo, no es tan común que exista una relación tan fuerte entre 

la música y el texto. Los elementos que inspiraron los textos escogidos de García 

Márquez son precisamente esas músicas y esa atmósfera cálida de la costa 

caribe. Así pues, este proyecto invierte un poco este proceso y da vida dentro de 

un mismo folclor, a esa magia de la cotidianidad, latente en la literatura de García 

Márquez. 

 

La literatura ha tenido como embajador de nuestro país al Nobel Gabriel García 

Márquez. Así mismo nuestra cultura se ha representado internacionalmente con 

algunas expresiones propias del Caribe Colombiano. Si bien no son las únicas 

manifestaciones artísticas que nos abanderan, si podrían considerarse como 

notables exponentes de lo que somos como colombianos. 

 

Qué mejor que tomar partido de dicha simbiosis: música y literatura del caribe, 

para impulsar y promover los ritmos más característicos del Caribe colombiano. 

Así que, en sí mismo, el presente trabajo de grado, enriquece el ámbito cultural y 

musical de nuestro país, tan vulnerado por corrientes foráneas y da un 

espaldarazo a la academia actual en relación al apoyo del rescate y 

reconocimiento de la identidad patria. 

 

1.1.1  Pregunta problema 

¿De qué manera se pueden ligar dos expresiones artísticas como lo son la música 

y la literatura, exaltando nuestra identidad y cultura colombiana? 
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1.2 JUSTIFICACIÓN 

 

La música y la literatura como expresiones artísticas del ser humano se han 

convertido en referentes sociales y culturales alrededor del mundo.  Su relación 

integra componentes propios de cada una de estas artes y constituye un eje 

transversal en la percepción de la estética, así como en la cultura y formación de 

los individuos. 

 

El siguiente proyecto pretende relacionar ritmos del Caribe colombiano con 

fragmentos de textos de diferentes obras de Gabriel García Márquez, 

transformándolos en una muestra musical, testimonio de la importancia de estas 

dos manifestaciones artísticas. 

 

En la sociedad colombiana contemporánea, el colectivo académico ha ubicado, 

entre sus principales prioridades, la búsqueda y el estudio de culturas foráneas y 

ha relegado el enriquecimiento de nuestra identidad. Esto se puede remediar, al 

menos en cierta proporción, ampliando el repertorio existente de la música 

colombiana. 

 

Con base en lo anteriormente planteado, se evidencia hay una estrecha afinidad 

entre el quehacer literario y estético del escritor García Márquez con las 

expresiones musicales, propias del Caribe colombiano, como son: el bullerengue, 

el porro, el vallenato, la puya, la tambora, entre otras; las cuales serán la base 

para ese encuentro literario musical de esta tesis.Ahora bien, una primera 

aproximación que conduce a este trabajo es la afirmación que hace García 

Márquez cuando dice que “Cien años de soledad es un vallenato de cuatrocientas 

páginas” 1dicha reflexión posibilita ahondar en el porqué de esta aseveración. 

                                            
1
 Entrevista a el Heraldo de Barranquilla  (1982). 
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1.3 OBJETIVOS 

 

 

1.3.1  Objetivo General  

 

Musicalizar fragmentos de la literatura del novel Gabriel García Márquez utilizando 

seis ritmos tradicionales de la región Caribe en búsqueda de la 

interdisciplinariedad de estas dos artes. 

 

1.3.2  Objetivos específicos 

 

 Vincular la literatura de Gabriel García Márquez al ámbito musical por medio de 

adaptaciones musicales 

 

 Lograr que la música sea soporte de los periodos emotivos que presentan las 

obras literarias. 

 

 Socializar mediante un recital el resultado musical creativo del proyecto. 

 

 Identificar y apreciar nuestro folclor musical por medios de la utilización de 

instrumentos tradicionales de la costa caribe colombiana. 

 

 

1.4 METODOLOGÍA Y ETAPAS DE LA INVESTIGACIÓN 

 

El presente trabajo de grado se realiza en tres etapas donde se incluye el nexo 

entre la investigación y búsqueda del estado del Arte, la recopilación de 

información relacionada con el eje central, la lectura y extracción de los textos, la 

selección de los formatos musicales y los ritmos, la adaptación de los textos a los 
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ritmos tradicionales, la preparación del montaje musical, el trabajo escrito y la 

socialización pública de éste.  

 

1.4.1 Primera etapa: Planificación y recopilación de la investigación 

respectiva.  

El eje central de esta etapa se basa en la consulta, búsqueda, recopilación y 

lectura de textos, vídeos, documentales, artículos, y entrevistas afines, en relación 

de la literatura de Gabriel García Márquez con los ritmos tradicionales del caribe 

colombiano.  

 

De manera paralela, se hace la lectura de los textos escritos por el nobel de 

literatura colombiano, y se realiza una consulta con el Profesor Hernando Motato 

de la universidad Industrial De Santander quien aborda en una sus investigaciones 

la cultura Garciamarquiana en Colombia. Por ende, es posible desarrollar un 

estudio de sus obras donde se haga alusión a aquellos temas, formas y tiempos 

que sean característicos de la costa atlántica, para así hacer lectura de estos 

relatos seleccionados entre los 54 escritos publicados por el Nobel. 

 

1.4.2  Segunda etapa: Selección y ejecución de la información seleccionada 

Para esta etapa se desarrolla una investigación informal sobre los ritmos 

autóctonos, sus formatos tradicionales, su organología, demografía, influencias, 

historia, descendencia, interpretes reconocidos, festivales y concursos a nivel 

nacional de cada uno de ellos.  

 

Así mismo se realizan viajes a concursos y festivales donde dictan talleres de 

interpretación e historia de los ritmos seleccionados.  

 

Posteriormente se empieza la creación de las adaptaciones de los textos 

seleccionados a los ritmos tradicionales. 
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1.4.3  Tercera Etapa: Elaboración informe final, montaje y sustentación 

Para esta última etapa se realiza el informe escrito que quedará como evidencia al 

trabajo realizado, además se harán los ensayos con músicos pertenecientes a la 

Universidad Industrial de Santander y con facilidades a la hora de interpretar 

música del folclor colombiano. 
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2.  MARCO TEÓRICO 

 

 

2.1 MARCO REFERENCIAL 

 

La presencia de la música del Caribe en la obra garciamarquiana ha sido 

constantemente aludida por la crítica literaria.  Cuando García Márquez afirmó que 

Cien años de soledad era un vallenato de más de cuatrocientas páginas, los 

críticos se han propuesto descifrar dicha aseveración.  Años después, aparece el 

epígrafe de la canción “La diosa coronada” en la novela El amor en los tiempos del 

cólera y a partir de ese momento, algunos estudiosos garciamarquianos 

encontraron sosiego. 

 

Lo anterior requiere una precisión: no son letras de esta música, sino formas de 

vida y cultura caribeñas que aparecen muy bien acogidas en su obra y para ello se 

necesita una labor acuciosa para desentrañar o encontrar estas expresiones de la 

cultura popular.  Por ejemplo, la segunda crónica que escribe García Márquez en 

el periódico El Universal de Cartagena es sobre el acordeón y a partir de ese 

escrito siguen apareciendo más referencias sobre esta música.   

 

En 1979 aparece una entrevista en la revista El Manifiesto y en ella García 

Márquez afirma que las influencias literarias en Colombia son de esos cantos de 

vaquería, de los comienzos del vallenato.  Posteriormente, en una nota de prensa 

titulada “Valledupar, la gran parranda del siglo” aparece en El Espectador en 1983,  

en ella cuenta que en 1963 a su regreso a Colombia le pidió a su amigo Rafael 

Escalona que escogiera los mejores conjuntos de música vallenata y fue una 

parranda que duró una semana. 
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En 2012 aparece el libro “Gabriel García Márquez El Caribe y los espejismos de la 

modernidad”, del profesor de la Universidad del Norte Orlando Araújo Fontalvo.  

En éste habla de la influencia del vallenato en Cien años de soledad.   

 

En 2014 en la revista “Vallenatología”, editada por la Universidad Popular del 

César aparece el ensayo Gabriel García Márquez y la música de acordeón en el 

Caribe colombiano, del profesor y crítico de García Márquez, como es Ariel 

Castillo. 

 

En 2015 en la revista “Vallenatología, número 2”, de la Universidad Popular del 

César, aparece el ensayo La presencia de la cultura vallenata en la obra de García 

Márquez, del crítico literario Hernando Motato. 

 

Hasta el momento estos son los estudios en torno a la música del Caribe que han 

aparecido sobre la vida y obra de García Márquez. 

 

2.2 ANTECEDENTES 

 

La tesis del maestro Bernardo Ciro,2 de la Universidad de Antioquia titulada 

“Etnografía musical en busca de los relatos y cantos del rio Magdalena” permitió 

conocer a fondo algunos ritmos de la ribera colombiana, no solo en el aspecto 

musical sino también en lo vivencial, ya que narra la experiencia de una 

investigación etnográfica. 

 

La tesis de Oscar Cortés Pinto3 de la Universidad Autónoma de Bucaramanga, 

denominada “Rimas: el lenguaje a través del arte”, proporcionó una nueva 

perspectiva sobre la musicalidad que tiene la lengua española, y la dificultad que 

                                            
2
 CIRO Bernardo,  Universidad de Antioquia, tesis que otorga el título de Maestro en Artes (2015) 

3
 CORTES Oscar, Universidad Autónoma de Bocamanga, tesis que otorga el título de maestro en música (2013) 
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se tiene a la hora de musicalizar textos teniendo en cuenta la limitación de una 

acentuación correcta. 

 

El proyecto de investigación de los licenciados Nathalia Pico y Diego Rueda, 

llamado4 “Kamko, guía de iniciación musical teórico – práctica al pito atravesao”, 

realizada en Bucaramanga de la Universidad Industrial de Santander, permitió 

visualizar en una cartilla didáctica términos folclóricos y bases musicales de 

algunos ritmos de la región caribe. También aportó elementos visuales atractivos 

para el aprendizaje y la comprensión de la teoría, historia y práctica inicial de un 

instrumento autóctono colombiano como lo es el pito atravesao.  

 

La tesis de grado del licenciado Ferney Toloza5 de la Universidad Industrial de 

Santander de Bucaramanga, que lleva por nombre “Manual de iniciación en el 

aprendizaje rítmico de los cuatro aires más representativos de la música vallenata” 

(son, paseo merengue y puya) por medio de instrumentos típicos (caja y 

guacharaca) e instrumentos anexos (conga y timbal) que, a manera de cartilla 

permitió conocer bases rítmicas, instrumentos, organología e historia y da paso a 

la comprensión musical de los aires más característicos del vallenato.  

 

El proyecto de grado del licenciado Sergio Uribe6 denominado “Recital: la tuba 

como solista en la música colombiana” de la ciudad de Bucaramanga, en la 

Universidad Industrial de Santander, resalta la tuba como instrumento principal, 

donde se profundiza sobre el ritmo de porro e invita a la búsqueda de nuevas 

sonoridades en la música colombiana, resaltando la importancia de hacer este tipo 

de música en la academia.  

                                            
4
 PICO Natalia, RUEDA Diego, Universidad industrial de Santander, tesis que otorga el título de Licenciado en música 

(2015) 
5
 TOLOZA Ferney, Universidad Industrial de Santander, tesis que otorga el título de licenciado en música (2015) 

6
 URIBE Sergio, Universidad Industrial de Santander, tesis que otorga el título de licenciado en música (2016) 
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La tesis de doctorado para el título de Doctor en didáctica de la Lengua y la 

literatura en la Universidad De Granada España de Antonio Fernández Ferrero7 

titulado Aproximación a la poesía de Emily Dickinson: aplicaciones didácticas: 

traducción y musicalización de una selección de poemas mínimos de 1862 realiza 

una investigación y análisis detallado de cada poema del autor, con propuestas 

metodológicas para la adaptación de cada texto, utilizando la musicalización como 

recurso didáctico al crear una especial conexión con un determinado tipo de 

música. 

 

Proyecto de grado para optar al título de Maestro en Música con Énfasis en 

Composición Comercial de la Universidad Javeriana realizado por Nicolás 

Eduardo Hernández Moya8 titulado La musicalización en la narrativa “el comienzo 

del mal” audiolibro, ensamble de contrabajo, maderas, piano, tambor alegre y 

secuencias texto tomado del primer capítulo del libro “del amor y otros demonios” 

Gabriel García Márquez 1994 esta tesis de doctorado me da claridad al abordar la 

estrecha relación del texto escrito por el novel colombiano y la música ya implícita 

en sus escritos. 

 

La tesis doctoral La educación literaria y musical: un modelo interdisciplinar de 

innovación didáctica en educación secundaria obligatoria, bachillerato y 

enseñanzas artísticas de música realizada por Vicente- María Isabel Yagüe Jara9 

de la Universidad de Murcia, España. Expone una investigación en la labor 

educativa que, valiéndose de la fortuna artística de las conexiones entre la 

literatura y la música, ha realizado  una guía interdisciplinar de invención didáctica. 

 

 

                                            
7
 FERRERO-FERNANDEZ Antonio, Universidad de Granada (España) tesis que otorga el título de Doctor en didáctica de la 

Lengua y la literatura (2001) 
8
 MOYA-HERNANDEZ Nicolás Eduardo, Universidad Javeriana de Colombia, tesis que otorga el título de Maestro en 

Música con Énfasis en Composición Comercial (1994) 
9
 JARA- YAGUE Vicente María Isabel, Universidad de Murcia (España) tesis que otorga el título de Doctor en Educación 

literaria y musical (2012) 
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2.3 ACERCA DE GABRIEL GARCÍA MÁRQUEZ  

 

La infancia de Gabriel García Márquez fue en la casa de sus abuelos, ocurrió en 

una Aracataca que se había poblado de extranjeros en las dos primeras décadas 

del siglo XX. 10 

 

Estos nuevos habitantes trajeron consigo los avances tecnológicos como el cine, 

la radio y los gramófonos. También fue la época de la europeización de la clase 

burguesa con lo que se hicieron frecuentes los bailes y los pianos de cola en los 

salones del pueblo.  

 

La primera influencia musical fueron sus mismos padres, su madre Luis Santiaga 

había tomado clases de piano por alrededor de tres años, dando uno que otro 

concierto en reuniones familiares y obras de caridad. Por otro lado, Gabriel Eligio, 

su padre, interpretaba el violín el cual había aprendido a tocar de una forma no 

académica. El vals Cuando el baile se acabó, fue el protagonista de múltiples 

serenatas y considerado la banda sonora de su historia de amor. 

 

El mismo García Márquez confesó que la vocación por la música se le reveló en 

esos años de infancia gracias a la fascinación que le produjeron los cantos de los 

acordeoneros errantes que llegaban a Aracataca provenientes de toda la Provincia 

y que conoció de la mano de su abuelo materno. Por negativa de su abuela ni tuvo 

ni aprendió a tocar el acordeón.  Sin embargo, se convirtió en cantante, pero no de 

vallenatos si no de tangos los que cantaba a todo pulmón.  Era un gran admirador 

de Gardel, hasta el punto que se hacía vestir con sombreros de fieltro y bufandas 

de seda.  

 

La familia abandona la casa de los abuelos y se traslada a Barranquilla.  En esta 

ciudad y en compañía de su hermano Luis Enrique se apropia de numerosas 

                                            
10

 MÁRQUEZ-GARCÍA Gabriel. “vivir para contarla” Grupo editorial norma.2002 
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canciones del repertorio popular de la época, estos incluyen los boleros de Agustín 

Lara y la Sonora Matancera.   

 

A los 15 años en el Liceo Nacional de Zipaquira guiado por el maestro Guillermo 

Quevedo con las obras el carnaval de los animales, de Saint-Saëns y Pedro y el 

lobo, de Prokófiev, conoció la música clásica.  

 

En la obra de Gabriel García Márquez se pueden contar más de 400 referencias 

musicales directas y otro centenar más indirectas (referencias). Tales fueron 

empleadas por el nobel con diferentes propósitos: desde la mera ambientación, 

pasando por juego de palabras, evocación e, incluso, definición de personajes.  

 

“Tengo más discos que libros”11 dijo García Márquez cuando le preguntaron en un 

entrevista sobre su amor por toda la música en general, desde un vallenato 

interpretado por su amigo Rafael Escalona, hasta la música majestuosa del 

barroco de Vivaldi. La amistad de Gabriel García Márquez con el juglar vallenato 

se basó en la admiración y el respeto por el trabajo impecable realizado por cada 

uno. El nobel se refiere a ello de la siguiente manera: “La música de Rafael 

Escalona está elaborada en la misma materia de los recuerdos”12, y el juglar, a su 

vez, por allá en los años 50, le compartió historias que dieron pie a algunas de sus 

narraciones más reconocidas.  

 

En el texto de William  W. Megenney
13

, García Márquez expresa que en un viaje 

realizado en 1978 a Angola, de una manera repentina, tuvo un despertar a la 

realidad de su propia cultura; se dio cuenta que él había pasado por moldes 

afrocolombianos, estos habrían sido los causantes de muchos de sus momentos 

de inspiración y de sus gustos aparentemente irracionales que hacen parte vital de 

sus escritos. En este sentido se refiere él mismo así: 

                                            
11

  EL PAIS. Este articulo apareció en la edición impresa del Miércoles, 1 de diciembre de 1982 
12

 RAFAEL ESCALONA SEGÚN GARCÍA MÁRQUEZ, el TIEMPO. 29 de abril de 1998. 
13

 William  W. Megenney “GABRIEL GARCÍA MÁRQUEZ Y EL CARIBE AFRONEGROIDE” 1986 Thesaurus tomo XLI. 
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‘’El viaje que hice por Angola es una de las experiencias más fascinantes 

que he tenido. Yo creo que partió mi vida por la mitad. Yo esperaba 

encontrarme en un mundo extraño, y desde el momento en que puse los 

pies allí, desde el momento mismo en que olí el aire, me encontré de pronto 

en el mundo de mi infancia, costumbres y cosas que yo había olvidado. Volví 

a tener, inclusive, las pesadillas que tenía en la niñez. ’’14  

 

2.3 FOLCLOR DE LA COSTA CARIBE COLOMBIANA 

 

La región Caribe colombiana está conformada por los departamentos de: Atlántico, 

Bolívar, Córdoba, Cesar, Valledupar, Riohacha, Magdalena y San Andrés. 

 

Se encuentra ubicada en el norte de nuestro país. Comprende desde el golfo de 

Urabá, al occidente, hasta la península de la Guajira, al oriente. A la par está 

comprendida entre las últimas alturas de las tres cordilleras, al sur, hasta el mar 

Caribe, al norte. Recibe su nombre de las aguas del mar que baña sus costas.15  

 

Está constituida por diversos grupos humanos herederos de los: – Estirpes 

indígenas que hoy habitan la Guajira. -Los africanos negros que fueron traídos 

durante la colonia y que hoy habitan en las islas, costas y las riberas. -Los blancos 

españoles que migraron durante la conquista y la colonia. 

 

 

 

 

 

 

                                            
14

 William  W. Megenney “GABRIEL GARCÍA MÁRQUEZ Y EL CARIBE AFRONEGROIDE” 1986 Thesaurus tomo XLI 
15

 Tomado de ) colombiapatrimoniocultural.wordpress.com/region-caribe/ 



27 

 

Ilustración 1. Mapa de la región caribe colombiana  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: colombiapatrimoniocultural.wordpress.com/región-caribe 

 

2.3.1 Cumbia. La cumbia es una expresión autóctona de la costa caribe 

colombiana, este es denominado como uno de los ritmos más reconocido, ha 

tenido un reconocimiento nacional e internacional a lo largo de los últimos años, 

“el ritmo verdadero es algo lento, asentado, y muy acompasado”16 el ritmo de 

cumbia cuenta con diferentes organologías estas están ligadas a el lugar donde 

sean interpretadas, existe la cumbia acompañada de acordeón, de gaita, de pito 

atravesado, y de orquesta.  

 

La cumbia cuenta con un festival dedicado exclusivamente a este ritmo, dedicado 

al gran exponente de este ritmo José Barros celebrado en el Banco Magdalena.  

Los instrumentos de percusión que son utilizados en el conjunto tradicional de 

cumbia son: tambor llamador que es el encargado de marcar el contratiempo, 

tambor alegre su función es la del solista ya que cuenta con distintos timbres 

melódicos es el encargado de realizar repiques, entrando y saliendo de manera 

                                            
16

 FONTALVO Partacio. “El folklor musical de los litorales Colombianos” 115p. 
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libre, la tambora es la encarga de realizar los bajos y la maraca de marcar el 

tiempo. 

 

Ilustración 2. Base rítmica de la cumbia  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Gaiteros y Tamboleros 
 

 
2.3.2 Bullerengue. Es la expresión del lado de Bolívar, córdoba y Urabá 

Antioquia, está conformado básicamente por tres aires: Fandango de lengua, 

chalupa y bullerengue sentao.  

 

Se conforma organológicamente por el tambor alegre quien es el improvisatorio y 

el diálogo con la cantaora, las palmas y tablitas que marcan el tiempo y que por lo 

general las coristas las interpretan, el tambor llamador quien es el encargado el 
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contratiempo o destiempo y de ser la base guía de los demás instrumentos y 

cantantes, la semilla en este caso, es medio totumo con semillas de achira en su 

interior, solamente marcando el tiempo fuerte, no es muy común encontrar el 

guache o maraca, ya q la semilla da los brillos pero no se utiliza para adornar. El 

bullerengue es una danza efectuada solo por mujeres, es uno de los ritmos donde 

más se destaca la influencia africana. 

 

La danza de este ritmo se hace de manera ritual cuando las jovencitas llegan a la 

pubertad ya que simboliza la fecundidad, sin embargo se han encontrado indicios 

que también se utilizaba en rituales fúnebres. En puerto escondido, córdoba, se 

realiza el festival del bullerengue. 

 

Ilustración 3. Base rítmica de Bullerengue 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Dvd de batería colombiana 

2.3.3 Porro. El porro es un baile primitivamente danzado por los negros esclavos 

en torno de los tambores de forma coloquial llamados "Porros". El porro antiguo se 
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tocaba en la costa atlántica con instrumentos indígenas integrados con el ritmo 

que hacía un coro a través de palmas de las manos, repitiendo estribillos. 

 
Existen dos variaciones de porros que han sido estudiadas por los folclorólogos de 

la música del caribe: el porro palitiao o gaita, con ritmo lento o el tapao17. El 

palitiao en cuya interpretación el bombo hace una pausa, en los estribillos y en 

algunos momentos se golpea en el aro con dos palitos que llevan el ritmo a 

manera de cencerro, razón por la cual lo llaman "palitiao". Por otra parte está "el 

tapao", llamado también "puya", en cuya interpretación jamás deja de sonar el 

bombo; y en donde a cada golpe se va tapando el parche opuesto con la mano, se 

oprime este parche para que no vibre más y a esta presión de la mano se le llama 

regionalmente tapar.  

 
De allí se origina el nombre de porro tapao, que antiguamente se bailaba en forma 

suelta.  

 
Ilustración 4. Base rítmica del porro 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
Fuente: Pitos y Tambores 

                                            
17

 Tomado de http://www.colombia.com/ 
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2.3.4 Tambora. Los ritmos de tambora son una expresión cultural de las regiones 

de la depresión momposina del departamento de Bolívar y se extiende por el 

Magdalena, es decir que estas regiones son más de tipo de la ribera y no costa. 

Sus cuatro aires más característicos son: la tambora tambora, guacherna, 

berroche y chande. 

Es muy común encontrar entre regiones, ritmos con el mismo nombre y son 

diferentes rítmicamente, o encontrar los mismos ritmos pero con distinto nombre. 

El conjunto de tambora se conforma de tambor alegre, que en estas regiones se 

llama tambor currulao, quien es el encargado de improvisar y el dialogo con la 

cantaora, la tambora quien es la encargada de los bajos, también puede salir de 

su base rítmica e improvisar, palmas o tablitas que lleva el tiempo, por lo general 

las coristas son quienes las interpretan, el guache o maraca se ha visto 

últimamente incluido en este formato ya q aporta brillo sin embargo no es 

tradicional de estas regiones, y la cantaora quien es la protagonista y el leva el 

dialogo con el currulao y los coristas. La tambora consta de 2 partes y cambia a 

bozá, la clave de la tambora es 3 3 2.  

 

El cambio al bozá se hace a final de tema, cuando por lo general el o la cantaora 

hace el coro y los coristas responden con la segunda parte del mismo, el ritmo se 

acelera un poco debido a que cambia a berroche. 
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Ilustración 5. Base rítmica de la tambora 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Etnografía musical, en busca de los relatos y cantos del rio Magdalena 

 

2.3.5 Berroche. El berroche es el aire más alegre de la tambora que hace alusión 

al desorden y al juego como la misma palabra lo sugiere. Es un ritmo que incita al 

baile colectivo, a la charla, a la camaradería en los círculos de tambora. 
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Ilustración 6. Base rítmica del berroche 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Etnografía musical, en busca de los relatos y cantos del rio Magdalena 

 

 
2.3.6 Paseo Vallenato. El paseo vallenato es una narración cotidiana 

musicalizada por errantes caminantes que mientras se dirigían a su lugar de 

destino cantaban todo lo sucedido, lo que les agobiaba, lo que los hacia felices y 

lo que no los dejaba dormir.  

 

La melodía, que recae en el acordeón o en la voz del juglar, se limita a comentar o 

adornar los sucesos diarios.  
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Claramente la representación de un pueblo cuyos orígenes son indígenas, 

africanos y europeos. La forma melancólica y pausada se debe a los indígenas, su 

percusión realizada por la guacharaca y la caja es gracias a los esclavizados 

africanos y a los europeos se le adeuda la tradición del romance, con estrofas de 

cuatro versos y décimas, y el acordeón alma de este 

 

Ilustración 7. Base rítmica del Paseo Vallenato 

 

 

Fuente: Vallenato, tradición y comercio 
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3.  ADAPTACIONES  

 

 

García Márquez nos revela en el libro ojos de perro azul un compañero que estará 

con todos al final de los días, una presencia inevitable: la muerte, 

desenmascarándola como una parte gemela de nuestro vivir.   

 

En este compendio de cuentos se seleccionaron tres de ellos para ser adaptados: 

Eva está dentro de su gato (1947) Tubal cain forja una estrella (1948) Monólogo 

de Isabel viendo llover en macondo. (1955). 

 

La muerte percibida en los sueños y luego famosa como práctica total del alma y 

del cuerpo, la muerte como una firme cercanía que nos dejar ver hasta qué punto 

nuestro oportuno ser está formado por aspectos distintos, mágicos y nunca 

imaginados. 

 

3.1 ISABEL VIENDO LLOVER EN MACONDO (CUMBIA) 

 

Se cree que la palabra cumbia viene del vocablo africano cumbé, que significa 

celebración, festejo o jolgorio, es esta misma dicha que sintieron los habitantes de 

macondo al caer ese domingo las primeras gotas de lluvia, lluvia incesante que se 

encarga de hacer que Isabel cree un mundo irreal y atemporal en su mente. La 

conexión directa de la cumbia con la lluvia es que por esas venas de ríos que 

recorre el caribe se expandió el mestizaje, al llegar las negritudes por el mar y 

repartirse por toda la región. La cumbia Colombiana se centra en la mujer, esta es 

la encargada de cantarla, Isabel es la encargada de contarnos esta historia. 
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Fragmento seleccionado: 

“Es viento de agua” “cuando llueve en mayo es señal que habrán buenas aguas” 

“es como si no fuera a escampar nunca” Vi a mi padre sentado en el mecedor, 

recostadas en una almohada las vértebras doloridas, y los ojos tristes, perdidos en 

el laberinto de la lluvia. Me acorde de las noches de agosto, en cuyo silencio 

maravillado no se oye nada más que el ruido milenario que hace la tierra girando 

en el eje oxidado y sin aceitar. Súbitamente Me sentí sobrecogida por una 

agobiadora tristeza. 

 

Tabla 1. Análisis formal de Isabel viendo llover en Macondo 

AIRE CUMBIA 

FORMA LIBRE 

TONALIDAD G menor 

SECCIONES A (Pregón) B (Contestación) 

N°de Compases 49 

ACORDES A I  B Vm 
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Ilustración 8. Análisis estructural y armónico de Isabel viendo llover en 

Macondo 
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3.2 EVA ESTÁ DENTRO DE SU GATO (BULLERENGUE) 

 

Esta obra maestra del Premio Nobel de literatura, (1982) al igual que este ritmo 

tradicional tiene un cadencioso fraseo que nos liga con la muerte de una manera 

pausada pero delirante. Eva de una forma clara maldice a sus antepasados, le 

hubiese gustado tener una vida diferente, en el bullerengue si se es de una familia 

con un linaje de cantadoras se debe respetar y seguir con este, porque es un 

honor venir de una familia bullerenguera. 

 

Es una historia oscura, tajante, mortuoriamente poética, así mismo es el canto del 

bullerengue donde su ritmo pausado marcado por una letra dolida generalmente 

nos conduce a la muerte. ¿Por qué las mujeres ofician de este canto y baile? Es 

un baile de ofrecimiento, es un ritual de fertilidad con los cuales sentencian el 

arraigo y tradición africana.  

 

En el cuento este de García Márquez aparece una frase que permite dilucidar el 

acercamiento o la afinidad con esta expresión cultural del Caribe: “todo seguiría 

marchando con el mismo ritmo de antes”. La trascendencia de la muerte nos 

permite pensar en esta festividad en donde la bulla y la alegría encajan en el 

espíritu festivo de la tradición africana.  

 

Ahora bien, García Márquez le concede una importancia a la música popular como 

elemento evocador de la nostalgia y esa nostalgia repercute del saber enorme que 

tenía el escritor sobre los ritmos del Caribe.  

 

De ellos dice que representan una forma de literatura primitiva y que han tenido 

una influencia decisiva en su obra. 
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Fragmento seleccionado: 

Más le hubiera valido ser fea. Maldijo a sus antepasados. Ellos tenían la culpa de 

su vigilia. Ellos, que habían transmitido esa belleza invariable, exacta, como si 

después de muertas las madres sacudieran y renovaran las cabezas para 

injertarlas en los troncos de las hijas. Era como si la misma cabeza, una cabeza 

sola, hubiera venido transmitiéndose, con unas mismas orejas, con igual nariz, con 

idéntica boca, con su pesada inteligencia, en todas las mujeres, quienes tenían 

que recibirla irremediablemente como un doloroso patrimonio de belleza. 

 

Tabla 2. Análisis formal de Eva está dentro de su gato 

AIRE BULLERENGUE 

FORMA LIBRE 

TONALIDAD E menor 

SECCIONES A (Pregón) B (Contestación) 

N°de 
Compases 

42 

ACORDES A I – IV - I B I – V7 – I 
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Ilustración 9. Análisis estructural y armónico de Eva está dentro de su gato 
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3.3 CAÍN FORJA UNA ESTRELLA (PORRO) 

 

A la llegada de los españoles, cientos de tradiciones y patrones culturales fueron 

despojados de los aborígenes. Este acontecimiento representó un atentado a la 

identidad cultural de los nativos y abarcó, por supuesto, la expresión musical de 

los mismos. Es así como el porro, como ritmo autóctono sufrió un deceso en su 

esencia, ya que los instrumentos tradicionales fueron sustituidos por los que 

impusieron los europeos. La sombra de los conquistadores opacó la vida de un 

pueblo feliz y auténtico y trajo consigo la muerte de sus raíces. El relato base de 

esta adaptación musical tiene como protagonista, precisamente, la muerte, su 

presentimiento y la oscuridad que se apodera de la vida de un hombre. 

 

Fragmento seleccionado: 

Trató de levantar entre su pasado y su presente una trinchera de lirios. No. Pero 

ahora rodeado de este angustioso silencio, con los nervios hacia atrás, puedo 

sentir el ritmo lento, pausado, a veces imperceptible, que se deja oír débilmente 

como desde un pulmón lejano. Nada había en ella de extraordinario a no ser esa 

lentitud, ese ritmo dolido. 

 

Tabla 3. Análisis formal de Caín forja una estrella 

 

AIRE PORRO TAPAO 

FORMA CANCION 

TONALIDAD D menor 

SECCIONES A (Pregon - 
Coro) 

Intermedio Instrumental A B (Pregon - 
Coro) 

N° de 
Compases 

50 

ACORDES A Im – Im - V7 - V7 – V7 – V7 – Im 
- Im 

B Im – Vim – Idim7 – V7 
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Ilustración 10. Análisis estructural y armónico de Caín forja una estrella  
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3.4 EL AMOR Y OTROS DEMONIOS (BERROCHE) 

 

El berroche al igual que esta obra cargada de ritual, negritud, costumbres, y amor 

mezcla elementos irracionales, credos populares y modos de pensar típicos de las 

culturas tradicionales de esta época oscurantista en donde la iglesia católica tenía 

la verdad absoluta ejemplo: encerrar a una niña en un convento, en un calabozo, 

creyendo de manera fiel que se convertiría en un perro.  

 

Esta novela sucede en una época influenciada por la cultura colono-española y la 

africana, culturas que son las encargadas que el berroche sea un ritmo ancestral 

que denota desorden colectivo, chisme, ese mismo chisme que circunda toda la 

misteriosa historia de Sierva María después de ser mordida por un perro en la 

plaza del pueblo. 

 

El Berroche es una lucha entre tambores, que entran y salen de manera 

competitiva para improvisar, esta disputa interna la vive Delaure que esta entre 

ceder ante sus deseos carnales hacia Sierva María o pelear contra los espíritus 

por mantenerse devoto a sus creencias.  

 

Fragmento seleccionado: 

“sea lo que sea, dígamelo sin más latines” “Más bien, el perro debió morir por 

morderla a ella” “pero si tiene que morir ha de ser de lo que Dios disponga” “es 

como si se me hubiera muerto la mitad del cuerpo”. 

 

“Después de los primeros insultos de la rabia no hay ninguno” “usted puede 

prohibirme lo que quiera y yo le cumplo” “lo malo es que no puede prohibirme lo 

que pienso” “en mi casa se hace lo que yo obedezco “Me lo dijo el corazón: era 

como una ranita enjaulada” 
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 “cuando más trasparentes es la escritura más se ve la poesía “ningún loco está 

loco si uno se conforma con sus razone “NO HAY MEDICINA QUE CURE LO 

QUE NO CURA LA FELICIDAD”  

 

“soy dueña de la mitad de la cama” “mi pobre niña señor ya se está volviendo 

perro” “pero si no cree en mi le queda todavía un recurso: confié en Dios “siempre 

he entendido todo menos la muerte 

 

Tabla 4. Análisis formal de El amor y otros demonios 

 

AIRE BERROCHE 

FORMA CANCION 

TONALIDAD G Mixolidio 

SECCIONES B 
(Coro) 

A 
(Estrofa) 

B A B A B A B 

N° de 
Compases 

53 

ACORDES A I – VII B I – VII 
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Ilustración 11. Análisis estructural y armónico del Amor y otros demonios  
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3.5 CIEN AÑOS DE SOLEDAD (TAMBORA) 

 

La novela homónima fue publicada en 1967 y relata el inicio, la evolución y la 

decadencia de Macondo, un pueblo ilusorio del caribe Colombiano. Estructurada 

como una saga familiar, la historia del linaje de los Buendía se desarrolla por más 

de cien años y a lo largo de seis generaciones.  

 

La pieza aquí citada, al igual que la narración del nobel, recrea escenas de la vida 

cotidiana en un ecosistema costeño y fluye como el agua del Magdalena a través 

de generaciones ya que se construye sobre el ritmo más representativo de las 

riveras de dicho río. 

 

Fragmento seleccionado: 

En Macondo no ha pasado nada, ni está pasando ni pasará nunca. En las noches 

de invierno, mientras hervía la sopa en la chimenea, añoraba el calor de su 

trastienda, el zumbido del sol en los almendros polvorientos, el pito del tren en el 

sopor de la siesta, lo mismo que añoraba en Macondo la sopa del invierno de la 

chimenea, los pregones del vendedor de café y las alondras fugaces de la 

primavera. Aturdido por dos nostalgias enfrentadas como dos espejos , perdió su 

maravilloso sentido de la irrealidad, hasta que terminó por recomendarles a todos 

que se fueran de Macondo, que olvidaran cuanto él les había enseñado del mundo 

y del corazón humano, que se cagaran de Horacio y que en cualquier lugar en que 

estuvieran recordaran siempre que el pasado era mentira, que la memoria no tenía 

caminos de regreso, que toda primavera antigua era irrecuperable, y que el amor 

más desatinado y tenaz era de todos modos una verdad efímera. 
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Tabla 5. Análisis formal de Cien años de soledad 

AIRE TAMBORA 

FORMA CANCION 

TONALIDAD C menor 

SECCIONES B 
(Coro) 

A 
(Estrofa) 

B A B A B Coda (Cambio de 
ritmo a berroche) 

N° de 
Compases 

41 

ACORDES A I – V7 B I – V7 
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Ilustración 12. Análisis estructural y armónico de Cien años de soledad 
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3.6 POEMA A UNA COLEGIALA INGRÁVIDA (PASEO VALLENATO) 

 

La cotidianidad contada por hombres al caminar hacia sus oficios del campo, es el 

pilar del paseo vallenato. Este tema se basa en uno de los escasos poemas 

escritos por García Márquez en el cual una jovencita que va a la escuela es la 

musa que conduce hacia una sentida melodía cíclica de fácil recordación. 

 

Fragmento seleccionado: 

Al pasar me saluda y tras el viento que da al aliento de su voz temprana en la 

cuadrada luz de una ventana se empaña, no el cristal, sino el aliento Es 

tempranera como una campana. Cabe en lo inverosímil, como un cuento y cuando 

corta el hilo del momento vierte su sangre blanca la mañana. Si se viste de azul y 

va a la escuela, no se distingue si camina o vuela porque es como la brisa, tan 

liviana que en la mañana azul no se precisa cuál de las tres que pasan es la brisa, 

cuál es la niña y cuál es la mañana. 

 

Tabla 6. Análisis formal de Poema a una colegiala ingrávida 

 

AIRE PASEO VALLENATO 

FORMA CANCION 

TONALIDAD Bb Mayor 

SECCIONES Introducción A 
(Estrofa) 

B (Coro) Intermedio 
(Impro) 

A B Impro A B 

N° de 
Compases 

77 

ACORDES A I – I - V7 - V7 – I - I B IV – I – V7 – I 
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Ilustración 13. Análisis estructural y armónico de Poema a una colegiala 

ingrávida  
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4.  CONCLUSIONES 

  

 

La más arraigada cultura popular de la costa Caribe se hace presente tanto en los 

ritmos propios de la zona escogidos para este trabajo, como en la obra de Gabriel 

García Márquez. Por ello, fue sencillo establecer la intersección entre la música y 

la literatura como dos expresiones artísticas complementarias que constituyen un 

patrimonio cultural invaluable para nuestro país. 

 

Es imperante la necesidad de identificar nuestros valores como pueblo auténtico, 

así como de divulgar cada uno de los elementos culturales que nos definen. El 

trabajo realizado permitió indagar en nuestro pasado, a través de la investigación 

de la obra de nuestro Nobel de Literatura y su permeabilidad con el entorno 

musical pintoresco de la tierra que lo vio crecer. Se presenta, de esta manera, a la 

música como un canal perpetuador de la voz de una región donde cada nota 

escrita despliega sus alas y se eleva por encima de una época. 

 

Se requiere de un mayor compromiso por parte de la academia en el 

enriquecimiento de las músicas tradicionales colombianas, ya que fue necesaria 

una ardua labor de consulta por fuera de las cátedras impartidas en el claustro 

universitario para poder desarrollar este trabajo. Se sugiere la inclusión de menos 

referentes foráneos de cultura y, en cambio, de más referentes nativos que den 

cuenta de nuestro origen 
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ANEXOS 

 

Anexo A. Partituras de las obras 
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