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Resumen

Titulo: Adaptacion e interpretacion de un repertorio para contrabajo, basado en obras creadas para
otros instrumentos”
Autor: Jonatan David Marin Vargas ™

Palabras Clave: Recital, interpretacion, obras adaptadas, contrabajo

Descripcion: El presente proyecto de grado consiste en un recital solista de contrabajo cuyo
proposito es demostrar la versatilidad del instrumento mas alla de su papel como acompafante en
la musica. A través de la interpretacion de obras adaptadas y transcritas para el contrabajo, se
exhibiran las capacidades técnicas y acusticas del instrumento en una variedad de géneros como
rock, jazz, klezmer y musica clasica.

El analisis interpretativo de cada obra hizo hincapié en destacar las posibilidades expresivas y
virtuosisticas del contrabajo, cuyo registro y técnica han sido desarrollados a lo largo del tiempo
para permitirle ejecutar no solo su propia literatura, sino también adaptaciones de otros
instrumentos. La finalidad es desafiar la creencia popular de que el contrabajo es Unicamente un
instrumento de acompafiamiento y mostrar la belleza interpretativa del instrumento en obras mas
conocidas que aquellas compuestas originalmente para él.

Este proyecto busca ampliar el conocimiento y apreciacion tanto de la comunidad musical como
de aquella que no tiene la masica como profesidn, ademas de resaltar la capacidad interpretativa
del contrabajo en una variedad de obras musicales adaptadas a sus posibilidades. En resumen, el
recital solista de contrabajo representa una oportunidad para mostrar la versatilidad del

instrumento y cambiar parte de la percepcién que se tiene sobre él.

“ Trabajo de Grado )
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Mdsica. Director: Alvaro
Martin Gomez Acevedo, Maestro en Musica
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Abstract

Title: Adaptation and interpretation of a repertoire for double bass, based on works created for
other instruments.
Author(s): Jonatan David Marin Vargas ™

Key Words: Recital, performance, adapted works, double bass.

Description: This graduation project consists of a solo double bass recital aimed at showcasing
the instrument's versatility beyond its accompanying role in music. By performing works that have
been adapted and transcribed for the double bass, the technical and acoustic capabilities of the
instrument will be demonstrated across a variety of genres such as rock, jazz, klezmer and classical
music.

The interpretative analysis of each piece will highlight the expressive and virtuosic possibilities of
the double bass, which range and technique have been developed over time to enable it to perform
not only its own literature but also adaptations from other instruments. The goal is to challenge the
popular belief that the double bass is solely an accompanying instrument and to showcase its
interpretive beauty in well-known works that were not originally composed for it.

This project aims to expand the knowledge and appreciation of both the musical and non-musical
community, while emphasizing the interpretive capacity of the double bass in a variety of musical
works adapted to its possibilities. Summarizing, the solo double bass recital represents an
opportunity to demonstrate the instrument's versatility and change some of the perceptions

surrounding it.

“ Degree Work
“ Faculty of Human Sciences. School of Arts. Bachelor’s degree in music. Director: Alvaro Martin
Gomez Acevedo, master’s in music
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Introduccion

El contrabajo es un instrumento sumamente versatil. A diferencia de lo que se piensa, no
se limita a un papel Unicamente acompafante que establece la base armédnica. Hoy en dia, las
capacidades acusticas del contrabajo y su técnica desarrollada a lo largo del tiempo permiten que
este instrumento interprete una gran variedad de literatura musical, con lineas melddicas
expresivas y pasajes virtuosos. El repertorio no se limita Unicamente a piezas escritas
originalmente para el contrabajo, sino también a aquellas que han sido transcritas y adaptadas al

instrumento.
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1. Planteamiento del problema

1.1 Antecedentes

El contrabajo como instrumento solista tiene una larga historia que se remonta a varios
siglos atras. A lo largo del tiempo, el contrabajo ha evolucionado en cuanto a su estilo, técnica y
practica interpretativa desde el siglo XVII hasta el siglo XIX.

En los Gltimos cincuenta afios podriamos sefialar que se han producido los mayores avances

técnicos y pedagdgicos de nuestro instrumento. Escuelas famosas en Viena, (Ludwig

Streicher), Francia (Jacques Cazauran), Italia (Franco Petracchi), Rusia (Rodion Azarkin),

Rumania, Alemania, Gunter Klaus, Republica Checa (Frantisek Posta) y los Estados

Unidos (F Zimmermann- Lucas Drew), ademas de importantes intérpretes, no solo han

desarrollado el instrumento en su aspecto técnico, sino que ademas han logrado entusiasmar

a los alumnos jévenes hacia el estudio del mismo. (Garrido, 2012).

La importancia del contrabajo como instrumento solista ha sido reconocida por diferentes
autores y masicos, lo que ha llevado a un mayor desarrollo y exploracion de las capacidades
sonoras y técnicas del instrumento. La evolucion del contrabajo como instrumento solista ha sido
fundamental en la historia de la mdsica, por cuya evolucion se han creado diversas obras de
diferentes estilos y épocas. La evolucion del contrabajo como instrumento solista ha sido
influenciada por distintos factores como la tecnologia, la composicion y los cambios en la
sociedad.

De esta manera, el contrabajo ha adquirido una identidad propia y se ha consolidado como
un instrumento de gran importancia dentro de la musica. Claramente, la adaptacién de obras para

contrabajo es una practica comun en la actualidad y ha sido una forma de enriquecer el repertorio
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para el instrumento. La transcripcion y adaptacion de obras para contrabajo se remontan al siglo
XVIII, cuando los musicos comenzaron a tocar obras escritas originalmente para otros
instrumentos, como el violin y el violonchelo, en el contrabajo.

En la actualidad existe una gran cantidad de adaptaciones de obras para contrabajo,
incluyendo transcripciones de piezas para piano, orquesta, guitarra y otros instrumentos. La
adaptacion de obras para contrabajo es una forma de expandir el repertorio del instrumento y de
demostrar sus capacidades técnicas y sonoras, lo que también contribuye a su aceptacién como
instrumento solista.

La percepcion popular sobre el papel del contrabajo en la musica es otro aspecto relevante
para este proyecto de grado. Histéricamente, el contrabajo ha sido considerado principalmente
como un instrumento de acompafiamiento en la musica, especialmente en el jazz y la musica
clasica. Esta nocion limitada ha llevado a una falta de apreciacion por la versatilidad del
instrumento y su capacidad para interpretar una amplia variedad de literatura musical, incluyendo
obras solistas y transcripciones de otros instrumentos.

Los musicos suelen percibir el contrabajo como un instrumento limitado en términos de
solos y melodias, en comparacion con otros instrumentos de la seccion de cuerdas. Sin embargo,
cuando se les proporciona una amplia gama de literatura musical, los musicos descubren la
versatilidad del contrabajo y su potencial para tocar en solitario.

durante los Gltimos cincuenta afios el contrabajo es junto a la percusion el instrumento que

con mayor frecuencia han utilizado los compositores, otorgandoles un papel

importantisimo en el aspecto timbrico, tanto en la masica de cdmara como sinfonica. S.

Sciarrino, B. Maderna, L. Nonno, K, Stockhausen, L. Berio, E. Morricone, E. Varése, etc.,

por sefialar los més contemporéneos, lo han utilizado no solo como un vehiculo de
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expresion, sino como un instrumento en constante desarrollo y con enormes posibilidades

en la musica de hoy. (Garrido, 2012).

Es necesario entonces promover el repertorio solista para contrabajo y tomar medidas para
educar a los musicos y al publico sobre las capacidades y posibilidades del instrumento. La
interpretacion de obras adaptadas puede demostrar la capacidad del contrabajo para ejecutar
melodias y pasajes virtuosos, 1o que puede cambiar la percepcidon popular sobre el papel del
instrumento en la masica.

Asimismo, la adaptacién de obras para contrabajo puede ampliar el repertorio del
instrumento, permitiendo a los musicos explorar una variedad de estilos y géneros musicales.
Ademas, al interpretar estas obras adaptadas, 1os musicos tienen la oportunidad de desarrollar su
técnica y habilidades interpretativas en este instrumento especifico. Al expandir el repertorio del
contrabajo, se abren nuevas posibilidades sonoras y se enriquece la experiencia musical para el
publico.

Ademas, la interpretacion de obras adaptadas es una forma de honrar la tradicion musical
y respetar el legado de los compositores. A través de la adaptacion se pueden descubrir nuevos
matices y expresiones dentro de las composiciones originales, lo que enriquece la interpretacion y
la comprensidn de la musica.

A continuacién se citaran algunos trabajos de grado que han enfrentado procesos y
dificultades similares a las de este proyecto, y que sirven como inspiracion y guia en el proceso de
adaptar e interpretar las obras propuestas en esta ocasion:

Pefia Torres, 1., Kopytko, J., & Universidad Industrial de Santander. Escuela de Artes.
Tesis. (1997). Recital de contrabajo y piano que incluye arreglos y adaptaciones de canciones

seleccionadas de musica popular colombiana, basados en elementos del folklore.
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Izquierdo, S. (2012). La musica de cAmara como espacio de formacidn en instrumentistas
de cuerda frotada. Universidad Pedagdgica Nacional, Facultad de Bellas Artes, Licenciatura en
Mdsica.

Arias Barragan, Edder, & Gomez Acevedo, Alvaro M. (2021). Recital de contrabajo:
Interpretacion de tres piezas musicales con miras a solucionar problemas técnicos en su ejecucion
como instrumento solista.

Bustos, L. F. (2016). Cuatro adaptaciones para ensamble de contrabajos. Una propuesta
desde el rock alternativo de los 90’s. Universidad Pedagdgica Nacional, Facultad de Bellas Artes,
Licenciatura en Mdsica.

Herrera Serna, D., Kopytko, J., & Universidad Industrial de Santander. Escuela de Artes.
Tesis. (2015). Recital de contrabajo con acompafiamiento de piano incluyendo piezas de los

periodos Barroco, Clasico y Romantico con indicaciones tedricas y técnicas para su interpretacion.

1.2 Pregunta de investigacion
¢Como se puede demostrar la versatilidad del contrabajo como instrumento solista en un
recital de obras adaptadas de otros instrumentos, manteniendo la esencia original de las piezas y

logrando una interpretacion fiel a la obra original?

1.3 Objetivo general
Desarrollar un proyecto de grado en la modalidad de recital solista con el contrabajo como
instrumento principal a través de la adaptacion y ejecucion de obras de diversos géneros musicales,

con el objetivo de demostrar su versatilidad y fomentar su reconocimiento entre la audiencia.
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1.4 Objetivos especificos

- Analizar las obras seleccionadas desde una perspectiva interpretativa, identificando las
caracteristicas y elementos que permitan una adecuada adaptacién al contrabajo.

- Adaptar las obras seleccionadas para que sean ejecutables en el contrabajo como
instrumento solista, manteniendo la esencia original de las mismas.

- Interpretar las obras adaptadas en el recital del proyecto de grado utilizando técnicas y
recursos que demuestren la versatilidad del contrabajo como instrumento solista.

- Sustentar el proyecto de grado a través de la exposicion y analisis de las obras
interpretadas, demostrando su adecuacion al contrabajo y su aporte a la interpretacion musical.

Cabe destacar que estos objetivos se enfocan en la interpretacién musical del contrabajo
como instrumento solista, por lo que la adaptacion de las obras es un aspecto importante pero
secundario en el proyecto. Ademas, se destaca que la ejecucion de las obras sera realizada por el

investigador como parte de la sustentacion del proyecto.

1.5 Justificacion
Un intérprete debe partir con la comprension y manejo pleno de un nuevo lenguaje escrito:
el musical, que comprende una gran cantidad de parametros (pulso, altura, duracién,
intensidad, color, transientes, etc.), todos ellos aplicados al uso altamente complejo de un
instrumento musical. Todo este "adiestramiento™ técnico va de la mano de otros aspectos
que paralelamente estudian para dar forma a una lectura y a una ejecucion de obras
musicales, que abarca desde las mas sencillas hasta las més intrincadas y complejas.

(Orlandini Robert, 2012).
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La interpretacion musical es una actividad artistica que involucra una serie de decisiones y
elecciones por parte del intérprete en cuanto a la expresion, estilo y significado de una obra
musical. En este proyecto se propone realizar una interpretacion de obras musicales adaptadas, con
el fin de explorar los procesos creativos y de interpretacion que se llevan a cabo al adaptar una
obra para su ejecucion en un contexto diferente al original.

La justificacion de este proyecto se basa en la necesidad de comprender y analizar los
procesos interpretativos en la masica adaptada, lo cual es importante para la formacion de musicos
y futuros intérpretes. Ademas, se busca explorar la relacion entre la adaptacion y la interpretacion,
y cOmo estas dos actividades se complementan y afectan mutuamente.

El beneficio de este proyecto radica en el aporte a la concientizacion de adquirir
conocimiento en el campo de la interpretacién musical, asi como en la valoracién y apreciacion de
la musica adaptada en diferentes contextos. También es relevante en la formacion de intérpretes,
ya que permite explorar en la interpretacion y fomentar la creatividad en la interpretacién musical.

Los beneficiarios de este proyecto son musicos, estudiantes de masica y publico en general
interesado en la interpretacion musical y la musica adaptada. La importancia de la mdsica adaptada
radica en su capacidad de renovar y enriquecer el repertorio musical, y en su capacidad de
adaptarse a diferentes contextos y publicos, lo cual permite una mayor difusion y apreciacién de

la masica en general.
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2. Marco Tebrico

La adaptacion de repertorio musical para el contrabajo es un proceso creativo y desafiante
que involucra la reinterpretacion y recontextualizacién de obras originalmente escritas para otros
instrumentos. Esta practica permite explorar nuevas posibilidades sonoras y expresivas, y
contribuye a enriquecer el repertorio disponible para este versatil instrumento.

La adaptacion de repertorio para contrabajo se basa en la comprension profunda de las
caracteristicas técnicas y sonoras del instrumento. La tesitura amplia del contrabajo, sus
capacidades polifonicas y su capacidad para producir tanto notas graves y resonantes como lineas
melddicas brillantes, lo convierten en un instrumento ideal para adaptar obras de diferentes géneros
y estilos.

Al adaptar una obra para contrabajo se deben tener en cuenta diversos aspectos técnicos y
musicales. Dos de los desafios mas comunes en la escritura de mdsica, transcripciones y
adaptaciones para el contrabajo son:

Primero, la proyeccion baja del instrumento en salones grandes como se menciona en el
manual de orquestacion de Adler, S. (2006), manual que se utilizara en el proceso de adaptacion,
sumado a la revision de adaptaciones existentes como las hechas por Goilav, Y. (1991).

Segundo, la adecuacién de la tesitura original de la obra al rango del contrabajo,
considerando las notas mas bajas y altas que puede producir el instrumento. Ademas, se deben
realizar ajustes en la digitacion, cambios de posicion y adaptaciones de las técnicas especificas del
contrabajo, como los diferentes estilos de pizzicato, el uso del arco y las técnicas para la mano

sobre el diapason.



ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO 17

La adaptacion del repertorio también implica tomar decisiones estéticas y artisticas. ES
necesario comprender el lenguaje musical de la obra original y encontrar la mejor manera de
trasladar su esencia al contrabajo, manteniendo su caracter y mensaje. En este sentido, el intérprete
tiene la oportunidad de agregar su propio enfoque e interpretacion personal, brindando una nueva
perspectiva a la obra adaptada.

Uno de los principales aportes de la adaptacion de repertorio al contrabajo es la expansion
del repertorio disponible para el instrumento. A través de esta practica se pueden incorporar obras
que originalmente no fueron concebidas para el contrabajo, abriendo un abanico de posibilidades
estilisticas y explorando diferentes épocas y géneros musicales. Esto no solo enriquece el
repertorio del contrabajo, sino que también contribuye a la diversidad y la versatilidad de la
interpretacion musical.

La adaptacion de repertorio para el contrabajo es una practica valiosa que amplia las
fronteras del instrumento y permite explorar nuevas sonoridades y posibilidades interpretativas.
Al combinar la técnica y la creatividad, el intérprete del contrabajo tiene la capacidad de adaptar
obras de otros instrumentos y llevarlas a nuevas alturas artisticas. A traves de la adaptacion, el
contrabajo se convierte en un instrumento ain mas versatil y expresivo, capaz de interpretar un
repertorio diverso y emocionante.

Bustos (2016) comenta:

Podemos afirmar que la situacién se presenta debido a que el contrabajo es el instrumento

mas reciente frente a los otros instrumentos de la familia de cuerdas frotadas (violin, viola,

violoncello), encontrdndose en un proceso de exploracion sonora y técnica a través de la
composicion, adaptacion e interpretacion de repertorios que permiten hacer un

acercamiento a estilos musicales actuales. En la formacion académica se trabaja con
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repertorios generalmente clasicos tradicionales para el instrumento, permitiendo el

desarrollo de aptitudes musicales, conocimiento de estilos, técnica (articulaciones de arco

y conocimiento del diapason) y la exploracion sonora ligada al contexto de la obra (p.14)

La adaptacién de repertorio de otros instrumentos al contrabajo tiene numerosos aportes
que enriquecen tanto la interpretacién musical como la identidad del instrumento. A continuacion
se explican algunos de estos aportes:

Ampliacion del repertorio y diversidad estilistica

La adaptacion de repertorio permite al contrabajo acceder a obras que originalmente no
fueron concebidas para él. Esto amplia considerablemente el repertorio disponible, ofreciendo
nuevas opciones para el intérprete y el publico. Ademas, la adaptacion abre las puertas a una mayor
diversidad estilistica, permitiendo explorar géneros musicales variados, desde la musica clasica
hasta el jazz, el tango, la mdsica popular y mas.

Exploracion de nuevas sonoridades

Al adaptar obras de otros instrumentos al contrabajo se pueden descubrir y desarrollar
nuevas sonoridades propias del instrumento. El contrabajo tiene una voz Unica y profunda, capaz
de crear atmdsferas emotivas y envolventes. La adaptacion permite explorar las caracteristicas
sonoras especificas del contrabajo, aprovechando su rango de tesitura, su capacidad de producir
armonicos y su versatilidad en términos de técnicas de arco y pizzicato.

Expresién personal

La adaptacion de repertorio brinda la oportunidad de aportar una vision personal y una
interpretacion Unica a las obras adaptadas. Al adaptar una obra concebida originalmente para otro
instrumento, el intérprete tiene la libertad de explorar nuevas ideas interpretativas, agregar

ornamentaciones, cambios de dindmica o incluso reestructurar la pieza de acuerdo con su estilo y
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sensibilidad musical. Esto contribuye a la creacion de una identidad interpretativa distintiva para
el contrabajo.

Desarrollo técnico y creativo

La adaptacion del repertorio desafia al intérprete del contrabajo a desarrollar nuevas
habilidades técnicas y creativas. Para adaptar una obra se deben superar obstaculos técnicos
especificos del instrumento como cambios de posicion, digitaciones complicadas o técnicas
extendidas. Estos desafios técnicos fomentan el crecimiento y la mejora del intérprete,
expandiendo su dominio técnico sobre el contrabajo. Ademas, la adaptacion promueve la
creatividad y la innovacion, ya que se requiere un pensamiento musical original para adaptar de
manera efectiva una obra a un nuevo contexto sonoro.

Contribucién a la evolucion del contrabajo

La adaptacion de repertorio para contrabajo no solo amplia las posibilidades interpretativas
y sonoras del instrumento, sino que también desempefia un papel importante en su evolucién como
instrumento solista.

Reconocimiento del contrabajo como solista

La adaptacion de repertorio permite mostrar al contrabajo en un rol solista, alejandose de
su tradicional papel de instrumento de acompafiamiento. Al adaptar obras originalmente
concebidas para otros instrumentos, se demuestra la capacidad del contrabajo para asumir el
protagonismo y brillar como solista. Esto contribuye a cambiar la percepcién y el reconocimiento
del contrabajo como un instrumento solista por derecho propio.

Exploracion de nuevas técnicas y posibilidades sonoras

La adaptacion de repertorio impulsa a los intérpretes del contrabajo a explorar y desarrollar

nuevas técnicas y posibilidades sonoras. Al enfrentarse a obras originalmente escritas para otros
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instrumentos, los contrabajistas deben encontrar soluciones creativas para adaptar las
peculiaridades técnicas y expresivas de esas obras al contrabajo. Este proceso de exploracién y
experimentacion lleva al descubrimiento de nuevas técnicas y enfoques interpretativos,
enriqueciendo asi el repertorio y el vocabulario musical del contrabajo.

Fomento de la creacion contemporanea para contrabajo

La adaptacion del repertorio inspird a compositores y arreglistas a escribir y adaptar obras
especificamente para el contrabajo. Al presenciar las posibilidades expresivas y la versatilidad del
instrumento a través de las adaptaciones, los compositores pueden sentirse motivados a crear
musica original que aproveche al maximo las caracteristicas Unicas del contrabajo. Esto impulsa
el crecimiento del repertorio contemporaneo para contrabajo y contribuye a su continua evolucion.

Enriquecimiento del legado del contrabajo

La adaptacion de repertorio agrega nuevas capas al legado musical del contrabajo. Al
adaptar obras de compositores y musicos de renombre que originalmente no estaban destinadas al
contrabajo, se crea una conexion entre el pasado y el presente, llevando la musica de distintos
estilos y épocas a nuevas audiencias. Esto ayuda a preservar y enriquecer la tradicion musical del

contrabajo, ayudando a que continte evolucionando.



ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO 21

3. Metodologia

En esta etapa se lleva a cabo una cuidadosa evaluacion y eleccion de las obras musicales
que seran adaptadas al contrabajo, con el objetivo de crear un repertorio diverso que resalte las
cualidades y posibilidades interpretativas de este instrumento.

En el contexto de este proyecto se ha realizado una meticulosa busqueda y andlisis de obras
musicales de diversos estilos y periodos. Se considerd una amplia gama de opciones, desde
composiciones clasicas hasta piezas contemporaneas, abarcando diferentes géneros y tradiciones
musicales. Esta variedad permite al intérprete explorar y descubrir gran parte del potencial
expresivo del contrabajo.

Entre las obras seleccionadas para la adaptacién al contrabajo se encuentra "Danza" de
Jests Alberto Rey Marifio, una pieza que presenta una fusion de ritmos latinoamericanos y
elementos de la masica clasica. Ademas, se incluye el klezmer "Let's Be Happy", con su energia
contagiosa y ricas ornamentaciones caracteristicas de la musica tradicional judia. También se ha
elegido la cancion de jazz "Almost Blue", que ofrece la oportunidad de explorar el lenguaje y la
improvisacion propios de este género.

Asimismo, se han incorporado obras de épocas anteriores, como la sonata barroca de
autoria de Henry Eccles. Esta pieza permite explorar las técnicas ornamentales y las formas
musicales caracteristicas del periodo barroco. Por otro lado, se incluy6 el concierto clasico de
Franz Anton Hoffmeister, conocido por su riqueza melédica y desafios técnicos que destacan la
destreza y habilidades interpretativas del contrabajista.

La seleccion de este repertorio adaptado se realizdé cuidadosamente con el propoésito de

mostrar la diversidad y riqueza musical del contrabajo, asi como de proporcionar al intérprete la
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oportunidad de explorar diferentes estilos y expresiones artisticas. Cada obra ha sido elegida
teniendo en cuenta su viabilidad y potencial para el instrumento, permitiendo al contrabajista
desarrollar y exhibir su dominio técnico, su sensibilidad musical y su capacidad de comunicacion
con el publico.

Seguidamente se realizé un analisis interpretativo de las obras seleccionadas, identificando
caracteristicas y elementos que ayudaron en la adaptacion adecuada al contrabajo. Se elaboraron
las adaptaciones preservando la esencia original de las obras y permitiendo su ejecucién en el
contrabajo como instrumento solista, proceso evidenciado en la presentacion del recital de
proyecto de grado realizado en donde se demostro la versatilidad del contrabajo y se justifico el
enfoque interpretativo mediante la exposicion y analisis de las obras, evidenciando su viabilidad

y contribucién a la interpretacion musical del contrabajo.

3.1 Analisis interpretativo

Sonata Eccles (Mov. & 1)

Contexto: Henry Eccles fue un destacado compositor y violinista inglés del siglo XVIII,
perteneciente al periodo barroco. En el contexto de la musica barroca, su obra mas famosa es la
"Sonata en sol menor"”. Esta pieza ha sido previamente adaptada para diversos instrumentos por su
eficacia pedagogica en el trabajo de aspectos técnicos esenciales en cada instrumento al que ha
sido adaptada.

La musica barroca se caracteriza por su ornamentacion elaborada, estructuras formales
definidas y la aplicacion de técnicas especificas de interpretacion. En el caso de la sonata Eccles,
se requiere una comprensién profunda de los elementos estilisticos del barroco para realizar una

interpretacion cercana a la época en instrumento y técnica moderna.
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La interpretacion de la masica barroca en el contrabajo incluye el uso del arco de forma
ligera, articulaciones con aire, dinamicas contrastantes en la repeticion de motivos y la correcta
aplicacion de trinos, mordentes, apoyaturas y variedad de ornamentos de la época.

Al abordar esta sonata en el contrabajo, los esfuerzos se centran en capturar la esencia del
estilo barroco buscando una ejecucidn precisa y expresiva pero ligera, evitando elementos
romanticos como un vibrato muy amplio y rapido o una presion excesiva en el arco que cambie la
textura “lisa” del sonido y lo haga demasiado rugoso o pesado para ser considerada la
interpretacion barroca historicista.

Se busca ofrecer una interpretacion fiel a los principios estilisticos de la época y resaltar la
belleza y complejidad de la obra de Eccles.

Anélisis comparativo
Figura 1.

Formay armonia Sonata Eccles (Mov.l &lIl).
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Figura 2.

Registro violin vs. contrabajo Sonata Eccles (Mov. | & I1).
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Tabla 1.
Anélisis Mov. |, Sonata Eccles
Version base
(Violin & Version adaptada
Mov | piano). (Contrabajo & piano). | Notas
La forma se mantiene en ambas versiones. La
Unica variable es la ornamentacion que pueda
Forma Véase figura 1 Véase figura 1 proponer una edicién de la partitura u otra.
Las progresiones y ritmo arménico se
Armonia | Véase figural | Véase figura 1 mantienen en ambas versiones.
Ambos instrumentos tienen un registro de dos
octavas. En el caso del contrabajo la tesitura
cambia siendo dos octavas mas bajas, pero
D4 - D6 D2 -D4 manteniendo las mismas relaciones
Registro | (Veéase figura 2). | (\Véase figura 2). intervalicas.
Es comodo mantener la tonalidad en sonoridad
Tonalida y registro para la version original y la de
d Sol menor Sol menor contrabajo.
Aqui no se necesita una medida metronémica
exacta. Se mantiene un tempo lento y tranquilo,
con la intencidn de preservar el caracter
solemne del movimiento.
Tempo Largo Largo
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Tabla 2.

Analisis Mov. 2, Sonata Eccles

Mov |1

Version base
(Violin &
piano).

Versién adaptada

(Contrabajo & piano).

Notas

Forma

Véase figura 1

Véase figura 1

La forma se mantiene en ambas versiones.
La Unica variable es la ornamentacion que
pueda proponer una edicion de la partitura u
otra.

Armonia

Véase figura 1

Véase figura 1

Las progresiones y ritmo armonico se
mantienen en ambas versiones.

Registro

G3-Bb5
(\Véase figura 2).

Gl1-Bb3
(\Véase figura 2).

Ambos instrumentos tienen un registro de
dos octavas mas una tercera menor, tomando
el sol como nota base. Sin embargo, en el
caso del contrabajo la tesitura cambia siendo
dos octavas mas baja, pero manteniendo las
mismas relaciones intervalicas.

Tonalidad

Sol menor

Sol menor

Es comodo mantener la tonalidad en
sonoridad y registro para la version adaptada
a dos contrabajos

Tempo

Allegro

Allegro

Aqui no necesitamos una medida
metrondmica exacta. Se mantiene un tempo
agil y enérgico, con la intencion de preservar
el caracter vivo del movimiento. Sin
embargo, en el contrabajo la velocidad
puede verse ligeramente reducida debido a
la naturaleza de las ondas graves y su menor
velocidad de propagacion.

Cambios por resaltar entre versiones

En términos generales, se mantiene el movimiento melédico, la forma y la armonia en

ambas versiones. Lo Unico que puede variar es la distribucion y la ejecucion de las dobles cuerdas,

sin perder su sentido armanico original. Esto ejemplifica una variante en la instrumentacion, como

se muestra en la siguiente figura:
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Figura 3.

Dobles cuerdas arpegiadas en violin vs. contrabajo

distribucion dobles cuerdas arpegiadas:

version en violin (original) version en contrabajo (Adaptada)

Corrente
Allegro con spirito

Courante o
Allegro con spiritole,
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Hoffmeister Concierto (Mov. I)

26

Contexto: Franz Anton Hoffmeister fue un destacado compositor y editor de musica

aleman del periodo clasico, nacido el 12 de mayo de 1754 en Rottenburg am Neckar y fallecido el

9 de febrero de 1812 en Viena. Hoffmeister dejo un legado significativo en el mundo de la musica

clasica y se le reconoce como uno de los compositores mas influyentes de su tiempo.

Entre las obras méas destacadas de Hoffmeister se encuentra su Concierto para Violone

(instrumento antecesor al contrabajo), una pieza emblematica del estilo clasico. Este concierto,

originalmente compuesto para instrumentos de cuerda frotada y orquesta, ya ha sido adaptado y

transcrito para contrabajo y reduccién de piano.
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La adaptacion del concierto de Hoffmeister para contrabajo solista resalta las
caracteristicas estilisticas y técnicas propias del periodo clasico. La obra presenta estructuras
formales claras, equilibrio tematico y una riqueza armdnica caracteristica de la época. Ademas, es
importante mencionar que en la adaptacién se ha incluido una version con ossia, que permite omitir
o reducir ciertos pasajes mas desafiantes de la version original, otorgando flexibilidad al intérprete
y adaptando la obra al nivel técnico y expresivo del contrabajista.

En la interpretacion de esta adaptacion se busc capturar la esencia del estilo clasico. Desde
los pasajes virtuosos hasta las lineas melddicas y didlogos con el acompafiamiento de piano, el
objetivo fue transmitir la elegancia, la expresividad y la sofisticacion caracteristicas de la musica
clasica con una sonoridad mas ligera que en otros periodos como el romantico o el contemporaneo

que se transita en el momento de la realizacion de este proyecto.
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Figura 4.

Forma y armonia Hoffmeister Concierto (Mov.1).

Figura 5.

Registro violone vs. contrabajo Hoffmeister Concierto (Mov.1).
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Tabla 3.

Analisis, Mov. 1, Hoffmeister Concierto

Version base
Mov | (Violone & orquesta).

Version adaptada
(Contrabajo & piano).

Notas

Forma Véase figura 4

Véase figura 4

La forma se mantiene en ambas
versiones.

Armonia | Veéase figura 4

Véase figura 4

Las progresiones y ritmo arménico se
mantienen en ambas versiones.

Bbl-Bb4
Registro | (Véase figura 5).

Gl-G4
(\VVéase figura b).

Ambos instrumentos tienen un
registro de tres octavas, tomando el Si
bemol y el Sol como nota base
respectivamente.

Tonalida
d Mi bemol mayor

Do mayor

La tonalidad escogida para la
adaptacion permite hacer uso de
recursos técnicos derivados de la
afinacion del contrabajo.

Tempo | Allegro

Allegro

Aqui no necesitamos una medida
metronomica exacta. Se mantiene un
tempo agil y enérgico, con la
intencion de preservar el caracter vivo
del movimiento. Sin embargo, en el
contrabajo, la velocidad puede verse
ligeramente reducida debido a la
naturaleza de las ondas graves y su

menor velocidad de propagacion.

Cambios por resaltar entre versiones

En términos generales, se mantiene la formay la armonia en ambas versiones. Sin embargo,

se encontraran variaciones en los pasajes virtuosos de la version original, los cuales se reducen en

la version de contrabajo para una ejecucion mas efectiva. Esto se debe a que el sonido grave viaja
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mas lentamente, como se menciond anteriormente. A continuacion se muestra un ejemplo de esto
en la siguiente figura:
Figura 6.

Violones vs. Contrabajo. Reduccién de pasajes virtuosos.

Violone version

Contrabajo version
|

Allegro o~
o ST

e @

Let’s Be Happy

Contexto: La version de "Let's Be Happy™ interpretada por Giora Feidman encapsula la
esencia vibrante y festiva del klezmer, un género musical tradicionalmente asociado con la cultura
judia ashkenazi. Originado en Europa del este en los siglos XV y XVI, el klezmer ha evolucionado

a lo largo de los afios y experiment6 un resurgimiento en la segunda mitad del siglo XX.
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Giora Feidman, nacido el 25 de marzo de 1936 en Buenos Aires, Argentina, se convirtio
en uno de los maestros del clarinete y un destacado exponente del klezmer contemporaneo. A lo
largo de su carrera ha llevado la musica klezmer a nuevas alturas y ha sido reconocido por su
virtuosismo y su dedicacion a preservar y difundir esta tradicion musical.

La version de "Let's Be Happy" interpretada por Feidman muestra su destreza musical y su
profundo conocimiento del género afiadiendo arreglos con variaciones virtuosas de la melodia del
tema original. A lo largo de los afios, Feidman ha dejado una huella significativa en el mundo del
klezmer, fusionando su experiencia musical con influencias contemporaneas y colaborando con
una amplia variedad de artistas.

Feidman continda en activo musicalmente en el momento de realizacién de este proyecto,
Ilevando su masica a audiencias en todo el mundo. Es en esta version de Feidman en que se basé
el arreglo de la version interpretada en el contrabajo, con unas diferencias necesarias en la

adaptacion que quedaron evidenciadas en el andlisis de la obra.
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Figura 7.

Formay armonia Let’s Be Happy.

Figura 8.

Registro Let's Be Happy Clarinete vs Contrabajo

registro Let's Be Happy version Clarinete
; registro Let's Be Happy version Contrabajo
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Tabla 4.

Analisis Let's Be Happy

Version base Version adaptada
Let's Be | (Clarinete & (Contrabajo & quinteto de
Happy. | quinteto de cuerdas). | cuerdas).

Notas

Forma Véase figura 7 Véase figura 7

la forma se mantiene en ambas
versiones

Armonia | Véase figura 7 Véase figura 7

Las progresiones y el ritmo arménico
se mantienen en ambas versiones sin
ninguna omision en el
acompariamiento, ya que se utiliza el
mismo formato de quinteto de cuerdas.

D3 - A6 El-B4
Registro | (Véase figura 8) (Véase figura 8)

Ambos tienen un registro de tres
octavas desde sus respectivas notas
mas graves como base.

Tonalida
d La menor Si menor

Se cambia la tonalidad para permitir al
contrabajo abarcar el mismo rango de
octavas y ejecutar los movimientos
melddicos virtuosos sin alterar
excesivamente las relaciones
intervélicas que podrian afectar el
discurso musical original.

Tempo 190 bpm 130 bpm

El tempo mas lento en la versién para
contrabajo conserva la energia del
klezmer y permite una ejecucion
precisa de los pasajes virtuosos. Evitar
una velocidad excesiva garantiza la
claridad en las bajas frecuencias del
contrabajo.

Cambios por resaltar entre versiones

Aparte de los cambios mencionados en el registro para adaptar la melodia al contrabajo, se

realiza una ligera modificacion en la cualidad de un acorde 6 por uno con séptima de dominante

que precede a la cadencia. Esto ocurre en el compas 158 en la version adaptada para contrabajo y

en el compés 188 en la version para clarinete, como se muestra en la siguiente figura:
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Figura 9.

Cambio de cualidad en acorde del climax.

Versién Clarinete Version Contrabajo

158

Cadenza

Se realiza este cambio debido a la menor proyeccion del contrabajo en comparacién con el
clarinete, donde el acorde seis suena mas intenso. Con el objetivo de mantener la intensidad del
climax en la version para contrabajo, se realiza una modificacion en el acorde agregando la séptima
como dominante. Esto afiade tension y riqueza al acompafiamiento, permitiendo una transicion
fluida hacia la cadencia sin alterar el enfoque original de la version para clarinete (Véase figura 9).

Ademas, se omiten ciertos efectos y ornamentaciones que se consideraron poco
beneficiosos para la expresién musical deseada en la version para contrabajo. En la siguiente figura

se presentan ejemplos de estas omisiones:
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Figura 10.

Efectos omitidos en la version de contrabajo que pertenecen a la version de clarinete.

Sin embargo, es importante destacar que el género klezmer permite el uso de recursos como
glissandos, deslizamientos entre notas y ciertas desafinaciones dentro del sistema de escalas
balcénicas. Se ha decidido utilizar estos elementos en caso de ser necesarios durante la
interpretacion en vivo de la obra, de manera espontanea y dependiendo del caracter de la

presentacion en el dia de la sustentacion.

Almost Blue
Elvis Costello, reconocido cantante, compositor y musico britanico nacido el 25 de agosto

de 1954 en Londres, Inglaterra, ha abarcado diversos géneros musicales a lo largo de su carrera,
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incluyendo rock, pop, country y jazz. En 1981, lanz6 la cancién "Almost Blue™ como parte de su
album "Imperial Bedroom". Esta cancion se destaca por su atmosfera melancdlica, su tono
introspectivo y la combinacion de una letra emotiva con una melodia cantabile.

Por otro lado, Chet Baker, destacado trompetista y cantante de jazz estadounidense nacido
el 23 de diciembre de 1929 en Yale, Oklahoma, y fallecido el 13 de mayo de 1988 en Amsterdam,
Paises Bajos, es conocido por su contribucion al movimiento del cool jazz. Su interpretacion de
"Almost Blue" se distingue por su estilo lirico, transmitiendo emociones en su fraseo a través de
la trompeta, como también de su suave voz. Su version se enmarca en el contexto del jazz
tradicional, presentando un enfoque minimalista y suave.

Desde una perspectiva técnica, ambas versiones de "Almost Blue™ tienen caracteristicas
distintivas. La version de Costello demuestra su habilidad compositiva al fusionar textos emotivos
con melodia. Por otro lado, la interpretacién de Chet Baker resalta su maestria en la trompeta,
ofreciendo una version mas expresiva en melodia y fraseo, sumado al enriquecimiento de la
armonia estilo jazz.

Ambas versiones son apreciadas por su calidad musical y su capacidad para evocar diversas
emociones en los oyentes. En este proyecto se ha tomado como base la version de Chet Baker con
imitacion de los recursos que se encontraron en su interpretacion en trompeta, pero desde la tesitura
y rango dindmico del Contrabajo.

Andlisis comparativo
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Figura 11.

Formay armonia Almost Blue.

37

Figura 12.

Registro trompeta vs. contrabajo Almost Blue.

registro registro
Almost Blue version Trompeta Almost Blue version Contrabajo
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Tabla 5.

Analisis Almost Blue

Version base

Almost (Trompeta, piano, Version adaptada

Blue contrabajo & bateria). | (Contrabajo & piano). | Notas
La forma se mantiene en ambas
versiones, con tres secciones distintas:
la primera donde se expone el tema, la
segunda donde se improvisay la

Forma Véase figura 11 Véase figura 11 tercera donde se reexpone.
Las progresiones y ritmo armonico se

Armonia Véase figura 11 Véase figura 11 mantienen en ambas versiones.
Ambos instrumentos tienen un rango
de dos octavas, comenzando desde sus
notas mas graves como base. Sin
embargo, en el caso del contrabajo, el
registro estara una octava mas bajo en

E3-E5 E2 - E4 comparacion con la version de

Registro (\Véase figura 12) (\Véase figura 12) trompeta.
Es comodo mantener la tonalidad en
sonoridad y registro para la version

Tonalidad La menor La menor adaptada.
Se mantiene un tempo lento y
tranquilo con el objetivo de preservar
el caracter elegante y melancolico de

Tempo 54 bpm 54 bpm la obra.

Danza

Contexto: Jesus Alberto Rey Marifio, nacido el 24 de diciembre de 1956 en Pamplona,

Norte de Santander, Colombia, y fallecido el 1 de agosto de 2009 en Bucaramanga, fue un

destacado compositor y profesor de musica, Licenciado en Musica de la Universidad Pedagdgica

Nacional de Bogota.

Durante su carrera impartié clases en importantes instituciones académicas como la

Universidad Pedagdgica Nacional de Bogota, la Universidad Industrial de Santander (UIS), la

Universidad de Antioquiay la Universidad Autbnoma de Bucaramanga. Ademas, desempefio roles
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importantes en la direccion académica de la Red de Escuelas y Bandas de Musica de Medellin y
como director de la escuela de Musica de la UIS. Su experiencia y conocimiento también fueron
empleados como asesor del Ministerio de Cultura en el Programa Nacional de Coros.

Jesus Alberto Rey Marifio recibi6 reconocimientos y premios por su talento compositivo.
Su obra "Dos impresiones sndinas para piano™ obtuvo el primer premio en el VI concurso nacional
de composicién Carlos Vieco Ortiz. Ademas, fue beneficiario de una beca de creacion de
Colcultura para su proyecto "Negros y “blancos en blancas y negras"”, dentro del cual se encuentra
la obra que se adapto para este proyecto, "Danza para piano a cuatro manos".

Se eligio esta obra para realizar una adaptacion a dos contrabajos debido a sus lineas y
motivos melddicos cantables y su ritmo arménico largo, lento y con acordes de duracion
prolongada que resultan beneficiosos y gratos en la sonoridad de los dos contrabajos.

La adaptacion e interpretacion de esta obra del maestro Jesus Alberto Rey Marifio ha sido
realizada con el méximo respeto a la memoria y legado musical del autor, siendo su musica una
fuente de inspiracion y estudio en todo este proceso.

Anélisis comparativo:

Figura 13.

Forma y armonia Danza.
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Figura 14.

Registro piano vs. contrabajo

Tabla 6.

regisiro version piano

=3

registro version contrabajos

o
7&5(9
A\
e

N

N

Andlisis Danza

Danza

Version base
(piano a cuatro
manos)

Version adaptada
(Dos contrabajos)

Notas

Forma

Véase figura 13

Véase figura 13

La forma se mantiene en ambas versiones

Armonia

Véase figura 13

Véase figura 13

Las progresiones y ritmo armonico se
mantienen en ambas versiones, pero se
omiten algunas notas de acompafiamiento,
especialmente las séptimas que aparecen
en la version base, pero procurando no
perder las cualidades mayor/menor de los
acordes. Vease figura 1

Registro

A2 - C6
(\VVéase figura 14).

Al - D5
(\VVéase figura 14).

Ambos instrumentos tienen un registro de
tres octavas mas una tercera mayor,
comenzando en Do6 en el caso del piano.
Sin embargo, en el caso de los contrabajos,
su registro se extiende hasta Re5, lo que
implica una diferencia de una cuarta
adicional. Es importante destacar que la
tesitura del contrabajo queda una octava
por debajo en comparacion con la del
piano debido a las caracteristicas de
transposicién propias de este instrumento.

Tonalida
d

Re menor

Re menor

Es comodo mantener la tonalidad en
sonoridad y registro para la version
adaptada a dos contrabajos

Tempo

60 bpm

46 bpm

Se elige un tempo mas lento en la version
para dos contrabajos, favoreciendo la
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resonancia y plenitud en la armonia de
ambos instrumentos. Es importante
recordar interpretar la obra con estabilidad
ritmica para que la danza no pierda su
esencia de baile, a pesar de que sea mas
lenta que la version para piano a cuatro
manos.

Cambios por resaltar entre versiones

En lineas generales, se preserva el movimiento melddico, la forma y la armonia en ambas
versiones. La Unica diferencia radica en el registro de la seccion A al ser interpretado por dos
contrabajos, como se muestra en la siguiente figura.
Figura 15.

Cambios de octava en melodia de la seccion A.

Inicio A por primera vez

p

Inicio A por segunda vez

n -
1 \ 7 v
A

ﬁ,“é_—'ﬂ'_ i

D)

=

= =
v TR PO
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For Whom the Bell Tolls

Contexto: Metallica es una reconocida banda de heavy metal formada en Los Angeles,
California, en 1981. Conformada originalmente por James Hetfield, Lars Ulrich, Dave Mustaine
(luego reemplazado por Kirk Hammett) y Cliff Burton (luego reemplazado por Jason Newsted y
actualmente por Robert Trujillo), Metallica se ha establecido como una de las bandas mas
influyentes y exitosas en la historia del género.

Una de las canciones mas iconicas de Metallica es "For Whom the Bell Tolls". Lanzada en
1984 como parte de su album "Ride the Lightning". Combina riffs intensos de guitarra con
distorsion, ritmos simples pero sélidos y consistentes y una letra inspirada en el libro homénimo
escrito por Ernest Hemingway. La cancion ha sido aclamada entre los seguidores de la banda por
su energia, atmosfera oscura y su memorable linea de bajo.

En este proyecto se ha realizado una adaptacion de "For Whom the Bell Tolls" para
contrabajo solista con piano y bateria acompafante. Esta adaptacion permitid explorar la
versatilidad del contrabajo y crear una nueva interpretacion de la cancion, manteniendo su esencia
y potencia.

Al adaptar la cancidn para contrabajo solista, se buscoé resaltar la intensidad y el caracter
distintivo de "For Whom the Bell Tolls". El contrabajo, con su sonido profundo y resonante, afiade
una sonoridad distintiva a la cancion, sin que la misma pierda la fuerza y potencia de su género.
El piano y la bateria proporcionan el acompafiamiento ritmico y base armonica necesaria para el
movimiento melddico de la voz hecho por el contrabajo y los riffs principales realizados en el

mismo.
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En esta adaptacion se ofrece una perspectiva fresca de "For Whom the Bell Tolls",
demostrando las posibilidades del contrabajo y su capacidad para asumir un rol solista en el
contexto del heavy metal.

Anélisis comparativo
Figura 16.

Forma y armonia For Whom the Bell Tolls

Figura 17.

Registro voz vs. contrabajo For Whom The Bell Tolls

registro
registro melodia cont.mba__]o o
basada en melodia de voz original

voz ensamble rock
$ 0
1
% Zs % H

oJ
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Tabla 7.

Analisis For Whom The Bell Tolls

For Whom
The Bell
Tolls

Banda de rock/metal:
Voz, dos guitarras, bajo y
bateria

Ensamble:
Contrabajo solo,
piano y bateria

Notas

Forma

Véase figura 16

Véase figura 16

La forma se mantiene en
ambas versiones

Armonia

Véase figura 16

Véase figura 16

Las progresiones y el ritmo
armonico se mantienen en
ambas versiones. En la
version de contrabajo solista
se conserva la armonia
constante de los power
chords y se aprovecha el
amplio registro del piano
acompafante. Esto permite
abarcar la armonia de manera
efectiva y brindar una mayor
plenitud sin alterar las
caracteristicas de los acordes
de la version original.

Registro

D4 — G4
(\VVéase figura 17)

D3-G4
(\Véase figura 17)

El registro utilizado se centra
principalmente en la melodia
vocal sobre la cual se
superponen las armonias y
melodias ejecutadas por los
demas instrumentos.

Tonalidad

Mi menor

Mi menor

Resulta conveniente mantener
la tonalidad en términos de
sonoridad y registro para la
version adaptada al
contrabajo solista y los
acompariantes.

Tempo

100 bpm

100 bpm

Se mantiene el mismo tempo
en la interpretacion de la
version adaptada para
preservar la energiay la
fuerza de la version original.

Cambios por resaltar entre versiones
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Figura 18.

Cambios de octava en melodia de estrofas.

Fragmento Estrofa I
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Figura 19.

Cambios de octava en dobles cuerda del outro/variante

Fragmentos Outro/Variante

3.2 Sistematizacion pedagdgica

En este estudio se llevo a cabo una exhaustiva investigacion, andlisis y adaptacion del
repertorio original para contrabajo. Se examinaron en detalle las caracteristicas musicales,
estructuras formales y contextos historicos de las composiciones seleccionadas. Se tuvieron en
cuenta las limitaciones técnicas y las posibilidades expresivas del contrabajo para preservar la
esencia de las obras originales en las adaptaciones realizadas. Cabe destacar que algunas

adaptaciones se basaron en versiones existentes realizadas por otros autores, como en el caso de la
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sonata Eccles y el concierto Hoffmeister. Estas adaptaciones se llevaron a cabo considerando
cuidadosamente las interpretaciones y arreglos previos, y se realizaron ajustes y modificaciones
para adaptarlas especificamente al contrabajo. El resultado final fue la creacion de un repertorio
adaptado que aprovecha las caracteristicas del contrabajo y que incluye tanto adaptaciones
originales como adaptaciones basadas en trabajos previos de otros autores. Este estudio amplia 'y
complementa el repertorio del contrabajo y contribuye al desarrollo de la interpretacion individual
en el mismo.

Los ensayos y practicas interpretativas se llevaron a cabo con un enfoque técnico y
meticuloso, logrando una interpretacién sélida de las adaptaciones.

Para la realizacion de las adaptaciones. analisis de las obras y su posterior interpretacion,
se tuvieron como fuente de consulta y guia textos tales como Adler (2006), Herrera (1990) y Cook

(1994).

3.3. Recursos

Recursos para la investigacion

Publicaciones, articulos, libros, partituras y trabajos de grado, tanto en formato fisico como
digital.

Recursos tecnoldgicos:

Computador, acceso a internet y micr6fono, entre otros dispositivos que fueron necesarios
en la presentacion del recital.

Recursos para el recital:

Instrumentistas acompafiantes, impresion de partituras y espacios adecuados de ensayo.

Recursos econémicos:
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Se necesitaron recursos financieros para cubrir los costos asociados con la contratacion de
los instrumentistas acompafiantes.

Recursos para la presentacion del producto:

auditorio, disefio y decoracién, vestuario, utileria, atriles, impresion de partituras,
instrumentos, programas de mano, proyector para diapositivas.

En el marco de este proyecto, el estudiante autor de este trabajo fue responsable de
gestionar y asegurar la disponibilidad de estos recursos necesarios para el desarrollo exitoso del

proyecto.
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5. Conclusiones

En este proyecto se ha resaltado la importancia central de la interpretacion en la
transcripcion y adaptacion de mdsica para contrabajo. A través de una investigacion exhaustiva
del repertorio original y un enfoque meticuloso en el dominio técnico y expresivo del instrumento,
se logro desarrollar una interpretacion solida de las obras adaptadas. El recital resultante representd
el punto culminante de este proceso, demostrando las posibilidades interpretativas y expresivas del
contrabajo en diversos géneros y estilos musicales.

La exploracién detallada de cada obra adaptada permite acercarse a la intencion original
del texto de las obras, preservando su esencia y caracter en su interpretacion al contrabajo. Los
ensayos y practicas interpretativas fueron fundamentales para lograr una ejecucién precisa y
expresiva en cada uno de los ensambles, resaltando a su vez las cualidades sonoras y expresivas
propias del instrumento.

Ademas, la retroalimentacion constante de profesores, colegas y audiencias contribuy6 a
la mejora continua del repertorio adaptado, asegurando una interpretacion de alta calidad y
coherencia estilistica. ElI objetivo de este proyecto concluyd en el recital que destacd las
capacidades técnicas y expresivas del contrabajo, en una experiencia musical enriquecedora tanto
para el intérprete como para el publico.

En el presente proyecto se evidencio el valor crucial de la interpretacion en la transcripcion
y adaptacion de mdsica para contrabajo. La meticulosa investigacion, adaptacion y practica
interpretativa han resultado en una interpretacion técnica y artistica sélida de las obras adaptadas.
El recital final permitié compartir con el publico las posibilidades interpretativas y expresivas del

contrabajo, mostrando su potencial como instrumento versatil y expresivo en el &mbito musical.
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Apéndices

Apéndice A. Sonata Eccles (Mov. | & 11).

Sonata Para Contrabajo y Piano

Henry Eccles
(1650 - 1742)
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Apéndice B. Hoffmeister Concierto (Mov. I)

4
Klavierstimme
fiir Orchesterstimmung Konzert Nr. 1
fiir KontrabaB und Orchester
Franz Anton Hoffmeister (1754-1812)
Herausgegeben von Konrad Siebach,
I. Satz Uberarbeitung der Klavierstimme: Gunther Hayer
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Apéndice C. Let’s Be Happy

Klezmer tradicional

Let's be happy

Basado en versidn de Giora Feidman
Contrabajo Arr. David Marin

J=130

™l | v K i LY N | b o
-u.- i i e 1 i AN AN
C ™ T M M i ﬁ L
L E ™ e Ew
tn bl bnl L B IS
Pan Pan v hi hi
S YO i i K fH
A oy i ™ 1T Ve
i ) ’ 1B ™
..--_ L 7 Iw i~ ﬂ
Yl o i S G = - AN L
TIT] n n ) -nud.. ™
AL 1™ ™ | o i ‘
P F.an b W Betis i
4 N o L )
L Tl [T TN ﬂ o
Vi i 3 2N G N ki "
EEEE [+
i I il A AN A
N e [T e | i 1 3 R
AN 3 3 ke ™ v 3
- Van
bR R TR TN tp ﬂ
A o o AR AR Vi Wl i i
I T Pan
Al . N by
> 1Rl ] ] ] 1 ]
B i Ay N e
Y. ~ Lot L
N . N
N Q
hY [
| S——— | -
2 T B - T ]
- £ £ lm : r - .1
o s 3 B 5 @ (
2 ° 3 g
< » = 3 g 9 - N 4 S g
] = =] = : .
5 s c ] g g S » ©
g 8 > 5
&) 9]



67

[

h-

s § ey

7
2023

Y

b

m

7

20

LR iy nnﬁ. on il
T i
LY o i ol A
xr = <% ™
.g O . - S nis R Thsy
e
i T o L 1008 N
-- “.rf
nRHM- l“”.. ‘ - lRH...-. '_ _l.z
e i Un L 1n. 8 w.r,
; | | TN
H Sint i / ﬁ g
YRR o o ol AN g
N L/ =
n L L JIN
Ll e i &
|
LY o e “ N
E=:
N . a 3 C %*
, ‘
a o8 on QL A |
M v M N
L)
‘Hur Nn Um ol hHMv wl
=G
o it i N
C
&N i M X YA N C L 1n

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

Cb. solo

[7]

Ll
1l

i

ey 1

Tr T8

1)y

Vla

Ve.

Chb

Chb. solo

Vla.
Ve.
Cb.



68

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

Cb. solo
Vin. 1

LAHE ‘R!.‘ nh!i‘. - -
pr.an
bR i i LB - N
jP.am §Y.an
‘R ‘|- LY o on M
P.an Pl P
ha._w b Uy “.» 5 :
| 18 T T Plinn
L JE T o i
5N B
u LT iV.am
_ 1 e e T LIE 118
C e T 11 i p
b M M N .HUI. * ™
an T Plinn
PN ‘e i} w NN o
§¥.an P.an iP.an
i) e e T LIE 118
knll lh”f kn.ll
LIE LE N i o
™
Ll Ul U A A
| Blins T
C M L L N
1 Nl Nl tn .!HU! * ™
Plann T
R LE | &N tn
T o o e - .
Plinn T
P N ._-. . RUV.. ™
pr.an
> ..v Fm M e Ul. »
Plinn T
be LE T
pu Ly
C T o o i
=
= E had J N 3
- N N ol .
= Y w wmmw u
N o J g
m. = > (@]

U e . .L._. kur 3
b Fe b .kl.—— M
- .nl..-. 4 =
LT el i Nl e
[ | |
i tn iy i bR
oL u " i
T Plins
h bn LE Lt i~
i Ut i N QL E e
k“” lm\.x E
.. ...... i i
+t pua
N .| n 'y i .y T
™~
| N | |
C —H Al (T T H N
C ] bR bn N A A
T e e e 3 N
I...— - T
3 3 N e T
el e N N N
L1 e e i A AT
T T 1
Lll.. LII.. iu a -
ba bn 3 e ™™
T ‘lj =t
N ‘nl._- . L 1n : W 3
tn tn ¥ il N ™
4 2t Rag 44 NEa3 T
5An d \ um n"._l, I,
o] y
o ~ ™ g s o
% g g S > O
4 > S
Q

2023



69

[

h-

s § ey

7
2023

Y

b

m

7

20

LR iy nnﬁ. on il
T i
LY o i ol A
xr = <% ™
.g O . - S nis R Thsy
e
i T o L 1008 N
-- “.rf
nRHM- l“”.. ‘ - lRH...-. '_ _l.z
e i Un L 1n. 8 w.r,
; | | TN
H Sint i / ﬁ g
YRR o o ol AN g
N L/ =
n L L JIN
Ll e i &
|
LY o e “ N
E=:
N . a 3 C %*
, ‘
a o8 on QL A |
M v M N
L)
‘Hur Nn Um ol hHMv wl
=G
o it i N
C
&N i M X YA N C L 1n

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

Cb. solo

[7]

Ll
1l

i

ey 1

Tr T8

1)y

Vla

Ve.

Chb

Chb. solo

Vla.
Ve.
Cb.



70

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

28

LNL' i%.4
. q!.-
R N e
L |
[ TN i OR
E
™ OR Op | N
) N
l—l‘
44 V.an
L) [ L35 n
1A
M M .H....ur.
T T o
el
N [ 1n i~ o ] B
E=
an T
Il - - o
L
. (1] N O n e
xx
L JI = ot i o
i:. OR N || AN
a amN
e “Te- N e
5 T Lt
.f. '_ wli aH W i
- - 2}
u v H
it N F N
- ; \
y 4 ...ﬂ» Uy ARag
NN ) Qe

Cb. solo

Vla.

Ve.

Cb.

- 1
] Pa nnHE. - -
b bR N N N
a Vs £ il il
i~ o N N N
e —t R
g i} i 1. N N
i bR i~ 2L .Y gL 1N
| f— Tt
1 L 10 in LII.. i -
AL ER bR ™ A .Juu
aNl ALY o0 B 3
LT ]
o | b0 N N LY el
21 - ix .nn!. -
JE; i~ PR N A »
Vs Prinn
L] N b o
BL) pEs Das
BEL N b e e
oh ()
Via Plins
i i N Ly
m bR a~ A A
| H - i i
[y i
| < H b N TTTe|:
) n L
1) RN it in oy i
aq
i bn ER I AN
i i 41 NFad e
¢ o
[=] L | (] nm J .hm
— - -
& g g = > O
P > S
O

2023



71

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

37

Cb. solo

| e i H
Pan LT
Il bN iLlE L)
| el -~ -~
-_ i i N AT AT
il d
L1 LIS LE N- N i
[ L iy
pr.a pr.a
H -~ H ‘el L
an pr.an 41
ﬁm L) Y- N Ex
] o a~ i i S ] T
‘ll - T “1.1
.LIIL H. m .l.. . N W aH
i | | &
1] an T 1 F
L) LIE LE gL 10N
P p
[ 12 o i - .
-
Plin T
. LE . W
T i . ‘A
p T
Y- 2. bl En
& g Pa LnU..
Ve Plinn T
N LB s bR b
v M i AT ‘AT
i Pann pr.an
H H 9 2N ER e
Pam an
i N 5 T
Ve Plinn T
N Y- ol 10 N b
b i i i N N
Plinn AT
m. . .-_. .%V.
i i H 1n\E W
4
g u% i T Shag
g Nivi
A Y
™ o 3] e
d = > &)

’
. M . . Hn”yn M M
Tl || b Uil ..H..ur. N
’
1 i & on o
— s
v an an
. ui_ i B n 5. L 4 N
.a iV .an
i F; "y [1n o 3
3 fi._ I~ o~ ‘AT A
| §l.an
9l i) LSS on tn
AR anm
i Yl N ty e T
Fan iV.an
L) i) Bl . U i
N 4 i TN A 8 S
XX -
o 4{4 T | & Un i
Py
N (Y8 - E X 1A X 1l
am Plimn
| - N DR i~
a ol be b §, S AT
+ e H ++
TTTe- 7 bn b
ﬁ L THES o He A A
KH! Ln.l
N i) N T be
T N Ol N8 o[ 1NN
L i
L TN e o
| | | ADIII te ¥ . M
E =
= Hn,n_n o = =
ANl |
Y
o — ™ [t < -]
% g g S > O
P s s
@]

2023



72

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

P r_u | i b
o Al TTe)A -u :-w A-NTN
L 1N i~ o L 18 Nn
pY N
b i o ay e
N IEL 0.8 .n-”_. A A L.l Ay
L Nm N _-i, tm
L bR N H- L 18 e
A Al e oA 1] il AN
i o H- AL b
i Al e it 17 N _r’ AN
L) N N N (1 BN
| | = T _w
) N R N L N
§¥.an F.am
L) Al e A [ N AN\
N N o o o\ o
T T R 1 TR M
v BAlan o BIFAS B N Tw AN B AN
TIPAS> AL S > AL %> ARLIS> A0S e
En oL 18 . En M En
il ._J.-Lw \ - Jah AN AN
Pan | |
i H i Ua
iw 59 ]
§ QU : [ . P’ ]
-, 4 4 = =
e O ¢ ¢
\
° — ™ o (3] el
g g g s > ©
5 S s
(@)

54

Cb. solo

Vin. 2

uH FJJ N

JAM o THLA [N ._Fw>._ﬁu..

[ 10N be L 18 e

o | FEN Uy

NoOAeS TAREA (A AL AN

bR e .ruw e

L LN L 18 o

-w (e TTefA _.Wu F{w}.ﬂur
)

by U Hr N oy

o TT8]-A -N ..iw..,.anur

BN EN W (Yl N

e | TN l!LN i

N felA (s ML AN

u_ o W .Fw bR

LN | 18 Uy

1 . TTe-A ﬁu :}LN?HV

B AR

N N TTeFA M ..fw..,.-uur

N EN (Yl N

| 10N | T F;LN o~

M M .nnu,- AN lllJ AN

o W .Fw NN

o LN L 18 bn

1w N TTefA 1N Lw>. N

E - 4 =t |

o D ﬁmwd cE e
g g8

2023



73

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

At Pan
N N il . b o
NN N | o || &0
XS
- N 1 ba a
LN
il I i O O
T L N tn UN
i N a i L
gl 10N e - ty O
; 3 g 8 8 8
T &5 SE || 7| | S5 [T D
o N o
< Ao TTeA ;u .rw AN
N o e o
C ;n.r oM A Fu& oM
T jP.an
> L N EL G A A AL ..,.4”,.{
imu
N be PN e ~
ﬁv i L 18 N
T AlSN  TTeFA -N -_.{_N AN
n«m.nﬁ nnmn_u + 14 Hm_ﬂ.—u =
wajﬁwo N O N \
S = . 5 S 5
2 g = = > (&)
5 5 s>
@)

]

an Pam |
- - it i
T ™~ ‘AL A
c |V | e i oy 3
lm o -
> e o ~ AL N
L= r] L
(% “h h 1 Ty AN
A -
W H AL H
in Pam |
Lll LII'.W \l’ﬂ iy . PN
B ™~
]
'l N ~ Al W.m L ax U~}
8
> > AleLLL n.sJV AL nwsJV ARCLL n.SJa [ T ng e
e o H AN H
N i . it A A
e Ty n PN H
o H o s e
/[
4 1 |
v T Y - o '
Ml ™ Me ™ h
- Humﬂﬂ = y r = =
SNk A o | ;
=] ap ™ o 3] o)
2 = g S > @
o > s
o

2023



74

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

68

A,
Y

L7

Vi

Y
Y

A
Y

Vi

NT

]
L

Y

Vi

Vi

Y

Vi

A

£ =T

Ol - )
OO

-l Ne ™
1 -
Pa r

bn q

L 1h Nl ™
Pa rl

Cb. solo

Vin. 1

Y

A
1N

IV

Vi

Y

Vi

A
IhY

A
IhY

73
0 #

e

H-
-

o

[Y]
Fi

=

>

Cb. solo

Vin. 1

Vin. 2

Vla.

Ve.

2023



75

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

e —— —
SsSEasas

e ———

-4

5

Cb. solo

Pn
N i bn
i *| W I
e
TN i B
tim N O
g e b tm
i~ Bl 1 L 188
H. U' o M
-.‘I..u'. .“Ur.
‘D tn Um
Bl a L 18
4 N i tm
..HU! .HUV.
.Euur tn tn
e ELn | 1n.\8
- | | ﬂl— ﬂ.l
3 — pix
II.‘ 1 I.— *. .HU!.

2023



76

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

10

86

92

Cb. solo

/- - .nuc. Un LN
3 5 u., e 1
.an §V.an Pam
1 JE LE - b -
tn ~ i~ | .
PN “Tel- v BN o
Jr.an §V.an
Ca l Ey 1\ »
3 el (e 3 St
™ En ™ i J.l...l.. JH
A0 am T
lﬁH TN TR ..nll. g H| 35 H]
BN I8 S
. N N - 2, =)
an T an Pling
i TN e | N N
i i ~ - 1 L ¥
i r L
h s . . N o
H
wu B ) a1 1. L 1n
W L..l'. N % - . Fe ]
i En ™ 0 mn¥ ’HUY
an “ %
n .. . f Fa Fe
o ™ gL in L 1n
i r L
|| B I.. . . P T
L N ~ ™ - L ¥
an ] L
| TN uﬁ L5 e o
1H b ™~ i gL 1n L In
an T Primn
- - - - N
.u +
tn ~ i 3 Enl L =¥
r3 g Nnag A+ H NR3
1 : G XA
BN,
o 3] el
I~ = &}

Cb. solo

Vin. 1

Vin. 2

H.l. k“ ln-lr
i LD #. N Fe b
N N o AT A
== 3
“Ty- e i be b
o N N AT N
=T = .l“l.
R!... .R;Av. 1.. Fe =
e N bR S [ n
AT T an
L e TN N PN
b N o A s
an T Plins
LI L3 n.t. i i
K LT LT
o H ox ‘e L
Ty TN o 3
o o i o a A
e it Uy ER
e e i “ITe it
.F-_ e it i tn ER
o i ™
r 3 Ras J 2 N
N i/ D \
o 3] o]
W = Q

2023



7

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

o
= A nLL v
C TN LR 4l 1 o 3
> 4l i Un | s .
T 1T
- LY 2 i b
N p
Ll 3 o min ) i
Plin T
M LB 2 i 3
> &N be D =
& §.an
™~ . LE HL 10 Un 7
Loy
an Vs
C §N b i - T
E==
T T
1 N LY ol n on 3
XY
M Hm A | W
Plian 1T
- L} o 1 i b
an y
N N i TN i
T L 3

Vin. 1
Vin. 2
Vla.

Ve.

e it i tn ER
T T
a~ b 3 e e
i M 1 o u;
C ¢ N i 3 D A
0
an an am -
> [ - i o N
i~ i~ b 3 e it )
| JPan T Pl
NW L] L JE BB PR N
| | ==
L) i Fn M [ Ea N .tl....ur.
Ty- 1 1 PN PN
b Uy b N N
. a an
/- ™ s A
—_—t l“”r L“-lr
\ a~ B ~ L] N
/| 4+
(YA o - Lt
, e e T o N
> |
i n L
( 3 3 M e 1
AT O i 1 e e 3 8
a ba a N A
A=
T r.an L
Y- v T Ee ™~
i L
o b i~ b L) L )
Lll .nl,_— g _nJ.-. ,..nl!. e e
il
N -
8
~
o — ™ o 3] el
8 g g = > &}
P = s
(@)

2023



78

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

12

™

105

| Fe n pr
i 1 uﬁ nﬁ N N
M Hn N .’“Ur ..Hu.r
gn = = = =
. s - —t
rhH M Y- - i b
< 3 N b ‘A A
by
iFe AT an
| i - BN, o W
b bR I 8L Y e 1N
Ve AT an
| i LY TN o H
L1 ¥ b o A ‘A
i¥.a F.an Pimy
LB N S bm
L) n |
T8 3 AN - “Te ™
| Van T
L) 1 e TN N e
L
- -
M e .Jnu .Jnu
Pl | |
.‘.- ﬂ ~
~¢ i TN Nl
2 :
3 ™ = N- 8 N-
3% o
Rad %ﬂ i
) a

Cb. solo

Vla.

Ve.

Cb.

iR L
T - Hr MT ﬂ
M P Ml W . W .
i ne | === ===
C T e - M}A. NTJ. .
C i o be i N N
1 an an
> .|L - - o1 i~
bR N by a e el
N_TJ.. e ?g.. o i
ik o o . -1 T
] v
ik - oL i ﬁ tn
Py
_H M e M - . .'qluuf
nu! mnm. L1s 8 3
v Pan Pam
N PR TN | |
L am Fan
C T N Y- % G i~
H M ¥ M ™ A
| nu-_ nnm.
- - . ™ M..a
ﬁ- & Pam Pam
i PR i N -
TN - .| & b i
M tm M ..HUI. ™
\ - T A“l.
> l... ..‘-. % T~
c | R i PR o 2 .\ L
4 - == ﬁw E== |
i .
~ A Y
[=] L | ™ & 3] _.D
— -
% g g = > @)
g > S
O

2023



79

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

13

Vv

114

tn R”.l.
uc. LE T i T
i gl Po Ny AN H L
1 an
- L ol |
CRREE.E LE T i i
v Pian an
rN e N [T
1 NN e e | o
7 n i A A
L ran
ﬁ a LE gl 1. Hm N
] Pan am
JI| 1| |4 N
V.au r.dn
L) A LE 3l 1 Un T~
He N lH M A A
N T
i 2, N LY e bR o
put
N i o QN QN
L5 e : oM o
Ty
( N o T AN .t
P.an AT B imn 7 7
LG LE N Un Un
A bR MR VN ™ N
i7.an r.an 4R
T - L g O o Ea
Ein Ll w gL 1N gL =%
i*.a ]| Y
. L L S B e Un
i be i TN AT AT
P.an AT imn
| LIB LE N tn bR
ir.a jr.an
L 3 f3t o~ ‘e - 11
P.an Van art
|| i JE LB Ne Un
|_ S~ i b N N
= Hmﬁﬁ . = =
NI ® :
A Y
Q ™~ ™ a S ..D
L] . -
% g = W = Q
5 > 5>
Q

120

i UN c.J ™~
v (T TelA -u .p-w AN
L 10 be i L 18 i
i N N i I.EN N
N [ (A Can Al AN
tim Nl o .—.l’ b
| up o Hn (18 'R
lw (e 1778[A -N F-.W AN
tn tm Hr AL b
1 o it 1 JN ol AN
L) bR bR i (11 o~
| | =T Pl _N
I e o N N b
V.o iV.an A
$ N 9| A AT N AN
[TX
b tim b .-.1' i
\® b SNy S il
™ oo, sl 20 R srni o
P> AsHs> AN s> s> Allal s |
Ual o A . o N W
Nin .Juur. 1 L 188 | A
iy
B . -—.J . | | A M M
-LN . ._N “._ |N HL N M
T - el o 1
(AN IO 1D
m X unWH - B
C CEER: O . .
: '
9 — N o (3] o)
S n. g =~ > o
8 > S
@)

2023



80

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

14

126

|21
-

|
-

arco
arco
arco

oL

arco

"
>

-

I¥i

14

I .T |
I 1 n..m. ;N L 1 ,
> || N Uy L 1
i 3 i it | A N
C NN S Ty NG
MR M Hn L1 ’
i i 3 (Y
1 SO P i
)
3 aL
H Ty hg Y ,
o 3 i Y
i i f N N
&ty N Nl
1 i Y
. [y
> |oll] M 1] (1 /
il Il L
N % L 1] J\
3 Sy [y
[ 10N u._; f A N
H 'Y H 1 ..uT .II
I 1)\
i i Y
A\ (% ) I
Srag 1 it

o)
Zz

i i:ll
[ WL
oV

132

Cb. solo

- IT}
=TT}
L

IV
4

Vin. 1

Vin. 2

Vla.

Ve.

Cb. solo

Vin. 1
Vin. 2

Vla.

Cbh.

2023



81

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

15

am I
e e i 3 M
o N | 10N L Hn
i L
C L) - e ] NN M
im -
> ™ N N N N
L =
N s
C 40 - e I S A
X =
g FR oE I b b
3 an am S UL
e |mee SR LK
3] ST N
2 o n.mJ H AN m mﬂ‘m. chchnu
A
]
u..-.
..H -
u.....
knu :
]

Cbh. solo

Vla.

Ve.

Cb.

140

L

>

s

5}
r

Y
Y

-
-
1
1

b

B e i e BT e P Ee P P
Y P g
PR

Y
=
marcato

2

1}!
=5

Cb. solo

Vla.
Ve

Cb.

2023



82

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

[V

L

L

L7

A
S

OO - ]
o - 1T
O - ]
LT _ IT

[

Vin. 2

16
Cbh. solo

Vla.

Ve.

Cb.

149

[V

L

L

—

|7

o+
%ﬂaﬁw
e === | === ==
pifeep

L

Vla.

Cbh. solo
Vin. 1
Vin. 2

2023



83

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

17

> §TN > N N Yo H 'in ]
Al ‘.. iﬁnr
i C AR C AN AL ALl AL
C ¥ N ® i ® R =R o N
R
i
18
[y
% e 1
[ p Al -l »i Tl
C 41 e N tn N
= = =
C ) C AN C }.ﬂuv, A-§hl A-N AN
b > 4N > .ﬂwur R X il N
E=r
C AL %S C AN S AL AQLLL A%l
1 i bm ke b
[ ] p A~ -l Ml A
tn Ul N tm
C AN C A-STN AN C A4\ AN
> 4] > AN N > 4 e
="
: :
c [V C ASLL % C ALY AL 0 AR AL
imy A u.u:.. @ X
> e % p tn o
9 1 3 Mv ﬂ s
< Lo
2 W N ° - 4
o = ™ E o g
B g g > < ©
g > S
&}

2023



ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

18

Cb. solo

84

1 1 | I |

DB 550005

N
vin. 1 [

7

Vlr12|;p 3
i S

ve. | =

ob. [

Cb. solo

Vin. 1
O
D))
Vin. 2 || s 11'1r
A4
D)
via. |18
1
%)
Ve. |HEE




Cbh. solo

Vla.

Cb.

Cbh. solo

Vin. 1

Vla.

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO 85
19
167 :EE :h.,..p_ #-9_1. _ s :tﬁ
f %FEP =§ #'1 -51‘-
[+
D)
0 =
[@
15 = = = =
DR - = = =
5 bl
171 ™ vV M A
A S N A S | [ | —1 f’ f! £ =é It:i::itt:
D) r — T —— 1 T
3 3 5 s
-'“# K
* P
g =, __
1 & _?u"‘
pr
Y
Il 7.4 E = — - 7 !ﬁi
P
+# 7 y -
P

Cb.

2023



86

ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO

177

20

il At Ll g el A
N o Nm o o o
AN C A-$H ol in A9 A AN
o Nn Nl o o o
(1. C AN e AN 78/ A T

Ly ==
o o Nm o o o
it} C ANN oA S A-SEN | % AT A
1T
v ¢ kS g e
|
] Ne N o o
L1 4l Pamn §r.an
4 L4 Rl.. 4 -
mun unma. nmun nmn
B . N &N N
h — N o J a
% g g S > @
g > >
@)

2023



ADAPTACION INTERPRETACION REPERTORIO CONTRABAJO 87

Apéndice D. Almost Blue

Almost Blue

Basado en la version de Chet Baker

Elvis Costello
Arr. David Marin
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Apéndice F. For Whom the Bell Tolls
For Whom the Bell Tolls
Metallica
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James Hetfield
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