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Resumen
TITUO: TRES COMPOSICIONES PARA MARIMBA Y ENSAMBLE DE
PERCUSION”
AUTOR: ANDRES FELIPE CEDIEL BARRERA™

PALABRAS CLAVE: MUSICA COLOMBIANA, ENSAMBLE DE PERCUSION,
MUSICA DEL SIGLO XX, CLAUDE DEBUSSY.

DESCRIPCION:

El presente trabajo de grado tiene como idea principal la composicion musical basada en ritmos
colombianos con técnicas de composicion del siglo XX para percusion solista y ensamble de
percusion. El trabajo parte de un analisis situacional donde se indagé sobre la participacion de la
percusién sinfénica a nivel solista basada en musica colombiana en el pais. Para esto se recurrieron
a entrevistas con maestros colombianos como Blas Emilio Atehortua y Jesus Pinzén Urrea quienes
basan su masica en diferentes ritmos y expresiones musicales de Colombia y cuyas obras fueron
analizadas durante la elaboracién del presente trabajo de grado; dicha informacion extraida del
analisis fue complementada con la revision de fuentes bibliograficas referentes a las técnicas de
composicion del siglo XXy al estilo impresionista del compositor Claude Debussy. Teniendo en
cuenta lo anteriormente se procedid a la composicidn e interpretacion de las obras musicales. La
interpretacion tuvo forma de concierto comenzando con una obra con tempo allegro (Gubina),
seguido de una obra con tempo lento (bambuco) y se termin6 con una obra de tempo allegro
(Currualo). Dicha interpretacion se llevé a cabo recurriendo a instrumentos y espacios propios de

la Escuela de Musica de la Universidad Industrial de Santander.

* Trabajo de grado.

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Mdsica. Director: Manuel Mejia, Doctor en Composicion
Musical.
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Abstract
TITLE: THREE COMPOSITIONS FOR MARIMBA AND PERCUSSION
ENSEMBLE"
AUTHOR: ANDRES FELIPE CEDIEL BARRERA™
KEYWORDS: COLOMBIAN MUSIC, PERCUSSION ENSEMBLE, 20th

CENTURY MUSIC, CLAUDE DEBUSSY, ERIK SATIE.

DESCRIPTION:

The present final udergraduate project has as its main idea the musical composition for Soloist
percussion and Percussion ensamble based on Colombian rhythms with composition techniques
from the 20th century. The project is based on a situational analysis that inquired about the
participation of symphonic percussion at soloist level based on Colombian music in the country.
For this, interviews were conducted with Colombian experts such as Blas Emilio Atehortua and
Jesus Pinzén Urrea who base their music on different rhythms and musical expressions of
Colombia and whose works were analyzed during the elaboration of this project; this information
extracted from the analysis was complemented by the review of bibliographic sources referring to
the composition techniques of the twentieth century and the impressionist style of the composer
Claude Debussy. Taking to account what has been said before, the composition and perfmance of
the musical pieces followed. The performance developed as a concert beginning with a piece with
tempo allegro (Guabina), followed by a piece with slow tempo (Bambuco) and ended with a piece
by tempo allegro (Currualo). This interpretation was carried out using instruments and spaces of

the School of Music of the Universidad Industrial de Santander.

* Final Undergraduate Project.

** Human Science Faculty. Music School. Director: Manuel Mejia, Ph.D. in Musical Composition.
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Introduccion

La realizacion de este trabajo de grado abarcd tres fases, partiendo del planteamiento de la pregunta
¢como ha sido la produccion musical para percusion solista y ensamble de percusion basada en
ritmos colombianos en el pais?; dicha incdgnita condujo a un analisis situacional donde se
efectuaron entrevistas a docentes de ciudades como Bogota y Bucaramanga con la intencién de
identificar la percepcion de los entrevistados de la historia de la percusion sinfonica a nivel solista
basada en musica colombiana, ademas de posibles fuentes bibliogréaficas que permitieran efectuar
una revision bibliografica sobre diferentes obras musicales e informacion relevante sobre la

historia de la percusion en Colombia junto a las técnicas de composicion del siglo XX.

En la segunda fase se realiz6 la composicion musical resultante en tres obras basadas en ritmos
colombianos; siendo la primera obra Arrullo la cual se basé en técnicas como atonalismo y musica
espectral, incluyendo también una seccidn tradicional del currulao del pacifico colombiano. La
segunda obra Bambuco esta basada en los modos griegos, politonalidad y escala de tonos enteros,
correspondiendo a un bambuco lento con influencias de la obra Epigraphes Antiques del
compositor Claude Debussy. La tercer y Gltima obra Guabina se basa en Metamorphosen de
Richard Strauss la cual utiliza sustitutos tritonales e intercambio tonal, el juego entre la melodia
principal marcada por la tonalidad y el cromatismo abarca practicamente toda la segunda seccion

de esta obra.

En la tercera fase del trabajo de grado se realizaron ensayos en los diferentes espacios de la
Escuela de Musica de la Universidad Industrial de Santander (UIS). Siendo estos dos ensayos
generales por semana y ensayos individuales de cada participante a disposicion del tiempo de cada
uno de ellos. Se realiz6 el montaje en el salon 204 de la Escuela de Musica y se dispusieron los
instrumentos propiedad de la Universidad Industrial de Santander para presentacion final de las

obras.
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1. Objetivos

1.2. Objetivo General

Componer tres piezas con base en elementos estéticos de la musica folclérica colombiana y las

Técnicas extendidas de la percusion a nivel de solista y ensamble.

1.2. Objetivo Especificos

e Interpretar las piezas musicales compuestas.

e  Proponer nuevo repertorio para percusion basado en la musica colombiana.

2. Desarrollo Metodoldgico

El presente trabajo de grado se desarroll6 en tres fases consecutivas, siendo la primera de ellas un
andlisis situacional comprendido por entrevistas a compositores nacionales seguido de una revision
de obras musicales compuestas por maestros post romanticos. Posteriormente se compusieron tres
piezas musicales para marimba y ensamble de percusion para finalmente concluir con el montaje

y puesta en escena de las anteriores piezas musicales, tal como se ilustra en la figura 1.

Fase 3

Composicion Montaje y
de las piezas puesta en

musicales marcha

Figura 1. Fases del desarrollo del proyecto.
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2.1. Fase 1 — Andlisis Situacional

El analisis situacional se desarroll6 a partir de los siguientes insumos: entrevistas

semiestructuradas y un andlisis documental, tal como se muestra a continuacion.

2.1.1. Entrevistas semiestructuradas. Se realizaron 2 entrevistas semiestructuradas cuyos
protocolos se pueden evidenciar en el Apéndice A, a musicos compositores de musica colombiana
quienes fueron convocados por el Maestro Manuel Mejia, tal y como se ilustra en la ficha técnica

de las entrevistas en la figura 2.

Varid segun disponibilidad de cada entrevistado.
Vari6 segun disponibilidad de cada entrevistado.
GENERAL
Responder a un analisis situacional de las obras musicales escritas para percusion sinfonica
basadas en ritmos colombianos.
ESPECIFICOS
1. Identificar segun la percepcion de los entrevistados, los autores nacionales mas representativos
en percusion sinfénica cuyas obras se basen en ritmos colombianos.
2. Identificar segun la percepcion de los entrevistados, las obras musicales mas representativas de
percusion sinfonica basadas en ritmos colombianos.
3. Identificar posibles fuentes bibliograficas donde consultar partituras referentes a percusion
sinfonica para ritmos colombianos.

Manuel Mejia Serrano.

Andrés Felipe Cediel Barrera

Musicos y compositores de musica colombiana.

Autorizacion para el manejo de datos personales.
Audio, digital.
30 Minutos.

Mella, O. (2000). Grupos Focales. Técnicas de Investigacion Cualitativa. Santiago, Chile: CIDE.

Figura 2. Ficha técnica-Entrevistas.
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Como resultado de entrevistar al Maestro de percusion Jhon Eduard Ciro, se identifico segun
su perspectiva que la composicion musical para percusion sinfonica a nivel solista se divide en dos
periodos, los cuales se desarrollan entre los afios 1960 y 2010 aproximadamente y los afios 2010

hasta la actualidad.

Entre el primer periodo que va desde el afio 1960 y 2010 no se conoce de manera precisa segun
el Maestro Ciro, la cantidad de obras que se escribieron entre los periodos mencionados, no
obstante, hace diferentes afirmaciones, como que entre las primeras obras y mas importantes
escritas para la percusion sinfonica se encuentra el Concierto para timbales op. 12 del compositor
Blas Emilio Atehortua y el Concierto para cinco timbales del compositor Jesus Pinzén Urrea.
También se afirma que el mayor problema de la composicion para la percusion sinfonica a nivel
solista se debe a que los primeros instrumentos de percusion sinfonica se emplearon
exclusivamente para acompafar a la orquesta, entre ellos los timbales sinfénicos por mencionar

un ejemplo.

El segundo periodo, que inicia desde el afio 2010 y va hasta la actualidad, es el que el Maestro
Jhon Eduard Ciro considera como el periodo de mayor productividad respecto a la percusion
sinfénica a nivel solista, y que se debe a diferentes motivos como la cantidad de instrumentos
disponibles, los concursos de percusion y los premios culturales. Algunas obras y compositores
obras, sugeridos por el maestro para tener en cuenta en el presente trabajo de grado son: Otro
camino del compositor Leonardo Parra, Ritmica 4 para cinco percusionistas y piano del
compositor Jesus pinzén Urrea, y Fantasia Breve para timbales y banda de Blas Emilio Atehortua
y Sanquianga del compositor Jhon Eduard Ciro y autores como Manuel Mejia y Juan David

Osorio.
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La siguiente entrevista se realizd al maestro Gabriel Galvis, percusionista y docente de la
Universidad Nacional con sede en Bogotad. Como resultado de la siguiente entrevista, se identificd
segun su perspectiva que la percusion sinfénica a nivel solista, se divide en dos periodos. Donde
el primer periodo de la percusion sinfénica escrita por compositores Colombianos empieza con las
composiciones de Blas Emilio Atehortua y Jesus Pinzén Urrea. Y el segundo periodo
aproximadamente en los afios 80 dirigida por Rafael Zambrano con la introduccion de
instrumentos como la marimba y el vibrafono (adoptado por la percusion sinfonica ya que en sus

inicios se interpretaba exclusivamente masica jazz).

El maestro Gabriel Galvis concluye que la musica Colombiana no solo es la que se basa en aires
colombianos, e incluye la mdsica escrita por compositores colombianos. Partiendo de ese hecho
da a conocer musica escrita y compuesta para instrumentos de percusion desde la introduccion de
instrumentos como la marimba, vibrafono, xiléfono, multipercusion, igualmente el maestro Galvis
menciona doce compositores colombianos como los méas importantes en el campo de la percusion

sinfénica del pais.

Entre las obras mas representativas del primer periodo, el maestro Galvis reconoce como las
principales Ritmologia para un percusionista, concierto para cinco timbales y orquesta, los nifios
que no nacen del compositor Jesis Pinzon Urrea. Seguido cronologicamente menciona al
compositor Juan Antonio Cuellar con su obra Los toros desde la barrera y a su vez del compositor
Gustavo Parra menciona obras como Satup, Nerumfem Gorsovicos, las clitorianas, concierto para
percusion y orquesta y maroma. Del compositor Humberto Pinzén menciona Evocaciones obra

escrita para marimba. Otro compositor importante para la percusion sinfonica segun el maestro



COMPOSICION PARA ENSAMBLE DE PERCUSION 17

Galvis es Johann Hasler quién escribe su musica basado en la posguerra. Una de sus obras mas

representativas para la percusion es Tres piezas para percusion, arpa celesta y piano 6p. 92.

Pedro Sarmiento con obras como Sinfonia para timbales y orquesta de viento, collage de ritmos
colombianos, concierto para flauta, cuerdas y percusion, estudio para multipercusion, sarta para

marimba y sarta para vibrafono.

Del compositor Harold VVasquez menciona Flotante para oboe, clarinete, corno, multipercusion,
piano, violin, violonchelo y soprano, Y Alquimia para soprano, clarinete, corno, piano, dos

percusiones, guitarra 'y contrabajo.

Rodolfo Acosta compositor de Bogota compone El arbol cantor para guitarra, flauta, clarinete,
percusion, otros verdaderos negativos para flauta, trombdn, cuarteto de cuerdas, percusion y

contrabajo.

Carolina Noguera compone Atomik para 5 metales y percusion, Alborada para ensamble
Hipotenusa, trio de cuerdas, missa, baritono, percusion, electronica, Fiestas de Pubenza para 5 de

sorbitas, dos pianos, dos sets de multipercusion.

Otro compositor de Bogota James Diaz compone inflexiones siderales para vibrafono y
trompeta. EI maestro Gabriel Galvis se refiere a esta obra como una de las méas importantes y de
nivel técnico alto escrita por un compositor colombiano. Y por Gltimo el maestro se refiere al
compositor José Guillermo como el mas importante para la percusion sinfonica con obras como

jay oi! para marimba y pista, monologo 1 para marimba solo, three short pieces para flauta solo y
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cinco percusionistas, imagenes de macondo, suite para cinco redoblantes, 3 aforismos para
clarinete, violonchelo y percusion, monologo 4, bilingtiismo para tambor solo y Suamoox para
marimba y vibrafono. Para la revision bibliografica de las obras el maestro se refiere a la compra
del material o a la obtencién directa por los compositores actuales que escriben para percusion

sinfonicas.

2.1.2. Revision de obras musicales. En esta fase se recurri¢ a bases de datos tales como IMSLP
Petrucci Music Library para realizar un analisis de las obras musicales de autores post romanticos
y a una revision literaria referente al estudio de la composicién musical, tal y como se muestra a

continuacion en la figura 3:

Estas obras tienen en comin la utilizacion de pentafonismo

Epigraphes Antiques acompafiados de acordes o notas de paso que no pertenecen a la

armonia. En algunos momentos se utiliza atonalismo y cromatismo.
Claude Debussy Estampes Pagodas esta basada en mUsicas como el gamelan.
Se presentan escalas de tonos enteros.
Ballade Poli acordes y serie armonica.
Pellas et Mellisande Opera donde se representa la escala lidia, atonalismo.
Erik Satie Gymnopedies Obras escritas a 3/4 minimalistas, de caracter delicado y ritmo
Gnossienne lento, y que en su mayoria presenta séptimas en los acordes.

Concierto para Marimba y Orquesta
Emanuel Sejourné | Suite para marimba y cuarteto de percusion | Obras de misicas modernas escritas para percusion sinfonica

Concierto para vibrafono donde se utilizan técnicas extendidas como la friccion de un arco
Sambamarimba de contrabajo o cello y el vibrafono. Ademés de la mezcla del
Ney Rosauro Concierto No.1 para marimba y ensamble de folclore del pais de origen del compositor.
percusion

Obra post romantica donde se utilizan sustitutos tritonales.
Aungue sigue manteniendo un carécter del romanticismo tardio
empiezan aparecer técnicas y armonias del siglo XX como
atonalismo y politonalidad.

Richard Strauss Metamorphosen

tres obras colombianas para orquesta: bambuco, torbellino y
Adolfo Mejia Pequefia Suite cumbia. Es una de las primeras obras de musica colombiana
escrita especificamente para ese formato.

Blas Emilio Atehortua Concierto para timbales op 12 obras de estilo contemporaneo donde el solista son los timbales
sinfonicos. Tiene elementos atonales y una exploracion tecnica del
Concierto para cinco timbales instrumento (tecnicas extendidas).

obra de estilo contemporaneo. Donde el piano no es un
instrumento melodico sino un instrumento percutido. El caracter es
meramente ritmico. No tiene elementos armonicos que
caractericen a la obra.

JesUs Pinzon Urrea
Ritmica para cinco percusionistas y piano

Figura 3. Analisis de obras.
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A continuacién, se presenta un andlisis detallado de algunas de las obras previamente

mencionadas:

El Concierto para timbales de Blas Emilio Atehortua es una obra escrita para timbales y
orquesta estrenada en el afio 1961 que se caracteriza por tener tres momentos donde el primero de
ellos comienza tutti de manera ritmica y contrapuntistica mezclandose en un ensamble, ademas de
la utilizacion de técnicas como glissando la segunda seccion es lenta donde el motivo principal es
expresado por el timbal dandole paso a la orquesta a realizar la melodia. En el tercer momento el
timbal realiza la melodia principal para ser respondido por la orquesta, utilizando atonal ismo y

técnicas extendidas con el glissando.

En la obra escrita para cinco timbales y orquesta de Jesus Pinzon Urrea Concierto para cinco
timbales, en el primer momento de la obra, el timbal utiliza sordinas y se realiza un solo de timbal
y donde la orquesta lo acomparfia con una atmosfera sin caracter tonal haciendo motivos cortos.
La utilizacidn de técnicas extendias para el timbal como golpear con escobillas, sordinas, motivos

atonales y ritmicos, golpear en el centro y los bordes.

Finalmente, Ritmica 4 para cinco percusionistas y piano de Jesus Pinzon Urrea es una obra
escrita con un caracter atonal y ritmicamente libre en la primera seccion donde se mantienen
motivos cortos y donde se utilizan redobles como el caracter principal. El piano deja de ser un
instrumento melodico y se mezcla entre los sonidos percutidos. En la segunda seccion de la obra
el caracter es mas ritmico donde el piano no pierde su caracter percutido. Ademas, se utilizan

técnicas extendidas en el piano y los demas instrumentos de percusion.
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Simultaneamente al andlisis de las obras musicales se llevé a cabo una revision literaria tanto
de la composicion musical como de la historia de la musica colombiana, para dicho analisis se

consideraron las siguientes obras:

Coleccion nuestra musica, Volumen |y I11 de Octavio Marulanda Arévalo (1994).
e The study of the orchestration de Samuel Adler (2002).

e Armonia del siglo XX de Vincent Persichetti (1981).

e Armonia de Walter Piston (1998).

e Tratado de armonia de Arnold Shoenberg (1974).

2.2. Composicion de piezas musicales

En esta fase se realizO el proceso de composicion musical, teniendo en cuenta el material
bibliografico anteriormente mencionado. Las obras tienen como referente diferentes técnicas de

composicion del siglo XX y armonia tradicional de algunos estilos musicales de Colombia.

Las técnicas utilizadas son los sustitutos tritonales, serie arménica, analisis espectral del sonido

del gong, cromatismo y atonalismo siendo los ritmos Guabina, currulao y bambuco.

La intencién de escribir las obras en ritmos colombianos se debe a que se quiere contar la
historia del pais desde la perspectiva de otros instrumentos y otro lenguaje, motivo por el cual se

escribieron para percusion sinfonica y armonia del siglo XX.
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2.3. Montaje y puesta en marcha

Se realizaron ensayos en el trascurso de la semana 1-3 del mes de febrero y estudios individuales
de cada participante del ensamble de musica de camara. Los ensayos se realizaron en el salon 204
y 2092 de la Escuela de Mdsica de la UIS, ya que ahi se encuentran los instrumentos de percusion

que seran utilizados en el presente trabajo de grado.

En los ensayos generales se revisaron y efectuaron las modificaciones en el aspecto musical
consideradas pertinentes y los instrumentos seleccionados para el recital de grado se muestran a

continuacion en la Tabla 1:

Tabla 1.

Instrumentos Musicales.

Instrumento Musical Cantidad

Congas 2
Marimba - Cinco octavas 2
Bombo 1
Glokenspiel 1
Vibrafono 1

Xil6fono 1
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3. Marco Referencial

3.1. Marco de Antecedentes

Para el presente trabajo de grado se revisaron tres obras musicales, y trabajos de grado de la

Universidad Industrial de Santander.

Luis Francisco Soto Marques, quien en su trabajo de grado titulado “Composicion de piezas
colombianas como repertorio para las bandas infantiles y juveniles” (2015). Evidencia la
utilizacion de musica colombiana para el repertorio de las bandas infantiles y juveniles con el
objetivo de contribuir en la ampliacién del repertorio y reconocer los ritmos colombianos como
base de nuestra identidad, para ello utiliza métodos tradicionales de composicién colombiana y
algunos métodos poco convencionales (técnicas extendidas), donde la utilizacion de la percusion

tiene en su mayoria un rol de acompafante. (Soto, 2015)

En concordancia con lo anterior, Jhon Freddy Diaz Suarez autor de la obra “Triptico
instrumental para formato de camara: composicién y puesta en escena” (2018). Plantea la libertad
de la forma, la utilizacidn de sustitutos acordarles y de protagonismo en la percusion. Mostrando
el vibrafono en algunas secciones como melodia principal y toda la orquesta que lo acompaiia. El
autor presenta estilos contrapuntisticos y melodias marcadas acompafadas de un formato de
camara para viento, metal y percusion, distribuyendo la melodia en diferentes instrumentos como

la tuba y el vibrafono, instrumentos que normalmente son acompariantes. (Diaz, 2018)

En contraste con los anteriores autores, Camilo Andrés Olarte Pachon autor de la obra

“Composicion y ejecucion de una suite andina colombiana para metales en estilo moderno”
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(2009) Expone una suite colombiana que tiene como principal eje los estilos de composicion del
siglo XX. En todas las obras el compositor usa recursos como tonos enteros, serialismo, armonia
por cuartas, atonalismo, siendo la primera obra denominada preludio, la segunda guabina y el
tercero bambuco, mezclando los diferentes estilos musicales sin perder la base ritmica propia de

la musica colombiana. (Olarte, 2009)

3.2. Marco Tedrico

En el presente marco tedrico se abordaron los siguientes ejes: composicion musical y estilos
compositivos del siglo XX. El presente marco tedrico se basa en andlisis literarios de los temas

anteriormente mencionados, citando de manera textual a los autores que los presentan.

3.2.1. Técnicas de composicion del siglo XX. Segun Persichetti en su obra “Armonia del siglo
XX (1985). Las técnicas de composicion del siglo XX se expandieron debido al constante cambio
y la basqueda de nuevas sonoridades y desarraigo de la musica funcional que hasta mediados del
siglo XIX tuvo gran importancia en la musica erudita. Son amplios los diferentes estilos de la
época como el impresionismo, el minimalismo, dodecafonismo, serialismo, neoclasicismo, donde
también surgen diferentes técnicas compositivas como las armonias por segundas y cuartas,
serialismo, dodecafonismo, porliacordes, tonos enteros, sintesis armonica, armonia compuesta y

por espejo. (Persichetti, 1985)

Segun Persichetti la musica del siglo XX se enriquecio del mundo, las nuevas colonias, las
expediciones, la mezcla de diferentes culturas hicieron tendencia, nuevos descubrimientos y
redescubrimientos de musicas antiguas, musicas pérdidas, olvidadas surgieron y abrieron una

paleta de posibilidades para la época, asi pues “La rica mezcla de materiales y estilos esta
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compuesta por muchos ingredientes: energia ritmica, tejido armonico vivido, colorido melodico,
y fresca escritura lineal. Hay exposiciones audaces y ornamentos delicados, momentos de fantasia

y fuerzas evolutivas que se oponen a ser atadas por un severo plan formal. ”” (Persichetti, 1985)

3.2.2. Armonia por cuartas. Persichetti las expone como acordes que tienen distancias
intervalicas de cuartas, se utilizan desde la edad medieval con gran fuerza en la musica del siglo
XX, dicho en sus palabras como “La mayoria de los miembros del acorde deben ser colocados a
distancias de cuartas; de otra manera la estructura de cuartas puede sonar como oncenas,

trecenas o acordes con sonidos anadidos” tal como se ilustra en la figura 4. (Persichetti, 1985)

Por 4,88 Por 4.8 1L.* 13.% sonido afadido

Figura 4. Ejemplo de cuartas. Adaptado de Persichetti (1985).

3.2.3. Serialismo. Sarmiento afirma que es una técnica de composicion derivada del
dodecafonismo integral y que tiene un concepto similar al dodecafonismo pero un poco mas

amplio y menos estricto. No necesariamente tiene que utilizar las doce notas y puede repetirlas

3 Persichetti, vincent Armonia del siglo XX Ed. Real Musical, Madrid 1985, pag. 95
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como considere el compositor. En la figura 5 se ilustra un ejemplo de serialimo el cual se puede
encontrar en la obra Epigraphes Antiques sexto movimiento. (Sarmiento, 2007)
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Figura 5. Epigraphes Antiques sexto movimiento. Adaptado Debussy (s.f).

3.2.4. Escala de tonos enteros. Shoenberg indica que se presenta con una sucesion de 6 notas
que estan intervalicamente a la misma distancia, donde cada nota tiene distancia de tono por lo que
da un total de seis notas. (Schoenberg, 1954). La escala de tonos enteros tiene sus origenes en la
obra de Franz Liszt La fantasia sobre Don Juan. Debussy también utiliza esta escala en algunas
composiciones como por ejemplo Epigraphes Antiques, en el segundo movimiento el motivo como

se ilustra en la figura 6.
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Figura 6. Segundo movimiento. Adaptado de Debussy (s.f.).
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A continuacion se ilustra en la figura 7 un ejemplo de la escala de tonos enteros:

317 @zﬁ}:}_ﬁﬁm ol Bt | & E .i : : =]

Figura 7. Tonos enteros. Adaptado de Shoenberg (1974).

3.2.5. Poliacordes. Segun los define Persichetti son unidades acordales de dos o mas triadas.
Su origen puede darse por los pedales triples y dobles donde se dan sensaciones de dos o mas
tonalidades. Las politonalidades solo se dan cuando los poliacordes que suenan simultdneamente
son de diferentes centros tonales, tal y como se ilustra en la figura 8. (Persichetti, 1985)
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Figura 8. Poliacordes. Adaptado de Persichetti (1985).

En la figura 9, se puede encontrar otro ejemplo de poliacordes es la obra Ballade de Claude

Debussy. La altima re-exposicion del motivo principal se acompafia de poliacordes.

4 Persichetti, Vincent Armonia del siglo XX Ed. Real Musical, Madrid 1985, pag. 135.
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Figura 9. Poliacordes-Ballade. Adaptado de Debussy (s.f.).

3.2.6. Serie armanica. Segun Persichetti es un fendmeno natural de los cuerpos en vibracién.
Es una sucesién de notas donde su frecuencia es multiplo de la anterior. Digamos que la primera
nota de la serie armonia es 1 la siguiente nota sera la mitad %2 la siguiente 1/3 y asi sucesivamente.

(Persichetti, 1985)

“Un sonido tiene implicacion vertical y horizontal; sus armonicos pueden utilizarse
simultaneamente en estructurales acordales o consecutivamente en lineas melddicas.
Algunos cuerpos sonoros producen mas arménicos que otros. Un sonido producido en un
instrumento capaz de generar agudos armaénicos reconocibles por el oido, puede tener
gran calidad resonante y relativamente disonante debido al amontonamiento de los
armonicos superiores. EI mismo sonido tocado en un medio que tiene arménicos que se
separan auditivamente con los concomitantes mas graves o medios sonaran relativamente

consonante, pero con escasa resonancia.” > (Persichetti, 1985)

> |bidem. Pag. 21
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Debussy proporciona un ejemplo de la utilizacion de la serie armdnica la cual se encuentra en

los primeros compases de su obra Ballade, tal como se ilustra en la figura 10.

Debussy
Balladc

Aundantine con moto (Tewmpo vubato)

=

= ey

Figura 10. Serie armonica. Adaptado de Debussy (s.f.).

4. Obras

Las obras estan basadas en ritmos colombianos (Bambuco, Currulao, Guabina) con técnicas de
composicién del siglo XX como el analisis espectral, modos, poliacordes, atonalismo, pentafonica,
cuartas, tonos enteros, sustitutos tritonales, serialismo. Las obras, tal como se menciono
anteriormente tienen melodias basadas en obras como Epigraphes Antiques de Claude Debussy,
Metamorphosen de Richard Strauss y motivos ritmicos basados en obras como Chambacu
interpretada por Toté la Momposina y Arrullando de canalén de timbiqui. Solo en una obra se
acomparia con instrumentos ritmicos ya que se busca resaltar la sensacion ritmica sin la necesidad

de una base percutida.
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La instrumentacion utilizada son cuatro instrumentos melddicos de percusion sinfénica como
la marimba, vibrafono, xil6fono, glockenspiel los otros instrumentos de percusion son las congas
y un tom de piso para imitar el cunuco macho y hembra y el bombo arrullador. Se recomienda que
las baquetas que se utilicen para la marimba solista sean blandas en las baquetas 1y 2, medio 3y

4.

4.1. Arrullo

A continuacidn se presenta la descripcién técnica de la obra Arrullo en la tabla 2 y cuya partitura
se puede revisar en el Apéndice B.

Tabla 2.
Analisis general de la obra - Arrullo.

Tonalidad Atonalismo (armdnicos del gong. Analisis
realizado en el programa spear) Cm
Tempo 60 ppm (compas 1 al 16)
90 (compas 17 al 185)
Ritmo Currulao 6/8

Compas 6/8

La obra comienza con un ritmo libre (compas 1 al 16) acompafiado por redobles de tambores.
La armonia utilizada en esta obra esta basada en los armonicos del gong que se golpea en el centro
con una baqueta blanda de bombo sinfénico. El juego de la melodia no se caracteriza por tener un
orden especifico, en lugar de eso, se tienen en cuenta los movimientos ondulatorios de las
frecuencias del gong. En estos primeros compases los instrumentos acompafiantes tienen la

libertad de expresarse libremente ya que lo que se quiere que la libertad de expresion de los
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instrumentos y las expresiones culturales de la regidn pacifico. EI programa que se utilizo para
hallar los armonicos es Spear. En esta primera seccion se encontrd que la nota mas grave es FA#
2 y dura toda la prolongacién del sonido del gong seguido de las notas Sol# 2 y LA 2. Los
siguientes armonicos como Sol 6 y Eb 6 tienen una duracion de fracciones de segundos, por lo que
se realizan motivos con notas de corta duracién (compas de 6/8 en tempo de negra 60) como
semicorcheas y negras, mientas el bajo se mantiene en técnica pedal. En el compéas 28 se mantiene
el FA# 2 pero con una diferente expresion, ya no en nota larga sino en con corcheas que mantienen
el pedal. Ya que la marimba se toca a cuatro baquetas (a veces se utilizan seis baquetas pero con
muy poca independencia) se realiza los armonicos de corta duracion en diferentes compases
(compas 27, compas 47 como ejemplo) y en otros se realizan los pedales o armonicos de larga

duracién.

La segunda seccion que va de los compases (17 al 185) esta basada en ritmos tradicionales de
la regidn pacifica de Colombia, se quiere mostrar la estética de los ritmos y las melodias que se
han mantenido durante la historia de la region. Intermedio de la segunda seccién todos los
instrumentos improvisan en diferentes momentos. Primero improvisa la marimba, aunque se da
una recomendacién de improvisacion (compas 105 al 120). La improvisacion también se puede
realizar con la siguiente escala tomada de la sucesién armonica del gong (FA#, LA, Eb, E, SOL#,
SI, DO. La improvisacion es libre en ritmo y melodia (se sugiere tener ritmicamente la intencion
de currulao del pacifico colombiano). Seguido la conga (compas 56 al 59) la tumbadora (compas

60 al 64) y finalmente el tambor (compas 65 al 68).
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El objetivo de la obra es la libertad de expresion de la cultura colombiana del pacifico en épocas
de caos o de crisis personales y sociales que viven cada personay el pais. También busca mantener

viva la tradicion y a su vez mostrar una evolucion musical basada en estos ritmos.

Los aspectos técnicos de la obra estan caracterizados por movimientos paralelos de 3ras y 4tas,
ostinatos en la primera y segunda seccion, y la utilizacién de permutaciones y de redobles en

diferentes dinamicas musicales.

4.2. Bambuco

A continuacion se presenta la descripcion técnica de la obra Bambuco en la tabla 3 y cuya partitura
se puede revisar en el Apéndice C.

Tabla 3.
Analisis general de la obra - Bambuco.

Tonalidad Gm Dérico
Tempo Negra 90
Ritmo 6/8 Bambuco

Compas 6/8

La obra tiene tres secciones, la primera es una introduccion que utiliza poliacordes, el motivo
melddico, son movimientos ascendentes que terminan en la tonalidad para luego hacer redobles
pasando la sexta aumentada del modo, y finalizar con escala de tonos enteros (compas 1 al 4). El
glockenspiel realiza acompafiamientos a la marimba. La siguiente parte utiliza la tonalidad de Gm

frigio en su mayoria. En algunas secciones de la obra vuelve a utilizar la escala de tonos enteros.
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En esta seccion hay contramelodias importantes que son interpretadas por el glockenspiel y el
vibrafono, mientras el bajo realiza acompafamiento tradicional del bambuco. El juego arménico
cambia gradualmente en busca de la escala de tonos enteros sin salirse de manera abrupta de la
tonalidad inicial. La marimba con la mano derecha hace un ostinato de pentatonica mientras en la
mano izquierda realiza cambios arménicos cambiando el bajo por semitonos descendentes. El
vibrafono acompafia con acordes mientras el glokenspiel realiza contramelodias en negras
imitando las intenciones del bajo del acompafiamiento del bambuco. En la tercera seccion las
melodias principales son interpretadas por el glokenspiel y la marimba bajo mientras la marimba
realiza un ostinato pentatonico. Una caracteristica importante de la obra es el juego entre la
pentatonica, tonos enteros y disminuidos y semidisminuidos. El glockenspiel y la marimba realizan

motivos pentatonicos mientras el bajo y el vibrafono juegan con los acordes.

Los aspectos técnicos de la obra son permutaciones, tocar ritmos ternarios con dos baquetas en
la mano derecha, y en la mano izquierda, la abertura intervalica, cambiando por semitonos el bajo
la baqueta externa, mientras la baqueta interna de la mano izquierda mantiene el pedal. Los
instrumentos (el glockenspiel y la marimba bajo) utilizan dos baquetas y su ejecucion es de

dificultad media. El vibrafono utiliza cuatro baguetas.

Es una obra lenta que estd basada en Epigraphe Antiques mov. 1 del compositor Claude Debussy
donde utiliza pentaténica y algunos acordes atonales de paso. Su introduccidn se basa es la serie

armonica que utiliza Debussy en su obra Ballade.
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4.3. Guabina

A continuacion se presenta la descripcion técnica de la obra Guabina en la tabla 4 y cuya partitura
se puede revisar en el Apéndice D.

Tabla 4.

Analisis general de la obra - Guabina.

Tonalidad GM, Gmy Em.
Tempo  Negra 60 ppm (compas 1 al 25 y compas 126 al 138).
Negra 120 ppm (compas 26 al 126).
Ritmo Guabina

Compas 3/4

Esta obra estd basada armdnicamente en la obra Metamorphosen de Richard Strauss. En la
primera seccion se utilizan sustitutos tritonales y la frase completa avanza en intervalos de
segundas ascendentemente repitiendo la misma intencion de la frase anterior. La marimba tiene un
solo en tonalidad de sol mayor que finaliza en sol menor para dar inicio a la segunda seccion la
técnica utilizada son redobles que se quiere interpretar como si fuera un coro. El vibréfono utiliza
arco en la melodia con excepcion de la escala de tonos enteros que se interpreta con baquetas. El
vibrafono también cambia, al igual que la marimba, por semitonos ascendentes la melodia
principal y hace la escala de tonos enteros partiendo de la nota principal de la tonalidad. El bajo
acomparia a dos baquetas con redobles las notas bases del acorde y al igual que la marimba cambia

por segundas ascendentes.
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La segunda seccion de la obra esta escrita en tonalidad de sol menor y la melodia principal pasa
a ser interpretada por el vibrafono, la marimba pasa acompaniar la melodia mientras el xil6fono
hace destiempo caracteristico de la musica. La marimba con la mano izquierda simula los bajos de
la guabina tradicional mientras en la mano derecha realiza los acentos que van a destiempo de la
guabina. En la segunda parte de la seccion la marimba realiza la melodia mientras acompafia con
un arpegio del acorde para luego realizar cromatismo donde la marimba bajo finaliza para luego
responder el vibrafono y dar inicio a una variacion de la melodia. Después de esto cada
instrumento acompafante se reparte la melodia cada cuatro compases (marimba bajo, vibrafono y
xiléfono). Después de esto la marimba hace la misma melodia mientras los demas instrumentos

acompanan.

La tercera seccidn viene acompafiada de motivos cromaticos mientras suena la melodia
principal cambiando por cada uno de los instrumentos y el cambio de tonalidad a Em. La marimba
acomparia con tresillos mientras el xil6fono finaliza con la melodia. La Gltima seccion de la obra
es la re-exposicion del solo de inicial de la marimba para finaliza en ese momento. Ahora la

marimba interpreta sola la coral de la segunda parte de la introduccién de la obra.
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5. Conclusiones

Dado que la composicion de obras para percusion solista, se cifie por los mismos conceptos basicos
que aplican a la orquestacion y composicién que otros instrumentos, el acudir a la literatura
preexistente a la aparicion de la percusion como instrumento solista, resulta de gran utilidad al

momento de crear piezas musicales.

Los instrumentos musicales de percusion sinfonica, son instrumentos relativamente nuevos en
el pais con aproximadamente 60 afios de historia musical y de los cuales se encuentra poca
documentacion respecto al formato para solista y ensamble basado en musica colombiana, por lo

cual se representa una gran oportunidad para aportar al crecimiento de dicho repertorio.

Se hace posible reemplazar los diferentes roles de la instrumentacion tradicional de la musica
colombiana con la percusion sinfénica sin afectar su esencia ya que la mayoria de las técnicas y

estilos se pueden ejecutar en los instrumentos de percusion.

Debido a la cantidad de técnicas e instrumentos de percusion disponibles actualmente, se abre
una amplia paleta de posibilidades para la exploracion de nuevas sonoridades, técnicas extendidas

y estilos basados en la musica colombiana que propicien el avance de esta musica.
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6. Recomendaciones

Se recomienda a los musicos el generar una mayor socializacién y documentacion de sus obras de
percusion sinfonica a nivel solista ya que actualmente no se encuentra la suficiente informacion al

respecto.

Se sugiere a la Escuela de Musica de la UIS la creacion de un repositorio propio donde reposen
diferentes obras de percusion sinfénica que permita a los estudiantes un mas facil acceso a dicho

material.

Se recomienda a los docentes de la Escuela de Musica de la UIS, conformar un semillero donde
se socialice, se interprete en diferentes formatos la musica colombiana. Ademas de proponer a la

Escuela, diferentes espacios para la divulgacion como foros y conciertos.

Se sugiere a los estudiantes de Licenciatura en Musica de la UIS el visitar los espacios culturales
de la ciudad y del pais como bibliotecas, conciertos, academias con la finalidad de adquirir la
perspectiva necesaria que permita enriquecer sus propias obras. Ademéas de contextualizarse

respecto a los autores de las obras, para que la interpretacion de éstas conserve su sentido.

Se recomienda a los estudiantes de la especialidad musical de Percusion de Escuela de Musica
de la UIS contactar o vincularse a entidades presentes en la ciudad de Bucaramanga que cuenten
con los instrumentos para la presentacion de las obras ya que en la ciudad son muy pocos los
espacios que cuenta con los instrumentos de percusion sinfonica. De igual manera se les sugiere
efectuar una revision documental sobre los Gltimos afios de la percusion sinfonica a nivel solista y

ensamble de percusion con la intension de que les permita evidenciar la evolucion de esta.

Finalmente se deja como sugerencia para toda persona que desee iniciar su formacion musical
a nivel profesional que no debe descuidar el aspecto tedrico de la musica pues este es tan

importante como el dominio del instrumento.
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Apéndices

Apéndice A. Protocolo para entrevista semiestructurada a musicos colombianos.

FROTOCOLO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA ORIENTADA A
MUSICOS INTERPRETES Y COMPOSITORES QUE ESCRIBAN E
INTERPRETEN PARA LA PERCUSION SINFONICA, BASADOS EN RITMOS
COLOMBIANOS

La prezente entrevizta semiestructurada, se desarrolla en respuestz 2 un requenimients del
proyecto de grado “Traz composiciones para marimba v ensamble de parcusion”.

1. RECLUTADOR:
hiamuel hdejia Serrano.

1. MODERADOR:

Andres Felipe Cedie]l Barrera qmen en calidad de estudiante de pregrado en décime nrvel
académico, se encuentra desarrollando las aetrvidades perinentes a su trabajo de grade.

3. OBJETIVOS DE ESTUDIO

3.1. Objetive General:

Fesponder a un znalisiz situacional de laz obras musicales escritas parz percusiom
zinfonica bazadas en ritmos colombianos.

3.1. Objetivoz Especificos:

o Identificar zegin la percapeidn da los entreviztados, loz autores macionales mas
representatrvos en percusion smfomica cuyas obraz se bazam en ribmos
colombianos.

o Identificar sagun la percepcion de los entrevistados, las obras musicales mas
representatrvas de percusion sinfonica basadas en ritmos colombianes.

o Identificar postbles fuentes bibliceraficas donde consultar partituras referentas a
percusion sinfonica para ntmos colombianos.

38
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4. PARTICIPANTES:

hlgesicos v compositores da musica colombiana,

& FOEMATOS:

o Awtorizacion para el manejo de datos personalaz.

6. REGISTRO:

La zesion entera sera registrada en auvdio digital, sujeta a la previa autorizacion por parte de
todos loz participantes implicados.

7. DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD:

T.1. Llegada de los participantez ¥ bienvenida.

El moderador esperara al entreviztado en el punte de encusntro comvenido v ls dara la
bienvenida imvitandolo a tomar aziento, momento en 2l que el moderador =2 prezentara a
=l mizmo ¥ agradecera por lz asistenciz a la entrevizta. Segmdaments ls mdicard al
entrevistado que el material imprezo dispussto en la mesa consizte en un documento
azociado al manejo de datos personales el cual se les solicria diligenciar.

El moderador, en esta parte mtroductoria procurara permitir que se derrita el hielo v que
el entrevistado se sienta llamado a expresar suz opimiones, propiciando la atmosfara de
qua ambaz partes comparten clertas caracteristicas en comun ¥ que tienen informacion

valiosa que aportar (Miella, 20007

T7.2.  Prezentacion de los temasz.

El moderador procede a la pressntacion de les trez temas motive de la entrevista, para
luego dar mucie 3 la actrvidad.

7.3.  Presuntas

En este espacio se formmlan las preguntas que darian respussta 2 lo= objetives ezpecificos
de la enfrevista.
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En el dezarrollo de 1a presents enfrevizta sa manejan diferantes categoriaz de preguntas:
preguntaz de apertura, preguntas infroductorias, pregumias de framsicion, presuntas
claves, preguntzs de finalizacion v prezuntas de sintesiz.

Al zer ol entreviztade una persona con experienciz, se plantez la prepunta ;cual ez zn
motivacion para componer obraz bazadas en ritmos colombianoz? Con la infencion,
en primera mstaneia, de rezfirmar la atmosfera de cchezion del grupo al permarir al
invitado el excponer ante sus pares los motivos ds su decizidn v en segunda mmstancia, para
facilitar al moderador, la imferpretacion de las fiturasz apreciaciones de los docentes al
conocer un poco dal contexfo personal del docenta mratade.

Posteriormente se formularian las siguientes preguntas:

;Cuales antorez nacionales cuyas obraz ze basen en ritmos colombianoes considera
como log maz reprezentativos en percusidn sinfonica?

;Cudles obraz muzicales de percuzidn zinfonica gue =& bazen en ritmos colombianos
conzidera como los mas reprezentativas?

;Conoce al=un repositorio musical fisico o virtual donde e puedan consultar obras de
percusion sinfonica basadas en ritmo: colombianos?

74, Cierre de la zsezion ¥ agradecimisntos.

El modarador, habiendo agotado va los temas de analisis de la entrevizsta, v cerciorandosze
de gue el invitade hukiara tenido plena oportunidad de efactuar sus apraciacionss frente
a loz diferentes temas tratados, le indiea al mvitado que la entrevista ha concluide, no sin
antes agradecerle musvaments a por su participacicn.

8. DURACION: 30 mmutos aproximadameante.

Eeferenciaz Bibliocpraficaz

Wizlla, O. (2000%, Gropes Focales. Tacnicas de Inveztigacion Cualitativa. Santiago, Chile:
CIDE.
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Apéndice B. Partitura de la obra Arrullo.
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Apéndice C. Partitura de la obra Bambuco.

Bambuco
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Andres Felipe Cediel Barrera
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Marimba

Apéndice D. Partitura de la obra Guabina.

Andres Felipe Cediel Barrera
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