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RESUMEN

Titulo: Textura, formay colo*r* en la piel de Los Estoraques’
Autor. Aminta Suarez Rojas
Palabras claves: Formas, Color, Textura, Fotografia, Espacio.

Descripcién: La investigacién aborda la fotografia experimental asumida desde una
Optica plastica que permite la recreacion paisajistica del Area Unica Natural Los
Estoraques, ubicado en el Municipio de La Playa de Belén, en Norte de Santander.
Desde las artes plasticas, dicho parque ofrece las mejores perspectivas para hacer de
éste la sublimacion del conjunto formal y cromatico que este paisaje encierra. En él,
la investigacion enfoca lo concerniente a formas, texturas, colores, espacios objetivos
y abstractos, técnicas, manipulacion artistica de la imagen, propuesta visual y
disposicion simétrica del referente, aunado a una perspectiva personal.

Se involucran experiencias de laboratorio denominados procesos cruzados C41ly ES6;
dichos procesos no sélo son exigentes en su manipulacion técnica, sino que permiten
que el producto final tenga una connotacién de espectacularidad en forma y contenido
por los colores que se obtienen.

Se toman, como principio creador para este proyecto, las palabras de Bachelard,
cuando afirma en su Poética del Espacio que “el no saber no es una ignorancia, sino
un dificil acto de superacién del conocimiento”. Por ello, el producto final que surge de
la interaccion de los multiples componentes que configuraron la experiencia del
trabajo, son la unidad artista con su obra. Se busca con esta investigacion, que la
fotografia experimental se circunscriba al arte creador, asumiendo la técnica
fotografica desde un punto de vista muy personal, lo que permite que el resultado
final, sea igualmente personal y Unico.

" Proyecto de grado
**

Instituto de Educacion a Distancia INSED
Programa de Bellas Artes, John Jairo Orozco



SUMMARY

Title: Texture, shape, and color in the skin of The Estoraques
Author: Aminta Suarez Rojas
Key words: Shape, color, texture, photograph, space.

Scope: The research concerns experimental photography assumed from the plastic
perspective, permitting the landscape recreation of the Area Unica Natural Los
Estoraques, located in the county of La Playa de Belén, North Santander. From the
point of view of plastic arts, such park offers the best potential for the exaltation as a
whole, formally and chromatically, of the landscape comprised in it. In this park, the
research focuses in form, texture and colours, objective and abstract spaces,
techniques, artistic manipulation of the image, visual proposal and symmetric
disposition of the referent, embraced in a personal perspective.

Laboratory experiences labelled as crossed processes C41 and E6 were involved; not
only do these processes demand manipulation of techniques but also they allow that
the final product have a hue of spectacular nature in form and content due to the
colours involved.

As creative principle for this project the words of Bachelard are in order when he stated
in his “Space Poetic” that: “not knowing is not ignorance but a difficult act to overcome
knowledge”. For that reason, the final product coming from the interaction of the
multiple components that configured the work experience is the artistic unity of his
work. This research seeks that the experimental photography, surrounding the
creative art and assuming the photographic techniques from a very personal

perspective, is what permits that the final result be equally personal and unique.

* Degree Project.
**

Educational Institute from Distance, INSED.
Program of Fine Arts, John Jairo Orozco.



INTRODUCCION

Abordar desde la éptica del arte, la redimension de un paisaje natural,
es asumir de hecho, un reto complejo que permite al artista,
encontrarse consigo mismo, maxime, si este hecho artistico se
reproduce a partir de la fotografia experimental, como es el caso que

ocupa a esta investigacion.

El Area Unica Natural de los Estoraques, ubicado en el Municipio de la
Playa de Belén (departamento Norte de Santander), es una de las
maravillas geoldgicas de mayor relevancia, por cuanto ademas de sus
atributos visuales, configura una historia milenaria, a la fecha no
asumida por ningun artista de las artes plasticas, lo que de por si

implica pues, una enorme responsabilidad en su tratamiento estético.

Se planted en el presente trabajo, aprovechar la visualidad que ofrece
el paisaje, con una intencionalidad plastica especifica que toma como
objeto transformacional, las texturas, las formas y los espacios de todas
y cada una de las figuras asimétricas, formadas a los largos de miles de

anos en dicha zona.

Cualquier estudioso del tema de la imagen, sabe que el manejo de un
proyecto de estas caracteristicas y naturaleza, requiere de un
conocimiento técnico que le permita no solo seleccionar con buen
criterio el tipo de pelicula a usar, sino que también debe ser diestro y
habil en el manejo de angulos, luz, temperatura ambiente, distancia
focal, y velocidad, pero por sobre todo, una inmensa dosis de

creatividad en la manipulacion estética de la composicion, a fin de



aproximarla hacia la conquista del espacio estético, que es en ultimas el

gue determina el éxito del resultado final de esa labor artistica.

Se propuso con la investigacion un nuevo concepto plastico, utilizando
como herramienta vital la fotografia experimental, para resaltar luego
las texturas y las formas en el tratamiento de laboratorio. Se busca
atraer la atencion del espectador hacia una imagen, que si bien por si
sola tiene ya sus encantos, con la colaboracion e intervencion tanto del
artista como de la maquina, se vuelva mucho mas deslumbrante. Es
decir, que la creatividad supere la realidad lineal que se consigue
silvestremente, cuando miramos con cierta atencibn un objeto

determinado.

No se tratd aqui de “jugar a ser Dios” y eliminar la belleza natural por la
artificial, sino de aprovechar lo natural en funcién de lo artificial,
destacando quiza atributos escondidos para el ojo del comun o para el
ojo del parroquiano de la zona, que a fuerza de confrontar dia a dia su

propio tesoro visual, termina por ignorarlo.

Las formas y los espacios no son lineas abstractas que estan ahi para
ser tomadas o rechazadas. Las formas y los espacios son los vinculos
reales y racionales, de la inteligencia humana con la materia que
percibe. Por eso es tan importante que la redimension de la que se
habla en péarrafos anteriores, no se entienda como una simple
manipulacion mecanica del objeto-referencia del acto artistico, sino

como una sublimacién estética del mismo.

Es posible que dentro de la dindmica del trabajo de investigacion, se

haya caido en excesos u omisiones que pudieron distorsionar la



intencidn con la que se asumio esta responsabilidad, pero ese es un
reto que se tiene que tomar, si de verdad se quiere que el proceso del

aprendizaje cumpla con su cometido.



1. DEFINICION

Se generd una propuesta artistica a través del medio fotografico, que
involucré texturas, formas y espacios extraidos mediante trabajo de

campo en el Area Unica Natural de los Estoraques.

Los elementos constitutivos de una investigacion de esta naturaleza,
buscan que la imagen, asumida desde la perspectiva del artista, se

recree con base en su propia concepcion del acto creador.

Hay que resaltar, que dada la importancia del lugar escogido como
objeto referencia del trabajo de investigacion, son pocas las referencias
bibliograficas sobre propuestas plasticas halladas dentro del proceso de
busqueda de estos referentes, sobre esta belleza natural, lo que hace
mas retadora la mision de transformarla en mdultiples escenarios para

exacerbar la creacion desde el punto de vista de la simple Optica formal.

1.1. JUSTIFICACION.

Aunque se caiga en la aliteracion, no puede desconocerse que todo
acto artistico conlleva, en si mismo, una buena dosis de manipulacion,

si tomamos como referencia la subjetividad del artista que crea.

No se trata, cuando se toma una referencia de este tipo, de plasmar
simplemente en una superficie plana la objetividad material que se
capta, independientemente de su textura o forma, pues éstas no serian
mas que una fiel reproduccion de lo que el artista ve, pero jamas estara

alli, el reflejo sensible de su capacidad estética. Se busca pues, que a



través del objeto referencial, sublimar la propia visién del artista, para
con ello modificar la esencia de lo que se toma como referencia

plastica.

El Area Unica Natural Los Estoraques, es una belleza agreste, sin que
a la fecha exista contaminacién ominosa del hombre, lo que permite a
cualquier artista desnudar sus inmensas posibilidades plasticas. Al
parque lo caracterizan una serie de protuberancias calcareas, suma del
tiempo, la brisa, la lluvia y la arena, que han permitido la conformacién
geoldgica de estalagmitas y estalactitas de inefable belleza. Se busco
con el tratamiento plastico a través de la fotografia experimental exaltar
sus inmensas posibilidades estéticas, que de una manera colateral
redundaran hacia el futuro, en oportunidades turisticas de mayor

raigambre.

Las diferentes figuras, la deslumbrante asimetria de los diversos
monticulos, cerros y modestas montafias, signadas con la cresta
calcarea del tiempo, hacen que la tarea de capturar la imagen, en
contraposicion de sombras, de la luz y del color ocre del contexto
ambiental, se vuelva una aventura que exige un nivel mucho mayor de
recreacion y profundidad en la propuesta visual, lo que exigio la

investigacion en si.

El area Unica Los Estoraques termina siendo en esta alusion metaforica

nl

también “un espacio feliz’", es decir un espacio amado, en cuanto que

! BACHELARD, Gaston. La poética del espacio. México: Fondo de cultura econémica. 11
Edicidn en espafiol. 1997. Pag. 27.



al ser abordado por primera vez, ofrece la oportunidad de habitarlo y de

hacer sentir esa sensacion que se nutre en los recuerdos de infancia.

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta plastica a partir de la conversion de las
texturas, formas y espacios al acto creador desde el angulo de la

fotografia experimental.

1.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

< Retomar la importancia paisajistica y visual del Area Unica Natural
Los Estoraques, a través de la fotografia experimental, porque con
ello, se esta dimensionando desde otra “orilla” creativa, la recreacion

del objeto visual a ser fotografiado.

% Consequir, tras la busqueda de angulos y texturas luminicas, el
mejor formato que permita la contextualizacion del objeto fotografico,

a fin de reafirmar la postura experimental en dicha busqueda.

% Proyectar el experimento fotografico mas alld de los alcances
conocidos, para que tanto la Municipalidad de La Playa, en el Norte
de Santander, como su entorno cultural, tengan otra visién del

“tesoro” visual que tienen ante si.

% Estimular a los artistas plasticos de la zona que se recrea, sobre la
importancia visual de los escenarios naturales que ofrecen los

municipios de Colombia. como parte de su quehacer artistico.



% Destacar, a través de la fotografia, la relevancia del impacto
geoldgico sobre la dptica artistica de los trabajadores de la imagen,
impulsandolos a reconocer la importancia de la topografia, suave o

agreste, en el contexto del oficio.



2. MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO HISTORICO

La fotografia como tal, tuvo sus inicios en 1.727 a través del cientifico
JOHANN HEINRICH SCHULZE, quien descubrié que el yoduro de plata
se oscurecia cuando se exponia a la luz. Posteriormente otros
cientificos continuaron investigando con base en los logros de su
antecesor, mejorando y modificando los procesos hasta llegar a la
fotografia, con la cual, los pioneros, marcaron un hito, al hacer posible

la fijacion de una imagen en un medio material.

Por eso, cuando la fotografia se hizo presente a comienzos del siglo

XIX, fue grande el impacto social que el invento generé en la sociedad.

Se trataba de capturar la realidad a través de un proceso fotoquimico
que podia devolverle al hombre la certeza de que habia podido capturar
el tiempo. En ese momento todo el mundo estuvo de acuerdo con que

la fotografia era” el modelo de la veracidad y la objetividad"?

Con el transcurrir del tiempo y del desarrollo técnico-cientifico de la
fotografia, fue facil mostrar que esta representaciéon social tuvo la falsa
evidencia de generar preconceptos, pues si bien y de hecho, la
fotografia fijo6 un aspecto de lo real, lo que finalmente logré ser
demostrado es que las imagenes captadas por éste medio, no soélo

tuvieron cualidades visuales y formales, sino que pudieron ser

2 DUBOIS, Philippe. El acto fotografico. Bueno — Aires: Paidds, 1986. Pag. 37-38



transcritas a un lenguaje subliminal y por lo tanto subjetivo del artista

encargado de perpetuar el tiempo en una imagen.

Por esto Barthes se entrega al juego de la epifania del referente al
considerar que ésta, como herramienta de la transformacion plastica, no

pude ser vista como una simple referencia de una industria del futuro.

Histéricamente, el hombre en su continuo devenir, ha soflado y ha
jugado a ser Dios. Con la fotografia tuvo sus primeros devaneos y
desvarios. Pues la propiedad de fijar en una superficie plana en sus
primero comienzos, la figura natural de los humanos y los paisajes, le
demostré que podia igualmente transformar la realidad. Lo ha venido
consiguiendo, cuando ha podido fijar las imagenes en superficies
inverosimiles, en todas las texturas, formas y espacios que le han sido
posibles, las ha direccionado por todos los medios electrénicos a la
fecha conocidos, las ha bajado y subido al espacio sideral, las ha
perpetuado en cintas fondpticas, videotapes, peliculas de todos los
calibres e ISOS, en fin, ha logrado capturar el tiempo, sin que para
conseguirlo haya tenido que venderle el alma al diablo, como era la
creencia en la antigliedad.

A manera de recapitulacion, podemos decir que la fotografia, como todo
indice, procede de una conexion fisica con su referente; es
constitutivamente una huella singular, que atestigua la existencia de su

objeto y lo sefiala con el dedo por su poder de extensidbn metonimica.

La fotografia es pues por su propia naturaleza, un objeto pragmatico ya
que sirve a través del tiempo y del espacio, como un referente

cronolégico, es decir, que “narra” las cualidades y antigiedad del



objeto, con la simple observacion de sus formas, texturas y espacios,

gue es en esencia la preocupacion a demostrar en esta investigacion.

2.2 MARCO CONCEPTUAL

Cuando se habla de fotografia experimental se tiene que entender la
fotografia como transformacion de lo real (el discurso del cédigo y de la
construccion). La imagen fotografica, no es un espejo neutro sino un util
de transposicion, de andlisis, de interpretacion, incluso de
transformacion de lo real, en el mismo sentido que el lenguaje, por

ejemplo, y, como él, culturalmente codificado.

Como tercera fase debemos registrar que la fotografia también se
postula como huella de una realidad, lo que semiol6gicamente se
conoce como el discurso del indice y la referencia. Cuando Roland
Barthes dice: “que toda referencia fotografica se adhiere a la

sensibilidad de quien la capta a pesar de todo™

pretende afirmar que la
imagen no puede estar por encima de la sensibilidad del artista, asi la
imagen referente denuncie un simple efecto real de lo que muestra, lo
que quiere decir que tanto el observador de la imagen como quien la

produce, deben manejar como minimo un referente ontologico.

Philippe Dubois en su texto El acto fotografico, afirma que “manejar la
fotografia como una simple actividad de recreacion o de efecto visual

que impacte, es caer en el simplismo del arte por el arte, es decir, de

¥ BARTHES, Roland. La cémara lucida. Barcelona: Paidés, 1990. Pag. 20

10



asumirlo como una simple actividad humana que no representa

compromiso para nadie™

El autor singulariza el acto fotografico y lo compara con la pintura,
cuando ésta no pretende ir mas all4 de la simple exposicion del objeto
referente, pero aplica su filosofia del arte cuando establece que “una
ideologia como ésta, necesariamente necesita separar las cosas, es
decir, marcar bien las diferencias, denunciar las confusiones reservadas
a las practicas de cada ambito a fin de poder expresar que la pintura y
la fotografia sélo seran arte, cuando tengan tras de si, la sensibilidad
subliminal de la estética plastica de quien crea, y sélo serd industria
cuando la realidad sin beneficio de inventario, pase a reflejarse como

una huella en el espejo sin ninguna intervencién humana.”

Desplegar conceptos acerca de lo intimo y expresivo que suele ser el
manejo de una imagen, es caer en la subjetividad, por cuanto por muy
real y natural que se presente el objeto referente, el artista no puede
negarse el placer de “manipular” la fuente de su creacién por lo que

significa en si mismo, “el arte de recrear transformando™

Con el Parque Natural de Los Estoraques, ocurre una cosa curiosa: por
un lado esta la exuberante belleza que él mismo ofrece y por el otro,
estd la sublime tentacion de embellecerlo, mas alla de su natural

fascinacion visual.

La distincion que hace Dubois del “aqui y el alli”, nos permite aplicar la

* DUBOIS, Philippe. El acto fotografico. Buenos Aires : Paidds, 1986. Pg. 28
> DUBOIS, Philippe. El acto fotografico. Bueno Aires: Paidds, 1986. Péag. 32
® BARTHES, Roland. La cémara ltcida. Barcelona: Paidés 1990. Pag. 90

11



dicotomia que sobre el tiempo Barthes también plantea. “Se es
protagonista cuando se cuestiona al objeto, o nos convertimos en
objeto, cuando lo registramos de manera mecanica sin cuestionar su

esencia?”’

La respuesta a esta pregunta no esta tanto en la obra recreada, sino en
el alma del artista que la perpetda en el tiempo. Por eso, a manera de
reflexion, es saludable para la investigacion virar los ojos al proceso
mismo de construccién, retrotrayendo un epigrafe que a juicio del
investigador, grafica el “gestus” o la intencién del mismo, al acometer

su obra creadora.

“Empecé por abrir la soledad

como quien destapa una botella

y no encontré ningdn camino;

di pasos atras para buscar palabras y cantar

y no vi nada; volvi por la ciudad y sélo el viento,
el que vieney el que va, como perdido,

como buscando a Dios, como arafiando

»8

los altos, los duros, los broncos estoraques.

Eduardo Cote Lamus

Con este preambulo del poeta Nortesantanderano, se quiere destacar la
belleza paisajista de los Estoraques y a su vez, poner en conocimiento

todo un proceso que se ha llevado acabo para afianzar los objetivos

" DUBOIS, Philippe. El acto fotogréfico. Bueno — Aires: Paidos, 1986. Pag. 86
8 COTE, Lamus Eduardo. Obra literaria. Fondo de autores nortesantandereanos. Tomo IV. Pég.
325

12



propuestos en el desarrollo mismo de este proyecto, al que por su
tematica bien pudiera tenerse como de fotografia experimental tomada
en el Area Unica Natural Los Estoraques (N.S).

2.2.1 ¢Por qué Los Estoraques (N.S)?. En primera estancia, la
seleccion de ubicacion en la ciudad de Ocafia, que dista de La Playa de
Belén unos 45 Kms, fue para la investigacion una decision que
favoreceria ciertamente el entorno y el ambiente en los que se recrearia
toda la infraestructura preliminar para lograr los objetivos propuestos.
La informacion recabada hasta ese momento le permitia al investigador
sospechar sus inmensas posibilidades plasticas y visuales, deducible
de su rigueza cultural y paisajista, lo que estimulé ain mas las ansias
de querer explorar y aprehender esa belleza natural en la retina del
artista.

Con base en ese estimulo, el investigador procedié a indagar en los
lugares adecuados, como bibliotecas de la zona, entidades publicas,
como la Casa de la Cultura del lugar, la Academia de Historia,
manejando a su vez, entrevistas enriquecedoras del proceso, con
personalidades tales como el Dr. Luis Eduardo Paez Garcia, a la sazén
Presidente de dicha academia, quien sirvié de invaluable orientador al
respecto, facilitando, guias turisticas y mapas, sefialando como
ilustracion puntual la poesia de Eduardo Cote Lamus, quien escribiera
una poesia dedicada a los Estoraques, que se registra en el proyecto

como un adminiculo literario de oportuno valor referencial.

A su vez dicha personalidad también se ocupé de informar y orientar al

investigador hacia el conocimiento de procesos legales que deben ser

13



tenidos en cuenta para llevar a cabo en propuestas en parques

nacionales.

En los Estoraques propiamente dichos, la investigacion como tal recibio
toda la informacion legal pertinente, lo que permitié iniciar tramites con
el Ministerio del Medio Ambiente, Vivienda y Desarrollo Territorial,
Unidad Administrativa de Parques Nacionales Naturales, Direccién
Territorial Norandina, ubicada en la ciudad de Bucaramanga cuyo
director, jefe del Area Unica de Los Estoraques, acept6 de buen recibo
la propuesta plastica y al que se le anexé a manera de refuerzo copia
del anteproyecto ya aprobado por la Universidad.

Con base en los tramites cumplidos se obtiene por parte del director del
Area Unica de la zona en mencion el respectivo permiso para la toma
de registros fotogréaficos en el Area Unica Los Estoraques de La Playa
de Belén; adjuntando a este permiso, la resolucion No.027 con fecha de
julio 28 del 2004 expedida por el Ministerio del Medio Ambiente y
Desarrollo Territorial y Unidad Administrativa especial del sistema de
Pargues Nacionales Direccion Territorial Norandina (ver anexo).

La propuesta ha sido tomada del enorme compromiso espiritual que la
investigadora tiene con su mision estética, que se ha originado en su
inveterada inclinacion a reconocer los parajes solitarios y los paisajes
mas inverosimiles atesorados en la infancia y retrotraidos con otra
Optica en su edad adulta, quizas porque siente que esa es otra manera

de sentirse parte de la naturaleza.

Por eso se siente que hay simbiosis entre la obra y el artista, cuando

Gaston de Bachelard, en su obra la Poética del Espacio se refiere a
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“imagenes del espacio feliz"®

, ya que él en sus propias reflexiones
filosoficas también hace referencia a estos espacios de posesion, al
afirmar que un espacio defendido contra fuerzas adversas, es

determinar el valor de un espacio amado.

Perderse en esos parajes es una aventura emocionante porque dentro
de sus curiosidades estd la sensacion de que alli, el tiempo pierde
sentido ya que no se percibe. Es un paraiso terrenal indescriptible,
donde el solo ulular del viento y el cantar de las aves, se asemeja a una
ciudad fantasmal de grandes columnas y murallas que te rodean y te
maravillan. Presenta su contextura geogréfica, visiones y
protuberancias, que a gran distancia parecen castillos solidos, tristes y
desolados por el silencio sepulcral que se respira. A veces se siente
gue la presencia no es terrenal, o que si lo fuera, ésta perteneceria mas

a Egipto, que a una tierra tan nuestra como el café.

En términos categoricos, es como si una ciudad se hubiese petrificado

con todos sus habitantes.

Cuando se avanza entre columnas y cuevas se experimenta una
sensacion extrafia, es como si de pronto los habitantes de estos
castillos nos estuvieran observando, ahi detenidos en el tiempo,
momificados; aqui no se siente soledad, s6lo quedan las ruinas como
testimonio de una antiquisima ciudad y sus vivientes congelados en el

tiempo.

¥ BACHELARD, Gaston. La poética del espacio. México: Fondo de cultura econémica. 11
Edicidn en espafiol. 1997. Pag. 27.
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Durante todas las expediciones al Area Unica Los Estoraques, la
investigadora vivid unos momentos inolvidables, pues ademéas de bien
tratada y recibida por sus habitantes, fue bien acogida por los

funcionarios, siendo guiada y conducida por cada sendero.

Aunque en algunas ocasiones se presentaron imprevistos en relaciéon
con el tiempo y una que otra caida, nunca fueron inconvenientes para

lograr los objetivos propuestos en la investigacion.

Todas estas cosas que aqui se describen, pasaron antes, durante y
después del proceso de los registros fotograficos. Estos escollos han
sido la fortaleza que ha consolidado para bien, la tarea impuesta por la

metodologia adoptada para su realizacion.

Solo se espera que la reinterpretacion estética del objetivo escogido se
ajuste a los parametros de la fotografia experimental, de lo contrario, la

investigacion en si misma, perderia sentido.

En esta investigacion, el objeto referente sélo es un pretexto para
modificar la imagen en pro de la calidad estética de lo visual. Por eso es
tan importante, que se entienda que la manipulacion, no es un acto
mecanico a ver qué sale, sino un acto consciente, racional y preciso,
qgue tiene una justificacion en el acto creador. Por eso no es valido
afirmar que toda interferencia conceptual al objeto referente admite el
error 0 el mal gusto, pues dicha justificacion se escuda en lo

experimental de la actividad en si misma.

Lo experimental aqui es un proceso del cual se parte, para lograr un

resultado previamente preconcebido, no es una busqueda ciega y loca,
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sino un motor de exploracién sobre parametros ciertos. He aqui pues la

importancia de lo que se plantea.

2.2.2 La imagen y su organizacion espacial. Una imagen por si
misma requiere de una organizacion espacial que le dé coherencia y
sentido al icono o iconos que intenta representar. La fotografia al ser
un arte visual por excelencia, maneja unos elementos que permiten la
composicion de los objetos captados en un todo, llamado campo visual

de la imagen.

En este proceso, la mirada del artista, entiéndase “el fotografo”, debe
ser lo suficiente escrutadora, para que con su sensibilidad artistica,
recree el contexto referencial que aspira a captar con su camara. Con
ella, el artista logra que los detalles de menor importancia se oculten y

los de mayor relevancia sobresalgan.

De esta manera se estad consiguiendo que las dos dimensiones en
donde opera el ojo y la maquina, unifiquen intereses para que
finalmente pueda mostrarse el resultado esperado por el artista 0 mejor,
disefiado por el artista, lo que de por si, arrojaria un significado

concomitante con la propuesta visual.

Toda imagen a ser captada tiene implicito un orden y un ritmo. Casi
todo el mundo, artista o no, tiene un sentido innato del orden, lo que
determina de manera subliminal y por sentido comun, una estética del
color, de las formas y las texturas, pero de todos estos componentes,
es el ritmo el factor que més incide en el orden organizacional de una

imagen.
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La fuerza de una imagen radica pues, en el equilibrio que guarde entre
las lineas horizontales, que imaginariamente subdividen el campo visual
y el criterio del artista para captarla. La interseccion entre estos dos
componentes subjetivos, es la que permite la localizacién del interés

gue la imagen logre por si misma.

Hay un aspecto que ningun artista de la imagen puede desconocer, cual
es la “comunicabilidad de la imagen singular”, pues la explicacion de la
misma tiene un significado ontoldgico, es decir, proximo e intimo como
la propia identidad individual de quien actia como manipulador de la

imagen desde la Optica inminentemente artistica.

Lo anterior nos permite aventurar una hipdtesis segun la cual, la
organizacién espacial de una imagen, es directamente proporcional al
interés centrado del artista por el objeto referencial, con el cual espera
obtener resultados estéticos, mas alla de la simple captacion de una

imagen por simple que ésta sea.

No hay que desconocer ni ignorar, que las imagenes y su expresion
visual hacen parte del quehacer del hombre. Estas se manifiestan en la
cotidianidad de distintas maneras: En términos cromaticos (colores), en
las formas o en términos tactiles (texturas), que responden a una
contextualizaciéon social, politica, cultural y econdmica,
independientemente de la sensibilidad con las que se asume el acto

creador.

2.2.3 La composicion espacial. La interaccion del hombre con su
espacio vital, permite la entronizacion de dos factores que son la

esencia de su relacion con la cotidianidad. El sistema césmico o central
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y el sistema local, son dos entidades, que sirven para determinar y
predeterminar las acciones del hombre en torno a su propia dinamica,
pensamiento y movimiento social o biolégico. En este orden de ideas,
se habla de una organizacion césmica, cuando existe un eje central que
regula el movimiento concatenado de todo lo que dependa
magnéticamente de ese eje o centro. Segun Paul Klee, la tierra es el
mejor ejemplo para graficar esta afirmacion. Pues sabido es que al ser
la tierra uno de los sistemas conceéntricos localistas “la curvatura de la
tierra se endereza hasta constituir una superficie plana, y los radios
convergentes, se convierten en paralelas”,*° lo que confirma la teoria de
que nada de lo que percibamos con nuestros 0jos, es una entidad
confiable, por cuanto el punto de mira, siempre sera espacialmente

contradictor frente a la forma en que se presentan las imagenes.

Lo anterior nos lleva a presentar la especie de que cuando hablamos de
un centro espacial, necesariamente terminamos hablando de una
singularidad de fuerzas en pugna, que luchan entre si por converger en
un centro, que demanda ser organizado, ya sea por el criterio de quien
captura la imagen o ya sea por la propia composicion formal de la

imagen a ser recreada.

Dentro de esta ultima afirmacién no se debe dejar por fuera la idea de
que dentro de una composicién, los elementos deben estar sujetos a
un equilibrio, tanto en lo estético, como en lo formal a fin de no recargar
el foco visual, con elementos innecesarios que desdibujen la intencion
del artista al formular su propuesta espacial de la imagen que recrea.

Las im&genes por si mismas, contienen también su propia identidad,

10 ARNHEIM, Rudolf. El poder del centro. Madrid: S.A. Alianza editorial. 1982. P4g. 9-10
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pues cada una de ellas posee propiedades intrinsecas que las hace
diferentes. Asi es, por ejemplo, como actia el color frente a la forma.
Un color fuerte, puede *“subestimar” la forma que lo contiene o
viceversa. De esta manera también se comporta la distancia en relacion
con los limites de profundidad y longitud. Estas dimensiones convergen
entre si, cuando el foco visual ha sido organizado de tal forma, que lo
espacial termina “trabajando para la imagen”, cuando ésta, requiere que

se le organice dentro de un espectro estético.

Con base en esta afirmacion podemos entonces teorizar sobre la idea

de lo lejano y de lo préximo, en una franja espacial que asi lo permita.

El efecto visual que nos permite la ubicacion del espacio dentro de una
linea del horizonte, se llama perspectiva, un concepto espacial
patentado en Occidente por alld en los albores del siglo XV y que se
mantuvo incolume hasta bien entrado el siglo XX. Dicho concepto se
apoyoé técnicamente en tres presupuestos: “Una teoria cientifica de la
vision, Una aplicaciébn practica de esa teoria y una concepcion

eminentemente cultural.” *

Esta “innovacién” que revoluciondé el campo de profundidad de un
plano, era considerada como una propuesta mucho mas geométrica
que pictorica, que surge como una interpretacion focal de la

interseccion de la piramide visual.

Con esta nueva herramienta, los pintores renacentistas vieron en la

perspectiva una nueva forma de componer sus obras, pues veian ella,

1 AISSA, Ramirez Carlos. Interpretacion de la obra de arte. Santanfe de Bogota: Universidad
Santo Tomas. 1994. P4g., 50
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las bondades que se desprendian de la radiacion de lineas que en

forma de piramide, coincidian en un vértice llamado “punto de fuga”.

El objetivo final de la incorporacion de esta técnica al arte de la pintura,
no fue otro que “el de situar los objetos en un ambiente similar al
natural, de donde resulta una orientacion pictorica naturalista. Y en
cuanto simbolo de nuestra civilizacion, vemos en él el designio de
delimitar y ordenar la realidad, con el fin de comprenderla y dominarla.
Es, por consiguiente, una realizacién del racionamiento Occidental”. *2

Existe en el concepto de espacio una posible dificultad para distinguir
los objetos, cuando éstos no estan dentro del foco visual perceptivo.
Pero esta aparente dificultad tiende a desaparecer, cuando los dos
componentes de la percepcion de profundidad, llamados: *“vision
bidimensional o proyectiva y vision tridimensional u objetiva” convergen
en un mismo plano y con elementos propios para su visualizacion

global.

El espacio pues, es la materializacion de una simetria que se obtiene de
la combinacion armoniosa de la forma y el contenido de la propuesta

visual.

2.2.4. Estudio de laforma. La forma, el volumen, la textura y el color,
hacen parte del aspecto fisico de los objetos. Con la fotografia podemos

acentuar, resaltar cualquiera de estas cualidades que nos interese.

La forma es considerada como el mas importante de los elementos de

una composicion, normalmente la reconocemos por su principal

12 |bid. Pag. 51
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caracteristica, como son las siluetas. La podemos identificar sean éstas
objetos o personas, y por medio de la fotografia se pueden resaltar
estos aspectos, realizando las exposiciones en contra luz o con luces

diagonales.

A la forma la complementan una serie de cualidades, como son el
volumen, las texturas y el color, con estos elementos y su modo de
organizacion en el espacio podemos establecer un agradable equilibrio

en ésta.

Ademas de las formas que existen en la naturaleza, existen otras que
el observador comdn no capta, dichas formas pueden ser percibidas
desde la sensibilidad, pero también el “entrecruzamiento” de esa
percepcion visual, y esa sensibilidad, son las que aprovecha el artista

para expresarse.

2.2.5 El componente abstracto, en el manejo de las formas.
Cuando la pintura dejo de ser una identidad ritual, con origenes magico-
hechiceros y pasé a la categoria de arte, el hombre supo que
necesitaria de muchas formas para intentar lograr un puente de
comunicacién real, tanto con él, como con el entorno que lo

determinaba.

Muchas expresiones pictdricas han inundado el mundo de la pintura.
Variadas han sido las propuestas, desde la recreacion naturalista de la
figura humana, hasta buscar plasmar en un lienzo la naturaleza en
todas sus formas. Esta busqueda incesante de los artistas plasticos, ha
permitido el surtimiento de escuelas, tendencias o vertientes de las

escuelas ya conocidas, que en aras de innovar, han descubierto otros
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enfoques, que permiten la aproximacion subliminal o subjetiva del

objeto captado por el pintor.

Esta tendencia no naturalista, que abstrae la realidad superandola con
una nueva recreacion del referente primario (objeto), es lo que se

conoce como el “figurativismo abstracto”.

Dice Rudolf Arnheim, que “los objetos esféricos y circulares, son
forasteros privilegiados, en la consecuciéon de formas de expresion

subjetivas” *®

, queriendo decir con esto, que los volumenes, cuerpos y
pesos corpOreos en una pintura abstracta, son otros matices de la

realidad capturada por el ojo del artista.

En la fotografia experimental por ejemplo, producto de esta
investigacion, lo abstracto so6lo es el resultado de la interpretacion
subjetiva que el fotégrafo, logra diseccionar en imagenes tangibles y
comprensibles, de acuerdo con el contexto en el que él como artista, las

superpone o las recrea.

En la pintura un recurso reiterante, es el uso de lineas, trazos, circulos,
ovalos y elipsis, que cruzadas estéticamente entre si, logran una optica
diferente y por lo tanto una lectura casi individual del “mensaje” que el

artista quiere ofrecer.

La fotografia experimental por su parte, no ha hecho muchos avances
en ese sentido. Pues las diferentes técnicas existentes a la fecha, sélo

han intentado manejar la abstraccion formal, desde el punto de vista

3 ARNHEIM, Rudolf. El poder del centro. Madrid: S. Alianza. 1982. Pag. 123-124
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tematico. Es asi como el color, la ausencia de él, el manejo de la luz y
de las sombras, son los recursos con los cuales la fotografia ha
intentado aproximarse a un lenguaje visual y plastico, mas o menos

subjetivo, es decir abstracto.

Es a partir del entendimiento racional de la geometria Euclidiana,
cuando el artista entiende que detras de todo objeto tangible, existe un
trasfondo metacognitivo que puede ser interpretado de diversas
maneras, de acuerdo con la forma como éste ha dispuesto las lineas

que definen el contorno, como medio de expresién del autor.

Manet, Van Goth, Lautrec, con su impresionismo y en el manejo
cromatico de sus pinturas, recogieron el “guante” de las posibilidades
abstractas, permitiéndole a posteriores artistas como Picasso y
Salvador Dali, establecer desde sus propias Opticas sociales y politicas,
trazar un discurso de lo abstracto, como legado generacional a ser

superado.

En una obra abstracta no es posible percibir la fluidez del mensaje, si el
artista no sabe a ciencia cierta qué es lo que quiere transmitir. No hay
que olvidar que en la concepcion e interpretacion de un lenguaje, sea
éste visual o verbal, las caracteristicas de comprensién del ser, son

infinitas.

Mediante cualquier técnica que el hombre use para comunicarse y sin
importar el espacio donde se muevan las ideas, éstas siempre estaran
connotadas por la percepcion que sélo podra ser originada en los
limites que cada “lector” le imponga al mensaje ofrecido por el artista.
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Por tal motivo, en un mensaje abstracto, las fronteras de la

comprension las coloca en primera lugar, el artista que las genera.

Queda como conclusidon, que ninguna figura puede ser tomada
literalmente, pues por muy realista que haya sido su exposicion,
siempre habrd una caracter abstracto en la interpretacibn que cada
quien le de a la obra que tiene para su juzgamiento, sea éste, estético o

simplemente lineal.

2.2.6 Texturas en la fotografia. Son las diferentes alteraciones de la
superficie de la naturaleza, bien sea de objetos cotidianos como

cuerpos, maderas, arenas y en el paisaje, entre otros.

Al observar la naturaleza se puede contemplar como una hoja hace
alusién a una textura, el agua sobre ella, y la arena le cambian su

contexto.

Un estoraque, al tener como visitantes a la arcilla, la arena, la piedra, el
agua y la brisa, su superficie se transforma a través del tiempo, y se
vuelve poético cuando en cada aglomeracion su forma y textura
cambian su gesto. A veces, cuando se observa el firmamento se
percibe que las nubes se enlazan entre si, originando grandes formas
texturales. El sentir del hombre al realizar alguna gesticulacion, y con el
paso de los afos, también su piel sufre una transformacion fisica, que

de igual modo se refleja en texturas emocionales y sensuales.

Por medio de la técnica fotografica se pueden reproducir texturas de

cualquier superficie con perfecta fidelidad. El clima es factor importante
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en esta técnica, debido a que la luz es elemento esencial en todo
proceso fotografico y de este fendbmeno depende que se logre un buen
o mal resultado. Esto confirma etimolégicamente que la fotografia es

dibujar con luz, donde Photo es luz y Graphia es dibujar o pintar.

Existen otros procesos para la obtencibn de texturas en una
composicién, las cuales se logran por medio de procesos
experimentales en el laboratorio o se reproducen a través de recursos

artificiales.

2.2.7 El color en la imagen. El color es una cualidad de los objetos
que les permite reflejar, filtrar, absorber la luz, produciendo en la retina

una sensacion especifica.

Dentro de la composicién de una fotografia, el color es el elemento que
mas causa impacto emocional, siendo el color y el tema una parte de lo
que queremos transmitir, teniendo en cuenta que dicho color posee
caracteristicas importantes; tanto en la forma de mezclar, combinar,
contrastar por medio del circulo cromatico, como también su
significacion, que va de acuerdo a nuestro estado de animo o

emociones del observador.

El significado de los colores en el ambiente se ve reflejado en cada

persona de alguna forma, bien sea en su vivir cotidiano, trabajo etc.

Se ha sabido que los colores claros son de mayor aceptacion
gue los oscuros, las gamas azules gustan mas, y los amarillos
verdosos menos.

En el medio algunos colores actian como relajantes o
excitantes, el rojo se considera como activo, agresivo, es el
color mas pesado...
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Algunas reacciones también pueden basarse en el simbolismo
tradicional del color, aunque significado de los colores pueden
variar segun la regién y el contexto.**

Aunque la psicologia del color no es una ciencia exacta, ella nos refiere
que los fotografos que utilizaron esta ciencia para demostrar su
sensibilidad, han comprobado excelentes respuestas en sus registros
con gamas de acuerdo a su forma de ser y de sentir. De lo
anteriormente dicho se ha confirmado que: “Las respuestas del color
son muy subjetivas a pesar de que frente a los colores sentimos mas
que pensamos, las fotografias eficaces provienen a menudo de la
comprension de los factores basicos que influyen en nuestras

reacciones frente al color” °

La psicologia nos ha mostrado cémo el color influye en el hombre,
especialmente en aquel que esta involucrado en las artes. A través del
tiempo, el color adquiere unas particularidades influyentes en el ser y en su
significacion, esto puede variar de acuerdo con sus culturas, en las la cuales
se manejan simbolismos tradicionales segun la regién, contexto, estado

animico, psicologico, fisioldgico, y algunas veces patologicos.

2.2.8 Fisiologia de los colores. “El mundo externo es incoloro. Esta
formado por materia incolora energia también incolora. El color sélo
existe como impresién sensorial del contemplador.” *°

En sentido estricto, el color es el producto del 6rgano de la vista:

sensacion de color; en la naturaleza los objetos son incoloros, pero se

! Fotografia creativa. Salvat Editores. Espafia 1983. Vol. VIII. Pag. 114

!> Fotografia creativa. Salvat Editores. Espafia 1983. Vol. VIII. Pag. 168

16 KUPPERS, Harald. Fundamentos de la teoria de los colores. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili S.A. 1999. Edicion V. Pag. 21.
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hacen visibles por su capacidad de absorber energia del espectro de la
luz, que posteriormente se refleja y es captado por el 6rgano de la
vision, estimulando las células de la retina especializadas en captar
cuantos de energia, llamados conos. Hay tres tipos de conos, sensible
a los tres colores primarios del espectro de luz ( azul, rojo, verde), que
transforman la energia luminica en electroquimica, la cual lleva la
informacion al cerebro a su centro especializado, para la integracion del
color por sintesis aditiva, dando origen a los ocho colores elementales:
Amarillo, magenta, cyan, azul violeta, verde, rojo naranja, blanco y
negro. Ademas existen otro tipo de células en la retina llamadas
Bastones, que tienen la capacidad de estimularse por la accion de la luz
no absorbida por los objetos de la naturaleza, percibiendo la diferencia
de luminosidad, ayudando a definir las formas y contornos, luego de

gue su informacion es integrada a nivel cerebral.

A diferencia de la vision, en la cual la sensacion de color se da por
sintesis aditiva, en la fotografia, el proceso ocurre por sintesis de
sustraccion y de adicion, en la cual tres capas de filtro combinan sus
poderes de absorcion frente al blanco, modulando y enfocando una
sensacion de color al sentir de la vista. Los tres filtros o colores
elementales sustractivos son: Magenta, cyan y amarillo. Cada filtro tiene
por objeto sacar de la luz blanca su respectivo campo espectral, que se
corresponde con el campo de recepcién de un tipo de cono asi:

1. En caso en que la luz pase por un solo filtro tendremos los

colores amarillo, magenta y cyan.
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2.

3.

2.2.9

En el caso en que pasa por dos filtros superpuestos, cuyos
poderes de absorcion se suman y dan origen al azul violeta,

verde, rojo.

En caso de superponer tres filtros dan origen al negro, y en el dltimo

caso de no usar filtros da origen al blanco acromatico.

La fotografia naturalista una forma de estética en el arte visual.
En las artes plasticas, en especial en fotografia, el paisaje natural se
ha convertido en uno de los temas méas asequibles y de mayor
relevancia, puesto que éste invita al espectador a visualizar desde su
propia Optica del arte, yendo desde lo mas insignificante de su
belleza apacible, hasta la mas impresionante belleza de sus
montafas y rocas. Esta naturaleza le permite al observador elegir,
categorizar de acuerdo a su propia sensibilidad y forma de ver; es
importante éste Ultimo, puesto que el artista debe tener claro qué es
lo que desea manifestar: si es un paisaje natural y su belleza es vista
desde su perspectiva cultural, o si busca destacar algin elemento
particular en su composicion, como es la textura, la forma y el color,
lo que conlleva a que la manera de transmitirlo permita que sea una

obra personal y original.

Como es sabido que las texturas, las formas, el espacio y el color generan un

lenguaje estético, en la fotografia como medio de expresion en el arte

contemporaneo, se puede obtener estos conceptos por medio de los

atributos técnicos de la camara fotografica, o bien sea por medio de un

laboratorio experimental segin sea el acto creador, sin que de alguna forma

la imagen del paisaje se transforme, que es lo que se busco en este proyecto.
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La fotografia como propuesta en la plastica es totalmente subjetiva ya
sea directa 0 manipulada, en cualquiera de los casos los elementos
como la luz el enfoque y el angulo de la camara, pueden manejarse
para alterar o resaltar la imagen, como también en el laboratorio el

proceso de revelado y positivado para lograr efectos deseados.

2.2.10 Fotégrafos naturalistas destacados. Entre los fotografos
naturalistas mas destacados, tal vez por haber trabajado en un grupo
que formdé un movimiento dentro de técnica de la fotografia, se
encuentra el grupo denominado F/64, integrado por artistas
californianos. El grupo F/64 fue creado en el afio 1932 y su nombre
aludia a la abertura del diafragma que proporciona una gran
profundidad de campo. Este grupo de fotografos defendia la estética
naturalista, el detalle y la fotografia directa, estuvo integrado por:
Imogen Cunningham, Ansel Easton Adams, Edward Weston y Paul
Strand; los cuales abordaron técnicas pictorialistas y aprovecharon la
majestuosidad de los paisajes que los rodeaban, para tratar sus

imagenes fotograficas como obras de arte.

Es asi como este grupo brinda una especial referencia para el presente
trabajo, al demostrar las grandes ventajas de trabajar los primeros planos y
aprovechar los contrastes de luces y sombras que ondulan en las texturas
propias de las montafias, sin olvidarse del color como elemento esencial en
cualquier composicién. También vale la pena resaltar que cuando se
pretende aprovechar los accidentes del paisaje, los espacios, el color, las
texturas y todos los elementos que pueden enriquecer una imagen, las
mejores herramientas que se tienen a mano son todos los principios de la

pintura, pero transferidos a la técnica fotografica.
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2.2.11 Artistas que dentro de la plastica realizan fotografia
experimental. Asi como los fotégrafos, de los que se hablo
anteriormente, buscaban en el tratamiento de sus fotografias que fueran
catalogadas como obras de arte, también encontramos artistas que se
han aprovechado de las ventajas de la fotografia para trabajar sus
obras, mas en la contemporaneidad donde practicamente los limites
entre las técnicas usadas, se han perdido; entre ellos por la afinidad
que pueden presentar a las caracteristicas de éste trabajo se toman
como referentes a: Franco Fontana, Miguel Angel Rojas y Omaira
Abadia, los cuales entre sus trabajos destacan el tratamiento del color
para resaltar la imagen, y el uso de procesos experimentales de

laboratorio fotografico.

Estos artistas aprovechan al maximo el furor de la fotografia en las
expresiones artisticas actuales para trabajar nuevos lenguajes y estar
mas acorde con la misma cultura de la imagen que nos rodea, donde
definitivamente somos grandes consumidores de imagenes, y en un

porcentaje muy alto, estan las producidas fotograficamente.

2.3 MARCO GEOGRAFICO

El trabajo de investigacion se sitla en los parajes selénicos de los
Estoraques, un parque natural de inenarrable belleza, compuesta por
singulares formas geologicas extendidas a los largo de una superficie
aproximada de 7 Kilometros cuadrados, cuyas texturas calcareas
permiten un visualizacion de conjunto, cual si fuera una panoramica

lunar.
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La composicion fisico-quimica de sus formas y texturas, esta basada en
el apelgamamiento de las figuras en tamafio descomunal que varian
entre 2 y 4 metros, en lo que se conoce como el silice fosférico, lo que
le da a dichas figuras un connotacion cromatica de cobre acerado, que
al combinarse con el entorno verdoso de los sembrios de cebolla
cabezona roja, presenta un destello de luz y color sin precedentes en la

experimentacion fotogréfica.

El Area Unica Natural Los Estoraques, esta situado a los cinco minutos
de la cabecera Municipal del La Playa de Belén. Este es un lugar
tranquilo por excelencia, que dista a s6lo 40 minutos por buena

carretera de Ocania, capital de provincia en el Norte de Santander.

Posee aproximadamente una poblacion urbana de 1700 habitantes y
una rural de 2.500 personas. Por su ubicacién geografica y por su
belleza natural, La Playa de Belén, esta llamada a convertirse en un
Municipio turistico, si se compara con sus homologas circunvecinas,

gue no cuentan con estos tesoros visuales donados por la naturaleza.

2.4 MARCO TECNOLOGICO

Aprovechando al maximo las bondades tecnoldgicas que ofrece el
desarrollo de la fotografia, para la investigaciéon se ha utilizado en
diferentes instancias filtros UV y peliculas en color para diapositivas E6,
peliculas a color C-41, polarizadores para contraste en el paisaje.

Se ha realizado un laboratorio de procedimientos cruzados entre
diapositivas E-6 revelado al color y peliculas en color C-41 revelado en
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diapositivas, ya que su uso permite un resultado fotografico en

excelentes tonalidades y diferentes contrastes.

Los procedimientos cruzados, han sido uno de los recursos mas
utiizados en la actualidad en el campo de la fotografia. Este
experimento se debe a Nick Knigt, considerado por algunos como el
padre de los procesos cruzados, cuando se puso a investigar sobre sus
posibilidades creativas, como resultado de un error al revelar una
pelicula negativa de color C-41 revelandola como si fuera diapositiva

de color proceso inversible E- 6.

2.4.1. Diapositiva de color revelada en C-41. “Los resultados suelen
ser bastantes sorprendentes. Las condiciones de la toma son, en
principio, las mismas que si la pelicula diapositiva de color se revelase
como tal. Tan s6lo hay que sobreexponer un poco la pelicula durante la
toma (alrededor de un punto de diafragma) y forzar otro punto el
revelado. Lo mas caracteristico de este proceso es que el negativo” *’
resultante carece de la tipica mascara marron de las negativos de color

convencionales.

Los resultados son: Rojos, azules, amarillos y verdes saturados, alto

contraste y tonos de piel casi irreales.

2.4.2 Negativo color revelado en E-6. “Esta segunda clase de
proceso cruzado, complementaria de la anterior, se ve menos, pues sus

caracteristicas la hacen mas adecuada para trabajos de investigacion

7 Revista. Foto No. 247. Julio y Agosto 2000. P4g. 78
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personal, fotografias de autor. El resultado nos ofrece copias de un tono
general azulado-verdoso poco contrastada y con suaves transiciones

entre luces y sombras.

Para obtener resultados satisfactorios se debe sobreexponer bastante
la toma, al menos un par de puntos de diafragma, e intentar utilizar una
iluminacién, lo mas frontal posible, con el fin de evitar la presencia de

sombras."*®

Los colores sufren draméticas alteraciones, donde la imagen se
observa baja de contraste y con alta densidad, pero en el revelado las

posibilidades creativas son muy interesantes.

Como conclusion: existen dos procesos cruzados en la fotografia; el
proceso C41 de peliculas a color, éste se procesa en un laboratorio
con quimicos para revelar peliculas diapositivas, E-6, cuyo resultado
obtenido es un negativo positivado y el proceso E-6 de peliculas para
diapositivas en color reveladas con quimicos para negativos de color C-

41, cuyo resultado final seria un negativo en color.

Cabe agregar que los resultados que se desean obtener de ambos
procesos, se deben a la continua experimentacion en el laboratorio
fotografico, puesto que este cruce es laborioso, se necesita un
extremado sentido comin y mucha paciencia, para ir haciendo pruebas
hasta llegar a encontrar el resultado que buscamos. Ambos procesos
proporcionan Optimos resultados de efecto en la imagen, como

alteracion del color, incremento o bajas en el contraste de la saturacion,

'8 |bid. Pag. 78
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gue se pueden modificar en un laboratorio segun sea nuestro proposito.
A lo que hace unos afios parecia un error de revelado, hoy se le puede
considerar una propuesta plastica realizada en un laboratorio
experimental, el cual debe estar acompafiado de paciencia y mucha
creatividad, pues se busca la reinterpretacion del objeto referente, como

también los efectos del color.
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3. METODOLOGIA

3.1 TIPO DE INVESTIGACION

La esencia misma de la investigacién conllevé a manejar un tipo de
investigacion sobre la base de la observacion, por cuanto la misma ha
llevado a los investigadores al seno donde se halla el objeto referente,

es decir, al Municipio de la Playa de Belén.

3.2 TECNICAS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION

Teniendo en cuenta la naturaleza de la investigacion, la Unica forma de
recabar informacion confiable, fue desarrollando un trabajo de campo,
el cual permitié el contacto con los lugarefios y estudiosos del tema a
través de entrevistas y conversatorios con los mas viejos del lugar y con
las personas de mayor credibilidad intelectual, lo que le dio a la
investigacion su propio peso especifico.

Para lograr resultados confiables debié hacerse una exposicion de
motivos con las autoridades locales, las que permitieron el contacto con
las personas adecuadas, Casa de la Cultura, fotografos y con los
artistas plasticos y/o fotégrafos locales, tanto del propio lugar como de
los oriundos de la provincia y allende la misma, que han tomado como

tema referente para sus trabajos al Area Unica Natural Los Estoraques.
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4. CONCLUSIONES

La fotografia experimental como forma de expresion de un artista, es
una de las herramientas que éste tiene, para establecer con su medio, y

consigo mismo, otra forma de comunicacion.

El haber escogido para el trabajo de investigacion un parque natural,
con las caracteristicas paisajisticas y cromaticas del Area Unica Natural
Los Estoraques en La Playa de Belén (Norte de Santander), ademas de
satisfacer un gusto personal, permiti6 a la investigacién llegar a las

siguientes conclusiones:

e Reconocer que la fotografia puede ser un vehiculo especial para
expresarse desde la orilla de otra técnica, sin dejar de ser

igualmente creador.

e Disponer de manera plastica, las formas, colores y texturas, de

acuerdo con la naturaleza del objeto referente.

e Aplicar técnicas novedosas, sobre procesos cruzados con base en
formulas y técnicas experimentales, que pueden proporcionar brillo,
espectacularidad y contundencia al resultado del acto creador del

artista.

e Establecer otras “lecturas” de la realidad, a partir de la

implementacion de propuestas plasticas alternativas y novedosas
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que conduzcan a formular iniciativas artisticas que trasciendan en el

tiempo y en el espacio creador.

Capturar escenarios naturales por medio de la fotografia
experimental, sin que en dicho acto se pierda la esencia espiritual
que el artista pueda imprimirle, a la obra recreada desde su

sensibilidad plastica y desde el laboratorio.
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ANEXO A.

PERMISO TOMA DE REGISTROS CON RESOLUCION No. 027
EXPEDIDO POR EL MINISTERIO DE MEDIO AMBIENTE, VIVIENDA
Y DESARROLLO TERRITORIAL

MINISTERIC DEL MECIO AMBIENTE, VIVIENDA Y DESARROLLO TERRITORIAL
UNIDAD ADMINISTRATIVA ESPECIAL DEL SISTEMA DE PARQUES NACIONALES NATURALES
DIRECCION TERRITORIAL NORANDINA

RESOLUCIONNo. R Q2 -:- =3 I

* POR MEDIO DE LA CUAL SE OTORGA PERMISO PARA TOMA DE REGISTROS FOTOGRAFICOS
EN EL AREA NATURAL UNICA LOS ESTORAQUES *

El Director Temitorial Norandina (E) de la Unidad Administrativa Especial del Sistema de Pamues
Nacionales Naturales en ejercicio de sus facultades, v en especial las conferidas en el numeral 4° del
articulo 19 del Decreto 216 de 2003 y

CONSIDERANDO:

Qe la Ley 99 de 1993 cred la Unidad Administratva Especial del Sistema de Pargues Macicnales
Maturales - UAESPNMN, como una dependencia del Ministeric de Ambiente, Vivienda y Desarrollo
Temtorial con caracter operafive, técnico v ejecutor,

Cue mediante el Decreto 218 def 2003 se determing los objetivos, dotd de nueva estructura organica al
Ministerio de Ambiente, Vivienda y Desarrollo Territorial, para permitirle un adecuadao funcionamiento.

CQue el articulo 19 numeral 4° del mencionado decreto, asignd funciones a la Unidad Administrativa
Espesial del Sistema de Parques Nacionales Naturales, entre las cuales esta las de otorgar permisas,
concesiones y demas autorizaciones para el uso y aprovechamiento de los recursos naturales renovables
asociados a las reps del Sistema de Parques Macionales Maturales v emifir concepto para el Ministerio
de Ambienie, Vivienda y Desamolle Temitorial en materia de otorgamiento de Licencias Ambientales que
afecten o puedan afectar lag dreas del Sistema de Parques Nacionales Maturales.

Que el Area Matural Unica Los Estoraques, es una de Ias &reas que integra el Sistema de Parques
Macionales Maturales, reservado, alinderada y declarado mediante Acuerdo Mo, 0031 del 20 de mayo de
1988 expedido por la Junta Directiva del Instituto Nacional de los Recursos Naturales Renovables y del
Ambiente INDERENA, aprobado por la Resolucidn Ejecutiva No, 135 del 24 de agosto de 1988 del
Ministerio de Agricuftura.

Que mediante escritos de fecha 1 de junio del 2004, AMINTA SUAREZ ROJAS, estudiante del Programa
de Bellas Ares de la Universidad Industrial de Santander, presentd solicitud para foma de registro
fotegrafico a realizarse en el Area Natural Unica Los Estoraques, deniro del proseso de proyecta de
arado,

La torma fatografica estara bajo la responsabilidad de la estudianie AMINTA SUAREZ ROJAS, identificada
con la cédula de ciudadania Mo, 28.333.345 expedida en Ricnegre (Santander), Cadigo 2004193,
estudiante de Beflas Artes de la Universidad Industial de Santander,

Que de la solicitud presentada se exirae |a siguiente informacion:

a) Sitios de filmacian: ANU Los Estoraques
b) Fechas de ingreso y salfida al rea, entre fos meses de julio y agosto del afio 2004
¢) Equipos para las folografias: :

a. Cémara

b. video

Que las fotografias se encuentran de acuerdo con las normas que rigen denfro de las areas que

conforman el Sistema de Parques Nacionales Maturales (Cédigo Macional de los Recursos Maturales
Renovables y de Proteccion &l Medio Amblents Decreto-Ley 2611 de 1974, Decreto 622 de 1577,
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Que la solicitud de permiso cuenta con el Concepio Técnico del Jefe de Programa del ANU Los
Estoragques, en el que le da viabilidad al permiso para toma fotografica.

Dado que Ia toma fotografica se hara dentro de un proyecto de grado del programa de Bellas Artes de la
UIS, se considera viable EXONERAR de todo costo a AMINTA SUAREZ ROJAS, oidigo 2004126 y al
Director del Proyecto, maestro en Bella Ares, JHON JAIRC CROZCO por  concapto de cobro por tarifa
de ingresa, alojamiento v tarifa fotografica.

Qe por o antenor,
RESUELVE:

ARTICULO PRIMERO. Otorgar parmisa para toma fotogrifica en el Area Natural Unica Los Estoraques, a
!a estudiante del programa de Bellas Artes de la Universidad Industnal de Santander (UIS), AMINTA
SUAREZ ROJAS, quien hara tomas fotograficas para el provecio de grado.

ARTICULO SEGUNDO. El permise de que trala el articulo anterior se otorgara por el sequndo semestre
de! afio dos mil cuatro (2004).

ARTICULD TERCERO. E| area de toma fotogrifica se circunscribird al Area Matural Unica Los
Estoraques, prioritariamente en zonas dentro de los senderos de interpretacion, destinados al Ecoturisma,
como fo son: La Virgen — Guangiero - Tenaria y Plitama.

ARTICULO CUARTO. CMorgar permiso de alojamiento a la estudiante AMINTA SUAREZ ROJAS y al

Director del Proyecto y profesor de la facultad de Bellas Ares de la Universidad Indusirial de Santander
(LIS5), JHON JAIRO OROZCO, pera la aimentacian deberd hacero en los restaurants campesines,

ARTICULO QUINTO. EXONERAR de todo costo a AMINTA SUAREZ ROJAS y &l Profesor JHON JAIRD
OROZCO, por concepto de cobro de tarifa de ingresc, aljamiento y tarifa de toma fotografica.

ARTICULO SEXTO. AMINTA SUAREZ ROJAS se obliga a;
1._Acatar en busn ¥ming Ias recomendaciones que e hagan los luncionariog de la UAESPNN.

2. La quisnza para la foma fologréfica seré orintada por los funcionarios adscritos al Area Fratagida,

3. Acogerse &l reqlamento i de! ANU Los wes . al Codign Naclonal de os Naturalas
Reravables v de Profecckin af Medio Ambiente Decreto-Ley 2817 de 1974 asi como a los Decra

de 1977, 1608 de 1978, 218 de 2003, v a las demas noimas legales perinenfies,
4, Dejar los sitios gue visite en el mismo estado en qua o5 enconlraron

8 AMINTA BUAREZ ROJAS g de la fdin giee o &l presents is0 &l Jefe da
Programa dal Area Natural Unica Los Estoragues wio a quien ésfa daleque..
£ _Se daran ios 0 Territona! a la

i i Vivienda y De:
Unidad Adminisirativa Especial del Sistama de Parques Naci Maturates v & la Direccion Temtorial

Noranding ~ Area Natural Unica Los Estoragues de las fotografiss registradas en el decumento del
clo da grado

prope ragg,

7. El Area Natural Unica Los Estoraques serd receptora de una (1] copia dal documents o proyecto da

grada dentro de un tiempo limite maximo de cuatro (4) meses siguientes a fa finalizacion del Proyacts de
Grado.

& Extrar dal &rea los desechos o biodegradsbles qua generen v disponer adecusdaiments de fos
desechos hiodegradalias,
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9 Soficifar una reunion con el Jefe de Programa o las personas que dste dalegare con el fin de recibir log
aporfes v precisiones técnicas def caso, respecto 8 sus valores msfumentales. sionificancis, fragilidad y
jonis, lograr asi los objali | icitante,

10, 89 abetandrin da flavar a cabo lag siquiantes acclones .

s manipuacidn de Fauna y Flora

s Congumir licor o drogas slucindgenas

s Las demds contempladas en ef Decrelo 822 de 1977 y en 8 Resolucion No. 341
det 2000 de la Unidad Adminisirativa Especial del Sisfema de Parques Nacionales
MNaturalas, la cual hace parte ilegrante de esta Resolucian.

ARTICULO SEPTIMA. El incumplimiento de las obfigaciones impuestas en la presents Resolucion dard
fugar a su revocatoria y a la aplicacion de las sanciones previstas en el articulo 5 de la Ley 59 de 1953,

ARTICULO OCTAVA, La UAESPNN del Ministerio del Ambients, Vivienda y Desamollo Temitorial por
intermedio del Jefe de Programa del drea, supenvisaran dentro del &rea cada una de fas labores o
actividades que se desarrolien en virlud del presente pemmiso da ragistro fotografico.

ARTICULO DECIMO. Contra |a presente Resolucidn procede por via gubemativa el recurse de reposicion
ante |z Directora General de la UAESPNN y el de apelacitn ante la Ministra del Ambiente, Vivienda y
Desarralio Termitorial, los cuales podran interponerse denfro de los cinco (5) dias siguientes a la fecha de
su notificacion.

NOTIFIQUESE ¥ CUMPLASE

2 g JUL 2004

Dada en Bucaramanga, a los

LIBARDO SUAREZ FONSECA
CIRECTOR TERRITORIAL NORAKDIMNA (E)
UAESPHN

Prayectt: mezdy, Profestonal Unfversitarsa, 14 de la URESPN
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Ministerio de Amblsnte Vivienda ¥ Desarrolio Territorial
Unidad Administrativa Especial de Parques Nacionalss Naturales
LIBERTAD ¥ ORDEN ' Repiblica de Colombia
Direccién Territerial Norandina

La Playa de Belén, 9 de agosto de 2004

ANU - EST 027-04

Sefora ;

AMINTA SUAREZ ROJAS

Tesiata

Programa Bellas Artes
Universidad Indusinal de Santander
Ocafia, N.S

Cordial Saludo:

Adunta a la presente me permite poner 2 su dsposicidn la Regolucion No 027 de julio 28 de 2004
medanie |a cual se le oforga permiso para foma de regisiros folograficos en el Area Naiural Unica
Los Estaraques.

- Agradezco sl cumplimiento de la prezente deniro del desarrollo del prayecto.

Atentamente,

LIBARDO SUAREZ FONSECA
Jefe de Programa

Area Natural Unica Los Estoraques.
Anexor Tres (3) Folios

c.c. Archivo Y T
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ANEXO B.
BOCETOS EN TINTA
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ANEXO C.
BOCETOS EN CARBONCILLO

46




ANEXO D.
REGISTROS FOTOGRAFICOS A COLOR
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