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Resumen

Titulo: El teatro como recurso didactico para mejorar las habilidades escriturales en el grado 9°
de la Institucion Educativa Técnico Damaso Zapata
Autor: Jim Bruce Rangel Acosta™
Palabras clave: Escritura, teatro, taller de creacion, didactica, recurso didactico.
Descripcion:

Este trabajo se desarroll6 en el marco de la Practica Pedagdgica Investigativa (PPI), llevada
a cabo en la Institucion Educativa Técnico Damaso Zapata con una poblacion mixta de estudiantes
de grado noveno entre las edades de los 13 y los 16 afios de edad. El objetivo principal fue mejorar
las habilidades escriturales de los estudiantes mediante el uso del teatro como recurso didéctico.
La investigacion se basé en un enfoque cualitativo y se implement6 a través de una Investigacion
Accion Participativa (IAP). La intervencion didactica desarrollé cuatro talleres de creacion
orientados a la elaboracion de un libreto teatral como producto final de esta. Cada taller fue
analizado con base en categorias que permitieron evidenciar la mejora de las habilidades
escriturales, segun lo propuesto por Cassany et al (1994). Finalmente, se concluy6 que el teatro
contribuye al desarrollo de la escritura, ya que genera espacios de interaccidon y creacion que
favorecen la expresion de ideas y la produccion escrita por parte de los estudiantes. Asimismo, se
destaca la importancia de dar continuidad a este tipo de espacios pedagdgicos, para que
herramientas como la inteligencia artificial no se conviertan en sustitutos de la creatividad, sino en

apoyos que potencien, y no limiten, la imaginacion.

* Trabajo de grado
** Facultad de ciencias humanas. Escuela de idiomas. Directora Andrea Paola Gonzalez Echavarria
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Abstract

Title: Theater as a Didactic Resource to Improve Writing Skills in 9th Grade Students at
Institucion Educativa Técnico Damaso Zapata”
Author: Jim Bruce Rangel Acosta™
Keywords: Writing, theater, creative workshop, didactics, didactic resource.
Description:

This work was developed within the framework of the Practica Pedagogica Investigativa
(PPI), carried out at the Institucion Educativa Técnico Damaso Zapata with a mixed population of
ninth-grade students between 13 and 16 years of age. The main objective was to improve students’
writing skills through the use of theater as a didactic resource. The research was based on a
qualitative approach and implemented through Participatory Action Research (PAR). The didactic
intervention consisted of four creative workshops aimed at producing a theatrical script as the final
product. Each workshop was analyzed based on categories that made it possible to identify
improvements in writing skills, as proposed by Cassany et al. (1994). Finally, it was concluded
that theater contributes to the development of writing, as it creates spaces for interaction and
creativity that foster the expression of ideas and written production among students. Likewise, the
importance of ensuring continuity of these pedagogical spaces is emphasized, so that tools such as
artificial intelligence do not become substitutes for creativity but rather supports that enhance—

without limiting—imagination.

* Bachelor Tesis
** Facultad de ciencias humanas. Escuela de idiomas. Directora Andrea Paola Gonzalez Echavarria
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Introduccion
Problema

La presente investigacion surge como una continuidad y profundizacién de la Practica
Pedagogica Investigativa (PPI) realizada en el grado 8-12 (y su proceso académico hasta el grado
noveno 9-12) de la Institucion Educativa Técnico Damaso Zapata, de Bucaramanga. Esta practica
llevé a cabo una observacion a dicha poblacion durante parte del primer y segundo periodo
académico del 2024 de dicha institucion. Mediante el uso de la observacion, el diario de campo,
encuestas y una prueba lingliistica a cada estudiante, se lograron identificar problemas de lectura,
escritura y expresion oral en los estudiantes de dicho grado. La PPI se centrd en el fortalecimiento
de la expresion oral y encontrd al teatro como una estrategia didactica pertinente para fomentar
espacios y situaciones que fortalecieran esta habilidad. La presente propuesta toma también como
objeto de estudio a la misma poblacion basdndose en los problemas encontrados, las observaciones
y algunas reflexiones realizadas en el proceso de la PPI que sirven como sustento para iniciar esta
investigacion, la cual, por su parte, se centrara en la mejora de la habilidad escritural.

Ahora bien, dichos problemas se refieren especificamente a errores de ortografia,
puntuacion, acentuacion, dificultad para expresar ideas claras y escribir textos coherentes, poca
lectura y baja proyeccion de la voz. Por ejemplo, en un ejercicio de clase ante la pregunta “;qué
valor tienen los mitos-leyendas en las comunidades indigenas?” los estudiantes debian escribir su
respuesta y luego compartirla en voz alta; ademés de que pocos quisieron participar, uno de ellos
respondid lo siguiente: “que son conocimientos a través de los seres humanos en creencias y
generaciones” (DC, sesion 1, semana 2). Al analizar la cita anterior, se identific6 que, al momento
de escribir y luego expresarse oralmente, ellos no se dieron cuenta de la falta de sentido de la

oracion, de una omision del sujeto y dificultades en la cohesion que debe haber con lo preguntado.
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En este sentido, lo anterior se percibe como un problema porque no permite una
comunicacion asertiva desde lo escrito y lo oral. Esto muestra que, si hay una falla en la parte
escrita, la oral también la tendra. Por esta razon esta propuesta decide enfocarse en los problemas
de escritura e intervenir para buscar una solucion. Por su parte, los estandares basicos de
competencias pensados para octavo y noveno, plantean en el factor de produccion textual lo
siguiente: “Identifico estrategias que garantizan coherencia, cohesion y pertinencia del texto.” y
“Tengo en cuenta reglas sintacticas, semanticas y pragmadticas para la produccion de un texto”
(Estandares Basicos de Competencias, 2006, p. 38). Esto denota que entre en el grado octavo y el
grado noveno debe haber un desarrollo de competencias que permita escribir teniendo en cuenta
la mejora de su produccion textual. De esta forma, lo que se busca mejorar en esta poblacion
corresponde también con lo que los estandares proponen.

Ademas, se destaca la necesidad de tener un buen dominio de habilidades de lectura y
escritura para responder ante situaciones de la vida diaria, situaciones sociales, profesionales y
laborales que cualquier sujeto puede enfrentar (Lopez y Rivero, 2020, p. 12). En relacién a esto,
se comentan algunos estudios que se han enfocado en el estado de la escritura tanto en un contexto
global como local. En primer lugar, un estudio publicado en 2010 por la UNESCO, puso de
manifiesto la grave situacion de los estudiantes en el dominio del sistema de escritura. (Castillero,
2018, p. 134) Asimismo, el ERCE (2019) en sus resultados publicados en 2022 destaca que “Los
paises participantes conciben que la ensefianza y aprendizaje de la escritura sirven para el
desarrollo de competencias que permitan al estudiante comunicarse en diversas situaciones”
(UNESCO, 2020, 2015, citado por la UNESCO, 2022, p. 7). Por otra parte, una firma
especializada, Smartick, realizé una investigacion que evidencié un bajo rendimiento en escritura

en cuanto a ortografia por parte de Colombia, segin este estudio 6 de cada 10 colombianos tienen
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mala ortografia (Saavedra, 2023). De acuerdo con esto, se hace necesario dedicarle importancia a
esta habilidad primordial para los estudiantes tanto para su interaccion social como para su futuro
desenvolvimiento en distintas areas.

En esta misma linea, y mostrando la realidad colombiana como contexto local, el ICFES
reportd que en las pruebas Saber Pro aplicadas en 2016, el 23 % de los estudiantes evaluados no
logré elaborar un texto organizado y comprensible, y solo el 40 % pudo argumentar sus puntos de
vista de manera estructurada y logica. Asimismo, segin la Revista Semana (2016) y algunas
investigaciones en el ambito educativo, uno de los factores que contribuye a esta situacion son los
vacios e inconsistencias que deja la educacion media en la ensefianza de la lengua espaiola
(Villamarin Martinez, 2018, p. 233). Esta realidad evidencia que el estado de la escritura en nuestro
pais no solo es preocupante, sino que requiere una atencion urgente y sostenida desde enfoques
pedagbgicos mas eficaces que permitan fortalecer esta competencia esencial para el desarrollo
académico y ciudadano de los estudiantes.

Sumado a lo anterior, Alarcon y Vasquez (2022) comentan que “la escritura ayuda al
desarrollo del lenguaje, mejora el discurso, aumenta el vocabulario y las relaciones humanas,
siendo que sirve para representar la informacion y transmitirla a otros” (p. 48). Entonces, la
escritura resulta ser un factor fundamental en la expresion de los estudiantes y la comunicacion
con su entorno; ademas de ser una habilidad primordial y necesaria para la vida profesional y social
de los estudiantes. Por otro lado, Cassany (1999) en Construir la escritura comenta que la escritura
y la oralidad van muy de la mano, siendo esta ultima mediadora de los productos escritos: “razones
psicopedagogicas tanto generales como especificas aconsejan usar la oralidad como instrumento

de mediacion de lo escrito en las actividades de composicion” (p. 146). De esta forma se nota una



TEATRO: RECURSO DIDACTICO PARA MEJORAR LA ESCRITURA 12

reciprocidad entre ambas habilidades, lo que lleva a pensar que es pertinente aprovechar esta
relacion para complementar lo realizado en la PPI y mejorar asi las habilidades escriturales.

De esta forma, al igual que la PPI, esta investigacion postula al teatro como un recurso
didactico al ser un arte integral que conlleva la préctica escrita mediante ejercicios creativos que
facilitan la produccion textual de los estudiantes debido a la busqueda de originalidad y expresion
de ideas. Esta produccién de textos es importante ya que provoca un proceso cognitivo de
organizacion de ideas en las que estas se representan de forma escrita y a su vez mejoran la forma
y la recepcion del mensaje (Alarcon y Véasquez, 2022, p. 47). Al realizar una mejor estructura en
lo que escriben, los estudiantes pueden ser mas conscientes de su ortografia, la funcion de las
palabras, uso del vocabulario, la idea general de lo que escriben, entre muchos mas aspectos
importantes en el proceso de escritura.

Pregunta de investigacion

(Como influye el uso del teatro, como recurso didactico, en el desarrollo de las habilidades
escriturales de los estudiantes de noveno grado de la institucion educativa Técnico Damaso
Zapata?

Justificacion

La importancia del teatro como recurso didactico para la resolucion del problema planteado
recae en varias razones; una de ellas es su fomento en la creatividad y la expresion escrita. En este
sentido, Lopez (2020) sefiala que la escritura “es una herramienta fundamental para la
comunicacion humana y el medio por el cual se pueden transmitir pensamientos y sentimientos,
porque constituye una forma de expresion que permite la participacion en diferentes situaciones”
(p. 41). Como arte integrador, el teatro involucra la practica constante de la escritura, permitiendo

expresar ideas y experiencias a través de la creacion de libretos, personajes e historias. Lopez y
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Rivero (2020) expresan que “El teatro, es una representacion que se realiza con el proposito de
mostrar las situaciones que se viven en espacios de vida y de cotidianidad de las personas™.
Ademas, permite “crear historias de los temas favoritos de cada persona, entre otros aspectos” (p.
35). Por estas razones, el teatro se convierte en una herramienta que enriquece la produccion escrita
y conecta el aprendizaje con las vivencias e intereses del estudiante. Esta produccion de textos
ayuda a la practica escrita y a la mejora progresiva de esta habilidad.

En cuanto a la creatividad, esta es fomentada gracias a los espacios de escritura creativa
que brinda el teatro, ejercicios en donde los estudiantes pueden crear y plasmar sus ideas mediante
correcciones y un proceso de reescritura constante. Por medio del juego teatral, la improvisacion
y los ejercicios de interpretacion de personajes, entre otros, el estudiante puede representar su
realidad, su historia, sus experiencias, sus sentimientos y emociones; todo esto lo puede plasmar
en palabras que dejen huella de lo creativo que se puede ser.

Ahora bien, la creacion de historias a través de la escritura conlleva una introspeccion,
pues, segun Alarcon y Vasquez (2022), “nos hace viajar a nuestro interior para comprender la
mente. De alli que se active la memoria y empecemos a evocar recuerdos que nos llevan a
imaginar, idear y hallar aspectos que jamas habiamos considerado” (p. 50). Todo esto deja notar
la importancia que tiene la escritura en el proceso creativo del estudiante, incentivado también
mediante la actividad teatral.

Por otra parte, el teatro nos hace conscientes de nosotros mismos, del espacio, de nuestro
papel en ¢€l, del otro y su impacto en mi. En relacion con lo anterior, Fernando Vasquez dice que
todo profesor deberia hacer teatro ya que este “le devuelve a uno la conciencia de tener un cuerpo
y una voz, y un espacio y unos recursos” (Vasquez, 2008, p. 23). En este sentido, el teatro se

muestra como un recurso adecuado para el quehacer docente y la forma en que este lleva a cabo
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su ensefianza. De esta forma, el teatro puede ser también una forma de provocar espacios de
expresividad en los estudiantes mediante el uso de la escritura y sus diferentes ejercicios creativos.

Otra de las razones es el desarrollo de habilidades de trabajo en equipo: esto fomenta el uso
del lenguaje como herramienta de comunicacion y cooperacion. Sobre esto, Torres (2002) dice
que una de las funciones de la escritura es “servir de instrumento de interrelacion social al servir
como el medio por el cual se comunica el hombre con los demas a través del tiempo y del espacio”
(p- 8). Asi, la escritura ayuda en esta interaccion que el teatro mismo provoca en su practica al ser
un medio de comunicacion.

En cuanto a la didactica del teatro para la mejora de la escritura, este conlleva un proceso
de escritura previo a la representacion, proceso que necesita de habilidades como la generacion de
ideas para una historia, la planificacion y organizacion de estas ideas, la redaccion del texto y la
revision y edicion del mismo para generar como producto un libreto teatral que se refleja visual y
posteriormente en la puesta en escena. Por otra parte, el teatro, al haber estado presente en diversas
épocas y ser en cierta forma una representacion artistica de estas, permite que los pensamientos e
ideas de los estudiantes puedan ser también representadas desde su perspectiva y su realidad.

En sintesis, el teatro puede provocar espacios de escritura creativa que ayuden a los
estudiantes a mejorar en esta habilidad y a su vez desenvolverse mejor en sus distintos &mbitos
sociales. El teatro es entonces una experiencia que, de llevarse a cabo correctamente, puede generar
gran cantidad de resultados y reflexiones en pro de la mejora de una habilidad tan esencial para el

ser humano como lo es la escritura.
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1. Objetivos

1.1. Objetivo General
Mejorar las habilidades escriturales de los estudiantes de 9° de la Institucion Educativa Técnico
Démaso Zapata a través del teatro como recurso didactico.
1.2. Objetivos especificos
1. Identificar las dificultades de escritura de los estudiantes de noveno grado.
2. Implementar una intervencion didactica enfocada en la mejora de las habilidades escriturales de
los estudiantes de 9° utilizando el teatro como recurso didéctico.
3. Evaluar los resultados y alcances de la intervencion didéctica aplicada.

2. Capitulo I. Marco tedrico
2.1. Antecedentes

Para llevar a cabo esta investigacion se hace necesario tener en cuenta algunas
investigaciones y hallazgos hechos alrededor del tema de esta propuesta y como estos aportan al
proceso de la misma.

En primer lugar, se toma en cuenta la propuesta didactica de Lopez y Rivero (2020) de la
Universidad de Cérdoba en Colombia. Esta tuvo un enfoque sociocultural y comunicativo del
lenguaje que buscaba el fortalecimiento de la lectura y la escritura por medio del teatro. Su objetivo
general era “comprender las posibilidades que ofrece el teatro escolar como estrategia didactica
para promover practicas situadas de lectura y escritura en las que la vida social cotidiana de los
estudiantes sea representada” (p. 20). Este trabajo concluye que el teatro promueve distintas
habilidades en el estudiante, desde la escritura hasta aspectos como la imaginacion, el trabajo en

equipo, la participacion, el compafierismo, la lectura, entre otros. Esta investigacion es en realidad
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importante ya que aporta una propuesta didactica que brinda actividades y experiencias que pueden
facilitar la ejecucion del presente trabajo.

Por su parte Vaqueiro (2014), hace un estudio sobre el teatro como recurso didactico que
destaca las posibilidades que este arte tiene en la practica pedagogica en habilidades como la
escritura, oralidad, trabajo colaborativo, entre otros. Vaqueiro menciona sobre el teatro que “las
posibilidades ilimitadas que nos ofrece la actividad ya solo se encuentran en la creatividad del
profesor” (p. 40). Este trabajo tuvo como objetivo implementar el teatro en el aula para enriquecer
el trabajo pedagogico. De esta forma es 1til para este texto porque enfatiza en las posibilidades
didacticas del teatro, resalta sus ventajas y las pone a prueba en un trabajo realizado en un &mbito
escolar, con resultados ya vistos y analizados.

Otro antecedente para esta investigacion es el articulo titulado Desarrollo de la produccion
textual a través del guion teatral en los estudiantes de bdsica secundaria realizado por Alarcon y
Vasquez (2022) en la Universidad de Pamplona, el cual aborda una investigacion realizada con
estudiantes de secundaria. Su objetivo era identificar, a través de un diagndstico inicial, las
debilidades que se presentan en estos estudiantes. Dicho diagnostico identificé ideas poco
comprensibles, carencias en el vocabulario y problemas en la ortografia, por lo que tomaron como
opcion el guion teatral para el mejoramiento de la escritura. El enfoque usado fue el cualitativo
bajo el método de IAP. Finalmente, este trabajo concluy6 que la implementacion del guion teatral
logré dinamizar la creatividad y el ingenio de los estudiantes en los que se llevd a cabo la
propuesta. Debido a esto, se demuestra que la escritura teatral obtiene frutos desde realidades y
problematicas tan cercanas a la expuesta en esta investigacion.

Ahora bien, en cuanto a la parte escrita, entra a jugar un papel importante la escritura

creativa; para ello se tom6 también como antecedente el articulo de investigacion de Gémez y
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Vasquez (2022) titulado Escritura creativa: estrategia didactica para fortalecer la produccion de
textos literarios. Este articulo también corresponde a la Universidad de Cérdoba de Colombia. Su
objetivo era fortalecer y fomentar la produccion de textos literarios. La poblacion en la que se llevo
a cabo la propuesta fue con estudiantes de séptimo del colegio Misael Pastrana Borrero. La
metodologia utilizada correspondi6 también a un enfoque cualitativo en compania de la
investigacion accion. El trabajo concluyd que implementar la escritura creativa descubre nuevos
retos y formas de llevar a cabo producciones literarias, lo cual resulta en la transformacion de
espacios de ensefianza y aprendizaje. Este trabajo es importante para el desarrollo de esta
investigacion ya que aporta el concepto de la escritura creativa, aspecto que se toma acé en relacion
a la produccion textual que el teatro puede estimular en los estudiantes del grado noveno.

El quinto antecedente tomado para la realizacion de este proyecto es la tesis de trabajo de
grado realizada por Cardenas et al. La cual se titula E/ teatro una estrategia didactica para
fortalecer el proceso lectoescritor de los estudiantes de grado 4 de la institucion educativa Antonio
Nariiio de Soacha. Este trabajo se presentd en la Universidad del Tolima en el afio 2018. Su
objetivo era fortalecer el proceso lectoescritor de dichos estudiantes a través del teatro. Entre los
problemas encontrados, se encuentran la “poca habilidad que poseen para leer, escribir, construir
oraciones, parrafos sencillos, y de expresarse de manera oral en publico.” (p. 11) aspectos similares
a los encontrados en esta investigacion con el grado 8-12 del Damaso Zapata. Sus conclusiones
fueron que los estudiantes en las actividades realizadas vencieron su timidez, el miedo al publico
y a expresar sus ideas; ademads trabajaron en grupo y mejoraron su ortografia y su léxico (p. 48).
En este sentido, el trabajo de estos autores resulta de gran ayuda con esta investigacion porque
demuestra, desde otra poblacion, los resultados que el teatro puede brindar en estudiantes con fallas

similares, ademas de fortalecer el trabajo en grupo y, mas importante en este caso, la escritura.
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Retomando la escritura creativa, se toma en cuenta el trabajo de Pilar Garcia Carcedo en
su monografia titulada Escritura creativa y competencia literaria, la cual tuvo como objetivo
“potenciar el aprendizaje creativo que favorece la imaginacion, la autonomia y la cooperacion
entre los alumnos” (p. 49). Este trabajo se publicoé en 2011 en la Universidad Complutense de
Madrid. Su enfoque es practico ya que busca la aplicacion de actividades que mejoren la lectura y
la escritura, brinda pautas y consejos para la ejecucion en el aula teniendo en cuenta la importancia
de estos dos aspectos y la competencia literaria. Garcia concluye que es importante afnadir la
practica de la escritura creativa en mayor uso en todos los curriculos debido a los beneficios que
esta obtiene, ademads es necesario ir poco a poco en este proceso, por lo cual se recomienda realizar
ejercicios de escritura creativa guiada para luego hacerla de forma libre. Entonces, el texto de
Garcia (2011) aporta una gran cantidad de conocimientos practicos a este trabajo, como los
conceptos sobre escritura creativa, la estructura para la realizacion de ejercicios y sus propuestas
para mejorar tanto la produccion escrita como el rol del docente.

Por ultimo, el articulo de Motos (2009) titulado E! teatro en la educacion secundaria:
fundamentos y retos y publicado en la Universidad de Valencia, concluye que “el teatro en la
educaciéon es un medio muy adecuado para conseguir la integraciéon de los contenidos y
experiencias curriculares dado que se trata de un lenguaje total” (p. 32). Desde este punto de vista,
el teatro puede ser tomado como un recurso que ayude a incentivar la creacion de textos ademas
de ofrecer a los docentes la posibilidad de llevar a cabo procesos creativos y desarrollar habilidades

comunicativas, mejorar la capacidad de expresion escrita, oral y corporal de sus estudiantes.
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2.2. Bases teodricas

A continuacion, se exponen los conceptos y postulados tedricos necesarios y esenciales que
sustentan esta investigacion y que, a su vez, hacen parte de los componentes didacticos,
pedagogicos y lingiiisticos fundamentales para el desarrollo de esta investigacion.

En primer lugar, es necesario definir qué es la escritura. Para ello se toma en cuenta La
cocina de la escritura, de Daniel Cassany (1993) y Ensenar lengua (1994), del mismo autor junto
a Marta Luna y Gloria Sanz. En el primero, se define la escritura como una habilidad técnica y
social indispensable en la vida moderna, que trasciende la simple gramatica y ortografia y busca
la expresion de informacion de forma coherente (p. 3). Por su parte, en el segundo libro, los autores
concuerdan con lo anterior al afirmar que ‘“sabe escribir quien es capaz de comunicarse
coherentemente por escrito produciendo textos de una extension considerable sobre un tema de
cultura general” (Cassany et al, 1994, pp. 258-259). Estos postulados destacan que la escritura no
es solo conocer palabras, sino saber expresarse coherentemente para ser entendido.

Por su parte, Lopez & Rivero (2020) concuerdan con lo anterior al decir que la escritura es
“una herramienta fundamental para la comunicaciéon humana y el medio por el cual se pueden
transmitir pensamientos y sentimientos, porque constituye una forma de expresion que permite la
participacion en diferentes situaciones” (p. 41). En este sentido, la escritura es entendida desde una
perspectiva social y cotidiana, como un proceso comunicativo en el que se logran expresar ideas
coherentes y bien formuladas para un mejor entendimiento en y con el entorno.

En relacion con lo anterior, se hace necesario definir la coherencia, la cual a su vez trae
consigo el concepto de cohesion; estos dos conceptos serdn fundamentales al momento de analizar
los productos textuales de los estudiantes. Huerta (2010), en su texto Coherencia y cohesion,

comenta que la cohesion es “la relacion de dependencia entre dos elementos de un texto que
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pertenecen a distintas oraciones” (p. 79). Mientras que, por su parte, la coherencia “es una
propiedad del texto, de naturaleza pragmatica, por la que aquél se concibe como una unidad de
sentido global” (p. 79). En otras palabras, la cohesion es la conexion entre dos elementos
sintacticos o semanticos, las partes de un sistema, mientras que la coherencia es la globalidad de
dicha conexion.

Ahora bien, para el analisis de los resultados se toman en cuenta los postulados de Cassany,
et al (1994) sobre las habilidades y procesos bésicos de escritura, ademds de las microhabilidades
de la expresion escrita (en este caso de tipo cognitivo), estas microhabilidades hacen a su vez parte
de los tres procesos bdsicos del acto de escribir: “hacer planes, redactar y revisar, y de un
mecanismo de control, el monitor, que se encarga de regularlos y de decidir en qué momento
trabaja cada uno de ellos” (p. 265). Cada proceso conlleva unos subprocesos y microhabilidades,
que en este caso seran de tipo cognitivo: situacion de comunicacion (saber analizar los elementos
de dicha situacion: emisor, receptor, propdsito, etc.); planificacion (generar, organizar, formular
objetivos); redactar (trazar esquemas de redaccion, concentrarse en diversos aspectos del texto,
pertinencia del lenguaje); Revisar (leer, evaluar, rehacer); Monitoreo (tener control del proceso de
escritura) (pp. 268-269). Estos procesos se iran desarrollando en la ejecucion de esta investigacion
bajo las posturas tedricas de los autores mencionados.

Siguiendo esta linea de la escritura, sale a relucir el uso de la escritura creativa ya que, al
usar el teatro como recurso didactico, se piensa que las producciones de los estudiantes sean
también productos originales y que se basen en ejercicios creativos. Para esto se hace necesario
definir la escritura creativa como “una produccion libre que no limita la imaginacion, la creatividad

y que se aferra a las producciones literarias para lograr su cometido” (Garcia, 2011, citado por
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Vasquez, 2022, p. 35). Este enfoque escritural busca desarrollar la expresion de quien lo ejecuta,
su originalidad y esa busqueda por la creacion de nuevas ideas mediante la produccion de textos.
En cuanto al teatro como recurso didactico, se toma en cuenta el Manual de teatro escolar:
alternativas para el maestro de Zamot (2005), el cual plantea que el contacto con el medio teatral
favorece el desarrollo de destrezas como la lectura y la escritura, ademas de permitir, mediante la
improvisacion, la creacion de piezas teatrales. Estas ideas se complementan con ejercicios y pautas
que hacen del teatro una practica recomendable en el aula, mas alla de su dimension artistica. En
esta misma linea de ideas, se integra también el Manual de apoyo al facilitador TALLER DE
TEATRO: Protagonistas en el juego, una guia conceptual y didactica que apoya tanto a docentes
como a grupos teatrales en el uso del teatro con fines educativos. Este manual ofrece conceptos
esenciales para la intervencion, tales como la estructura dramatica, que resultan claves para la
elaboracion del libreto teatral y para fortalecer el proceso de escritura trabajado con los estudiantes.
En cuanto al concepto de didactica, esta es definida como “la ciencia de la educacion que
estudia e interviene en el proceso de ensefianza-aprendizaje con el fin de conseguir la formacion
intelectual del educando” (Mallart, 2000, p. 1). Siguiendo la linea didéctica, también se tiene en
cuenta el articulo de Grajales (2013) bajo el nombre de Creacion colectiva, una didactica del
teatro. Esta autora plantea que gracias a que el teatro ha estado presente a lo largo de la historia y
ha recogido y recuperado las tradiciones de los pueblos, entre muchas mas caracteristicas, se
“convierte en un elemento educativo, pedagdgico, didactico, que desarrolla en el actor un
pensamiento critico a partir del encuentro con el personaje y la época que representa” (p. 17).
Ahora bien, es necesario definir tres conceptos que median este trabajo: recurso didéctico,
estrategia didactica y taller. En esta investigacion, el recurso didactico implementado sera el teatro,

mientras que su aplicacion se desarrollara a través del uso del taller como estrategia didactica. A
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continuacion, se definen estos conceptos: “La estrategia didactica se concibe como la estructura
de actividad en la que se hacen reales los objetivos y contenidos” (Mansilla y Beltran, 2013, p.
29). Es decir, que, para conseguir la mejora de la escritura, la intervencion estara estructurada, en
este caso, por 4 talleres especificos. Por su parte, los recursos didacticos, segin Moya (2010) son
“todos aquellos apoyos pedagodgicos que refuerzan la actuacion docente, optimizando el proceso
de ensenanza-aprendizaje” (p.1). Entonces, el teatro se convierte en un recurso didactico al apoyar
el quehacer docente y a su vez la ejecucion misma del taller, pues incentiva y motiva al estudiante
a participar en las distintas actividades, facilitando asi la intervencion pedagdgica.

Por su parte, el taller, Segiin Betancourt (2011) “es un modo de organizar la actividad que
favorece la iniciativa de los participantes para buscar soluciones a los interrogantes planteados en
los aprendizajes propuestos, estimulando el desarrollo de su creatividad” (p.18). De esta forma,
este trabajo toma al taller como estrategia para solucionar los problemas de escritura de los
estudiantes de 9-12, mejorando sus habilidades escriturales y manteniendo la creatividad en su
quehacer pedagogico. Es acd donde interviene también Vasquez (2022) con su trabajo sobre
escritura creativa al citar a Alvarado (2013) quien dice que “Los talleres de escritura de invencion
propician la formulacion de hipotesis, favorecen la reflexion critica, promueven un encuentro
activo con la palabra, generan la construccion de mundos alternativos” (p. 13, citado en Vasquez,
2022, p. 33). De esta forma, el taller resulta ser una estrategia acorde que permite, a través del
teatro, generar espacios de escritura que a su vez mejoren esta habilidad y promuevan su préctica.

Por su parte, Cassany et al (1994) en su libro Enseriar lengua, proponen que la idea del taller
es buscar un espacio, un tiempo y un tema para que los estudiantes desarrollen un escrito con la
ayuda del docente (p. 283). A partir de lo anterior, los talleres que se realizardn seran de tipo

literario o de creacion, puesto que los mismos estan enfocados en la creacion de historias y
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personajes encaminados al desarrollo de un libreto teatral como producto final. Por otra parte, estos
autores exponen sobre este tipo de taller que sus “objetivos didacticos son la practica de los
diversos procesos y subprocesos cognitivos que componen la composicion de textos escritos” (p.
283). En este sentido, el taller de creacion es una estrategia didactica adecuada para poner en
practica esos procesos de escritura y sus microhabilidades, fomentando asi la creatividad de los
estudiantes y su proceso de mejora. El taller de creacion y de redaccion ayuda entonces a animar
a los alumnos a escribir y a adquirir habitos positivos de trabajo con la lengua escrita (p. 286) Todo
esto mediante un espacio en donde pueden expresar sus ideas y dar libertad a su imaginacion.

En relacion con lo anterior, también se toman los postulados de Cassany (2006) en su libro
Taller de textos, leer escribir y comentar. De este libro se toman algunos fundamentos para la
planificacion y realizacion de los cuatro talleres ya mencionados. Fundamentos como que escribir
es algo social; escribir incluye conversar; o que escribir es cooperar. De este mismo libro se
rescatan dos conceptos, la colectura y la coescritura: la primera se resume en la lectura comentada
y acompafiada por los pares; la segunda corresponde al proceso de escritura acompafado tanto por
compafieros como por el maestro (Cassany, 2006, pp. 149-151) Estos postulados son de gran
utilidad al momento de planificar cada taller, pues presentan reflexiones y teoria que refuerzan las
bases para la intervencion didéctica.

El ultimo postulado teorico es el planteado por Bikandi y Abascal (2011) en Didactica de la
lengua castellana y la literatura. En este se entiende la didactica como campo de conocimiento
que estudia el proceso de ensefianza y aprendizaje, teniendo en cuenta la interaccion entre el
docente, el aprendiz y el objeto de estudio. (p. 13) En cuanto a la didactica de la escritura, Bikandi
comenta que su objetivo es desarrollar competencias textuales integrando habilidades lingiiisticas,

cognitivas y sociales. La escritura no es algo completamente individual, sino una actividad situada
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en contextos sociales y culturales, que permite a los estudiantes reflexionar, compartir y reelaborar
ideas (p. 122). Este enfoque es clave en esta investigacion, ya que guiara la forma de llevar a cabo
la intervencidn didactica, promoviendo la creatividad, la interaccion social y el andlisis de las
producciones escritas de los estudiantes.

En cuanto a la escritura, estas autoras postulan que “escribir significa dialogar con un
interlocutor, ausente fisicamente, aunque real o imaginable en la mente del escritor. La gestion de
esta ausencia/presencia supone un primer nivel de reflexion.” (Bikandi, 2011, p. 129) Esto
concuerda con Cassany en el aspecto de la comunicacioén con el otro quien debe entender un
mensaje. Bikandi bien comenta que la escritura transcurre en relacion con los modelos de Bereiter
y Scardamalia (1987) sobre decir el conocimiento y transformar el conocimiento, el primero es
basicamente expresar lo que se piensa mientras que el segundo es llevar eso que se expresa a la
situacion de escritura. Al relacionarlo con lo planteado por
Cassany, decir el conocimiento conlleva consigo el proceso de planificacion mientras que
transformar el conocimiento integra la redaccion, revision y edicion. Estos postulados son bases
fundamentales para entender el proceso de escritura que llevaran a cabo los estudiantes.

3. Capitulo II. Disefio metodoldgico
3.1. Tipo de investigacion
Para la realizacion de esta investigacion se necesitod determinar el paradigma investigativo,
entiéndase este como “...un conjunto basico de creencias que guia la accidn, tanto de la vida
cotidiana como la accién relacionada con la investigacion cientifica" (Guba, 1990, p. 17, citada
por Krause, 1995). El paradigma escogido fue el socio critico, el cual tiene como finalidad “la
transformacion de la estructura de las relaciones sociales y dar respuesta a determinados problemas

generados por éstas, partiendo de la accion reflexion de los integrantes de la comunidad” (Alvarado
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y Garcia, 2008, p. 187). En otras palabras, busca tomar decisiones, cambiar y actuar sobre la
realidad de la poblacion de estudio.

Se adopt6 un enfoque cualitativo porque permite centrarse en las caracteristicas propias de
la poblacion, su evolucion a lo largo del proceso y los cambios generados por la intervencion
didactica. Segun Krause (1995), este enfoque busca describir las cualidades del objeto de estudio,
sus relaciones y su desarrollo (p. 3). Asi, mas que observar a los estudiantes como sujetos estaticos,
se analizan sus particularidades y la forma en que interactiian y se transforman durante la
investigacion. En coherencia con esto, se toma como sustento tedrico a Taylor y Bogdan (1987)
quienes abordan aspectos primordiales para el desarrollo de una investigacion que se acerca a la
realidad de la poblacion estudiada e interviene a su vez mediante ciertas acciones y formas de
investigacion y participacion.

Ahora bien, en cuanto al método, se tomo6 en cuenta la investigacion accion participativa
(IAP), la cual funcion6 como una forma de observar y acompanar a la poblacion de una forma mas
cercana, identificar problemas e intervenir para solucionarlos. Este tipo de investigacion (IAP) se
refiere, segiin Zapata (2016) a “una estrategia de investigacion que busca justamente ayudar a
grupos de personas a desarrollar sus capacidades para identificar sus problemas y oportunidades y
encontrar soluciones propias para mejorar su realidad” (p. 4). Lo anterior indica que la IAP es de
gran ayuda para el acompafiamiento, la identificacion y solucion de problemas en una comunidad
en especifica. Para ampliar y profundizar mas en este método, se tiene en cuenta a Zapata, et al
(2016) y su trabajo titulado L4 INVESTIGACION - ACCION PARTICIPATIVA: Guia conceptual
v metodologica del Instituto de Montaria. Este texto aclara y brinda informacion sobre lo que es

una [AP y los procesos que conlleva y que serdn utilizados en la metodologia de esta investigacion.
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La IAP contiene dentro de su desarrollo una serie de ciclos fundamentales los cuales son:
la observacion de la poblacion; la identificacion del problema-oportunidad; establecimiento de las
prioridades y metas de investigacion; eleccion de las opciones; diseiio de la investigacion;
planificacion de actividades e identificacion de soluciones potenciales; adopcion de medidas y
soluciones y ejecucion de actividades; seguimiento de las actividades; evaluacion. Estos ciclos se
realizaron en el transcurso de la investigacion, teniendo en cuenta que la observacion de la
poblacion se siguié realizando en el transcurso de los demas ciclos. El primero consté de un
proceso de acompanamiento en el salon de clase y registro de las situaciones mediante un diario
de campo; luego se logro identificar el problema de escritura en los estudiantes gracias a la misma
observacion y a los ejercicios que hacian en clase.

Al tratarse de una Investigacion Accion Participativa (IAP), esta no solo permite observar,
también exige la participacion activa de docentes y estudiantes. Tras una primera fase de
observacion y conocimiento del grupo, se iniciaron pequefias intervenciones en clase que
promovian la lectura, la escritura y la puesta en escena. Cada ejercicio lector venia acompafiado
de una escritura creativa, lo que permitié evidenciar el potencial del teatro como medio para
incentivar la produccion textual y mejorar la escritura. En este sentido, la IAP se consolida como
una metodologia cercana a la realidad del estudiante, que favorece un acompafiamiento constante
y genera beneficios tanto para el alumno como para el docente.

3.2. Poblacion y muestreo

El colegio escogido para el desarrollo de esta investigacion fue la Institucion Educativa
Técnico Ddmaso Zapata, ubicada en Bucaramanga, Santander, Colombia. El colegio cuenta con
todos los niveles educativos: primaria y secundaria. Este proyecto estd enfocado en los estudiantes

de noveno grado, poblacion conformada por alrededor de 36 estudiantes de ambos sexos entre las
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edades de 13 y 16 afios de edad de estratos medios y bajos (1,2,3). Esta poblacion se escogid debido
a su facil acceso gracias a la PPI, lo cual resultd ser un escenario ideal que permitié un ingreso
facil y la consecucion de una relacion inmediata con la poblacion y los intereses de la investigacion
(Taylor y Bogdan,1987, p. 36). La muestra fue de tipo intencional, pues se tuvo la oportunidad de
escoger la poblacion, usando el criterio de conveniencia ya que la poblacion y muestra fueron de
facil acceso (Patton, 2002, citado por Flick, 2015, p. 46). De esta forma se sustenta la eleccion de
esta poblacion gracias a estos aspectos que permitieron iniciar un proceso de observacion y demas
aspectos de esta investigacion.

3.3. Instrumentos de recoleccion de datos

Al tratarse de una investigacion accion participativa (IAP), se llevd a cabo un proceso de
observacion participante en la que se observé primeramente el comportamiento de la poblacion,
sin intervenir, hasta el punto de no ser un agente intrusivo y extrafio sino algo perteneciente a la
cotidianidad, provocando que los estudiantes tuvieran un comportamiento normal. Taylor y
Bogdan (1987) comentan sobre esto que los observadores participantes “se comportan de un modo
tal que llegan a ser una parte no intrusiva de la escena, personas cuya posicion los participantes
dan por sobreentendida" (p. 51). De esta forma se facilitdo una mejor identificacion del problema
gracias a la naturalidad y cercania del observador para con la poblacion observada.

También se realizaron diarios y notas de campo para registrar todo lo sucedido, reflexionar
sobre lo hallado y proponer acciones al respecto. Taylor y Bogdan (1987) comentan que “Las notas
de campo deben incluir descripciones de personas, acontecimientos y conversaciones, tanto como
las acciones, sentimientos, intuiciones o hipotesis de trabajo del observador.” (p.75) Todo esto

ademas de recolectar datos, funciona como una forma de reflexion para el observador en cuanto a
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que puede tener una vision mas amplia del proceso que se ha llevado a cabo, de sus pensamientos
y de sugerencias que luego pueden ser utiles en la intervencion.

Por ultimo, se hizo uso del analisis de datos mediante la recoleccion de los productos de
los estudiantes que denotan el proceso de mejora en sus habilidades de escritura. Es decir, se
recolectaron y analizaron textos escritos por los estudiantes en todo el proceso de la intervencion
didactica aplicada. De esta forma se pudieron revisar aspectos como fallas, dudas, mejoras, entre
otros aspectos. Taylor y Bogdan (1987) aclaran que “el andlisis de datos es un proceso en continuo
progreso en la investigacion cualitativa” y, a su vez, postulan que “la recoleccion y el andlisis de
datos van de la mano” (p. 158). En este sentido, este instrumento de recoleccion de datos se fue
ejecutando a medida que la investigacion avanzaba y mostraba resultados.

Tabla 1.

Etapas y actividades ejecutadas

ANO 2024 ANO 2025
SEMESTRE 2024-2 SEMESTRE 2025-1
FASES ACTIVIDAD
MESES MESES

8 910 11 1 2 3 4 5

Elaboracién y aprobacion del proyecto
Observacién y acopio de datos
Organizacién y analisis de datos

FASE1 Determinacion de necesidades de aprendizajey
didacticas
Disefio de la intervencién didactica
Evaluacién de pares
FASE 2 Implementacidn de la intervencién didactica y

evaluacion del proceso de aprendizaje
Evaluacién de la intervencion didactica
Evaluacién del informe final en investigacién-accion

Nota. Esta tabla muestra las etapas de la investigacion, sus actividades ejecutadas y las fechas
propuestas para su desarrollo.

A continuacidon, se presentan los resultados y el andlisis de los productos escritos
elaborados por los estudiantes durante la intervencion didactica (talleres) realizada en esta

investigacion. En este punto, es importante sefialar que este proceso de escritura, mediado por el
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teatro como recurso didactico, estuvo precedido por una secuencia didactica desarrollada en el
marco de la Practica Pedagogica Investigativa (PPI), centrada inicialmente en el fortalecimiento
de la oralidad. En dicha secuencia, los estudiantes tuvieron un acercamiento al género dramatico
a través de contenidos como la definicion del teatro, sus géneros, caracteristicas, elementos del
lenguaje no verbal y la estructura de un libreto teatral. Ademas, se realizaron lecturas de textos
dramaticos, actividades de andlisis y ejercicios de escritura creativa orientados a la produccion de
una obra. Como resultado, se produjeron libretos teatrales y se representaron siete obras teniendo
como escenario el espacio de la biblioteca. Este trabajo previo fue clave para proporcionar
fundamentos literarios, estéticos y estructurales, que sirvieron como base para el desarrollo de los
talleres posteriores, los cuales se analizan en el capitulo de resultados.
4. Capitulo III. Resultados

La intervencién didactica llevé a cabo cuatro talleres independientes articulados entre si,
en los que el producto de cada uno sirvid como insumo para el desarrollo del siguiente, hasta
obtener como producto final un libreto teatral. Estos talleres se realizaron con base en los procesos
y subprocesos basicos de la escritura expuestos por Cassany et al (1994), quienes plantean que
escribir implica desarrollar habilidades especificas organizadas en tres grandes procesos:
planificacion, redaccidon y revision, los cuales interactian constantemente (pp. 265-266).
Asimismo, los talleres se basaron en el enfoque procesual planteado por Cassany et al (1994), el
cual pone énfasis en el proceso de composicion. Cada taller busco desarrollar una habilidad
mediante un proceso de escritura especifico, teniendo al teatro como recurso didactico y mediador,
y con la creatividad como eje articulador.

A continuacion, se presentan los procesos desarrollados en cada taller. El taller I se centrd

en los procesos de la planificacion y redaccion, enfocandose en la cohesion y la coherencia,
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aspectos fundamentales para la comprension del texto. El taller II, se enfoco en fortalecer también
la planificacién y la redaccion, pero desde un proceso creativo e individual. El taller IIT se enfocéd
asimismo en la planificacion, al igual que en los subprocesos y microhabilidades de la organizacion
y la situacion de comunicacion. Por ultimo, el taller IV busco reforzar la revision y edicion (leer y
rehacer) ademas de tener en cuenta la situacion de comunicacion. El monitoreo como mecanismo
de control de los demas procesos y microhabilidades, se tuvo en cuenta de forma transversal a
todos los talleres y sus procesos de escritura.

A continuacidn, se presentan las categorias utilizadas para el andlisis de los 4 talleres.
Posteriormente, se detalla un apartado para cada taller ejecutado y la habilidad que se buscod
mejorar, ademads de las categorias transversales del teatro como recurso didactico y el rol docente;
las cuales muestran reflexiones generales de todo el proceso visto en los talleres. Ahora bien,
aunque se reflexiono sobre todos los textos, se seleccion6 como muestra el proceso de dos
estudiantes con niveles contrastantes en el Taller 1 y 2, codificados como E001 y E002. Por su
parte, los textos realizados en los talleres 3 y 4, al ser hechos de forma grupal, formando un sélo

producto, fueron codificados por grupos (Grupo I, Grupo II, Grupo III, Grupo IV, Grupo V).



TEATRO: RECURSO DIDACTICO PARA MEJORAR LA ESCRITURA 31

Tabla 2.

Categorias de andalisis

Categoria Subcategoria Definicion teorica

"Otra de las oportunidades que da el teatro es el desarrollo de la escritura. El estudiante con inclinacién . .
. . . L, . B Los estudiantes producen textos escritos
Teatro como teatral descubre que las improvisaciones pueden ser una fuente para la creacion de piezas de teatro. Vera

Definicién practica

, . L, . L, A durante los talleres, centrados en la tematica
estimulo para coémo se puede transformar la motivacion obtenida en el proceso de la creacion espontanea en una pieza . . .

. . . \ \ ., . L. ., teatral, manteniendo una actitud creativa y
la produccién de literatura." (Zamot, 1995, p.7) "La creacion de guiones incita a la produccién de textos, al darle alas a

. . L A . . . . . comprometida con la finalizacion de sus
escrita los estudiantes para que viajen por los mares de las letras a través de su poder imaginativo e ingenioso." b
obras.
Teatro como (Alarcén, 2022. p.54)
recurso . . .
didactico Los escritos de los estudiantes son originales,
"La dramatizacion sirve para mejorar el desarrollo de habilidades lingtiisticas; para el avance de la creativos y a su vez demuestran ser
Expresién y  expresion creativa; para mejorar la competencia social y la confianza en uno mismo; para desenvolverse inspirados en sus propias vivencias, intereses
creatividad en diversidad de situaciones y de contextos, y para activar la imaginacion, elemento indispensable en la y conocimientos, lo que demuestra una
formacion del nino (Lopez, 2009, citado por Lépez, 2020, p. 37) forma de expresion de su ser promovida por
el proceso de escritura creativa y teatral.
Los estudiantes escriben un libreto teatral que
- . R .. - . . . debe ser comprensible para un publico
Situacion de comunicacion: Contexto y propdsito de la escritura. Consiste en "Saber analizar los p’ R p p
Situacién de . L. ., . . . " general. El propdsito es expresar ideas que
K L, elementos de la sifuacion de comuitcacién (emisor, receptor, proposito, tema, etc.)" (Cassany, Luna y
comunicacion puedan ser representadas teatralmente,
Sanz, 1994, p. 268) o . .
utilizando un tono y registro adecuado segun
el contexto y los personajes.
Los estudiantes planifican y caracterizan a
Planificacion: Organizacion de ideas antes de escribir. "Formarse una imagen concreta de lo que se sus personajes, detallando su motivacion, rol
Planificaciéon quiere escribir: Determinar como sera el texto (extension, tono, presentacion, etc.); determinar la en la obra y relaciones con otros personajes,
relacion autor-lector (registro y tratamiento)." (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p. 269) lo que da coherencia al desarrollo de la
historia.
Redacciéon: Construccioén del texto. "Saber redactar concentrandose selectivamente en diversos aspectos A partir de una historia, creacién de
Habilidades del texto." (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p. 269) personaje y libreto teatral, los estudiantes
escriturales Redaccién Cohesion: la relacion de dependencia entre dos elementos de un texto que pertenecen a distintas identifican si las escenas estan organizadas de
oraciones.” (Huerta, 2010, p.79) manera logica (coherencia) y si los didalogos
Coherencia: "es el resultado y el proceso en si mismo de la cohesién dentro de un texto (en su estan bien conectados con pronombres,
definiciéon mas amplia)." (Huerta, 2010, p.79) sinénimos o marcadores textuales
Leer: "Saber comparar el texto producido con los planes previos. Saber leer de forma selectiva, Los estudiantes revisan sus textos
concentrandose en distintos aspectos: contenido (ideas, estructura, etc.) o forma (gramatica, puntuacién, comparandolos con los borradores previos,
Revisién ortografia, etc.)" (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p. 269 identificando y corrigiendo errores tanto de
evisio L . - . .
Rehacer: "Saber dar prioridad a los errores: rehacer primero los problemas globales o profundos (de forma como de fondo, con especial atencion
contenido) y dejar para el final los locales y superficiales (de forma)." (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p. a los aspectos dramaticos y estructurales de
270) la obra.
. . . . . . Los estudiantes son conscientes de todos los
. Monitoreo: Control y autorregulacion del proceso de escritura. "Poder activar y desactivar cualquier R
Monitoreo . " procesos de escritura y son capaces de
proceso en cualquier momento." (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p. 270) . . .
realizarlos sin una orden previa.
. . . L. . . . El docente observa, prepara, ejecuta y evalaa
"Es este el encargado de observar, investigar, analizar y por ultimo aplicar el plan de mejoramiento en ’ Ap P J X Y
. .. . . . . el proceso de escritura teatral, brindando
cada sesion de aprendizaje aplicado. Marzano (2005) establece: el docente ha sido de un mediador y un R . R
Rol docente . .. . - . retroalimentacion constructiva y
orientador permanente del proceso aprendizaje de los estudiantes fomentando los habitos del pensamiento . ., . N
L. " , promoviendo la reflexidén critica en cada fase
critico™ (s.p.)." (Vasquez, 2022, p.73-74)

del trabajo escrito de los estudiantes.

Nota. En esta tabla se presentan las categorias utilizadas para el andlisis de los 4 talleres ejecutados en la intervencion didéctica.
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4.1. Taller I: Cohesion y coherencia. Planificacion y redaccion.
4.1.1. Contextualizacion y objetivos del taller

El primer taller tuvo como titulo “Tu creas, yo creo; ti me sigues, yo te sigo” y su objetivo
era escribir una historia grupal e improvisada, teniendo en cuenta la cohesion y coherencia del
texto. Al iniciar la sesion, se organizo a los estudiantes en grupos de S o 6 integrantes. Cada
grupo se dispuso en forma de circulo, de modo que los estudiantes se dieran la espalda entre ellos;
esto para evitar distracciones y mantener una mejor atencion individual en el ejercicio. Luego, se
entregd a cada estudiante una hoja en blanco. En los grupos, cada uno de sus miembros debia
escribir una oracion que iniciara la historia con una palabra que tuviera como primera letra la “A”;
luego le pasaron la hoja al compafiero de la derecha para que este continuara la siguiente parte de
la historia con la letra “B”; asi continud la escritura y la rotacion de las hojas hasta terminar la
historia en la letra “Z”. Se dio un tiempo de 30 segundos para leer lo que habian escrito los
compaifieros anteriores y 30 segundos para escribir la parte correspondiente y con la letra en turno.

Luego de la actividad, cada estudiante creador inicial de la historia ley6 el texto y tuvo un
espacio para reescribirlo ya que, después de una primera revision por parte del docente, la mayoria
de los textos mostraron grandes problemas de coherencia. Aunque después de esta reescritura se
llevo a cabo un proceso de correccion por parte del profesor y una nueva version elaborada por los
estudiantes, este andlisis se centrd en el resultado del primer ejercicio de reescritura, pues se
pretendia evaluar sus procesos de redaccion y planificacion, asi como su capacidad para construir
textos cohesivos y coherentes. Estos procesos de lectura y reescritura corresponden al proceso de
revision, mismo que también se busco potenciar, ya que, segun Cassany et al (1994), este busca
leer lo escrito para encontrar detalles a mejorar; y rehacer para corregir esos detalles tanto de la

globalidad del texto como de cada parte que lo forma (p. 267).
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Teniendo en cuenta que para Cassany “escribir significa mucho mas que conocer el
abecedario; quiere decir ser capaz de expresar informacion de forma coherente y correcta para que
la entiendan otras personas” (1993, p. 3), otro de los fines de esta actividad era expresar, mediante
la creacion de una historia, una informacion coherente para ser entendida por otro. En este caso,
cada estudiante necesitaba entender lo escrito por su compafiero para poder seguir la historia sin
que ésta perdiera sentido y, luego, tener en cuenta todas las ideas escritas para unificarlas en un
solo texto, mismo que puso en practica la escritura a la vez que facilit6 la identificacion de algunas
fallas de cohesion, coherencia, puntuacion, acentuacion y ortografia, aspectos fundamentales para
la produccioén de un texto claro y significativo.

Para la evaluacion de los textos producidos en este taller se empled una ribrica que
consideraba aspectos como la coherencia y cohesion textual, la ortografia, signos de puntuacion y
acentuacion. Esta rabrica puede consultarse en el Apéndice A.

4.1.2. Analisis

El primer taller mostr6 que los estudiantes ain poseian una serie de dificultades
significativas en el proceso de redaccion y planificacion, pues, aunque este taller buscé mejorar
aspectos y microhabilidades como la generacion de ideas y la organizacion, fue apenas el primero
en realizarse centrado en esto; las anteriores actividades realizadas en la intervencion de la PPI, en
cuanto a la escritura, estaban enfocadas en apoyar la oralidad, por la cual no buscaban como tal
corregir estos errores sino identificarlos. Entonces, estas dificultades correspondieron a errores de
ortografia, signos de puntuacion (carencia e incorrecto uso de estos) y acentuacion (tildes mal
colocadas o no usadas) que influyen en la comprension del texto. Se exponen ejemplos en los
siguientes apartados. Ademas, se produjeron textos incoherentes y con graves errores de cohesion

entre las ideas expuestas, dichos errores se muestran en la carencia de mecanismos de cohesion
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como conectores, elipsis, referencias, conjunciones, pronombres, marcadores textuales, entre
otros, segin lo expuesto por Huerta (2010), ademas de ideas sin relacion y personajes que
intervienen sin un contexto previo.

La mayoria de textos de los estudiantes tuvo una puntuacion menor de 3.0 (nota minima
aprobatoria) segun la rubrica de evaluacion expuesta en la tabla 3 (ver apéndice A). De 32
estudiantes que realizaron su texto, después de una primera reescritura, solo 7 produjeron textos
coherentes aun con errores de ortografia, puntuacion y acentuacion, mostrando asi debilidades en
el proceso de redaccion. Esto se debe en gran parte, tanto a la dificultad del ejercicio como a la
poca practica de escritura que los estudiantes han llevado alrededor de sus cursos previos. En la
PPI I y II se evidencio que, antes de la intervencion didactica, los ejercicios de escritura eran
escasos y practicamente se restringian a responder un examen escrito. No fue sino hasta las
intervenciones realizadas durante las PPI I y II que los estudiantes se enfrentaron a ejercicios de
escritura mas frecuentes y creativos.

Ademas, estos resultados ocurren también porque la escritura es una habilidad compleja
que requiere practica constante y la internalizacion de diversas microhabilidades, no basta solo
con conocer palabras y responder preguntas o conocer el abecedario; se necesita desarrollar la
capacidad para organizar y estructurar ideas de forma coherente. En este sentido la falta de préctica
en la escritura, como sucede en los estudiantes que no han sido expuestos sistematicamente a
ejercicios que fortalezcan estas microhabilidades, conduce a errores que comprometen la
comprension del texto.

4.1.3. Cohesion
Para este apartado resulta fundamental identificar la cohesion del texto, entendiendo esta

como “la relacion de dependencia entre dos elementos de un texto que pertenecen a distintas
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oraciones” (Huerta, 2010, p.79). Dicha relaciéon se evidencia mediante el uso correcto de
mecanismos de cohesion como los ya mencionados en el apartado anterior. Estos elementos son
esenciales para garantizar la fluidez y claridad en la redaccion del texto. También es importante la
correcta aplicacion de la puntuacion ya que esta, de ser inadecuada o inexistente, genera pausas
innecesarias y desorganiza la estructura ldgica del texto. Por su parte, la acentuacion también
influye en la comprension del texto, puesto que puede desviar la atencion del lector y disminuir
asi la efectividad del mensaje, ademas de causar confusion en el significado de algunas palabras.
La ortografia no se sometid a una revision exhaustiva, ya que no afect6 la comprension global del
texto. A continuacion, se analiza la historia, producto del Taller I, de E001, en el que se evidencian
diversos errores relacionados con estos aspectos. El fragmento completo puede consultarse en la
Figura 1 del Apéndice E.

En este texto se destaco el uso de pronombres reflexivos y posesivos (me parti, me fui, me
mori, mi cuerpo, etc.) y el uso de elipsis: “dije” en lugar de “yo dije”; “le dijo” en vez de “le dijo
a él que se bafiara”; “no estuve en paz” en lugar de “yo no estuve...”. Sin embargo, hay carencia
y abuso de signos de puntuacidn: en este caso, la historia no muestra presencia del punto y esta
abusando de la coma. No hay un punto final, ni punto seguido y la coma se ubica en lugares
inadecuados. Por su parte, se encuentran frases sin sentido o contexto; por ejemplo: “Depende de
qué por que me parti el dedo, Entonces...” En esta frase se pierde el emisor y no se sabe si se esta
dando una razon: “porque me parti el dedo.” o se pregunta: “por qué me parti el dedo.”. En otro
segmento de la historia se nota un error de concordancia entre el sujeto y el verbo: “llovié stper
duro y Kamila, al irse con su amigo, se calleron ...” Acé se denota que el sujeto es Kamila, por lo
que el verbo, ademas de que esta mal escrito, no es en plural sino en singular: “cayd”. Todo lo

anterior causa una lectura pausada y conflictiva para el lector, quien no logra entender qué
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personaje estd interviniendo y que, a su vez, no tiene una pausa que le ayude a organizar las ideas
debido a la carencia de un punto o de indicaciones que sefalen quién habla.

Los mayores errores de cohesion recaen en la conexion entre oraciones, hay oraciones
sueltas y que carecen de sentido. Huerta (2010) expone que existen dos tipos de cohesion, la
primera es de tipo superficial que corresponde a la sintactica, mientras que la segunda tiene en
cuenta la relacion semantica y tematica, la cual no es superficial del texto, sino que debe ser
inferida mediante su lectura (p. 78). Este texto de E0O1 conlleva debilidades en ambos tipos de
cohesion, esto se demuestra en las oraciones que no se conectan con las anteriores, mostrando una
historia que no tiene un hilo conductor y habla de muchas cosas a la vez. Esto demuestra también
que no hubo un correcto proceso de revision del texto original, solo se reescribio sin tener en cuenta
la microhabilidad de leer y rehacer.

4.1.4. Coherencia

En cuanto a la coherencia, esta es el resultado de la cohesion de sus partes formando asi un
texto comprensible para el lector; se entiende la idea principal y no hay elementos contradictorios
que generen confusion en la lectura. En este sentido, pocos textos fueron completamente
incoherentes. Sin embargo, estos talleres buscaron mejorar la escritura en un punto en el que el
mensaje fuera lo mayor comprensible para su receptor. A continuacion, se muestran los analisis
de algunos ejemplos que muestran un texto coherente y otro que resulta ser muy dificil de
comprender; luego se hara la comparacion con uno de los textos escritos por los estudiantes antes
de la intervencion didactica de estos talleres. El primer texto puede consultarse de manera completa
en la Figura 2 del Apéndice E.

El texto muestra algunos errores en el uso de las tildes (daria, habia, llego — daria, habia, lleg6), y

mayusculas mal empleadas; sin embargo, el texto obtuvo una calificacion de 3.0 porque resulto
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ser coherente y cohesivo. El mayor problema de este texto, al igual que el de la mayoria de textos
escritos en este taller, es el uso de las tildes para el uso de verbos conjugados. La acentuacion
resulta ser un problema general en los estudiantes pues, aunque la conocen e identifican al hablar,
no la tienen en cuenta al momento de escribir. Esto dificulta entender el texto si se analiza con
detenimiento; sin embargo, en una lectura continua la historia logra ser coherente, no desvia su
trama y mantiene un narrador en tercera persona identificable, a diferencia del ejemplo visto en la
Figura 1 en donde no se sabe quién cuenta los sucesos. A continuacion, se muestran el analisis y
resultados de un texto incoherente debido a que sus partes estan desorganizadas y no hay un hilo
conductor claro. El texto completo se puede observar en la Figura 3 del Apéndice E.

Esta historia no presenta gran cantidad de errores de acentuacion, aunque si hay algunos
de puntuacion como “Finalmente llegdé su mama. Y le dio acetaminofén.” En esta oracion el punto
es colocado de forma incorrecta, impidiendo la lectura continua de la oracidon. Lo correcto seria
omitirlo. Asimismo, hay signos de puntuacion mal usados que causan confusion sobre en qué
momento hay pausas y donde comienza una oracion. Hay personajes que aparecen sin contexto,

como si cada parrafo fuera una historia diferente. No se sabe qué sucedié con el personaje de

13 [

“Melo”. Hay maytsculas después de una coma: “...mucho, Esperando...”. Hay muchas “y
seguidas entre oraciones. Al final hay un personaje llamado “Ojo” y luego se dice que Sebastian
murid y reposé con Natalia, pero ella no habia muerto antes. Todo esto ocasiona que el texto se
vuelva incomprensible, no hay cohesion entre parrafos ni entre oraciones, lo que hace que el texto
sea incoherente.

Ahora bien, en comparacion con textos pasados realizados en la intervencion del PPI 11, se

nota que los estudiantes escriben generalmente de forma coherente y que, quiza, la dificultad

estuvo en la organizacion de las ideas que los demés compaferos agregaron a la historia. Aunque
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hubo un proceso de reescritura de este texto, la integracion de diferentes ideas provoco6 dificultades
en dicho proceso, ademas de que, como se expuso con el caso de E001, no se realizo una correcta
revision. A continuacion, se muestra un ejemplo de un texto anterior realizado en la PPI que debia
continuar la historia de una obra teatral llamada “El limosnero”. El texto completo se puede
observar en la Figura 4 del Apéndice E.

En este ejemplo se ven errores de acentuacion, palabras mal ubicadas, algunas vocales
faltantes y mal uso de la puntuacion. Por ejemplo, el primer didlogo dice “Bueno intentare de
ponerme serio...” lo cual tiene error en la acentuacion en “intentaré”; sobra la palabra “de”; y falta
una coma después de “Bueno”. Lo correcto seria decir: “Bueno, intentaré ponerme serio...” Si
esto se lee tal cual esta escrito, resulta ser incomprensible; sin embargo, la idea de lo que se quiere
decir se logra entender y el texto continua una historia, los didlogos son cohesivos entre ellos y se
da un final coherente con lo que han hablado los personajes. Es un texto que, obviando los errores
de puntuacion y acentuacion, se lee sin dificultad y logra ser una potencial obra teatral. Esto deja
notar que los estudiantes, en la mayoria de los casos, si escriben de forma coherente, pues hubo
muchos textos como el anterior (teniendo en cuenta que fue un ejercicio completamente
individual); sin embargo, su mayor problema recae en la ortografia, puntuacion y acentuacion.
Este ejercicio también consistio en seguir una historia y mantener la cohesion con la misma,
continuandola de forma coherente, sin embargo, no presento las dificultades que el Taller I.

4.2. Taller II: Planificacion y redaccion. El personaje
4.2.1. Contextualizacion y objetivos del taller

El taller 2 tuvo como titulo “Laboratorio de personajes” y su objetivo era crear un personaje

Unico y original teniendo en cuenta sus caracteristicas fisicas y psicoldgicas. El personaje debia

ser escrito en primera persona teniendo en cuenta aspectos como su nombre, de donde viene, qué
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desea, a qué le teme, qué le gusta, y todo aquello que pudiera darle una dimensién al personaje.
Después de unos minutos y de finalizada la actividad, los estudiantes debian organizarse en parejas
para, asi, realizar un proceso de colectura y luego hacer marcas en el texto de su compaiiero en
donde sefialaran errores que pudieran identificar, a su vez, debian escribir un comentario con su
impresion del texto y recomendaciones para mejorarlo. Cada estudiante, al final de la sesion, se
llevo el texto de su personaje para realizar una relectura y reescritura del mismo teniendo en cuenta
las observaciones de su compafiero(a).

Por otro lado, es una realidad que el uso de la inteligencia artificial (IA) es una situacion
que esta sucediendo y a la que la educacion debe hacerle frente y saber aprovechar. Berrones y
Salgado (2023) comentan que “El progreso tecnologico acelerado impulsa la inclusion de
tecnologias basadas en IA en el contexto educativo, generando cambios significativos en la forma
en que se ensefa y adquiere conocimientos.” (p. 56) En este sentido, estos cambios invitan a buscar
formas para usar la IA y la tecnologia a favor del conocimiento y no para limitar la creatividad y
el pensamiento critico. Por esta razon y debido al uso constante del celular en clase, esto se
evidencidé mediante la observacion en la PPI, se decidid permitirles usar una IA para corregir
exclusivamente errores de acentuacion y puntuacion que esta encontrara en sus textos. Luego ellos
debian hacer el ejercicio de comparar y corregir dichos errores. Esto se permitid unicamente en
este taller para este ejercicio.

La siguiente sesion se hizo entrega del texto original y el texto corregido. Algunos
estudiantes solo colocaron tildes y signos de puntuacion en donde les corrigi6 la IA escogida, la
mayoria de los estudiantes comentaron que usaron Chatgpt; otros, por su parte, reescribieron el
texto completo teniendo en cuenta las mismas correcciones. Ambas versiones mantuvieron las

mismas ideas y estructura de lo escrito en clase, por lo que no hubo inconvenientes en que la TA



TEATRO: RECURSO DIDACTICO PARA MEJORAR LA ESCRITURA 40

creara el personaje por ellos desde cero. En sintesis, se puede afirmar que el uso de las inteligencias
artificiales en el aula, desde una orientacion pedagdgica y regulada, puede ser una aliada para el
fortalecimiento de las habilidades escriturales de los aprendices. Si se da prioridad al valor de la
creatividad y las ideas propias, asi como a la correccion de aspectos formales puntuales, se
promueve una actitud critica frente al uso de estas herramientas tecnologicas.

Aunque la estrategia de permitir su uso no fuera completamente adecuada, pues deja de
lado un poco la correccion directa con el profesor, si permitio que los estudiantes no usaran la [A
para que realizara el trabajo por ellos, sino para encontrar errores en lo que ya habian creado,
usandola como una, segiin Berrones y Salgado (2024), “asistencia en tiempo real, proporcionando
retroalimentacion instantdnea y recursos educativos adicionales para mejorar la comprension y el
desempefio de los estudiantes.” (p. 53) Sin embargo, esto solo es un paso y una reflexion en lo que
para lo que los maestros seran los nuevos retos a futuro con la tecnologia y su avance. El uso del
celular es algo que en esta época esta causando gran impacto. Esta realidad esta vigente en el
contexto actual debido a que la tecnologia avanza cada dia y los estudiantes estdn expuestos a eso.

Ahora bien, en este apartado se analizaran tres textos en especial: el de EO01 y E002, para
mostrar asi la continuacion de su proceso de escritura, y el de una nueva estudiante codificada
como E003, de quien se muestran ambas versiones para comparar ambos procesos.

La rabrica para evaluar los resultados de este taller puede ser consultada en el Apéndice
B. En esta, ademas de los criterios de la ribrica anterior, se tiene en cuenta la planificacion del
personaje.
4.2.2. Analisis
A diferencia del taller anterior, en el Taller II, la mayoria de los estudiantes aprob¢ el ejercicio de

escritura de la creacion del personaje, seglin la rubrica de evaluacion. De todos los que presentaron
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el taller, solo uno saco menos de 3.0 al no evidenciar una planeacion del personaje ni caracterizarlo
como se solicitd en el taller. A continuacion, se muestra un ejemplo de uno de los resultados
escritos por E002, texto que obtuvo buenos resultados. El fragmento completo se puede observar
en la Figura 5 del Apéndice E

En este fragmento (el texto completo consta de 3 paginas) se siguen evidenciando algunos
errores de puntuacion y acentuacién como, por ejemplo (en rojo se marcan los errores y en verde
los aciertos): “Mi nombre es Davidj tengo 19 afiosj estudi@ en la Universidad de Floridal Donde
actualmente Vivol y estudil la carrera de derechol” (Figura 5, apéndice E). Aun asi, el texto es
cohesivo, elide al sujeto mientras describe la vida del personaje. Todas las partes se conectan y
logran ser coherente como un todo. Ademas, el texto cumple con la planeacion del personaje de
una forma fluida y creativa; da su nombre, su edad, en donde estudia, de donde viene y donde esta,
quiénes son sus padres, como es su fisico y cudles son sus deseos y motivaciones. Esto demuestra
que la planificacion como proceso de escritura se logrd llevar a cabo en mayor medida, al igual
que los subprocesos de generacidn, organizacion y formulacion de objetivos, logrando evidenciar
que el segundo objetivo especifico de este trabajo se cumplio al implementar talleres que
desarrollaran estas habilidades mencionadas. Ahora bien, los cambios no s6lo se notaron en casos
como este, todos tuvieron mejoras en sus textos. A continuacion, se muestra otro ejemplo, esta vez
con el texto de E001. El texto completo se puede visualizar en la Figura 6 del Apéndice E.

En primer lugar, el texto de EO01 dej6 ver una planificacion del personaje, se explicita su
nombre, su edad, como se ve, qué sucedid con su familia, su ropa favorita, El texto describe al
personaje mediante una pequefia historia que le cuenta al lector su trasfondo. En este sentido, el
E001 cumple con el ejercicio escribiendo un texto creativo y que denota planificacion y

caracterizacion gracias a los subprocesos de generar, organizar y formular objetivos. Por otra parte,



TEATRO: RECURSO DIDACTICO PARA MEJORAR LA ESCRITURA 42

aln con estos aciertos, siguen persistiendo errores en la acentuacion la cual parece ser mas
frecuente en todos los textos. En la figura 6 se muestran ejemplos como: Mi padre fallecio-
...fallecio; mi madre esta- ...esta; mi madre lo mato- ...lo matd. Sin embargo, en cuanto a la
cohesion, el texto denota el uso de mecanismos como la elipsis; ademas todas las oraciones son
cohesivas y no pierden la idea central, cada parrafo tiene relacion con el anterior y va presentando
al personaje y su historia desde su perspectiva.

Todos los elementos anteriores se conectan entre si y ya no provocan un desorden como en
el texto hecho por E001 en el Taller I (ver figura 1) en donde se encontraron fallas de redaccion
que hacian incomprensible el texto. Este cambio notorio se debid a que, como bien sostiene
Cassany et al (1994, p. 269) el Taller II si llevdo a cabo de forma completa el proceso de
planificacion (generar, organizar, formular objetivos). Mientras que, por su parte, el Taller I solo
evidencio el fortalecimiento y uso de la microhabilidad de generar (compartir ideas con los demas,
aprovechar dichas ideas y generar otras a partir de esta interaccidon) mas no de organizarlas; el
proceso de organizar fue muy complejo y no tuvo los resultados esperados en comparacion con el
Taller II, en donde el estudiante tuvo mas libertad y tiempo de crear su propio personaje.

Ahora bien, a continuacion, se realiza un analisis comparativo del texto de E003 en sus dos
versiones, original y corregida por la IA. La comparacién demuestra que E003 realiz6 la actividad
bajo las pautas solicitadas, realizando un proceso de reescritura que uso las recomendaciones
dadas, tanto de su compafiera en la colectura de la actividad y los comentarios de opinioén, como
de la correccion de la IA. Los textos correspondientes se pueden visualizar en la Figura 7 y Figura
8 del Apéndice E.

Las dos versiones mantienen el mismo orden de ideas: presentan el nombre del personaje,

su edad, sus caracteristicas fisicas, su contexto socioeconémico, su forma de pensar, sus
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habilidades, vestimenta y acompafantes. Un cambio en que la IA ayudd en su correccion fue el
uso de la coma, por ejemplo, de la coma explicativa puesta en: “su pelo es de un castafio el cual,
bajo el sol, se torna de un amarillo hermoso.” Esta oracion en el texto original se leia de forma
continua sin el uso de esa coma. Lo mismo sucede en la siguiente oracion: “Ella es heredera de
una valiosa fortuna, por lo cual las exigencias eran tan altas que la sofocaban.” En este ejemplo se
muestra el uso de la coma para dar una pausa oportuna, ademas del cambio en la mayuscula del
pronombre “Ella”, misma que en el texto original estaba en minuscula después de un punto
seguido. Ademas de ejemplos como “enloqueci6”, verbo que estd en pasado en ambas versiones
pero que muestra la tilde correctamente en la version corregida, y “razon”, palabra corregida
también en la segunda version. Esto mostré que la estudiante efectivamente solo corrigio la
puntuacidn y acentuacion sin alterar la estructura del texto.

Asimismo, el texto corregido muestra cambios tnicamente en el uso de las comas, puntos,
tildes y la division en dos parrafos. Algo por destacar es que, en el texto original, E003 habia
escrito correctamente el verbo “supo” en la oracion “el reino enloquecié cuando supo de su
escapada.” Pero recibid una correccion de su compaiiera quien corrigio esta palabra con la palabra
“supieron”, lo cual es un error ya que, aunque el sujeto de la oracion parezca ser plural al ser un
reino, se encuentra escrito en singular: “el reino”; por lo cual el verbo debe estar de igual forma en
singular: “supo”. Lo anterior demuestra que E003 si mantuvo el sentido de su texto y no uso la IA
para rehacerlo, sin embargo, hay que llevar estos mecanismos de uso no unicamente a la correccion
como tal, sino a entender el porqué de dicha correccidon; lo mismo sucede con la incorrecta
correccion de su compaiiera, pues se debe tener cuidado con esta actividad, ya que, aunque se
busca que los estudiantes aprendan a corregirse, se necesita de un proceso mas extenso en este

aprendizaje.
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Finalmente, estos resultados demuestran que los procesos de escritura colectiva pueden
tornarse dificiles cuando no hay una mediacidon ni un consenso en las ideas, mientras que, por su
parte, la escritura individual permite una mejor organizacion de estas; ademas, la correccion es
fundamental para que los procesos de escritura obtengan mejores frutos, tanto asi que, segin
Cassany et al (1994) “los alumnos esperan siempre ser corregidos y asi lo piden, al margen del
caso que hagan de la correccion” (p. 287). Dando a entender la importancia de la constante
correccion para obtener productos escritos cada vez mejores.

4.3. Taller III: Organizacion del texto. Situacion de comunicacion
4.3.1. Contextualizacion y objetivos del taller

Este taller tuvo como titulo “Estructura dramatica” y su objetivo fue crear una estructura
dramatica que permitiera la planificacion de un libreto teatral, teniendo en cuenta la creatividad,
el trabajo colaborativo y el aporte grupal. Al iniciar la sesidn, se hizo una retroalimentacion sobre
qué era el esquema de estructura dramatica mencionado en el taller pasado y sobre cada uno de
sus 6 componentes: Personaje, conflicto, espacio, tiempo, argumento, tema. El profesor organizd
el salon nuevamente en los mismos grupos de 5 o 6 estudiantes. En cada uno de los grupos, los
estudiantes debian realizar una estructura dramatica teniendo en cuenta dichos componentes. El
grupo debia unir a todos los personajes creados en el Taller II, por lo que fue importante tener
consigo el texto del personaje creado. Debian mencionarlos y hacer una sintesis de cada uno.
Luego se hizo entrega de 6 hojas de papel en las que, cada participante, debia escribir uno de los
6 apartados, anotando su nombre en aquel que le correspondid o escogio. De esta forma todos
tenian que trabajar y escribir su parte teniendo en cuenta lo que sus compafieros habian escrito y

el consenso grupal para, asi, crear la estructura de un libreto gracias al trabajo colaborativo.



TEATRO: RECURSO DIDACTICO PARA MEJORAR LA ESCRITURA 45

Finalmente, uno de los estudiantes del grupo debia volver a escribir todo en una sola hoja, este
producto fue analizado en este apartado.

Para evaluar los resultados de los estudiantes, se utilizO una rubrica centrada en la
organizacion del texto dramatico, el desarrollo de la situacion de comunicacion y la relacion entre
personajes. Esto ademas de tener en cuenta los aspectos de redaccion de las ribricas pasadas. Dicha
rubrica puede consultarse en el Apéndice C.

4.3.2. Analisis

En general, los textos de cada grupo cumplieron con el objetivo del taller, todos crearon
una estructura dramatica que sirvié como base para crear un libreto teatral, ademas de que se
fortalecieron las microhabilidades de la planificacion, la revision y la edicion. Por su parte, los
grupos unificaron en una sola historia a sus personajes, logrando coincidirlos de forma logica en
la misma. Este trabajo se realiz6 cooperativamente teniendo en cuenta que esto permite crear
espacios de interaccion y conversacion sobre la actividad compositiva (Cassany,1999, p. 158). De
esta forma, el trabajo compositivo textual se enriquecid de las ideas de todos, provocando un
ambiente ameno y que ayudo en el conocimiento de la obra teatral en la que los estudiantes serian
participes.

A continuacion, se muestra un ejemplo del argumento del Grupo III, el cual usa la historia
del personaje del EOO1 y hace participar a personajes como Fireman, mencionado en el andlisis
del Taller II. El texto se puede visualizar en la Figura 9 del Apéndice E

El argumento es lo que sucede en la historia tanto desde los sucesos importantes en el orden
que se presentan (fabula) hasta como suceden de forma lineal (argumental) (Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes, 2016, p. 61). En este sentido, los estudiantes de este grupo lograron escribir

el argumento de la obra, mostrando un inicio, un nudo y un desenlace de forma continua. El
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estudiante que escribio este apartado fue especificamente el EO01, quien escribio el personaje
principal de esta historia; una decision acertada puesto que €l conocia mejor la historia y pudo
plasmar su argumento con mayor claridad. La escritura en el ejemplo fue llevada a cabo por la
E002, quien estaba en este grupo y reescribid y unifico los apartados de sus compatfieros.

Ahora bien, en este punto seguian persistiendo algunos errores de acentuacién y
puntuacion, aunque minimos en comparacion con textos anteriores, mostrando que E002 y E001
obtuvieron un proceso de escritura positivo al realizar los ejercicios y sus correcciones. Hay
aciertos como el uso de la coma explicativa en “Andrés, de tantas drogas que su mama le dio, tuvo
una sobredosis.” También cuando se menciona el personaje de Edward, pues se aclara que es el
repartidor mencionado anteriormente, logrando que no sea un personaje sin contexto en la obra
sino uno con un papel importante, pues es a quien le piden ayuda para salir. Ademas, el texto,
mediante tres parrafos, muestra la introduccion a la obra, su nudo y un desenlace en el juzgado en
donde los personajes quedan libres. Esto demuestra una destacable organizacion del texto.

Ahora bien, Fireman, el personaje mencionado al inicio de este analisis, se entiende que es
el mago de fuego que se menciona en el argumento a quien, en la historia, Andrés se imagina en
suefos debido a las drogas dadas por su madre. En el apartado de Espacio de esta estructura (figura
10) se deja mas en claro en donde serd ese suefio y que, efectivamente, ese personaje es Fireman,
teniendo asi una relacion 16gica entre los apartados de la estructura dramatica. Dicho apartado se
puede visualizar en la Figura 10 en el Apéndice E.

La estructura dramatica del Grupo III cuenta entonces con los 6 componentes planteados
para la misma: personajes, conflicto, argumento, espacio, tiempo, tema. Mostrando asi que hay
una buena organizacion del texto que pueden usar para crear asi un libreto teatral mas compacto.

En cuanto a la microhabilidad de la situacién de comunicacion, lograron un objetivo el cual era
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estructurar su libreto; a su vez se not6 que se tuvieron en cuenta al receptor, quien en este caso
debian ser los actores y lectores que deseen entender de qué va la obra. Pudieron, ademas,
reconocer los temas que la obra trata (ver Figura 11 en el Apéndice E) y desarrollarlos en lo
planteado en el texto.

En la Figura 11 se muestra el apartado del Tema de la obra para delimitar su historia. Segun lo
expuesto por el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, (2016) el tema, en la estructura
dramatica, “es la idea desarrollada por el autor a través de la historia que plantea. En una historia
puede haber mas de un tema, existiendo, en general, un tema principal y otros secundarios.” (p.
61) En este caso, el texto deja ver que los estudiantes identificaron y escribieron varios temas para
su libreto teatral, logrando que el texto pueda dar una guia que delimite la historia y redaccion de
un libreto teatral. Por su parte, el conflicto, que puede ser visualizado de manera completa en la
Figura 12 en el Apéndice E, ayuda también a conocer mejor la historia y lo que les sucede a los
personajes. En este caso, el conflicto consiste en el dafio que se le ha hecho a los hijos y la verdad
oculta sobre un asesinato.

En este apartado se observo que los integrantes de este grupo identificaron mas de un
conflicto, lo cual es vélido ya que todos son pequeiios conflictos que los protagonistas van
enfrentando, incluyendo la ultima prueba a enfrentar que es la demanda a Cecilia, la cual es a su
vez la solucion y desenlace de la obra. Los estudiantes lograron identificar los problemas que los
personajes enfrentan y que hacen parte del desarrollo de la obra. Cabe destacar que, en cuanto a
escritura, este apartado muestra errores minimos como “Encuentraron” — “Encontraron” y
“Juzgado para demandar a Cecilia.” Este ultimo deberia completarse diciendo “Asistencia al

b

Juzgado para...” o “Juicio de Cecilia.” Sin embargo, en general, se nota un buen uso de las
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mayusculas para iniciar cada frase después del punto, al igual que con los nombres propios. El
texto como tal es coherente y tiene relacion con los demas componentes de la estructura.

Por ultimo, en seguida se muestra el analisis del componente de los personajes, en los que
se describe cada uno de forma muy breve, no desde su descripcion hecha en el Taller 111, pero si
de una forma que explica cada uno qué rol desempefia en la obra. Teniendo en cuenta que “El
personaje se define por lo que hace, por como lo hace y por los atributos que le caracterizan.”
(Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2016, p. 61) Teniendo estos aspectos desarrollados
en el taller pasado, en este caso los estudiantes se enfocaron en solo decir brevemente quién es el
personaje y qué hace en la obra. El componente de los personajes se puede visualizar en la Figura
13 en el Apéndice E.

Este apartado describio brevemente cada personaje desde su rol en la obra, para que fuera
entendido por el actor o un lector que desee conocer la historia y entender quién es cada personaje.
Esta descripcion no profundiza tanto en los personajes como en el Taller II, por su parte, prefiere
unicamente decir qué acciones realiza. Esto, aunque no deja ver un gran desarrollo en redaccion,
tampoco tiene errores destacables, si funciona para la estructura dramatica ya que esta es una guia
que organiza y enfoca la escritura y ejecucion del libreto teatral.

4.4. Taller I'V: Revision y edicion. Libreto teatral

4.4.1. Contextualizacion y objetivos del taller

Este ultimo taller, titulado Manos a la obra, tavo como objetivo la creacion de un libreto
teatral de al menos tres escenas, a partir de la estructura dramatica trabajada en el taller anterior.
Los estudiantes se organizaron en los mismos grupos y tuvieron diez minutos para releer sus
estructuras. Luego, el docente ofrecid una breve explicacion sobre como redactar un libreto, y

posteriormente iniciaron el proceso de escritura, basdndose en la planificacion previa. La actividad
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implico revisar, editar y transformar la estructura en un texto teatral completo, incluyendo todos
sus componentes. Asimismo, se permitio realizar una reescritura en formato Word para lograr un
texto mas organizado y realizar las correcciones pertinentes.

La evaluacion de este taller se realiz6 mediante una ribrica que contemplaba el proceso de
revision y edicion, el uso de la estructura dramatica y la claridad de la version final del libreto,
buen uso de dialogos y cohesion entre los mismos. Esta rubrica esta disponible en el Apéndice D.
4.4.2. Analisis

El Taller IV dejo como resultado la creacion de cinco libretos teatrales, producto de los

procesos de escritura previos: historia, personajes, estructura. En general, los libretos cumplieron
con lo solicitado en su proceso de creacidon, personajes, el lugar en donde sucedian los
acontecimientos, el conflicto que se debia solucionar, etc. Mostrando asi un proceso de revision
de la estructura dramatica y de edicion de la misma para convertirse finalmente en un libreto teatral
comprensible para su destinatario.
Por su parte, el Grupo IV realiz6 un proceso de reescritura de la estructura dramatica en su entrega
del libreto teatral, escribiéndola en la parte inicial del documento. A continuacioén, se muestran dos
componentes de esta estructura: personajes y conflicto, tanto en su escritura original del Taller III,
como en su resultado final realizado para el Taller IV. Los fragmentos correspondientes se pueden
observar en la Figura 14 y Figura 15 del Apéndice E.

En esta imagen se pueden observar los personajes, cada uno descrito desde la primera
persona del singular. Se notan errores de puntuacion como la descripcion de Juan Pepino: “soy un
chico normal alto, estudio vivo con mis padres” en donde se nota la carencia de la coma después
de la palabra “normal” y “estudio”. Lo mismo sucede con la descripcion de Serena: “Soy serena

rubia alta oji azul” Acé se nota la carencia de signos de puntuacion que separen cada descripcion,
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ademas del uso de un pronombre personal y la conjuncion “y”. Lo correcto seria: “Soy serena. Soy
rubia, alta y ojiazul.” La descripcion de serena sin el uso del punto seguido se vuelve ambigua,
pues no se sabe si esta dando nuevamente su nombre o si esta diciendo que es serena, un adjetivo
para describir su personalidad calmada.

Por su parte, en el nuevo formato de estructura dramatica (personajes y conflicto) (ver
Figura 15 del Apéndice E), se pueden notar cambios y mejoras en comparacion con el formato
anterior. Por ejemplo, ya los personajes no estan escritos en primera persona del singular sino en
tercera persona del singular, expresando asi que no son ellos, como personajes, los que hablan, al
igual que en el Taller III, sino que es un autor el que estd expresando a sus lectores por medio de
la estructura, qué y quién es cada personaje. Asimismo, se nota el uso de signos de puntuacion que
separan las descripciones del personaje. Por ejemplo, el personaje de Serena paso de ser descrito
asi: “Soy serena rubia alta oji azul” a ser escrita como “una nifia alta, rubia y de ojos azules”.

En la primera version, el conflicto planteaba que las hadas intentaban secuestrar al cazador,
lo cual resultaba contradictorio, ya que, segun la descripcion, el villano era el cazador, no las hadas.
Tras la revision y reescritura, el conflicto quedé asi: “El cazador quiere secuestrar a las hadas y
engafia a los nifios y matan a las hadas.” Aunque mas coherente, esta version presenta errores de
redaccion que generan ambigiliedad, pues no queda claro si quienes matan a las hadas son los nifios
o el cazador con ellos. Esto se debe al uso confuso de los verbos, que podrian formularse mejor
asi: “El cazador quiere secuestrar a las hadas; para esto, engafia a los nifios y, junto a ellos, logra
matarlas.” Estos aspectos pueden mejorarse conforme los estudiantes avancen en procesos de
escritura acompafiados por el docente y sus orientaciones durante la revision.

Ahora bien, mediante la intervencion de la PPI III los estudiantes expusieron sus

estructuras dramaticas. Esto ayudo a aclarar aspectos importantes sobre el libreto y su puesta en
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escena. En las exposiciones se pudieron observar ayudas visuales muy interesantes que, aunque
hacen parte de una intervencion de la PPI para la mejora de la oralidad, convienen ser revisadas
en este trabajo, pues su carga escritural es de gran importancia al evidenciar como los estudiantes
pueden usar diferentes herramientas para la escritura, no unicamente lapiz y papel, sobre todo en
esta época llena de tecnologia.

A continuacion, se muestra el analisis comparativo de dos versiones (original y corregida)
de la estructura dramatica del Grupo V en su componente de Argumento. Ambas versiones pueden
visualizarse en la Figura 16 y Figura 17 del Apéndice E.

Ambos textos mantienen la misma idea principal: la investigacion de un crimen en el cual
hay un acusado que puede o no ser culpable. La mayor diferencia entre ambos textos, es que el
usado para la exposicion esta mas completo, hasta se da el espacio para comentar el conflicto de
la obra el cual re cae en que “Ivan, un chico de 16 afios ha sido acusado de asesinato.” Mientras
que la primera version solo comenta que hay una mision en la que deben encontrar la verdad de
un crimen en el que hay injusticia. La segunda version ofrece mas detalles de la obra, contando su
historia de forma lineal y cronoldgica con respecto a como van sucediendo los acontecimientos.
Asimismo, esta version aprovecha los signos de puntuacion para organizar las ideas y los de
interrogacion para generar misterio sobre en el lector. Sin embargo, hay uno que otro error de
puntuacién como, por ejemplo: “A medida que avanza la investigacion. Desatan un caos
inesperado.” El punto, en este caso, separa dos oraciones que deberian estar juntas, pues al iniciar
la siguiente oracidn con “Desatan” no se encuentra el sujeto de la oracion. Esto se podria arreglar
uniendo ambas frases: “...investigacion, se desata un caos inesperado.” O indicando con algun

pronombre que los personajes ya mencionados son los que desatan dicho caos.
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Aun asi, este mecanismo de escritura para la exposicion, como lo son las diapositivas,
parece ayudar a que el proceso de edicion sea mas completo, aprovechando las correcciones que
brinda la aplicacion y la posibilidad de ir modificando mientras se escribe de manera mas facil.
Por su parte, la primera version no tiene muchos problemas, es concisa y expresa brevemente y de
manera coherente lo que sucede en la obra, no posee mayores problemas de puntuacion,
acentuacion y ortografia.

A continuacidn, se muestra, como ultimo ejemplo de este taller, un andlisis y descripcion
de un fragmento del libreto realizado por el Grupo III titulado “La verdad tras la puerta”, en este
grupo trabajaron juntos el E001 y la E002, lo que sirve como muestra final de su proceso escrito
hasta la culminacion de estos talleres. El fragmento completo se puede visualizar en la Figura 18
del Apéndice E. A su vez, el libreto completo puede observarse en el Apéndice F como Grupo
III: La verdad tras la puerta.

La anterior imagen muestra la escena 4 del libreto que lleva como titulo La verdad tras la
puerta, el argumento de este libreto se mostrd en la Figura 10. En este caso, el libreto fue escrito a
mano. En esta escena se observa el uso de las acotaciones entre paréntesis para dar a entender que
lo escrito expresa lo que sucede o como debe suceder en el actor, por ejemplo “(Confundido)” lo
que expresa que el actor de ese personaje debe decir esa linea expresando confusion, ademas de
que un lector externo que no vaya a interpretar el personaje, puede entender mejor las emociones
de este ultimo. Por otra parte, el texto carece de uso de acentuacion en las preguntas “;Quién?”
“;Donde?”, lo cual, aunque no afecta la cohesion del texto, sigue siendo un aspecto a mejorar. Sin
embargo, el texto si usa adecuadamente otras tildes y usa correctamente los signos de puntuacion
e interrogacion a excepcion de algunos casos como el dialogo de Fireman donde dice “Es tu

hermana, ya no te acuerdas.”, el cual debio tener los signos de pregunta y no leerse como una
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oracidn afirmativa sino interrogativa, de la siguiente forma: “Es tu hermana, ;ya no te acuerdas?”
pues anteriormente le ha mencionado a Andrés que invite a su hermana, ya sea porque no sabe que
Andrés no la conoce o por qué quiere darle una sefial de ella para hacerlo recordar.

Sin embargo, atn con ciertos desaciertos como el uso del punto al final de cada dialogo, el
texto es coherente y cohesivo en la interaccion de los personajes, ademas de que logra ser una
conversacion que sirve para que el personaje de Andrés logre recordar a su hermana y puedan
juntos, luego, solucionar el conflicto. Los errores de gramatica, aunque importantes, no deben estar
por encima de la escritura coherente y a su vez divertida para el estudiante. Cassany et al (1994)
postulan que “una preocupacion excesiva por la gramatica deja de lado aspectos de coherencia,
cohesion y originalidad del escrito, que pueden ser mas divertidos para el alumno” (p. 260) por
ello, estos ejercicios de escritura buscaron fomentar espacios para la originalidad, para la expresion
de los estudiantes a través del teatro como recurso didactico. Lo mas importante era que los
estudiantes escribieran y, poco a poco, mejoraran el sentido de sus textos; ademas de escribir con
gusto y ver la escritura como algo divertido y ameno para realizar como actividad, no solamente
como una obligacion educativa.

4.5. Monitoreo

Esta categoria realiza una sintesis de lo visto en los talleres en cuanto al proceso de escritura
y sus habilidades. Primero que todo, se debe tener en cuenta que el monitoreo se refiere al control
de los demas procesos, el hecho de poder aplicar cualquier proceso y ser consciente de ¢l cuando
sea necesario (Cassany et al, 1994, p. 270) En este sentido, los talleres realizaron este proceso,
pero no de forma consciente, pues los estudiantes realizaban correcciones gracias a la indicacion
del docente méas no a una iniciativa propia. Sin embargo, cuando se les solicitd realizar las

correcciones y realizar cada taller, lo hicieron revisando y editando lo ya escrito, esto lo podemos
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ver en las comparaciones hechas en las figuras anteriores y en el hecho de que la planificacion de
la estructura dramatica tuvo como fruto un libreto teatral mas organizado.

Entonces, para llegar a adquirir un bueno monitoreo es necesario tener un mayor bagaje en
la escritura y continuar realizando procesos en los que no se tenga en cuenta solo la importancia
del producto sino del proceso en si mismo. Se necesita que los profesores realicen mas ejercicios
de este tipo; esto de acuerdo con Cassany et al (1994), quienes proponen que “Los alumnos suelen
concebir la escritura como el acto automético de llenar una hoja en blanco con letras: no
reflexionan demasiado sobre lo que escriben” (p. 261). Por ello es para ellos extrafio realizar
actividades diferentes en donde necesiten planear, redactar, revisar, editar y luego volver a realizar
cada proceso. Los estudiantes estan acostumbrados al producto, mas no al proceso que han
ejecutado. En este sentido, estos talleres fueron un buen comienzo para un camino que se debe
continuar de la mano de los maestros y los estudiantes.

4.6. Teatro como recurso didactico
4.6.1. Teatro como estimulo para la produccion escrita

Este apartado estd hecho para dar una sintesis de como el teatro como recurso didactico
estimuld la produccion escrita en la poblacion de 9-12. Alarcon (2022) comenta sobre esto que “la
creacion de guiones incita a la produccion de textos, al darle alas a los estudiantes para que viajen
por los mares de las letras a través de su poder imaginativo e ingenioso" (p. 54). Entonces, segin
lo anterior, el teatro es un recurso que incentivo produccion textual gracias a su quehacer artistico
en cuanto a la escritura de libretos teatrales y sus componentes previos, lo cual que dio la
oportunidad a los estudiantes de plasmar sus ideas de forma escrita, a la vez que iban desarrollando
sus habilidades en la escritura. El taller qué mas evidencid un proceso creativo personal a la vez

que un avance en la escritura, fue el Taller II; en este los estudiantes tuvieron en cuenta las
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correcciones hechas en la historia del Taller I, pudieron crear un personaje propio y a su estilo, lo
caracterizaron y le crearon una historia original, ademas los productos de este taller fueron las
bases para la estructura dramatica y el libreto teatral. Sumado a esto, este taller dejo ver el avance
en estudiantes como E001 y E002 los cuales fueron analizados en los apartados anteriores.

Gracias a los espacios creativos que fomenta el teatro, se lograron hacer talleres de escritura
colaborativos, divertidos y que fomentaron la creatividad de cada estudiante, puesto que segiin
Cassany et al (1994) “los alumnos tienen que pasarselo bien escribiendo, lo que les hara sentir mas
ganas de escribir, y poco a poco, empezar a apreciar la escritura” (p. 260). Entonces, estos escritos
les mostraron a los estudiantes lo que podian lograr y como la escritura no es solo un requisito
académico sino una habilidad 0til y aprovechable, en la que pueden expresar sus ideas,
comunicarse de manera efectiva y apreciar ellos mismos sus propias creaciones.

Finalmente, los estudiantes si lograron lo propuesto en la tabla de categorias: producir
textos escritos durante los talleres, centrados en la tematica teatral, manteniendo una actitud
creativa y comprometida con la finalizacion de sus obras. Esto se demuestra con los textos de cada
uno, desde esa primera historia hasta la realizacion del libreto teatral. Algunos estudiantes se
mostraron mas interesados que otros, pero este mismo interés provocod que todos participaran en
mayor o menor medida, generando escritos creativos que cumplian lo propuesto en cada actividad.
Esta practica escrita también logro que los estudiantes tuviesen mas cercania con la actividad de
escribir con ejercicios diferentes a los que realizan en clases pasadas, los cuales s6lo se limitaban
a aspectos muy académicos como resolver preguntas en los controles de lectura y en los exdmenes.
4.6.2. Expresion y creatividad

La expresion y la creatividad fueron aspectos que se desarrollaron a través de los talleres,

ya que el teatro el impulsa el pensamiento imaginativo y expresivo. Cada uno de ellos incluyd un
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proceso creativo como la elaboracion de una historia por medio de la improvisacion, el disefio de
un personaje que, al ser construido de manera individual, reflejé las experiencias, conocimientos,
pensamientos del estudiante. De acuerdo con lo anterior, Lopez (2009) comenta que el teatro ayuda
a la expresion creatividad, la mejora de la competencia social y la autoconfianza, ademas ayuda a
desenvolverse en distintas situaciones y activar la imaginacion (Lopez, 2009, citado por Lopez,
2020, p. 37). Teniendo en cuenta lo anterior, el teatro trae consigo beneficios como: espacios de
interaccion social, mejora en la expresividad, activacion de la creatividad y confianza en si mismo,
entre otros.

Entonces, la expresion se desarrolla junto a la confianza ya que al tener confianza en si
mismo y en su entorno, el estudiante puede expresar sus ideas sin miedo a ser juzgado, aceptando
correcciones y poco a poco mejorando la claridad en lo que expresa. En relacion a esto, los diarios
de campo evidencian una participacion mas fluida, atenta y disfrutable por parte de los estudiantes.
Por ejemplo, después de la primera escritura de la historia del Taller I, “se noto el interés por pasar
a leer las historias; algunos estudiantes pasaron y se rieron con sus creaciones” (DC, semana 26,
sesion 2). Ademas, al momento de reescribir sus textos, “Ellos estuvieron muy concentrados y
acudieron a nosotros: “profe, esto no s¢ como ponerlo”, “profe, ;asi?”, “profe, este personaje no
cuadra”, etc.” (DC, semana 27, sesion 1)! Esto da a entender que hubo un interés por su producto
escrito, ademds de que disfrutaron no sélo hacerlo sino el como este habia quedado.

Los textos escritos mostraron la originalidad de los estudiantes, plasmando sus propias
vivencias y perspectiva del mundo; algunos se inspiraron el peliculas, en los animes que ven, en
su sentido de justicia; pudieron ser heroinas como en el caso de Daisyfire y Miss Cloe, o de

Fireman; pudieron viajar a otros tiempos y espacios ya que las obras se desarrollan en el futuro y

1 Estos diarios de campo pueden ser consultados en el siguiente enlace:
https://drive.google.com/drive/folders/1PxDDfl_iVXCvBaGtZ9sWDdBB7Pa3kYCH?usp=drive link
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el pasado, tanto en casas como en bosques, museos, bibliotecas, universidades; pudieron ser
detectives, ladrones, victimas de un crimen o victimarios falsos como en “Asesino por accidente”.
Todos estos espacios creativos fueron promovidos por el teatro y cada uno de los talleres de
escritura que se espera puedan seguir replicando en su labor académica, pues no sélo debe limitarse
a cuatro talleres si no a un proceso continuo e imparable al igual que la imaginacion.

4.7. Rol docente

Este apartado recoge lo realizado por el docente en cuanto a la intervencion, ya que €l es
“el encargado de observar, investigar, analizar y por ultimo aplicar el plan de mejoramiento en
cada sesion de aprendizaje aplicado” (Vasquez, 2022, pp. 73-74). Esto quiere decir que el profesor
también debe estar en un constante proceso de escritura, pues planifica lo que hard, lo realiza, lo
revisa y luego lo edita para volver a planificar su siguiente sesion y que esta sea mejor. En este
caso, los 4 talleres fueron planeados desde el principio; sin embargo, cada uno tuvo cambios segun
iba siendo necesario, pues cada sesion no salia acorde a lo esperado y necesitaba ser reestructurada
para la siguiente sesion, logrando que, por ejemplo, se diera un proceso de reescritura de la historia
del Taller I. Lo anterior fue a su vez resultado de la reflexion tras los textos logrados en este taller,
pues la mayoria no eran cohesivos ni coherentes, lo que evidencié que la actividad fue maés
compleja de lo previsto y dificultd la escritura de los estudiantes. Este constante proceso de
revision de cada taller logré identificar aspectos a mejorar para las sesiones posteriores.

Esta intervencion procurd acompaiiar a los estudiantes en su proceso de escritura mediante
constantes correcciones, ideas, preguntas sobre el sentido de sus escritos y el desarrollo de
actividades que provocaran espacios de interacciéon grupal. Segiin Cassany et al (1994) “Los
maestros debemos animar a los alumnos a elaborar sus textos: a buscar y a ordenar las ideas, a

hacer borradores, a revisar, a autocorregir sus errores/ a no tener prisa y a hacer las cosas bien” (p.
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261). Esto quiere decir que el maestro es una guia en el camino del aprendizaje, que ayuda al
estudiante cuando es necesario, le da herramientas y lo deja probar por si mismo sus capacidades,
corrigiéndolo cuando es necesario y mostrandole como ¢l mismo puede corregirse constantemente.
En este sentido, el rol docente en la aplicacion de estos talleres acompaiio el proceso y brindo la
oportunidad a los estudiantes de que, por si solos, plasmaran sus ideas de forma organizada y
teniendo en cuenta las indicaciones y correcciones del docente. Sobre esto, Cassany (1999)
comenta que el docente “guia el trabajo del grupo, interviene unicamente cuando es necesario y
fomenta la autonomia de cada aprendiz de autor” (p. 157).

Como se ha descrito, en esta intervencion, el rol del maestro no se limito a la “ensefianza
de contenidos”, sino que se busco ser una figura mediadora y flexible para ajustar la planificacion
en funcién de las necesidades reales de sus estudiantes. Mediante el analisis de los textos
producidos, las interacciones generadas en cada sesion y el uso consciente de herramientas como
el diario de campo, el docente no solo acompaiio, sino que también aprendié y transformd su
practica. Esta experiencia demuestra que ensefiar a escribir desde un enfoque creativo y
colaborativo requiere una postura pedagdgica activa, que fomente la autonomia y potencie la voz
de los estudiantes, sin olvidar que la mejora continua es también un camino para el maestro.

S. Capitulo IV. Conclusiones

La experiencia teatral provocd espacios innovadores y creativos donde los estudiantes
lograron expresar sus ideas y relacionar su aprendizaje en clase con sus propias experiencias.
Sumado a esto los ejercicios de escritura promovieron la expresion de pensamientos, opiniones
ademas de fortalecer la imaginacion, dejando a un lado el desarrollo de ejercicios hechos

Unicamente por obligacion
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La realizacion de talleres enfocados en la coherencia y cohesion del texto facilitaron la
identificaciéon de las principales dificultades que enfrentan los estudiantes en su proceso de
escritura. Esto se constituyo en un valioso punto de partida para abordar la produccion escrita
desde una perspectiva creativa y didactica, apoyada por el uso del teatro. Aunque la propuesta
promovié un ambiente adecuado para la improvisacion, libre expresion y participacion activa, los
textos iniciales mostraron deficiencias significativas en areas clave como cohesion, puntuacion,
ortografia y acentuacion. La reescritura posterior reflejo mejoras parciales, lo que sugiere que el
proceso de mejora en la escritura necesita mas continuidad y apoyo. En este contexto, el taller
cumplié principalmente una funcién diagnoéstica, estableciendo las bases para el desarrollo de
competencias comunicativas en futuros encuentros. Esta experiencia subraya la importancia de
integrar procesos continuos de escritura creativa en el aula, donde el error se vea como parte del
aprendizaje y el docente asuma el rol de mediador constante en la construccion de sentido y
expresion.

Dar libertad y posibilidad de hacer propuestas creativas evidencid en los estudiantes una
mayor apropiacion del acto de escribir, ya que los productos mostraron elementos propios de sus
intereses y experiencias. El uso orientado de la inteligencia artificial también fue una oportunidad
para pensar en como integrar la tecnologia sin desplazar el pensamiento critico, convirtiendo la TA
en un recurso complementario mas no uno que reemplace la creatividad del ser humano. En este
sentido, no se debe ver la A como un enemigo al que hay que huirle, sino, por el contrario, hay
que tratar de aprovechar este recurso porque es inminente y parte de la realidad actual.

Por otra parte, la reescritura de los productos evidencié una mejora en la cohesion y
coherencia, manteniendo algunos errores de puntuacién y acentuaciéon que no afectaron en gran

medida la comprension del texto. En general, los textos tuvieron personajes creativos como super
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héroes con diferentes poderes, personas cotidianas con problemas cotidianos y hasta seres de otro
tiempo. Se realizo un ejercicio diferente que permitid crear algo propio sin la imposicion de un
tema en especial. Dos estudiantes, por ejemplo, crearon dos personajes distintos pero que en su
misma historia de ficcion se conocian y eran amigas, trabajaban juntas y unian sus poderes para
combatir la injusticia. Los personajes fueron Daisyfire y Miss. Cloe, dos heroinas que unian su
poder de ver la verdad en las personas y de detener el tiempo. Estos personajes corresponden a dos
estudiantes que por lo general trabajan juntas en clase, mostrando asi que la creatividad en sus
personajes es también un reflejo de sus experiencias como compafieras. En cuanto a la redaccion,
la misma mostré mejorias, creando textos en donde no so6lo se describia al personaje, sino que el
mismo era parte de una historia mas compleja; esto dejo notar que el trabajo individual también
obtiene frutos y permite una mejor organizacion de las ideas.

El Taller 11, centrado en la organizacion del texto mediante la estructura dramatica, destaco
la naturaleza procesual de la escritura, enfatizando que es una actividad que requiere preparacion,
reflexion y reescritura constante. La creacion de una estructura dramética implicé no solo
organizar ideas de manera estructurada, sino también realizar un trabajo previo de planificacion y
seleccion de elementos narrativos. Los estudiantes comprendieron que escribir no es un acto
aislado, sino un proceso continuo que necesita apoyo en cada etapa, desde la concepcion inicial
hasta el desarrollo final. Este apoyo, tanto en la organizacion como en la retroalimentacion durante
el proceso, fue crucial para que los estudiantes pudieran integrar efectivamente los personajes y
tramas trabajados en talleres anteriores, fortaleciendo su capacidad de creacion y expresion escrita.
De esta manera, el taller no solo les permitié organizar sus ideas, sino también entender la
importancia de un enfoque procesual y la colaboracion en el desarrollo de textos mas completos y

coherentes.
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El altimo taller tuvo como resultado cinco libretos teatrales, los cuales evidencian el cierre
de un proceso de escritura que integré multiples habilidades: planificacion, redaccion, revision y
edicion. Este taller consolid6 el trabajo anterior, al mostrar una mejora notable en la estructura de
los textos y una apropiacion del formato teatral. Aunque persistieron algunos errores ortograficos,
se destacd una mejoria en la puntuacion, la claridad de las ideas y la cohesion general de los textos.
El proceso de revision se ejecutd al tener en cuenta la estructura dramatica para realizar el libreto
teatral y la edicion se llevo a cabo, no solo en la escritura de dicho libreto, también en cada
correccion hecha por los estudiantes en los diferentes ejercicios de escritura y reescritura.

Sin embargo, el tiempo puede ser un factor que juegue en contra de la escritura, pues para
este taller, los estudiantes solo tuvieron una sesion, lo que impidi6 la escritura de textos con un
mayor proceso de revision (leer y rehacer). La escritura conlleva de un proceso arduo y paciente
que conlleva varios subprocesos. En el afan de obtener un resultado, el ltimo taller, aunque obtuvo
productos destacables, pudo ser llevar a cabo textos mas trabajados. El camino de la escritura para
estos estudiantes estd comenzando y es necesario seguir realizando talleres de escritura que
promuevan la creatividad de los estudiantes para que estos no vean que escribir es algo obligatorio
en su educacion, sino una habilidad que los acompanara en su cotidianidad y que pueden usar para
su crear, imaginar, comunicar, expresar y compartir experiencias con los demas sin la barrera del
tiempo, pues la escritura persiste y ha persistido hasta la actualidad aun con la tecnologia al punto
en que ha llegado. Con todo esto, es necesario establecer una continuidad en la practica de la
escritura mediante talleres periddicos, que permitan consolidar los procesos de escritura llevados
a cabo.

El uso del teatro en el ambito educativo impulsé una participacion activa, fomentd la

expresion de ideas y promovio el trabajo en equipo. Esta disciplina permitié que los estudiantes
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vincularan el aprendizaje escolar con sus intereses y vivencias personales, ofreciéndoles la
oportunidad de expresar sus pensamientos de manera mas auténtica y creativa. Esta experiencia
transformo su percepcion de la escritura, alejandola de la rutina diaria y acercandola a un proceso
mas dindmico y significativo. Al ser un recurso creativo, el teatro no solo enriquecio6 el aprendizaje
de los estudiantes, sino que también brindé al docente nuevas formas de mediar el conocimiento,
facilitando un entorno mas interactivo y menos monoétono. De esta manera, el teatro se consolidé
como una herramienta invaluable para potenciar tanto las habilidades docentes como las de los
estudiantes.

La intervencion docente sirvié como guia en cada taller y proceso de correccion, dando
indicaciones y resolviendo dudas de los estudiantes; ademas, se hizo realiz6 una retroalimentacion
de cada taller y proceso de escritura, lo que ayud¢ a los estudiantes a mantener un hilo conductor
de las actividades y al docente a tener en cuenta qué cosas se lograron y cuales podian corregirse
en los siguientes talleres. De esta forma se realiz6 una especie de proceso de escritura en donde el
profesor planea su intervencion, la ejecuta y luego la revisa para planificarla nuevamente. Sin
embargo, por momentos se perdio la atencion de los estudiantes, logrando que algunos productos
no fueran los esperados ya que las instrucciones no fueron claras o se mal interpretaron. A su vez,
se debe mejorar lo permisivo en cuanto al celular y el uso de la IA, buscando estrategias que se
adapten a esta realidad y la usen como un recurso mas no como algo a lo que huirle.

Ahora bien, para la realizacion de este trabajo, primero se realizé un diagnostico en cuanto
a las capacidades y necesidades de los estudiantes, de esta forma se logré identificar dificultades
en escritura y expresividad, especialmente en la coherencia y cohesion textual, la ortografia,

puntuacion, acentuacion y expresion de ideas claras, ademas de poca creatividad y uso de la copia
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entre compaieros, lo cual limitaba la propia creacion de ideas. Todo esto se identificd mediante
un proceso de observacion, interaccion y evaluacion de la poblacion.

Luego de identificar el problema en la poblacion, se planificaron e implementaron cuatro
talleres de creacion como estrategia didactica mediante el teatro como recurso didactico principal.
Se escogid este recurso porque al basarse en experiencias teatrales anteriores, el teatro les da a los
estudiantes espacios de expresion y creacion diferentes que fortalecen aspectos como la
produccion escrita y la imaginacion.

Se evaluaron los productos de los estudiantes a través de la observacion directa y el analisis
textual, observandose avances significativos en su desempefo, asi como aspectos que requieren
seguimiento, especialmente en el uso normativo del lenguaje.

Mediante una secuencia de talleres apoyados en el teatro como recurso didéctico, se
evidencio el desarrollo en la produccion escrita de los estudiantes de noveno; en cuanto a las
habilidades escriturales, algunas de estas obtuvieron una mejora gracias a la practica escrita
realizada en cada taller. La planificacion, redaccion, revision y edicion lograron mejorias en estos
estudiantes; sin embargo, el mecanismo de monitoreo no tuvo una mejora ya que los estudiantes
escriben y corrigen porque se les solicita mas no porque tengan una consciencia clara de este
proceso. Debido a esto, este mecanismo de control es mas normal en estudiantes con niveles y
experiencias superiores en los procesos de escritura. En este sentido se hace necesario que los
estudiantes continten produciendo textos escritos, pues cuatro talleres son poco en comparacion
con el largo camino de aprendizaje que se debe recorrer.

El teatro, al ser un arte que combina la palabra, el cuerpo y la emocion, se consolidé como
un recurso adecuado y dindmico para estimular la escritura creativa. Su uso en el aula permitio

resignificar el acto de escribir, alejandolo de la obligacion académica y acercdndolo a una
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experiencia personal, significativa y expresiva. Esta experiencia demostrd que, con una mediacion
pedagogica adecuada, el estudiante puede desarrollar competencias comunicativas que lo
fortalezcan no solo como escritor, sino como sujeto critico y participativo en su entorno.

La ejecucion de la practica escrita mejord en el sentido en que los estudiantes realizaron
varios productos escritos, lo cual no hacian mas alla de lo estrictamente institucional: examenes y
tareas en casa. Sus productos pasaron de no tener sentido a crear un personaje con caracteristicas
definidas. Salvo algunos errores de ortografia, puntuacion y acentuacion, los estudiantes, en su
mayoria, eran capaces de escribir coherentemente y, cuando no, corregir sus escritos teniendo en
cuenta las preguntas orientadoras y correcciones del profesor.

En sintesis, la experiencia del taller basado en el teatro demuestra que la integracion de
estrategias creativas en la ensefianza de la escritura genera un impacto positivo en el desarrollo de
competencias textuales. La practica de escribir desde un enfoque ludico y colaborativo no solo
facilita la asimilacion de conceptos tedricos, sino que, sobre todo, favorece el desarrollo de una
comunicacion escrita mas fluida, coherente y significativa. Los resultados obtenidos ofrecen una
base so6lida para futuras intervenciones didécticas y resaltan la necesidad de continuar investigando
en este campo para seguir avanzando en la mejora de la ensefianza de la escritura; ademas de dar
continuidad a este tipo de espacios pedagogicos, para que herramientas como la inteligencia
artificial no se conviertan en sustitutos de la creatividad, sino en apoyos que potencien, y no
limiten, la imaginacion.

6. Fuentes primarias
Las fuentes primarias utilizadas en esta investigacion fueron los productos escritos por los

estudiantes durante los talleres de escritura creativa, incluyendo los libretos teatrales finales (ver
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en Apéndices). Ademads, se tuvieron en cuenta los diarios de campo de la PPI, las pruebas

diagnosticas y ejercicios en clase que incluian procesos de escritura.
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Apéndice A. Tabla 3.

Tabla 3.

Apéndices

Rubrica de evaluacion: Taller [

Criterios

Ortografia,

puntuacion y

acentuacion

20%

Cohesion

40%

Coherencia

40%

5.0

El texto no presenta
errores; se utiliza
correctamente la

ortografia,
puntuacion y
acentuacion.

Excelente cohesion.
El texto es claro,
bien estructurado y
utiliza mecanismos
de cohesion textual
de manera precisa.

La estructura es
légica y organizada;
el mensaje se
transmite de forma
clara con una
progresion natural
de ideas que facilita
seguir el hilo
narrativo.

4.0

Se observan errores

minimos que no afectan
la comprension general.

La mayoria del texto

muestra cohesion, con

algunos saltos o

transiciones que podrian

mejorar.

El texto es mayormente
coherente; la mayoria de
los eventos o ideas se

presentan de forma

logica, aunque existen
leves incoherencias que
no afectan demasiado el

mensaje.

3.0

El texto presenta
varios errores; sin
embargo, sus ideas

logran ser claras.

Se usa la cohesion de
forma basica;
conectores presentes,
pero con transiciones
minimas o a veces
abruptas.

Se percibe una
organizacion bésica:
se puede identificar

inicio, desarrollo y
desenlace, aunque

algunas partes pueden

resultar confusas.

El texto presenta gran El texto no logra entenderse
cantidad de errores y sus  debido a su gran cantidad de
ideas son dificiles de errores. El texto es inexistente
entender para el lector. o ininteligible debido a la
cantidad de errores.

El texto carece de conexion
entre ideas, dificultando su
comprension. Presenta fallos
en la estructura y en el uso de
mecanismos de cohesion
textual (referencias, elipsis,
conectores, etc.) lo que
genera fragmentacion y
confusion en el mensaje.

Presenta cierta
estructura, pero hay
contradicciones y fallos
en la conexion de ideas.
Los mecanismos de
cohesion textual son
escasos 0 mal
empleados.

Las ideas no tienen una
secuencia logica, hay
confusion y desorden en el
texto. Ademas, el texto es
incoherente; las ideas y
eventos no siguen una logica
clara, impidiendo la
comprension global del
mensaje.

La coherencia es
limitada; la secuencia de
ideas es irregular y hay
muchas inconsistencias
que afectan la
comprension del mensaje
global.

Nota. Esta tabla muestra la rubrica utilizada para la evaluacion de los textos producidos en el taller

L
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Apéndice B. Tabla 4.

Tabla 4.

Rubrica de evaluacion: Taller II: El personaje

Criterios

Ortografia,
puntuacion y
acentuacion

20%

Cohesion

20%

Coherencia

20%

Planeacion del
personaje

40%

5.0

El texto no presenta
errores; se utiliza
correctamente la

ortografia, puntuacion y
acentuacion.

Excelente cohesion. El
texto es claro, bien
estructurado y utiliza
mecanismos de
cohesion textual de
manera precisa.

La estructura es logica
y organizada; el
mensaje se transmite de
forma clara con una
progresion natural de
ideas que facilita seguir
el hilo narrativo.

El personaje muestra
una excelente
planeacion; posee las
caracteristicas fisicas y
psicologicas planteadas
en la sesion.

4.0

Se observan errores minimos
que no afectan la
comprension general.

La mayoria del texto muestra
cohesion, con algunos saltos
o transiciones que podrian
mejorar.

El texto es mayormente
coherente; la mayoria de los
eventos o ideas se presentan

de forma logica, aunque
existen leves incoherencias
que no afectan demasiado el

mensaje.

El personaje demuestra una
planeacion necesaria; posee
algunas caracteristicas fisicas
y psicologicas de las
planteadas en la sesion.

3.0

El texto presenta varios
errores; sin embargo, sus
ideas logran ser claras.

Se usa la cohesion de
forma basica; conectores
presentes, pero con
transiciones minimas o a
veces abruptas.

Se percibe una
organizacion basica: se
puede identificar inicio,
desarrollo y desenlace,

aunque algunas partes
pueden resultar confusas.

La escritura del personaje
es basica, no demuestra
una planeacion
destacable; posee pocas
caracteristicas tanto
fisicas como
psicologicas.

2.0

El texto presenta gran
cantidad de errores y sus
ideas son dificiles de
entender para el lector.

Presenta cierta estructura,
pero hay contradicciones y
fallos en la conexion de
ideas. Los mecanismos de
cohesion textual son escasos
o mal empleados.

La coherencia es limitada; la
secuencia de ideas es
irregular y hay muchas
inconsistencias que afectan la
comprension del mensaje
global.

El personaje no fue planeado,
no esta bien caracterizado ni
demuestra una escritura
destacable

72

El texto no logra entenderse
debido a su gran cantidad de
errores. El texto es inexistente o
ininteligible debido a la cantidad
de errores.

El texto carece de conexion entre
ideas, dificultando su
comprension. Presenta fallos en la
estructura y en el uso de
mecanismos de cohesion textual
(referencias, elipsis, conectores,
etc.) lo que genera fragmentacion
y confusion en el mensaje.

Las ideas no tienen una secuencia
logica, hay confusion y desorden
en el texto. Ademas, el texto es
incoherente; las ideas y eventos no
siguen una logica clara,
impidiendo la comprension global
del mensaje.

No hay presencia de la escritura de
un personaje o, simplemente el
mismo solo lleva su nombre.

Nota. Esta tabla muestra la ribrica utilizada para la evaluacion de los textos producidos en el taller

IL.
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Apéndice C. Tabla 5.

Tabla 5.

Rubrica de evaluacion: Taller 111 Estructura dramatica

Criterios

Ortografia,
puntuacion y
acentuacion

10 %

Cohesion

20%

Coherencia

20 %

Situacion de
comunicacion y
organizacion del
texto. (estructura

dramatica)

50 %

5.0

El texto no presenta
errores; se utiliza
correctamente la

ortografia, puntuacion y
acentuacion.

Excelente cohesion. El
texto es claro, bien
estructurado y utiliza
mecanismos de
cohesion textual de
manera precisa.

La estructura es logica
y organizada; el
mensaje se transmite de
forma clara con una
progresion natural de
ideas que facilita seguir
el hilo narrativo.

La estructura dramatica
nota una excelente
organizacion. Cada una
de sus partes esta bien
escrita y tiene relacion
con las otras, encajando
perfectamente y
denotando una
estructura general
solida.

4.0

Se observan errores minimos
que no afectan la
comprension general.

La mayoria del texto muestra
cohesion, con algunos saltos
o transiciones que podrian
mejorar.

El texto es mayormente
coherente; la mayoria de los
eventos o ideas se presentan

de forma logica, aunque
existen leves incoherencias
que no afectan demasiado el

mensaje.

La estructura dramatica
concuerda con cada una de
sus partes, aunque haya
algunas fallas en cuanto a la
relacion de las mismas. Sin
embargo, cumple su funcion
con lo necesario.

3.0

El texto presenta varios
errores; sin embargo, sus
ideas logran ser claras.

Se usa la cohesion de
forma basica; conectores
presentes, pero con
transiciones minimas o a
veces abruptas.

Se percibe una
organizacion bésica: se
puede identificar inicio,
desarrollo y desenlace,

aunque algunas partes
pueden resultar confusas.

Se nota una intencion de
organizacion para el
libreto teatral, pero hay
algunas incoherencias en
cada apartado que se
pueden mejorar.

2.0

El texto presenta gran
cantidad de errores y sus
ideas son dificiles de
entender para el lector.

Presenta cierta estructura,
pero hay contradicciones y
fallos en la conexion de
ideas. Los mecanismos de
cohesion textual son escasos
o mal empleados.

La coherencia es limitada; la
secuencia de ideas es
irregular y hay muchas
inconsistencias que afectan la
comprension del mensaje
global.

La estructura dramatica no
esta completa, posee
incoherencias y no cumple
con su funcion.

73

El texto no logra entenderse
debido a su gran cantidad de
errores. El texto es inexistente o
ininteligible debido a la cantidad
de errores.

El texto carece de conexion entre
ideas, dificultando su
comprension. Presenta fallos en la
estructura y en el uso de
mecanismos de cohesion textual
(referencias, elipsis, conectores,
etc.) lo que genera fragmentacion
y confusion en el mensaje.

Las ideas no tienen una secuencia
logica, hay confusion y desorden
en el texto. Ademas, el texto es
incoherente; las ideas y eventos no
siguen una logica clara,
impidiendo la comprension global
del mensaje.

No hay presencia de la estructura
dramatica o la misma carece de
muchas de sus partes. También,

sus apartados son incomprensibles

y no tienen relacion en conjunto.

Nota. Esta tabla muestra la ribrica utilizada para la evaluacion de los textos producidos en el taller

I1I.
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Apéndice D. Tabla 6.

Tabla 6.

Rubrica de evaluacion: Taller IV: Libreto teatral

Criterios
Revisién y
edicion

60 %

Estructura
dramitica y
cohesion

20 %

Caracterizacion
y desarrollo de
didlogos

20%

5.0

El libreto ha sido
revisado
minuciosamente: se
corrigen todos los
errores ortograficos,
gramaticales y de
puntuacion; la
estructura se
perfecciona y el estilo
es pulido.

La estructura del libreto
es impecable: se
distinguen claramente
el inicio, desarrollo,
climax y desenlace, con
transiciones fluidas que
conectan de forma
logica todos los
eventos.

Los personajes estan
muy bien definidos, con
descripciones originales

y consistentes; los
didlogos son naturales,
expresivos y
contribuyen
significativamente a la
trama.

4.0

Se han corregido la mayoria
de errores y la edicion es
buena, aunque persisten

algunos detalles menores que
afectan la fluidez.

La estructura es clara y se
perciben las partes esenciales
(inicio, desarrollo, climax y
desenlace), aunque algunas
transiciones podrian mejorar.

Los personajes se describen
de forma clara y los didlogos
son adecuados, aunque en
algunos momentos se podrian
enriquecer para mayor
impacto.

3.0

Se realiz6 una revision
bésica: se corrigen

algunos errores, pero aun

hay fallas notorias que
afectan la presentacion
del texto.

Se usa la cohesion de Se
observa una estructura
basica; se identifican el
inicio, desarrollo y
desenlace, pero la
cohesion entre las partes
es minima.

La caracterizacion es
basica y los didlogos
cumplen con su funcion,
pero carecen de
profundidad y
originalidad.

2.0

La revision es insuficiente; se

han corregido muy pocos
errores, y la edicion no
mejora significativamente la
claridad del libreto.

La organizacion es
deficiente: se presentan
fragmentos de la estructura
dramatica sin conexion clara,
dificultando la comprension
global.

Los personajes estan poco
desarrollados y los didlogos
son forzados o limitados,
afectando la construccion de
la trama.

74

No se realizo una revision o
edicion significativa; el libreto
presenta numerosos errores y la
estructura sigue siendo cadtica.

No se evidencia una estructura

dramética; la narrativa es cadtica y

no hay secuencia logica de
eventos.

No se evidencia una
caracterizacion adecuada; los

personajes carecen de identidad y

los didlogos son inexistentes o
muy superficiales.

Nota. Esta tabla muestra la rabrica utilizada para la evaluacion de los textos producidos en el taller

IV.

Apéndice E. Figuras: Producciones escritas de los estudiantes

A continuacion, se presentan las figuras correspondientes a fragmentos representativos de

los productos escritos elaborados por los estudiantes durante los cuatro talleres. Estas figuras

sirven como evidencia del proceso de escritura creativa desarrollado durante la intervencion, y se

presentan en orden de aparicion segiin su referencia en el capitulo de resultados.
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Figura 1. Historia de E001: taller 1

Figura 1. Este texto muestra un ejemplo de redaccion creativa, en el que se evidencian fallas en la
cohesion y errores ortograficos.

Figura 2. Historia de E002: taller 1

Nota. Este texto muestra un ejemplo de un texto escrito por una estudiante. Este texto muestra

algunas fallas, pero logra ser coherente.
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Figura 3. Historia de un estudiante: taller 1

Nota. Este texto muestra un ejemplo de un texto escrito por un estudiante diferente a EO01 y E002.

Se notan errores de cohesion y coherencia

Figura 4. Continuacion de un fragmento de “El limosnero”: Creacion literaria PPI 11
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Nota. Este texto muestra un ejemplo de la continuacion de un fragmento de una obra teatral. El

estudiante debia continuar y darle fin a la historia.
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Figura 5. Personaje de E002: Taller 11
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Nota. Este texto muestra un ejemplo del personaje escrito por E002. Se muestra solo un fragmento

ya que el texto completo contenia una extension de tres paginas.

Figura 6. Personaje de E001: Taller II

Nota. Este texto muestra el personaje escrito por E001. La imagen se muestra en dos partes debido

a que fue escrita en dos piezas de papel diferentes
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Figura 7. Personaje de E003: Taller 11
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Nota. Este texto muestra la version original del personaje escrita por E003. Las marcas en amarillo

hacen parte de correcciones hechas por su compafiera.

Figura 8. Personaje de E003: Taller 11
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Nota. Este texto muestra la version corregida del personaje escrita por E003
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Figura 9. Estructura dramatica del Grupo III. Argumento: Taller III
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Nota. Este texto muestra el argumento de una obra, parte de la estructura dramatica escrita por el

Grupo 111

Figura 10. Estructura dramatica del Grupo III. Espacio: Taller I11
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Nota. Este texto muestra el argumento de una obra, parte de la estructura dramatica escrita por el

Grupo I
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Figura 11. Estructura dramatica del Grupo III. Tema: Taller 111
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Nota: Los estudiantes del Grupo III identificaron varios temas que integran la obra.

Figura 12. Estructura dramatica del Grupo III. Conflicto: Taller III
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Nota: Los estudiantes del Grupo III identificaron mas de un conflicto, expresandolos como
problemas que los personajes van enfrentando en el transcurso de la historia.

Figura 13. Estructura dramatica del Grupo III. Personajes: Taller I11
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Nota: Se describen los personajes de forma breve con su nombre y su rol en la obra.
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Figura 14. Estructura dramatica del Grupo IV. Personajes y conflicto: Taller I1I

Nota: Este fragmento muestra dos componentes de la estructura dramatica escritos para el Taller
III. Los mismos se corrigieron para la realizacion del Taller IV.

Figura 15. Estructura dramatica del Grupo IV. Personajes y conflicto: Taller IV

|La caceria de las hadas

Personajes:

Azul: hada de las flores, le gusta el bosque y jugar con los animales.
Sara: Hada de agua, tiene poderes de sirena.

Félix: hada del oro, tenia mucho dinero y era rubio.

Juanpepino: un chico normal, alto y estudioso vive con sus padres.
Juanpatan: una nifia con superpoderes.

Serena: una nifa alta, rubia y de ojos azules.

Martin: el cazador de hadas, bajito y gordo.

Conflicto: el cazador quiere secuestrar a las hadas y engafia a los
nifos y matan a las hadas.

Nota: Este fragmento muestra los mismos componentes de la Figura 14, pero en su version

corregida y en formato Word.
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Figura 16. Exposicion de la estructura dramatica del Grupo V. Taller de oralidad
Nota. La siguiente es una imagen de parte de la exposicion oral del Grupo V. La misma muestra

el componente del argumento.

ARGUMENTO

Resumen De asesino por accidente

Lorenzo, un joven de 20 anos, encuentra una misteriosa
llave sin imaginar que esta lo llevara a descubrir un
secreto oculto. Junto con su vecina Miartin y el equipo
de Daisy Fire y Mr. Cloe, se adentra en la investigacion
de un crimen que ha conmocionado a todos: lvan, un
chico de 16 aros, ha sido acusado de asesinato.

Las pruebas lo incriminan sin lugar a dudas, pero algo no
L encaja. A medida que avanza la investigacién. Desatan ¥4
un caos inesperado.;Ese lvan realmente el culpable o
alguien ha manipulado las evidencias? Si todas las piezas ,k\‘ "~
IIMP 0 R T apuntan a €l,;Cémo podrdn descubrir la verdad? P
ANTE)

Figura 17. Estructura dramatica del Grupo V. Taller III
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Nota: Este fragmento muestra la primera version del componente de Argumento escrito por el

Grupo V.
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Figura 18. Libreto teatral. Grupo III. Taller IV
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Apéndice F. Libretos teatrales finales

A continuacion, se presentan los libretos teatrales elaborados por los grupos de estudiantes
durante el desarrollo del Taller IV. Estos textos representan el producto final de la intervencion
didactica y reflejan la aplicacion de las habilidades escriturales trabajadas a lo largo de los talleres.
Cada libreto fue construido de manera colaborativa e integra los procesos de planificacion,

redaccion y revision.
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Grupo I: Enterrando la oscuridad

Enterrando la oscuridad

Escena 1 -Templo 4:00 AM

Tobi:(alza su mano derecha lanzando un conjuro) Por fin me voy a vengar Sam Lednidas
Sam: (Entra en escena aturdido y confundido) ¢Que?... éEn donde estoy?

Tobi:(sonrie con complicidad y maldad) por fin estas aqui, jBastardo!

Escena 2

(Dreyco, Camilo, Charro, Tina y David entran en escena)

Tina:(Hace sonidos de zombie y levanta su pala de forma agresiva)

Charro:(Agarra un tubo de metal del piso y se pone en en posicidn de combate) |Esto parece San Francisco los fines de
semanal

David:(Entra en escena confundido y asustado) ¢ Que estoy haciendo aqui?

Dreyco:(Con algo de indiferencia simplemente dice) "Oh Dios... No otra vez"

Tobi:Y estos quienes son?

David:Eso mismo me pregunto yo mascarita
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Charro:Y como llegamos aqui?

David:Es verdad... En realidad, en que lugar nos metimos?
Sam:Ni yo lo se, pero definitivamente hay un mal mayor que hay que enfrentar
Dreyco:Supongo que si...

Tobi:(Se libera y empuja a Tina)

Sam:iSolo hagan lo que saben hacer!

Tobi:(Dice sacasticamente) ¢iya mucho chiste no les parece!?
David:¢ La verdad no sabes que le dice ciego a otro ciego?
Dreco:¢Que le dice?

Tobi:iCallense de una maldita vez! (Lanza un destello a Dreyco)
Dreco:(Cae al suelo)

Charro:Chale me quede con la duda

Sam:Eso estrésenlo

Charro:¢Ok? (le lanza el palo)

Tobi:(Lo toma y lo lanza al aire)
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Charro:(Alza una ceja) es es un zombie?
Tina:(Sonidos amenazantementes irreconosibles)

Tobi:iSuficiente!, Regresen a sus realidades y no seran eliminados (alza su mano y lanza un destello de luz que no abre
nada)

Tobi:jé¢Que?!, gue esta pasando con mis poderes?! (empieza a intentar activarlos de nuevo)
Dreyco:(piensa) este villano me suena

Sam:Tu rostro me suena algo... Familiar...

David:Pero te ves demaciado joven y por alguna razén de una época mucho mas antigua
Sam:Pues es extrafio, me siento fuera de lugar aqui...

Charro:No importa tengo una idea (saca carne de collote de su bolso y se lo lanza a Tobi)
Tina:(Sonidos raros) (se lanza sobre Tobi)

Charro:Listo ahora hay mas tiempo (se pone las manos en la cintura)

Sam:Que inteligente sabia que los habia escogido bien

Dreyco:Espera, éque? (alza una ceja)

Sam: (habla rapido) veras en resumen el mato a mis padres como ofrenda puesto que mi linaje solia ser prestigioso y era
perfecto para la ofrenda de su secta asi que yo mate a su pad-

Dreyco:No entendi ni madres

Tina:(Se levanta y lo toma)

Tina: (corre y golpea a Tobi dejandolo inconciente)
Sam:Charro, atalo (extiende la mano)

Charro:Sera un placer (se acomoda el sombrero y lo ata)
Tobi:(Despierta y trata de liberarse)

Charro:Ni lo intentes no eres la primera mula que amarro
David:(Se acerca a Tobi y se empieza a reir)

Dreco:Esto no tuvo ningln sentido

David:Callate (cachetea a tobi)

Sam:Listo ahora todos a sus realidades pero Dreyco me voy contigo tengo unos asutos con tu linea temporal
Charro:Asi que eso es todo, cierto? (Sonrie)

Sam:Exacto vaquero (pistolita con la mano)

Fin.
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Grupo II: El misterio del cuadro

EL MISTERIO DEL CUADRO ROBADO

Ariy Melissa se dirigian al museo de la universidad cuando entraron al museo notaron
que faltaba el cuadro mas importante del museo. Ariy Melissa al darse cuenta de esto
lo dijeron inmediatamente a la policia del robo. Cuando llego el policia Fredy en ese
momento empezd a investigar, hacer preguntas y revisar camaras.

Melissa: i Por qué nos investiga si no fuimos nosotras?

Fredy: ;Ustedes qué hacian tan temprano si debieron estar en sus habitacionas? Si se
rompieron mal, podrian perder su beca.

Ari: §Queé estd imtentando decir con eso?
Fredy: Mo confio en personas bhecadas.
Ari: Eso es un comentario un poco clasista de su parte, no lo cree, capitan Fredy.

Roberto: Qué pasa capitan Fredy, solo fenemos que tomar el testimonio de estas dos
jovenes,

(Pasa una fotografia siguiendo a un nifio)
Roberto: Fredy ya tengo, he visto a alguien sospechoso, lo voy a seguir.

Narrador: Fredy sigue a la fotografia y a su radar donde se percata que la fotografia le
esta tomando fotos al nifio a escondidas.

Roberto:
Le ensefio a la fotdgrafa y le dice:
—NMe parece un poco sospechoso que le esté tomando fotos a un nifio a escondidas.

La fotdgrafa se asusta y le dice al policia:
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Fotografa:

—Estoy tomanda fotos para un trabajo de la universidad.

Roberto:

—Me parece un poco sospechoso gue |e tenga que tomar fotos a un nifio sin
autorizacian para un trabajo. iCudl s su nombre?

Fotografa:

—Mo es de suincumbencia. {52 enoja)

Roberto:

—Eso se le hace muy sospechoso, su actitud. Por lo gue decide llevarla al trabajo gue
58 mantenga vigilada.

{En la universidad)

Roberto:

—Al regresarise) al museo de la universidad escucha unas bullas de adentro de este.

Melissa:

—éiPor qué nos 2sta juzganda tanto?! Demasiado. Nosotros ya cumplimas con dar
nuestro testimonio y dar avise a la policia. {No esta en sus manos creerlo o no?

Ari:

—Lo gue dice Melissa es cierto, nos lleva echando en cara el hecho de gue somos
becadas y que personas como nosetras pudimos haber robado el cuadro

88
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Marrador:

Roberto al oir lo suficientemente claro decide interrumpir la pelea y dice:

Roberta:
—iPor qué estan discutiendo tanto? Miren a Freddy, jsolo tenias que interrogarlos!

Siya les respondieron todas las preguntas gue tenias gue hacerles, Freddy, ise pueden
ir, no crees?

Freddy:

—5i, tienes razan, cierto, creo que ya TErmingé con mis preguntas.

Roberto:

—Bien, ya pueden irse seforitas, pero tal vez las llamaremos si necesitamos algo mas.

Melissa:
—Bien, pero usted, agente, deberia dejar de juzgarnos por nuestra apariencia.

Por gue estemos aqui como becadas ya gue podria lIevarse una sorpresa.

(Melissa y Ari 52 van)

Marrador:

Unos minutos despugs, Roberto distingue a alguien a lo lgjos v se da cuenta gue es la
fotdegrafa.

Roberto:
—if&hi esta la fotdgrafal Parece gue esta revisando algunas fotos.

(Se acerca a la fotdgrafa para interrogarla )
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Roberto:

—Hala, sefiorita, he visto que ha estado revisando algunas fotos. iPodria permitirme

verlas?fntderafa: no es material privado

Freddy: Claro entiendo gue s material privado podria por favor decirme su nombre ha
habido un rebo de un cuadro por lo tanto Estamos buscando posibles testigos

fotdgrafa: Mi nombre ez Alejandra si me Disculpa tengo que asistir a clases

Freddy: luce un tanto sospechoso avisaré a Roberto sobre lo gue he reunidoe hasta
ghora

Agui te dejo la continuacion del guion:

Freddy: Crec gue Alejandra puede tener informacidn importante, pera parece un poco
sospechosa.

Roberto: 5i, puade ser que tenga algo que ver con el robo. Vamos a interrogarla y ver si
podemos sacar algo mas de ella.

Marradora: Freddy y Roberto van a la estacion de policia v obtienen una orden para
pedirle a Alejandra que les ensefie sus fotografias.

Roberto: {llamando a Alejandra) Seforita Alejandra, me gustaria hablar con usted sobre
las fotografias que tomao.

Alejandra: [pensando)  Qué pasa con las fotografias?

Roberto: Quiero que nos ensefe las fotografias que toma en la guarderia. Puede que
haya algo importante gue nos ayude a resolver el caso.
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Alejandra: (nerviosa) Bueno, estd bien. Pero preferiria que fuera en un lugar mas
privado.

Roberto: Claro, podemos vernos en el pargue a las 4 de la tarde. ilLe parece bien?

Algjandra: {pensando) 5i, esta bien.

Marradora: Alejandra se algja de los policas v estos se quedan conversande entre ellos.

Freddy: Creo gue Alejandra puede estar involucrada en el robo. iQué crees que esté
escondiendo?

Roberto: Mo lo s&, pero vamos a averiguarlo. (mirando a Freddy) i Qué sabes sobre el
nifio que estaba en la guarderia?

Freddy: (pensando) Mo mucho, solo gue estaba jugando con algunos papeles y tenia
mianchas de pintura en la ropa.

Roberto: (pensativo) Puede gue s2a un sospechoso importante. Vamos a investigar mas
sobre £l

Marradora: Freddy y Roberto van a la guarderia a investigar mas sobre el nifio.

Freddy: (haklando con la maestra) iPuede decirnos mas sohre el nifio gue estaba
jugando con papeles y tenia manchas de pintura en la ropar

IMaestra: (pensandao) 5i, ese es Mateo. Es un nifio muy curioso y siempre esta jugando
Con Cosas interesantes.

Roberto: (pensativo) &Y gué sabe sobre el hermano de Mateo?
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Maestra: (pensando) Bueno, su hermano &5 un poco mayor gue €l 3e llama Juan y
siempre esta cuidando a Mateo.

Freddy: (pensativo) Puede que Juan esté involucrado en el robo. Vamaos a investigar
mas sabre &l

Marradora: Freddy y Roberto van a la casa de Mateo y Juan a investigar mas sobre ellos.

Roberto: {llamando a la puerta) iEstd Juan en casat

Juan: (abriendo la puerta) 51, soy yo. iQUé pasat

Roberto: Queremos hablar con usted sabre 2l robo del cuadro. iPuede decirnos dande
estaba usted el dia del robo?

Juan: (nervioso) Estaba... estaba en |z escuela.

Freddy: (pensativo) &Y gué sabe sobre l3s manchas de pintura en |a ropa de Mateo?

Juan: [nervioso) Mo... no 5€ nada sobre eso.

Roberto: (pensativo) Vamos a tener que llevar a Juan y a Mateo a la estacion de policia
para interrogarlos mads.

Marradora: Freddy y Roberto llevan a Juan v a Mateo a la estacion de policia para
interrogarios mas.

Roberto: (interrogando a luan) i Qué sabe sobre el robo del cuadra?
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Juan: (nervioso) MNo... no s& nada.

Freddy: (interrogando a Mateo) &Y qué sabes sobre las manchas de pintura en tu ropa?

Mateo: [pensativo) Me gusta jugar con gintura.

Roberto: (pensativo) Puede que Mateo y Juan estén involucrados en 2l robo. Vamaos a
investigar mas sobre ellos.

Marradora: Freddy y Roberto siguen investigando y descubren que Mateo y Juan estan
involucradas en el rebo del cuadro.

Roberto: (citando a Alejandra en el parque) Seforita Alejandra, me gustaria hablar con
ustad sobre las fotografias que tomad.

Alejandra: (pensando) iQué pasa con las fotografias?

Roberto: Quiero que nos ensene las fotografias que tomo en la guarderia. Puede que
haya algo importante gque nos ayude a resolver el caso.

Alejandra: (merviosa) Bueno, estd bien. Pero preferiria que fuera en un lugar mas
privado.

Roberto: (pensativo) Puede que Alejandra esté involucrada en 2l robo. Vamos a
averiguario.

Marradora: Roberto v Alejandra se encuentran en €l parque v Roberto la interroga
sobre |as fotografias.

Roberto: (interroegando a Alejandra) i Qué sabe sobre el robo del cuadro?
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Algjandra: (nerviosa) Mo... no 58 nada.

Roberto: (pensativo) Puede gue Alejandra esté involucrada con €l mbo pero por el
testimonio de la maestra no gqueda tan sospechosa pero igual no levantare las dudas
sobre ella

Roberto: Freddy cita 3 Ari al pargue a las 4 me gustaria hablar con ella sobre algo

Freddy: 5i claro ya lo haré

Roberto: seforita Ari la nota un poco nerviosa sé gue usted tiene algo gue ver con &l
cuadro Asi que sera mejor que hable

Ari: no sé de qué me estd hablando Le juro gue no 58 nada sobre el cuadro cuando
llegué con mi amiga Melisa el cuadro ya habia sido robado y no quedd ningln rastro
del Ladroén

Roberto:| pensando) parece que dice la verdad Pero entonces Quién ha robado el
cuadro

narrador: Roberto se gueda en el pargue hablando con Ari para ver si esta logra
recordar algdn detalle importante sobre la bisgueda del cuadro mientras a lo lejos se
ve |a silueta de de Marcos v su hermano Luis

Marcos: hermano parece gue aln no han notado gue fuimos nosotros

Luis: 5i eso parece.
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Grupo III: La verdad tras la puerta
Nota. El nombre del libreto es “La verdad tras la puerta”. Sus creadores no tuvieron en cuenta el

nombre al momento de escribir el libreto completo.
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Grupo IV: La caceria de las hadas

h.a caceria de las hadas

Personajes:

Azul: hada de las flores, le gusta el bosque y jugar con los animales.
Sara: Hada de agua, tiene poderes de sirena.

Felix: hada del oro, tenia mucho dinero y era rubio.

Juanpepino: un chico normal, alto y estudioso vive con sus padres.
Juanpatan: una nifa con superpoderes.

Serena: una nifia alta, rubia y de ojos azules.

Martin: el cazador de hadas, bajito y gordo.

Conflicto: el cazador quiere secuestrar a las hadas y engana a los
nifios y matan a las hadas.

Lugar: en el bosque van a llevar a cabo el exterminio de las hadas.

Argumento: el cazador quiere secuestrar a azul y engania a los
nifios para que lo ayuden a secuestrarlas y ellos les creen y lo
ayudan, luego se dan cuenta que fueron enganados, pero es
demasiado tarde por gue ya habian matado las hadas.

Tiempo: en el futuro en 2038
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Acto 1 — el encanto del bosque

(el escenario muestra un bosque lleno de flores, arboles brillantes y
las hadas bailando juegan con los animales)

Azul: (riendo) que hermoso esta el bosque hoy, me encanta ser
parte de este lugar

Félix: ojald todos los humanos pudieran ver lo perfecto que es este
lugar

(Habla Martin escondido)
Martin: (con voz maliciosa)

Malditas hadas, si logro atraparlas, su magia me hara rico, pero
necesito ayuda y 5é& a quién convencer.

Acto 2 — el engafio
(serena, Juanpepino y juanpatan estan sentados conversando)

Martin: (acercandose) nifios, necesito héroes valientes. Las hadas
quieren destruir nuestro mundo

serena: éidestruirlo? éa esas pequeias criaturas?

Martin: no se dejen engafiar por su apariencia pueden controlar el
clima, necesito su ayuda para atraparlas antes de que sea tarde.

Juanpatan: si es una amenaza, yo los protegeré ¢{Qué hay que
hacer?

Juanpepino: (sospechoso) é{y como sabes todo eso?

Martin: (sonrie) lo se porque ya han destruido otros bosques,
confien en mi
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(los nifios se miran entre si y dudan, pero aceptan)

Acto 3 — el error irreparable

(azul, sara y Félix juegan sin sospechar nada. Entran los nifios con
trampas.)

Juanpatan: quédense quietas falsas ya sabemos todo

Sara: jque hacen! Nosotros no les hemos hecho nada.

Azul: es una trampa, ese hombre los ha engariado.

Serena: estan mintiendo juanpatan, jatacal

(juanpatan asustado dispara).

Juanpepino: NOO!

(las hadas caen al piso).

Martin: (se rie) demasiado tarde, nifios. Ya no hay vuelta atras.

Sara: (herida, pero en pie) no todo esta perdido. Mientras quede
una chispa de magia... ain hay esperanza.

(los nifios ayudan a sara y la curan).
(a Martin le da un infarto y se muere).

FIN
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AGESTNO PAR ACCTIRENTE

Escena 1

{Parque)

(Laura camina por el parque, pateando piedritas. De repente, ve algo brillar entre las
hojas secas. Se agacha y recoge una llave antigua y oxidada.)

Laura: (Para si mismo) A quien se le habra caido ... (Guarda la llave en su bolsillo.)
{Esa noche, Laura suefia con un anciano de barba blanca.)
ANCIANO: La puerta te espera.

{Laura despierta con el corazon latiendole fuerte.)

Laura: (Jadeando) ;Qué puerta? ;De qué estaba hablando ese viejo? esto parece una
pelicula de misterio

(& la tarde siguiente, Laura saldria con sus vecinos (amigos) y sin darse cuenta sus
pies la llevaron a una biblioteca antigua.[Se detiene frente a la puerta)

(para si misma) esa cerradura se parece a la de la llave que encontre, y saca la llave.
La cerradura encaja a la perfeccion. Detras de él, habia aparecido de repente Mia (su
vecina, una joven que le encantaba el misterio)

Mia: (Emocionada). Esto es una locura, pero jEs como en mis cuentos de misterio!
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(Laura empuja la puerta y las dos entran. Adentro, la biblioteca esta iluminada por
cientos de velas. En el centro, dos figuras los esperan: Daisy Fire y Mr. Cloe.)

Daisy fire: (Cruza los brazos) Asi que ustedes son las que encontraron la llave...

Laura: (tartamudea) ;Quiénes son ustedes? ;Como sabian que vendriamos?

Mr. Cloe: (Ajusta sus lentes) Somos guardianes de secretos y consideradas por
algunas villanas v por otros como heroinas ... v parece que esta vez, ustedes han
encontrado un secreto muy grande.

Mia: {Con los ojos muy abiertos) (Esto es increible! ; Hay un tesoro escondido aqui?

Daisy Fire: (Seria) Mo se trata de oro ni joyas. Se trata de una verdad oculta.

Mia: ;¥ qué tiene que ver con nosotras?

i De la nada aparece el anciano del suefio de Laura)

Anciano: Porgue la verdad siempre encuentra la manera de salir a la luz...
Escena 2

{ el grande y oscuro secreto)

{ Enuna pequena sala de la biblioteca, habia un cuadro antiguo que resaltaba en la
pared donde también habian otros cuadros,en el cuadro mostraba un hombre con
una cicatriz en la mejilla . Daisy fire observaba el cuadro con cuidado )
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Daisy fire: { frunce el cefo) ese hombre... Lo he visto antes.su historia termino en
tragedia

Mr. Cloe : ( confundida) ;Que quieres decir?

Daisy fire; {El es considerado un asesino ...pero accidentalmente mato alguien)

Laura ; ;por que hay un cuadro suyo aqui?

Mia { con temor) se ve triste

Mr. Cloe: ( con frialdad) si la gente lo considera un asesino, debe haber razones para
ello

Anciano; no todo es lo que aparece, por un error lo condenaron, ahora vive en las
sombras, ocultando su identidad

(Laura mira la llave en su mano)

Laura; ;Entonces esta llave no solo abre la puerta... Si no también la verdad
{ ELambiente se vuelve mas tenso, la llave brilla y se cae de las manos de Laura)
Escena 3

{ La biblioteca se siente mas oscura, las velas titilan como si en el aire se hubiera
vuelto més denso. Laura y mia observan el cuadro con inquietud mientras gue Daisy
fire y Mr. Cloe se miran entre si)

Daisy fire: (senalando el cuadro ) La historia de este hombre esta incompleta. Hubo
alguien mas involucrado en la tragedia, alguien que manipuld los hechos.
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Mr. Cloe | ajustando sus lentes) v la respuesta estda mas cerca de lo que imaginan

[ De repente un viejo libro en una estanteria se desliza solo y cae al suelo y mia lo
recoge)

Mia; (leyendo en voz baja) “el caso olvidado de Robert y la sombra de la traicidn”

[ Los cuatro se miran en silencio sintiendo que acaban de desenterrar algo peligroso,
Laura le echa un vistazo al libro v se detiene en una pagina la cual estd marcada)

Laura: ( leyendo) “lvan fue condenado por un crimen que no cometid, las pruebas
fueron alteradas v su testimonio silenciado, pero en las sombras se esconde el
verdadero culpable...

Anciano : { emergiendo de las sombras ) la verdad siempre busca salir a la luz... Sise
atreven a enfrentarla crucen la puerta

( ELgrupo se queda en silencio. Laura traga saliva y mira sus amigos. Mia aungue esta
asustada asiente con determinacion. Daisy fire y Mr. Cloe observan la puerta con
escepticismo pero saben gue ya no pueden retroceder)

Laura: (Decidida) si esto nos lleva a laverdad, no podemos quedarnos agqui

| Se acerca a la puerta ¥ coloca la llave en la cerradura. Un sonido resuena en la
biblioteca y la puerta se abre lentamente revelando un pasadizo iluminado por una
luz azulada

Mia ( susurrando.) parece... un portal
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Daisy fire | cruza los brazos) no sabemos que hay al otro lado .

Mr. Cloe: | ajustandose las gafas ) pero si sabemos que aqui ya no estamos
desconocidos

[ Sin mas dudas una a una atraviesa la puerta adentrandose a lo desconocido)

(Escena 4: ELl Encuentro con Rober)

(Tras atravesar la puerta, el grupo emerge en una sala oculta, llena de documentos
polvorientos v retratos envejecidos. En el centro de la sala, una figura alta y
encapuchada se gira hacia ellos. Es Robert.)

Robert: (Con una sonrisa ladeada) Vaya, no pensé gque alguien mas encontraria este
lugar...

Laura: [Apretando la llave en su mano) Sabemos la verdad. T fuiste el verdadero
asesino.

Mia: (Temblorosa) Hiciste que Ivan pagara por lo que tud hiciste... (Con rabia) ;Por qué
Lo hiciste?

Robert: (Suspira y se quita la capucha, revelando una cicatriz en la frente) Porgue era
mas facil ocultarse tras una mentira que enfrentar la justicia.

Daisy fire: (Entrando con Mr. Cloe) Pero las mentiras nunca duran para siempre,
Robert.
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Mr. Cloe: La llave que encontraron es La prueba que faltaba. El libro tiene toda la
verdad escrita en sus paginas. lvan fue incriminado injustamente.

(En ese momento, una figura surge en la puerta. Es Ivan, con el rostro marcado por los
afos, sus ojos reflejan el peso de una vida robada.)

Ivan: (Con voz firme, pero dolida) ¥ he vivido con esa carga durante demasiado
tiempo.

(Robert se tensa, pero no dice nada, Ilvan avanza lentamente por la sala, sus pasos
resonando en el suelo de piedra.)

Ivan: {Mirando a Robert) Me guitaste todo. Mivida, mi nombre, mi dignidad... me
convertiste en un fantasma.

Robert: (Con amargura) Yo... no tuve opcion.

Ivan: {Con furia contenida) jSiempre hay una opcion! Pudiste decir la verdad. Pudiste
enfrentar lo que hiciste... pero en vez de eso, me usaste como tu escudo.

Laura: (Conmovida) lvan... Mirame respira un poco y trata de calmarte, nosotras
descubrimos la verdad y vamos a limpiar tu nombre.

IVAN: (Respira hondo, volviendo la mirada hacia el cuadro que antes lo condenaba)
Durante afos, vi mi rostro en cada sombra, escuché susurros de un crimen que no
cometi... v ahora, alfin, la verdad habla por si sola.

{De repente, la llave en la mano de Laura brilla intensamente y un viento gélido inunda
la habitacion. EL cuadro del supuesto asesino comienza a desvanecerse, revelando el
verdadero rostro de Robert. En un rincon, otro cuadro surge de la oscuridad,
mostrando el verdadero rostro de lvan. con una mirada triste pero noble.)
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ANCIANO: [Desde las sombras) Ahora el verdadero culpable seré recordado... y el
inocente, por fin sera liberado.

lvan {Cerrando los ojos por un momento) Mo hay justicia que devuelva el tiempo
perdido... pero al menos, ya no viviré con la sombra de una mentira.

{Robert baja la cabeza, aceptando su destino, mientras la puerta detras de ellos se
cierra lentamente. Laura observa el cuadro de Ivan con respeto, sabiendo que, al fin,
la verdad ha sido restaurada

{Fin}




