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Resumen

Titulo: Propuesta didactica para la mejoria de aspectos clave en el estudio del piano.!
Autor: Juan Sebastian Barén Murillo.?

Palabras clave: Piano, composicion, arreglos, musica popular.

Descripcion: En este trabajo de creacion artistica se pretende proponer herramientas para mejorar
el nivel pianistico en forma més didactica, a partir de la recopilacién de obras y la realizacion de
composiciones, como complemento o alternativa a los ejercicios y estudios tradicionales. La
finalidad de este objetivo serd solucionar problemas tales como: La lectura de la clave de Fa, La
lectura a dos claves, la independizacién de los dedos y sobre todo el interés a la hora del estudio.
Esto con el fin de ayudar a adquirir un nivel pianistico mas acorde a la materia de piano
complementario de manera didactica y sin recurrir frecuentemente a los tipicos métodos

tradicionales.

! Trabajo de Grado.
2 Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Licenciatura en Musica. Director Daniel Josué Barbosa Hernandez.
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ABSTRACT

Title: Didactic Proposal for the Improvement of Key Aspects in Piano Study.?
Author: Juan Sebastian Baron Murillo.*

Keywords: Piano, composition, arrangements, popular music.

Description: This artistic creation project aims to propose tools to improve piano skills in a more
didactic way, based on the compilation of works and the creation of compositions as a complement
or alternative to traditional exercises and studies. The purpose of this objective is to address issues
such as reading the bass clef, reading in two clefs, finger independence, and, most importantly,
maintaining interest during practice. The goal is to help students achieve a piano proficiency level
more suited to the complementary piano subject in a didactic manner, without frequently relying

on typical traditional methods.

3 Bachelor Thesis
4 Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Licenciatura en Musica. Director Daniel Josué Barbosa Hernandez.
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INTRODUCCION

El siguiente proyecto tiene como objetivo desarrollar, orientar, y resolver algunos problemas
técnicos de la materia de piano complementario de la escuela de musica de la Universidad
Industrial de Santander, también a nivel general para motivar a aquellas personas que quieran
aprender piano de una manera méas didactica o a estudiantes que quieran usarlo como material

pedagogico para clases de piano

Se haré una recopilacion, arreglos y composicion de obras populares de distintos géneros como
el rock, la salsa, la balada, y ritmos de raices colombianas andinas como lo son el bambuco o la
guabina con el fin de resolver algunos problemas técnicos que presentan algunos estudiantes a la
hora de abordar la materia de piano complementario, sin necesidad de recurrir a los métodos
tradicionales que en ocasiones llegan a ser tediosos y desmotivador para los estudiantes. (Recalcar
que estos métodos tradicionales siempre seran un método de estudio mas eficaz si se quiere tocar

piano de una manera mas profesional).

Se hara un anélisis formal de los géneros ya mencionados, sus ritmos y cdmo podrian solucionar

aspectos técnicos como la lectura a dos claves, la fuerza de la mano, la independencia, etc.

Las composiciones seran basadas en métodos de estudios que a nivel personal me ayudaron a
resolver problemas tales como la independencia y flexibilidad de los dedos, la relajacion de la
mano, y la comprension de las inversiones de los grados que trae consigo una escala mayor o

menor.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. ANTECEDENTES
Para este proyecto de grado se utilizaron antecedentes histéricos como tesis de grado, proyectos
de grado, trabajos de investigacion, articulos y textos informativos, que van acorde al tema con la

motivacion del estudiantes y aspectos técnicos en el piano.

Deisy Melgarejo Navas y Kevin Mauricio Barrera en su tesis de grado (2017) de Licenciatura
en Musica de la Universidad Industrial de Santander de la ciudad de Bucaramanga, proyecto
arreglo de 6 temas de musica popular para ensamble de violines de nivel inicial y disefio de
estrategias pedagdgicas para su montaje. En este proyecto se aprecia aspectos como la
motivacién por medio de la musica popular y estrategias pedagogicas para el montaje del

repertorio, como lo son los ejercicios preparatorios.

Patricia Ramirez Hernandez en su tesis de grado (2022) de Licenciatura en Musica de la
Universidad Industrial de Santander de la ciudad de Bucaramanga, proyecto aportes pedagogicos
para la interpretacion y ensefianza de cinco piezas para piano solo del romanticismo. En este
proyecto se habla de aspectos técnicos en el montaje de las cinco piezas, las cuales se podrian
utilizar para el montaje de cualquier repertorio los cuales son: la métrica, la velocidad, el tiempo,

el fraseo, las dindmicas y el pedal.

Jhany Lara Iser en su texto informativo (2014) en la ciudad de Barranquilla texto estudio del
piano aspectos metodologicos. En este texto podemos encontrar aspectos claves como las
distintas técnicas del piano y como se adaptan morfologicamente a cada persona, brinda elementos

que para la ensefianza y aprendizaje del piano en Colombia.
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Angelica Toro Zuluaga en su articulo (2015) Medellin Antioquia, articulo nuevas piezas
colombianas para la iniciacién en el piano. De este articulo se destaca que las piezas son
progresivas y los aspectos que trabaja en las nueve piezas son: La lectura a primera vista, la
identificacion de las notas en el pentagrama, la posiciéon de los dedos, manos alternas, manos

simultaneas, etc.

Angela Patricia Alvarez Castillo, M6nica Maria Tobo Mendivelso (2016) Boyaca Tunja, Texto
investigativo el piano complementario como herramienta de apoyo de los procesos de
formacion de los estudiantes de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica y
Tecnoldgica de Colombia. Esta investigacion es de mucho valor ya que en ella se habla de la
importancia de la materia piano complementario que tienen las distintas universidades en Colombia
y por qué ésta sirve como herramienta de apoyo, también ofrece una propuesta metodolégica para

cubrir las necesidades de los estudiantes de dicha materia.

Héctor Hernan Echeverri Pineda (2014) Medellin Antioguia, proyecto de investigacion una
propuesta didactica basada en la armonizacion y la improvisacion para la ensefianza del
piano complementario en universidades colombianas. En este proyecto se habla del piano
complementario como un instrumento de ayuda en el aprendizaje de materias tedricas y practicas

como lo son, la armonia, el contrapunto, entrenamiento auditivo, etc.

Ruiz Zepeda Edith (2018) México, ciudad de México, tesis la lectura a primera vista como
primera interpretacion hacia una metodologia razonada de su ensefianza a nivel
universitario. Esta tesis explora un tema muy importante en todo musico y es la lectura a primera
vista, en la cual propone unas bases fundamentales para adquirir esta habilidad a un nivel

universitario.
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Luis Alejandro Sierra Guapacha (2022) Medellin Antioquia trabajo de grado el piano al
servicio del folclor colombiano. Este trabajo de grado ofrece técnicas de estudio en el piano por

medio de musica folclérica colombiana como la Guabina y el Vals en nivel inicial.

Néstor Andrés Lopez Ocampo, Luisa Fernanda Alzate Lopez, Martin Echeverri Llano, Ana
Lorena Dominguez Rojas (2020) Bogotd, tesis practica pedagdgica y motivacion desde el
aprendizaje situado. Esta tesis se centra en la investigacion del aprendizaje por medio de la

motivacion y como este se vuelve un factor clave en el aula de clase y en el alumno.

Caroline Santos Gama Ortega (2023) Bucaramanga Santander, Tesis propuesta pedagogica
fundamentada en el aprendizaje significativo para la formacién de pianistas desde Guia
Practico para Piano del compositor latinoamericano Heitor Villa Lobos. Esta tesis tiene un
trabajo investigativo el cual busca proveer material didactico para la formacion pianistica en
Colombia, analizando la importancia que tiene el repertorio latinoamericano en la formacion

pianistica.

1.2. PREGUNTA DE INVESTIGACION
¢Cbémo podrian resolverse los problemas técnicos en el estudio de piano complementario en
estudiantes de licenciatura en musica y qué estrategias de estudio promueven su interés en el

proceso del aprendizaje?

1.3. OBJETIVO GENERAL
El objetivo general es ofrecer opciones didacticas y pedagogicas para solucionar aspectos
especificos en el estudio del piano complementario, por medio de ejercicios basados en

transcripciones de canciones populares y composiciones
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1.4. OBJETIVOS ESPECIFICOS:
o Realizar los arreglos adaptaciones y composiciones, de acuerdo a las necesidades

técnicas asociadas a la asignatura de piano complementario.

e Demostrar como el género popular puede ser una herramienta a la motivacion en el

estudio del piano.

e Evidenciar mediante el andlisis y la interpretacion de las obras el desarrollo técnico

en el piano.

1.5. JUSTIFICACION
La asignatura de piano complementario tiene como fin, proporcionar una herramienta
pedagdgica y técnica a los estudiantes de licenciatura en musica de la UIS, la cual les sera de

utilidad en las demas materias tedrico-practicas de la carrera.

La carrera no solo ofrece esta asignatura como herramienta sino como un elemento primordial
en cada masico que le sera de utilidad durante su carrera universitaria y después de la misma,
aportandole al estudiante la capacidad de acompafar procesos pedagogicos con el instrumento, e

incluso brindandole conocimiento tedrico-practico para un posible postgrado.

Ahora bien, la asignatura a pesar de ser dirigida por profesores altamente capacitados para esta,
se ve en gran cantidad una falta de interés por aprender de este instrumento lo cual conlleva a que
estudiantes lleguen a niveles superiores de la asignatura con problemas técnicos y tedricos del

instrumento, lo cual conlleva a que se frustren y cancelen la materia.

El interés en el momento del aprendizaje debe verse como un factor y no como un medio, debe
estar presente para que se dé un aprendizaje significativo y conciso en la asignatura, una propuesta

mas didactica y pedagdgica para esta falta de interés es aprender mediante musica popular. Si bien
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existen profesores muy arraigados a los métodos tradicionales, no hay por qué negar que se puede
lograr un aprendizaje técnico con este tipo de musica, ya sea de género, rock, salsa, balada, pop,
folclérica colombiana, etc. y si partimos de los objetivos de la asignatura, uno de estos es que los
estudiantes tengan la capacidad de acompafiar en el instrumento, y si analizamos de manera somera,
nos daremos cuenta que estos géneros populares, en su gran parte, el piano hace de instrumento

acompariante.

Si bien la masica popular nunca podra superar los ejercicios técnicos que ya han hecho grandes
pedagogos en el piano, este tipo de masica trae consigo indirectamente ejercicios de ayuda que
pueden mejorar aspectos tales como, la lectura a dos claves, la independencia en los dedos, la

flexibilidad, etc.
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2. MARCO TEORICO

PIANO COMPLEMENTARIO

La asignatura de piano complementario es una materia teorico-practica la cual pretende
proporcionarle al estudiante elementos técnico-musicales para llevar a cabo en la préctica, se busca
que el estudiante desarrolle habilidades motrices, auditivas, y sensoriales que le permitan un mejor
dominio del instrumento para que este le sirva como una herramienta didactica pedagogica que sea
determinante en su desempefio como profesional de Licenciatura en Musica. La materia de piano
complementario segln la maya curricular de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial
de Santander, se debe cursar en cinco niveles, durante estos cinco niveles se espera que el estudiante
tenga un progreso en el instrumento de manera gradual, desarrollando habilidades técnicas,
creativas e interpretativas, Segun la maya curricular de la asignatura de piano complementario, se
desea alcanzar un nivel en el cual el estudiantado tenga las habilidades suficientes como para

acompafar en el piano canciones pedagdgicas, folcloricas y populares.

SITUACION ACTUAL DE LA MATERIA PIANO COMPLEMENTARIO

Actualmente la materia pasa por un momento dificil en la carrera ya que ahora no acompafia el
estudiante hasta el décimo semestre sino hasta el quinto semestre de la carrera Lic. en musica.
Acortando asi la posibilidad de aprender y practicar mas el instrumento, por lo general muchos
estudiantes entran a la carrera sin tener un conocimiento previo del instrumento, solo aprenden a
tocarlo durante su estadia en la misma y en quinto semestre es cuando se podria decir que apenas,
estos estudiantes que entraron sin saber nada del instrumento, estdn empezando a tener un nivel
béasico casi intermedio del mismo, por lo que quedarian 5 semestres faltantes para que el estudiantes

refuerces sus habilidades y conocimientos sobre el instrumento, esto ya sumado con el poco interés
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que los estudiantes le brindan a la materia se convierte en un problema grave que amerita un apoyo,

un aporte y soluciones més didacticas.

METODOS TRADICIONALES DE LA ENSENANZA DEL PIANO

Como ya he dicho antes, nada remplazara los métodos, estudios, libros, etc.... tradicionales para
adquirir un nivel en piano avanzado y hasta profesional, grandes pedagogos compositores tales
como Chopin, Hanon, Czerny, Clementi, Bastian etc..... Han aportado de manera significativa
muchos metodos o tratados con el fin de mejorar el nivel técnico en la ejecucién de este
instrumento, todos estos metodos trabajan aspectos técnicos de manera muy detallista, como lo
son, la digitacion, la independencia, la lectura, la agilidad, etc.... El método Czerny por ejemplo,
busca trabajar aspectos tales como: la coordinacion de las manos, mejorar la lectura, desarrollar
expresividad, etc. EI método Hanon por ejemplo, busca desarrollar aspectos técnicos tales como:
perfeccionar la digitacion en escalas y arpegios, desarrollar velocidad, mejorar la fuerza y
velocidad en los dedos, etc. Si bien estos métodos tienen caracteristicas importantes que todo
pianista profesional debe estudiar y trabajar, los estudiantes que ven la materia de piano
complementario no necesitan tener un nivel muy elevado ni tocar grandes obras u estudios para
adquirir una habilidad basica-intermedia en el instrumento, una de las mas grandes limitaciones en
estos métodos es la “evolucion” y la motivacion, puesto que estos métodos en ocasiones a los
estudiantes no les llega a gustar y se abstienen de tocar ya sea por su dificultad o porque de plano
el ejercicio le aburre y no le encuentra sentido, tomando en cuenta que muchos estudiantes entran
en niveles disparejos en cuanto a nivel pianistico, y cada estudiante tiene sus peculiaridades fisicas,
también una limitacion enorme es la tecnologia, hoy en dia podemos emplear una cancién como
pista y tocar por encima de ella, e inclusive pedagogos pianistas mas recientes como por ejemplo

el pianista y compositor Cristopfer Norton en su libro Christopher Norton Connections for Piano
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“una coleccion de 180 piezas para piano nuevas y originales en estilos populares” usa este factor
de masica con pista, este libro incluye tracks y arreglos de musica popular para hacer que el
aprendizaje sea mas dinamico, didactico y divertido, mientras que los métodos tradicionales,
debido a su antigiiedad, no poseen una pista o una forma mas divertida o didactica de tocarlos, lo

cual los lleva a volverse aburridos.

MUSICA POPULAR

La musica popular es un géenero musical que abarca muchos estilos musicales, y se refiere a un
tipo de masica el cual es de estilo comercial y cultural, hecha para que sea escuchada para un
publico amplio, y que esta en constante cambio “continuamente el panorama musical sigue
creciendo, incorporando nuevos grupos, artistas, géneros, subgéneros e hibridos de los ya

existentes, que van ampliando el espectro de las musicas populares” (Flores, R. 2008)

CARACTERISTICAS PEDAGOGICAS DE LA MUSICA POPULAR

e Lamdasica popular es de facil acceso para todos, inclusive sin una partitura se podria
tocar, simplemente oyendo la cancidn y extrayendo sus acordes como lo dice la tesis la cual

menciona a Baker “una musica es popular porque es facil de escuchar” (Flores, R. 2008)

e Lamausica popular suele ser bastante repetitiva, este es un aspecto clave al momento

de estudiar un aspecto técnico como, por ejemplo; memorizar la digitacion

e La mausica popular (dependiendo del genero) suele utilizar una armonia bastante
variada, con préstamos modales y utilizando dominantes secundarias, lo cual es de mucha

utilidad para aprender teéricamente la armonia.
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e Algunos géneros de masica popular como por ejemplo la salsa, manejan ritmos
sincopados y con estructuras ritmicas variadas los cuales funcionan para mejorar la lectura

ritmica e independencia

e Identificacion y culturizacién, la mdsica popular lo que busca es hacer sentir
identificado al oyente, una persona que le guste cierto género musical y sepa algo de
musica, querra tocarla en algun instrumento, lo cual la identificacion de la letra de una
cancion funciona como motivacion a estudiar “la mutsica popular es aquella que es facil de

memorizar y que el oyente relaciona con algin momento de su vida” (Flores, R.2008)

ROCK

El rock es un género que surgié a mediados de los afios 1950, y que nacid a partir del Blues y la
mdsica country, a esta mezcla de ritmos le llamaron: Rock and Roll, el cual alcanza bastante
popularidad entre los jovenes de la época gracias a su ritmo movido y letras significativas, el Rock
and Roll tiene su auge en los afios 60 con artistas como Chuck Berry, Elvis Presley, The Beatles,
The Rolling Stones (Daysi, M. Kevin, B. 2017). El género ha sufrido constantes cambios a traves

de los afios surgiendo sub géneros como: Rock Soft, Beat Rock, Rock Opera, Rock pop, etc.

ROCK SOFT

Es un género gue nace a finales de los afios setenta y como su nombre lo indica, es un estilo de
rock suave, en ocasiones también puede ser el mismo rock-balada o una variante del rock-pop,
rock-pop-balada, solo que con unas pequefias variaciones, este ritmo se caracteriza por ser lento,
con melodias suaves y poco uso de las guitarras eléctricas o efectos de distorsion y con métricas
en compas de 4/4 0 6/8, pasa a ser un rock mas “sinfébnico” con una letra ya sea romantica u suave

sin desmesurarse en letras rebeldes, pesadas o controversiales como es habitual en el género rock,
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en muchas ocasiones en el género rock soft podemos escuchar instrumentos de viento los cuales
hacen background sin tener muchas melodias principales y limitdndose solo a hacer movimientos
armonicos. (Alvaro, R. 2010) Ejemplos de artistas de este género: John Lennon, Bon Jovi, Guns

and Rose, Mon Laferte, Juanes, etc.

ORGANOLOGIA

En la organologia de este género (Rock-Soft, Rock-Balada) podemos escuchar instrumentos
como, por ejemplo: Una seccion de vientos que pueden ser trompetas, saxofones, trombones, en
teclados el piano u sintetizadores, en ocasiones podemos escuchar una seccion de cuerdas, también

una bateria y en algunos casos, guitarra eléctrica.
BOLERO

El bolero es un género bastante antiguo aunque no lo parezca, pues tiene sus raices a finales del
siglo XVIII e inicios del siglo XIX el cual se dio en todo el caribe y Latinoamérica gracias a la
llegada de los espafioles los cuales traian sus propias musicas, esta musica espafiola empieza a
mezclarse con danzas y musicas africanas traida por los esclavos, el género empieza a popularizarse
gracias a compositores y cantautores que tocaban temas de este estilo en reuniones, serenatas,
circos, coros y hasta teatros. EI género aun estaba en proceso de transformarse y no es sino hasta
inicios del siglo XX que adquiere mas personalidad y consistencia, el cual evoluciona con el pasar
del tiempo, culturizandose mas y vinculdndose a temas sociales y politicos, teniendo asi un impacto
mas popular en la gente por sus letras, tal como lo dice Podestd Arzubiaga, J. (2007). “usan
conceptos paradigmaticos tales como el exotismo (...), el preciosismo (...), la exaltacion (...), y
también se incorporan al discurso conceptos como el desencanto, la soledad, la infidelidad y los

celos.”
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Este género ha tenido una ascendencia bastante dificil a pesar de llevar mucho tiempo
existiendo, esto debido a que durante todo el siglo XX maés precisamente a mediados de los afios
1920 a 1930 el género no era mas que musica que se cantaba y tocaba en serenatas, para el afio
1950y con la llegada de musica como el rock, el jazz y la salsa, el ritmo decae en popularidad, sin
embargo empieza a esparcirse de manera pasiva hacia otros paises como Costa Rica, Colombia,
Venezuela, México, es este Ultimo quien le da mas importancia en Latinoamérica haciéndole una
mezcla de bolero ranchera, popularizéndolo por sus letras sensuales, y de amor, con un ritmo méas
movido. Es en el afio 1960 cuando el bolero al fin consigue su auge en Latinoamérica gracias a la
diversificacion que le da cada pais a este género, por ejemplo, en cuba nace el bolero-son con letras
sobre el desamor, representantes de este bolero son tenemos, por ejemplo: Beny Moré, Pablo
Milanés, Omara Portuondo etc... En México se consolida el bolero ranchero que es una mezcla
entre la ranchera clasica y el bolero, representantes de este bolero ranchero tenemos, por ejemplo:
Pedro Infante, José Alfredo Jiménez y Javier Solis. En Puerto Rico “combinando el cante flamenco
y la musica gitana andaluza, tan expresiva que algunos lo definen como “llori-cantar” Podesta
Arzubiaga, J. (2007). Ejemplos de este tipo de bolero son: “Llora corazon” y “Maldicion Gitana”
Por otra parte en Per( se forma el bolero-rockolero, “donde la mezcla de tragedia y alcohol seran
la tonica” Podesta Arzubiaga, J. (2007). En Colombia se consolida el bolero-vallenato, “con ritmo
y alegria campesina” Podesta Arzubiaga, J. (2007). Y por ultimo se consolida el bolero-salsa, con
exponentes como, por ejemplo: Héctor Lavoe, Rubén Blades o Willie Colén. Cabe hacer una
mencién muy importante al trio los panchos, “que innovaran con armonias diferentes en las voces
e introduciran el requinto, dandole nuevos brillos a las interpretaciones; indudablemente que los
punteos otorgan fuerza al bolero” Podesta Arzubiaga, J. (2007). Ya para el siglo XXI el bolero se
diversifica y se mezcla con la influencia del pop, lo que lo lleva a sufrir fuertes criticas pues como

lo indica Podesta Arzubiaga, J. (2007). “hay quienes sefialan que hoy dia las creaciones del bolero
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sufren un intenso proceso de mercantilizacion y estaria perdiéndose la esencia musical; también

argumentan que algunas letras se han vulgarizado estéticamente”

ORGANOLOGIA

La organologia del bolero es diferente dependiendo de su subgénero, por ejemplo, en el bolero
ranchero podemos encontrar violines, un guitarron, una seccion de vientos que puede tener flautas
y trompetas junto con una guitarra haciendo el acompafiamiento armoénico, ejemplo: Malaguefia
salerosa de Javier Solis. Por el contrario, en el bolero-son podemos escuchar una seccién de
cuerdas, instrumentos de vientos como trompetas y saxofones, en este sub género se hace bastante
presencia de la percusion como, por ejemplo, bongos y maracas, y en ocasiones podemaos escuchar
instrumentos de teclado como el piano, Ejemplo: ;Como fue? De Beny Moré. Ya para afios mas
recientes en donde el bolero se ha mezclado con tintes del pop, podemos escucharlo con poca
presencia de instrumentos de vientos, y mas presencia de cuerdas pulsadas (Como el bolero original
en sus inicios) con la diferencia de que la guitarra ahora es eléctrica, guitarra acustica, bateria, uso
de sintetizadores y mezcla de sonidos electronicos, bongos, maracas, y bajo eléctrico, ejemplo: Lo

hice te dejé, de Daniel Me Estas Matando.

SON CUBANO

El son cubano es un género que surge en la region oriental de la isla cubana a finales del siglo
XI1X, el género se comenzd a popularizar en el afio 1892 por un intérprete llamado Nené Manfugas
el cual ejecutaba un instrumento de tres cuerdas al que él mismo llamaba el tres, instrumento que
daria paso a un instrumento importante en el son, tal como lo dice R, Nicolas (2023) “Dicho
instrumento se convirtid en el simbolo del Son y en la guitarra tipica cubana” la estructura del son
se basa en una repeticion constante del ritmo cantado por un coro conocido como montuno, luego,

el son al adentrarse a centros urbanos, acogié una estructura mas europea, la cual consistia en el
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tema de la cancidn, improvisacion y repeticiones del tema, tal como lo indica R, Nicolas (2023)
“En la primera parte del Son se centralizé el tema de la cancion lo que enmarcd la improvisacion
0 Montuno a repeticiones del tema con algunas variantes sobre el mismo” en el afio 1909 el son se
esparcio por toda la isla debido a que algunos emigraban a otras regiones de ella incluyendo la
capital, en el afio 1927 se le empiezan a agregar instrumentos de vientos, entre ellos el mas
caracteristico, la trompeta, gracias a un grupo Ilamado el sexteto habanero. Desde 1927 hacia los
afios 1930, muchos grupos empezaron a agregar mas instrumentos y hasta 3 trompetas “Esta
configuracion instrumental, desde la década del 30, definié el formato sonero caracteristico de los
medios urbanos y fue de gran influencia en el resto del Caribe” R, Nicolas (2023) es en 1940
cuando el tresista Arsenio Rodriguez decide ampliar el formato del son y le agrega la tumbadora,
tres trompetas y el piano, muy seguramente es aqui cuando el piano empieza a hacer presencia en
la salsa que hasta en ese entonces aun no tenia aquel seudénimo, “En el conjunto de Arsenio el tres
se ejecutaba en un estilo distinto a los otros formatos musicales del Son, el piano elaboraba tumbaos
de gran vitalidad y las trompetas (que en ocasiones grabd con tres o cuatro) desarrollaban
improvisaciones bien criollas partiendo del swing americano” R, Nicolads (2023) es en este afo
cuando muchos grupos empezaron a copiar el estilo, creando una nueva sonoridad del son. Para
finales de los afios 1960 y principios del 1970, el son cubano habia ampliado su sonoridad

agregando trombones, trompetas, el piano, el bajo eléctrico y hasta cuerdas R, Nicolas (2023)

ORGANOLOGIA DEL SON CUBANO A FINALES DEL SIGLO XIX

El tres, el cual es el instrumento caracteristico del son cubano en aquella época, la guitarra, el
bongd, las maracas o las claves, que eran ejecutadas por el cantante, la marimbula y la botija, que

posteriormente fueron sustituidas por el contrabajo, R, Nicolas (2023).
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JAZZ

El jazz es un género musical procedente de Estados Unidos y que surge a finales del siglo X1X
y principios del XX, no se sabe con exactitud el origen de la palabra “jazz” y a pesar de que muchos
estudiosos sobre el tema han intentado darle un significado, no hay algo en concreto sobre ello,
inclusive grandes artistas que han surgido a partir de este género prefieren no darle un significado
propio sino mas bien, hacerlo algo mas personal, “si tienes que preguntar qué es el jazz, nunca lo
vas a saber.” Louis Armstrong. A, José (2010). Este género es una mezcla entre ascendencia
africanay europea, pues se dice que a mediados del afio 1880, época en la cual existia la esclavitud
en Estados Unidos, los negros tenian el dia domingo como dia descanso o dia libre, era en este dia
cuando ellos se reunian a tocar y cantar, tradicionalmente hacian una forma musical la cual era,
una melodia simple que tenia una respuesta, acompafiada de instrumentos percusivos,
posteriormente este estilo de forma musical africana fue mezclandose con conceptos armonicos
europeos, dando asi a entender, que el ritmo y la forma musical la dio la ascendencia africana, y la
armonia sobre ella, la ascendencia Europea, cabe destacar que de este tipo de rituales africanos que
se mezclaron con tintes Europeos fue evolucionando para finales del este siglo XIX dando asi
nacimiento al blues y el jazz. Para Principios del siglo XX y mitad del mismo, este género se
populariza a gran escala en todo el pais, esparciéndose a diferentes estados, dando como resultado
que en distintos estados se le diera un estilo diferente y surgieran sub géneros del mismo, como,

por ejemplo: Jazz Swing, Bebop, Cool Jazz, Hardo Bop, Free Jazz, Fusion Jazz, etc.
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JAZZ SWING

El Jazz Swing, es un ritmo que se caracteriza por su movimiento, energia, melodias pegadizas
y claramente, sus improvisaciones. Este estilo de jazz surge a mediados de los afios 1920 y alcanza
un elevado nivel popular en los afios 1930, es una mezcla entre el ragtime, el blues y el jazz clasico,
este estilo de jazz se caracteriza por ser un ritmo muy bailable, pues es un ritmo rapido con melodias
pegadizas, con improvisaciones las cuales su arreglo y acompafiamiento armonico, estd muy bien

preparado previamente.
ORGANOLOGIA

La organologia de este género no varia mucho de acuerdo al formato clasico de cualquier
subgénero de jazz, instrumentos de viento, un contra bajo, el piano y la bateria. Por lo que se podria
decir que maneja una organologia tipica de una big band, siguiendo este concepto, entonces
podemos encontrar instrumentos tales como por ejemplo: una seccién de maderas los cuales estan
formado por hasta 5 saxofones, 2 altos, 2 tenores, y un baritono, en la seccion de vientos metal
podemos encontrar, un total de 8 instrumentos, que se conforman en 5 trompetas y 3 trombones,
un contrabajo, el piano y la bateria, este en términos coloquiales, el estandar de una big band, sin

embargo, diferentes masicos del jazz pueden ajustar su formato a gusto.
BAMBUCO

El bambuco es un ritmo autéctono de Colombia, especificamente de la region andina, la cual
ocupa una tercera parte de la region nacional, “su nombre se debe a la cordillera que atraviesa el
pais desde el suroccidente hasta el nororiente” G, Jests (2006). Existen dos teorias acerca de este
ritmo y de la palabra bambuco, el cual dice que el bambuco y su ritmo tiene origenes africanos,
pues la palabra bambuco tiene una similitud con una palabra africana “Bambuk” el cual es el

nombre de un rio de la regién occidental africana, sin embargo el ritmo y la danza africana
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proveniente de esta region, no tienen nada que ver con el bambuco que conocemos en Colombia,
otra teoria por la cual se inclinan muchos investigadores musicologos Colombianos es que el
bambuco es un ritmo heredado de los quechuas, y que etimoldgicamente la palabra bambuco
proviene de wampu, la cual significa canoa o balsa, y puku, que significaba vasija, dando asi la
palabra wampu puku, se dice que mientras los quechuas hacian sus vasijas de barro y sus canoas,
cantaban y bailaban este ritmo, de ahi el nombre wampuku, la palabra debido a su pronunciacion
la cual sonaba a “bambuco” seria la razon por la cual sufrié el cambio de “wampuku” a “bambuco”
que en cuanto a sonoridad de pronunciacién suenan muy parecidas. (Ecu Red, s.f.) EI bambuco
empieza a surgir como género popular ha mediado de los afios 1823 y 1824, cuando viajeros
ingleses dejaban por escrito en sus diarios los paseos que tenian en pueblos coloniales
encontrdndose con este ritmo, es para el afio 1840 y con la llegada del romanticismo que el
bambuco toma bastante fuerza entre los habitantes en Colombia de aquella época, el género
empieza a ser tocado en funciones de teatro, para el afio 1875 el bambuco ya habia acogido bastante
aceptacion social, en la cual el bambuco era tocado inclusive en reuniones y festividades o después
de terminada una comida importante, para el afio 1880 el género el cual se populariza por varias
regiones, pasa a ser criticado por la clase alta, refiriéndose a ella como musica mediocre, y de gente
de clase baja, inclusive tomandolo de referencia para ofender, esto lo podemos ver en los periddicos
de la época, en donde podemos encontrar “tiraderas” o “mofas” entre rivales, tal y como lo indica
C, Antoni (s.f.) “en 1866, donde se hace una mofa de Tomas Cipriano de Mosquera con el
bambuco” Cita recogida del texto “no le vé fin al gracioso bambuco del Taita Marcelo, conservador
en un tiempo mientras estuvo manducando, traidor después cuando vio la cosa mal parada, rojo
hoy que le voten un pan; su vida pablica es un baile grotezco como su modo de caminar afeminado
i ridiculo”, el bambuco se vuelve tan popular que inclusive es usado para alentar los soldados

después de cada batalla, tomando asi un significado mucho mayor y simbdlico, Gonzales, J (2006)
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“No obstante lo que legitima el valor simbolico del bambuco en 1824 y 1878 no es el simple hecho
de haber sido interpretado en un campo de batalla, sino que, gracias a €I, (...) se logr6 el triunfo”
post modernidad y a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, el bambuco pasa a segundo plano
como género popular entre comunidades, ya no es tocado en las casas y reuniones y por el contrario,
da paso a ritmos colombianos como lo son: la cumbia el porro y el vallenato, siendo estos nuevos
temas de popularidad entre la comunidad Gonzales, J (2006) “y asi como recibi6 al bambuco, dio
paso a otras manifestaciones igualmente representativas de lo colombiano como la cumbia, el porro

y el vallenato mas recientemente buscando todavia un simbolo de lo nacional”

ORGANOLOGIA

A continuacidn, se diran los instrumentos que ha usado el bambuco a lo largo de toda la historia,
pero sin un orden especifico en su uso, es decir; sin un orden cronoldgico en el que se afiadieron al
ritmo, ya que es bastante dificil precisar época u afio en el que se usaron por primera vez en el
ritmo, asi mismo lo dice Gonzales, J (2006) “Rastrear su origen (...) o la manera en que se
vincularon con la interpretacion del bambuco (...) se hace complicado debido a la exiguo del

material bibliografico y documental”

Bandola: Instrumento de cuerda pulsada que se caracteriza por la amplitud de sus sonidos

agudos, lo cual lo hace un instrumento melédico dentro del bambuco. Gonzales, J (2006)

Tiple: Instrumento de cuerda pulsada el cual podia tener dos variantes dentro del bambuco, ya
sea siendo un instrumento melddico, o utilizado como instrumento acompafante desempefiando

funciones armonicas. Gonzales, J (2006)

Chucho o Alfandoque: Instrumento de percusion de la familia de los idiéfonos, este
instrumento es del tipo de sonajas, instrumentos que se caracterizan por tener en su interior

elementos como, por ejemplo; semillas, o granos. Gonzales, J (2006)
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Maracas: Se trata de un instrumento de percusion de la familia de los idi6fonos, y al igual que
el chucho es un instrumento del tipo sonajas, una caracteristica de las maracas es que, en su interior,
una maraca contiene mas semillas u granos que la otra, lo que permite dos sonidos distintos.

Gonzales, J (2006).

Pandereta: Se trata de un instrumento de percusion el cual se puede clasificar de dos maneras,
membrandfono e ididéfono, es una membrana estirada en un marco circular como la de un tambor,
pero sin doble parche, el marco tiene laminas metalicas que, al mover el instrumento, se golpean
entre si produciendo un sonido u dando un efecto parecido al de los instrumentos del tipo de

sonajas. Gonzales, J (2006)

Tambora: Este instrumento de percusion hace parte de la familia de los membranéfonos, de la

clase de tambores de doble parche. Gonzales, J (2006)

Carraca: Este instrumento es bastante particular y es que proviene de la mandibula inferior de
un equino (comunmente de un burro), el instrumento puede clasificarse como idiéfono raspado ya
que la manera de producir sonido consiste en raspar los dientes con algun elemento como por

ejemplo una baqueta o puede ser también un hueso. Gonzales, J (2006)

Cucharas: Este instrumento, como su nombre lo indica son cucharas, las cuales estan echas de
madera, y se utilizan tomandolas con una mano y chocando la parte opuesta de la cuchara con la
otra, este instrumento entraria dentro de la categoria de idiéfono de placas de entre choque,

Gonzales J (2006)

PASILLO

El pasillo es un ritmo colombiano de la region andina traido desde Europa a principios del siglo

XIX, este género fue traido en forma de valses europeos, el cual se dice no es una mezcla entre
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ritmos y mestizajes sino mas bien, es el resultado de un vals con una nueva interpretacion,
Rodriguez, M (2016) “Un género europeo fundacional de lo colombiano, que se arraigd sin
mestizajes, el pasillo no es resultado de un hibridacion sino un reinterpretacion” a mitad del siglo
XIX el vals empez0 a ser parte del repertorio nacional colombiano, siendo un género popular entre
la gente, existiendo varios tipos de vals como por ejemplo: el vals virtuoso de piano, el vals
bailable, el vals de salén, el vals de la 6pera y el ballet. A diferencia del bambuco, que en aquella
época era considerado un tipo de musica poco estética y de poco valor para quienes lo bailaban y
escuchan, el vals era musica de alto prestigio que inclusive era tocado en celebraciones de estilo
religioso. El pasillo el cual proviene de valses europeos, ya tenia una escritura y formas definidas,
como por ejemplo la medida y la célula ritmica e instrumentos, es por eso que se pueden encontrar
las primeras piezas consideradas “pasillos” para piano en la década de 1860, un vals-pasillo
llamado “mi despedida” “Publicado en el periodico quincenal, La Mdsica, compuesto por Daniel
Figueroa Como un vals-pasillo” Rodriguez, M (2016). El pasillo ha mantenido su margen y estilo
con muy pocas variantes, variantes las cuales dieron paso a estilos de pasillos como, por ejemplo,
el pasillo fiestero, pasillo abanderado, pasillo clésico, pasillo sencillo, etc. Segun la pégina La
Venciclopedia (2022). “La denominacion de "pasillo” como diminutivo de "paso" se dio justamente

para indicar que la rutina planimétrica consta de pasos menudos”.
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3. METODOLOGIA

3.1 JOHN WINSTON LENNON - IMAGINE

CONTEXTO HISTORICO

Imagine es una cancion escrita y compuesta por John Lennon y Yoko Ono lanzada en 1971, es
una de las canciones mas famosas del artista John Lennon lanzada en solitario, se ha convertido en
un simbolo de unién y paz debido al mensaje de su letra. Ha sido una cancién importante en temas
de conflictos y violencia, como, por ejemplo, guerras, masacres, etc. La cancién fue muy bien
acogida por el pablico después de su lanzamiento, pues durante los afios 1955 hasta el afio 1975,
se presenciaba un conflicto bélico entre vietham del norte y vietnam del sur, por intereses politicos
EEUU se vio involucrado en este conflicto, esto creé un movimiento de paz en el cual el artista
John Lennon hizo influencias en él, haciendo llamados a la paz y retirada de los soldados del
conflicto, sumado a la influencia de Lennon y la situacion del conflicto, la cancién Imagine fue de
las més populares en EEUU y Reino Unido, tanto asi que durante 4 semanas encabezd el listado
de revistas importantes como por ejemplo RPM, Rollin Stone, etc. Desde su lanzamiento se han
vendido alrededor de 5 millones de copias fisicas y 4 millones de copias en digital y actualmente
la cancidn en plataformas de musica como Spotify, YouTube music, Apple Music etc. la cancion

supera los 600 millones de reproducciones.
ANALISIS FORMAL

La cancion imagine se podria decir que tiene la tipica forma de muchas canciones populares,

una estrofa y el estribillo, en términos formales la podriamos considerar un rondé.
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La cancion estas conformada por una introduccion, estrofa, un puente hacia el coro y finalmente

el coro.

Figura 1. Introduccion, Imagine.

Piano Imagine
Subtitulo

La cancion original estd en Do (C) mayor, desde la introduccion y toda la primera estrofa

(compas 1 al 8), la cancion se mueve entre el | (C) grado y el 1V (F) grado por compas.

Del compas 9 hasta el 12 es el puente, cabe aclarar que este primer puente no cae al coro

directamente sino cae a la segunda estrofa.

Figura 2. Puente, Imagine.
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En la segunda estrofa la cancion se mueve exactamente en los mismos grados que la primera,
ya cuando llegamos por segunda vez al puente es cuando saltamos al coro, en el coro ya podemos

ver algunas variantes armonicas.

Del compaés 21 hasta el 24, es el mismo puente que vimos en la primera estrofa, después de este
puente, en el compés 25, cae al coro, el cual tiene una variante armonica en el compas 26, pues
hace un tercer grado mayor siete, este grado se podria decir que proviene de la escala menor de C
mayor, o sea, A menor armonica, el cual cae en 1V grado de C mayor, a ciencia cierta no se puede
saber por qué John Lennon hizo este paso arménico, pues recordemos que ninguno de los
integrantes de los Beatles tenia un conocimiento teérico de la musica y simplemente mezclaban
acordes a su antojo y sin una “regla” bésica de armonia u composicion, esto lo podemos ver en
muchas de sus canciones, un ejemplo de esto es la cancion “Lucy in the sky with diamonds” la cual
no tiene un sentido armanico entre el paso de sus acordes. La teoria mas acertada, se podria decir,
que la uso como un paso cromatico hacia el IV grado de C mayor. EI coro completo va desde el
compas 25 hasta el compéas 32, después retoma la tercera estrofa, nuevamente el puente, y la

cancion termina con el coro.

La cancion tiene una estructura ritmica simple y facil de leer para ambas manos, es el
acompariamiento tipico de una balada de este tipo, en la mano derecha van los acordes alternandose
en corcheas y en la mano izquierda el bajo que, normalmente; suelen ser notas largas entre los

acordes por compas.

Figura 3. Estructura ritmica, Imagine.
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ARREGLO Y ADAPTACION

Para la realizacion del arreglo se usé como referencia auditiva la cancion original y se utilizaron
cuatro instrumentos los cuales fueron, piano, viola, bateria y bajo eléctrico. En la cancion original
y versiones en vivo de la misma, se usan diferentes instrumentos para los acompafiamientos
arménicos, como, por ejemplo, una seccion de cuerdas, o de instrumentos de vientos. Para este
arreglo el piano se escribid ritmicamente como estd en la cancién original y con la digitacion

recomendada.

Figqra 4. Arreglo del Piano, Imagine.
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La bateria se escribi6 en ritmo de balada con los llamados correspondientes.

Figura 5. Bateria, Imagine.
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En la seccién de cuerdas que podemos escuchar, se agrego6 solo una viola acompafiando con

nota larga y contra melodias en las estrofas y coros.

Figura 6. Cuerdas, Imagine.
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Por Gltimo, el bajo eléctrico acomparfia con notas largas durante toda la cancion.

Figura 7. Bajo Eléctrico, Imagine.
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3.2 THE ROLLING STONES - SHE’S A RAINBOW

CONTEXTO HISTORICO

She’s A rainbow es una cancion compuesta por el cantante Mick Jagger y el guitarrista Keith
Richards que fue incluida en el album Their Satanic Majesties request el cual fue lanzado en el afio
1967 solo en EEUU y alcanzo6 el puesto nimero 5 de las revistas, muchas teorias sobre la letra se
ha dicho, dos de ellas las mas famosas son: que habla sobre la droga, pues en varias partes de la
letra dice “ella viene en colores a todas partes, se peina el cabello, es como un arcoiris, vienen
colores en el aire” lo que ha dado pie para interpretarse y referirse a las drogas, otra teoria es que
simplemente habla de una mujer bella, en todo caso es una cancion la cual surgié en un momento
en el cual el rock pasaba por la experimentacion de la psicodelia, lo que en su momento y hasta dia

de hoy, la cancion y el album se considera uno de los simbolos del clasico de la psicodelia.

ANALISIS FORMAL

La cancion originalmente esta en 4/4 en tonalidad de Si bemol (Bb) mayor y esta formada por
la estructura tipica del rock, (introduccion, estrofa, coro, solo de guitarra, estrofa, coro y final) con
una ligera variante, y es que no tiene una estrofa, en lugar de tener una estrofa tiene una seccion
instrumental del piano tocando la melodia, entonces la cancion tiene; introduccion, coro, seccion

instrumental, coro, solo de piano, coro 2 veces, seccion instrumental, y el final de la cancion es el
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coro junto con toda la seccion instrumental. A diferencia de muchas canciones de rock, a esta

cancion no la divide un solo de guitarra sino un solo de piano.

La cancion She’s a Rainbow al igual que la cancion Imagine de John Lennon, maneja una
estructura bastante parecida en cuando progresion armonica, pues se mueve en su gran parte, por

tres acordes, Bb (1) Eb (IV) F7 (V).

Desde la introduccion hasta en el compas de entrada del coro, la melodia se va moviendo sobre

V7:compas 1al7

Desde el compas 9 hasta el compés 19, la armonia se mueve entre IV grado, V7, y | grado, esta
seccion se repite para después saltar al solo de piano, el cual es uno de los solos méas famosos del
rock, interpretado por el masico ya fallecido Nicky Hopkins quién tuvo colaboraciones con bandas

conocidas como, por ejemplo, The Beatles, The Rolling Stones, The Kinks etc.

Figura 8. Introduccion, She’s a Rainbow.
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El solo empieza desde el compas 21 y termina en el compas 38, el solo de piano se mueve entre

los grados ya mencionados, V7, IV, 1.
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Después del solo de piano vuelve a retomar la forma del inicio con la variante del final, la cual

es: coro 2 veces, seccion instrumental, coro y final.

ARREGLO Y ADAPTACION

Para la realizacion del arreglo se us6 como referencia auditiva la cancion original y se utilizaron
siete instrumentos los cuales fueron, piano, violin, viola, bateria, pandereta, guitarra electroacustica
y bajo eléctrico. En la cancién original y versiones en vivo de la misma, se usan diferentes

instrumentos para los acompafiamientos arménicos, como, por ejemplo, una seccion de cuerdas,

instrumentos de vientos o sintetizadores.

Para este arreglo el piano se escribid ritmicamente como esté en la cancion original y con las

digitaciones recomendadas, aunque omitiendo algunas variantes que improvisa el pianista en la

cancion.

Figura 9. Arreglo del Piano, She’s a Rainbow.
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El solo de piano esta escrito como se escucha en la version original, aunque en muchas versiones
en vivo y demas, tienden a variarlo e improvisar mas sobre él, algo que perfectamente se puede

hacer, sin embargo, el solo estd como en la versién original y con sus respectivas digitaciones.
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En la cancién y versiones de la misma, podemos escuchar un acompafiamiento arménico ya sea
por instrumentos de cuerdas o sintetizadores, para esta version solo se agrego6 un violin y una viola,

los cuales hacen un par de adornos a la melodia durante toda la cancién, dando asi entradas y peso

a la armonia.

Figura 11. Cuerdas, She’s a Rainbow.
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La pandereta en este caso, durante gran parte de la cancién esta haciendo semicorcheas con un
acento en cada segundo pulso del compas 4/4 o sea el acento esta en el segundo pulso y el cuarto
pulso de cada primera semi corchea, por otro lado, la bateria va llevando el tipico ritmo de balada,
en la cancion original y versiones la misma, podemos escuchar como el baterista juega con el ritmo
durante muchas ocasiones, esto es posible y bastante opcional, a gusto de cada interprete, sin

embargo el ritmo no se debe perder del original o perderia sentido la cancién de un rock clasico.
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Figura 12. Baterfa, She’s a Rainbow.

J= 100
. A

e - | - lecergeereeerfeerl
e oo 0 e P e e 60 v e AP e s s P e o

- ||

Bac [

me|veger feareeoroericer o eoeroerd

N e e e P s s e Y s e e e e

I ®  m—) EHe 1 S —

A la guitarra electroacustica se le escribio un acompafiamiento ritmico-armonico durante toda
la cancidn, aunque en la cancién original y demas versiones el guitarrista acompafante varia mucho
el ritmo, en muchas ocasiones lo hace antes de la entrada del coro o durante el coro, es posible

hacerlo siempre y cuando no caiga el tiempo del ritmo o se atraviese en él.

Figura 13. Guitarra electroacustica, She’s a Rainbow.
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El bajo eléctrico, por su parte, va acompafiando la cancion haciendo la ténica de cada acorde, al
arreglo se le puso negras y un par de corcheas en cada 4to pulso del compés para dar paso al
siguiente acorde, sin embargo, en la cancién podemos escuchar cdmo el bajista varia mucho con el
ritmo, esto es posible hacerlo y, de hecho, es recomendable para darle un caracter melddico a la

linea acompanfante.
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Figura 14. Bajo eléctrico, She’s a Rainbow.
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3.3. MON LAFERTE - TU FALTA DE QUERER

CONTEXTO HISTORICO

Tu falta de querer es una cancién del album Mon Laferte VVol.1 Lanzado el 30 de agosto del
2014. El cual es uno de los &4lbumes més famosos de la artista, tanto asi que en la primera semana
después de lanzado, ocupaba el puesto nimero 7 en cadenas de radio y television de paises como
México y Chile. La cancion desde que salio (2014) hasta el afio actual (2024) es catalogada como
un himno de despecho y desamor por los fans, pues es una cancion la cual habla de la desilusién
que trae consigo una infidelidad o un desamor, teniendo una letra bastante hiriente y significativa
para quién esta pasando por alguna situacion amorosa dificil. Actualmente en plataformas de
musica como Spotify, YouTube music, Apple music etc. La cancidn supera las méas de 500 millones

de reproducciones.

ANALISIS FORMAL

La cancion es un tipo de rock balada con muchos tintes pop en ella, como por ejemplo la
armonia, y la voz de la cantante. La cancidn tiene la forma de cualquier cancion popular (estrofay
COro) pero con sus respectivas variantes que cada artista le da, estd conformada por una

introduccidn (instrumental), 2 estrofas, coro, 2 estrofas, coro, solo de guitarra, coro y final.



41

La cancion estd en BbM con algunas variantes armoénicas interesantes a las cuales les intentare

dar la explicacion mas logica.

En la cancidn original, podemos escuchar en la introduccion una seccién de vientos que son,
trompeta, trombon, saxo tenor, y saxo baritono, los cuales son acompafiados arménicamente por la
organeta, la guitarra eléctrica, el bajo y el acompafiamiento ritmico de la bateria. Esta misma
seccion de instrumentos hace una base armdnica cada segunda estrofa de la cancion y durante el

coro, dando asi més peso a la armonia.

La introduccion maneja la siguiente progresion armonica: Bb-D-Eb-F-Bb-F aqui ya podemos
ver un primer acorde el cual hace una variante armonica (D) el cual, si fuera una dominante
secundaria, tendria que caer a Gm (vi) sin embargo, en vez de eso, cae es al quinto F(V), este acorde
se podria pensar como un préstamo modal de la relativa menor armonica (Gm) o simplemente
como una resolucion deceptiva. Entonces la progresion arménica de la introduccion es Bb (1) D

(1) préstamo modal. Eb (1V) F (V) Bb (1) F(V)

La cancidn tiene dos estrofas, pero la progresion armonica es la misma en ambas estrofas, la
progresion armonica es la siguiente: Bbl(1)-G(VI1)-Eb(IV)-Ebm(iv)-Cm(ii)-F(V) aqui vemos dos
acordes los cuales no pertenecerian a la armonia de Bb, Sol mayor (G) y Mi bemol menor (Ebm)
el Sol se puede pensar como un préstamo modal de alguna escala, podria ser perfectamente de Do
mayor, sin embargo una explicacién mas logica seria que es una dominante secundaria, aunque lo
extrafio es que partiendo de esa premisa, deberia caer al segundo de Bb, o sea Cm, en vez de eso,
cae al cuarto, Eb, pero entonces, ¢Por qué cae al IV y no al ii? Pues a ciencia cierta no se podria
decir, simplemente la artista lo puso a gusto, sin embargo, se puede pensar que como Eb y Cm
tienen notas en comun pues es posible caer a ese IV y no al ii, o simplemente una resolucién

deceptiva. El acorde de Ebm el cual tampoco pertenece a la armonia de Bb, es un poco mas dificil
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hallarle una explicacion, al igual que como dije en un inicio sobre el Sol mayor, este acorde puede
ser un préstamo modal de alguna escala, por ejemplo, DbM, o como un acorde de anticipacion para
caer al siguiente acorde que es Cm, cualquiera que sea el caso, se debe tener en cuenta que muchos

artistas no tienen una formacion tedrica sobre armonia asi que los usan a su antojo.

En el coro la cancion maneja la siguiente progresion arménica: Bb(l)-D(I11)-Eb-(1V)-Ebm(iv)-
F(V) de nuevo aqui podemos ver dos variantes armonicas las cuales son el tercer grado mayor y el
cuarto grado menor, como ya mencionamos antes, el tercer grado mayor puede ser perfectamente
un préstamo modal de la relativa menor armoénica de Bb, o sea, Gm, ahora bien, el cuarto grado,
sigue siendo la incognita, pues es dificil encontrarle un sentido al acorde, sin embargo en este caso
se puede pensar como un cromatismo, ya que no pasa directamente al Cm como en la estrofa sino
que pasa al F, o sea, Eb-G-Bb. Eb-Gb-Bb. C-F-A. Esa es una explicacion que se le puede dar, sin
embargo, vuelvo a mencionar, muchas veces los artistas desconocen de alguna teoria respecto a la

armonia y solo ponen acordes a su gusto.

Esta es la progresion armonica que maneja la cancion, antes del solo de guitarra y después del
solo la progresién es la misma, en el solo de guitarra la progresion arménica igual que la de las

estrofas, o sea Bb(1)-G(VI)-Eb(IV)-Ebm(iv)-Cm(ii)-F(V).

ARREGLO Y ADAPTACION

Para el arreglo de esta cancion se tomo de referencia la cancion original y se adapté a un formato

mas pequerio sobre todo en la seccion de vientos.

La trompeta va haciendo la voz principal o voz primera que se escucha en la seccién de vientos

de la cancion original a modo de un acompafiamiento melddico para la voz, a diferencia de la
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cancion original, el solo de guitarra lo hace la trompeta, dando asi un color menos brillante, mas

opaco, y melancdlico, lo que es caracteristico de la cancion.

Figura 15. Solo trompeta, Tu Falta de Querer.
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El piano por su parte, va llevando un acompafiamiento armaénico con ritmo de corcheas, en la
cancion original se puede escuchar que el piano hace todos los acordes desde su forma base, o sea
sin hacer inversion, a diferencia de eso, decidi hacerlo un poco mas organico y poner los acordes
en inversion para facilitar su lectura y levantar la mano lo menos posible, haciendo asi que todo
guede mas agrupado y compacto para facilidad del instrumentista. En la segunda estrofa en la cual
en la cancidn original los instrumentos hacen un acompafiamiento arménico, se optd por ponerle

al piano en notas largas ese acompafiamiento, para que no sonora un vacio en la cancién.

Figura 16. Acompafamiento del piano, Tu Falta de Querer.
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La guitarra eléctrica por su parte, siempre va estar arpegiando los acordes en cada cambio
armonico, con la Unica variante que durante las estrofas arpegia poniendo la mano sobre las cuerdas

para crear el efecto de muteado, y ya para la introduccion y el coro, tocara las cuerdas sin mutear.
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En la cancion original la guitarra hace esto de igual forma y también la disposicion de los acordes

es la misma a la original.

Figura 17. Guitarra eléctrica, Tu Falta de Querer.

El bajo eléctrico, en la cancion original tanto como en versiones en vivo, va variando y
“jugando” mucho sobre la armonia, esto para darle un sentido menos cuadrado y mas movimiento
melddico en el bajo, para el arreglo se hizo un ritmo el cual funciona perfectamente en toda la

duracién de la cancion, sin embargo, el intérprete puede darse la libertad de variarlo un poco.

Figura 18. Bajo eléctrico, Tu Falta de Querer.

La bateria en este caso, si escuchamos la cancion original no varia el ritmo y hace un par de
Ilamados, asi mismo se escribio la parte para bateria, en los compases donde hace llamados se le
puso la indicacion, sin embargo, en la partitura se puede hacer la figura ritmica la cual se puso

como llamado ya que esta también funciona.
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Figura 19. Bateria, Tu Falta de Querer.

. =87
Llamado

3.4 DANIEL ME ESTAS MATANDO - YA SE

CONTEXTO HISTORICO

La cancion (Ya sé) del grupo Daniel Me Estas Matando, es una cancion bastante reciente la cuél
fue incluida en el album Grandes Exitos Del Boleroglam, Vol 1 el cual fue lanzado el 16 de octubre
del afio 2020. Debido a que el grupo es bastante nuevo junto con sus canciones, aun no hay
informacion relevante acerca de su carrera musical como, por ejemplo, nominaciones, premios,
etc. Por lo tanto, mucho menos hay informacién relevante y veraz acerca de sus canciones, sin
embargo, esto no quiere decir que no sean conocidos, de hecho, si se le pregunta a alguien joven
entre los 14 a los 25 afios sabra con certeza y sin dudar, quién es este grupo, pues en plataformas
de musica como Spotify, YouTube, Apple Music, sus canciones superan los 10 millones de
reproducciones. Es probable que este grupo sea conocido gracias a sus letras que de alguna manera
hacen al oyente sentirse identificado, ya que van desde letras muy poéticas, hermosas y romanticas

referentes al amor y el enamoramiento, hasta letras de desamor, traicion y partidas.
ANALISIS FORMAL

La cancién estd en sol menor melddico (Gm) sin embargo hace un par de dominantes

secundarias para cambiar a otros acordes de la misma tonalidad. Tiene la forma de una cancién
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popular: una introduccion, estrofa, coro, un solo (en este caso de guitarra eléctrica) estrofa, coro y
final. La estructura ritmica de la cancion maneja la misma que muchos boleros, un compas de 4/4

pero que se mide o se toca a dos, o también se lo podria llamar compas partido.

La cancion maneja siempre la misma progresion amonica, tanto en la introduccion como en la
estrofa, solo varia su secuencia en el coro. Desde la introduccion hasta la primera estrofa, la cancion
se mueve por los siguientes acordes: Am7(ii7)-D7(V7)-Gm(i)-GM(I)-Cm(iv)-F(VII)-
Bbmaj7(l11imaj7)-Eb7(VI17)-Am7(ii7)-D7(V7)-Gm(i). Esta es la progresion que se puede escuchar
durante gran parte de la cancion, el acorde de D7 proviene de la escala menor melddica de Gm,
mientras que el GM lo usa para caer al Cm(iv) de de Gm, o0 sea; como una dominante secundaria,
y el acorde Am?7 el cual deberia ser un acorde disminuido, sale de la misma escala menor melddica
de Gm, para el coro la progresion armdnica es la siguiente: Cm(iv)-D7(V7)-Cm(iv)-Gm(1)-GM(I),
aqui podemos ver cdmo hace una resolucién deceptiva, pues el artista hace D7, el cual es un quinto
mayor de Gm melddica, pero en lugar de caer a Gm, cae a Cm, y de Cm, pasa a sol, y para volver
a caer al coro hace una dominante secundaria de Cm el cual es G. Después del solo de guitarra se
vuelve a repetir la progresion arménica de la primera estrofa y con esta misma progresion cae al

final.
ARREGLO Y ADAPTACION

Para el arreglo y adaptacion de esta cancion, se tomé de referencia la cancion original,

excluyendo claramente algunos efectos electronicos como el eco y el reverb.

Se tomaron 6 instrumentos para este arreglo, los cuales fueron: trompeta, guitarra acustica,

piano, bajo eléctrico, bongos y bateria.
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La version original de la cancién no tiene trompeta ni instrumentos de vientos, sin embargo,
para este arreglo se decidié que el solo de guitarra lo hiciera una trompeta, esto con el fin de

mantener el clésico solo de trompeta que manejan algunos boleros tradicionales.

Figura 20. Solo de trompeta, Ya sé.

Esperar cantante

La guitarra acustica por supuesto, va arpegiando los acordes en cada cambio armonico, en la
cancion original podemos escuchar una guitarra eléctrica, que es la que arpegia los acordes y
propone algunos adornos, en esta version se optd por ser una guitarra electro acustica y no una
eléctrica, esto con el fin de busca run sonido mas clasico, en esta version se escribid el arpegio de
los acordes, sin embargo se le indica al guitarrista que puede ser un poco libre y adornar a gusto
del instrumentista. Para el coro la guitarra refuerza el ritmo haciendo el acorde y tocandolo estacato,

al igual que lo lleva el piano.

Figura 21. Guitarra acUstica, Ya sé.
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En la cancion original se escucha el piano no haciendo un ritmo sino haciendo adornos durante
la cancion, sin embargo, para este arreglo, al piano se le agrego el ritmo de bolero durante toda la

cancion con los acordes y sus respectivas inversiones. En la mano derecha hace el acorde (con sus
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digitaciones recomendadas) y en la mano izquierda el respectivo bajo con sus digitaciones

recomendadas.

Figura 22. Acompafiamiento del piano, Ya sé.

Am7 D7 Bbmaj7
5 ]

: ' Gm  GM  Cm ;‘M 3 EbMT
PP BN B SN S N
ﬁ 2 ] 8 a8 8 B
D) i tg 33 3 22 8 « |§ b ﬂg’ #
( ik
i — o = £
3 ; : T o
z L& :sﬁmu D G
f%lﬁ s s o 3 : 1 ¥ 2 ¥ F}
7 : e
I | S5 F & 443 2 3 444 1 4
E=—te S === ==
\ o — : : o - -

Al bajo eléctrico se le escribid su respectivo acompafiamiento como el de un bolero clésico,

igual al que esta en la cancion original, sin variantes en notas y ritmo.

Figura 23. Bajo eléctrico, Ya sé.
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Los bongds son parte esencial de un bolero, por ende, la cancién original lo trae, a los bongos

se le escribio el ritmo base del bolero sin variantes ni demas, el clasico acompafiamiento de los

bongos durante toda la cancion.

Figura 24. Bongos, Ya seé.
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En la bateria pusimos un acompafiamiento ritmico con cascareo, asi como el que se escucha en
la cancion original, el que esta escrito en la partitura se puede hacer durante toda la cancion y
perfectamente queda bien, sin embargo en la cancion podemos escuchar como el instrumentista
varia un poco entre timbales, cascareo y campana, e inclusive hace uno que otros “llamados”, en
esta versién no estan escritos, pues la cancion y el ritmo esta hecho de una manera para que

funcione sin ellos, sin embargo si el instrumentista es habilidoso y desea hacerlo, es libre de ello.

Figura 25. Bateria, Ya sé.
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3.5 BUENA VISTA SOCIAL CLUB - CHAN CHAN

CONTEXTO HISTORICO

La cancion el (Chan Chan) del grupo Buena Vista Social Club, es una cancion del album Buena
Vista Social Club lanzado en el afio 1997, compuesta por el cantante Cubano Compay Segundo,
aunque la cancion fue lanzada en 1997, en Cuba la cancidn ya era conocida desde los afios 1984,
sin embargo es el grupo Buena Vista Social Club quién la incluye en el album y la convierte en
una de las canciones mas famosas a nivel internacional, aunque en la versién grabada fue

interpretada por los musicos Eliades Ochoa e Ibrahim Ferrer.
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ANALISIS FORMAL

La cancion es un son cubano, el cual se caracteriza por ser lento con una destacada melodia la
cual normalmente la hace la voz, el Chan Chan esta la tonalidad de Dm melddico y en medida de
4/4, su progresién armonica es bastante simple y poco complicada de entender, la progresion
arménica es la siguiente: Dm(1)-FM(111)-Gm(iv)-AM(V) este es la progresion armonica que se
escucha durante toda la cancion, sin variantes ni cambios en la misma. La cancion también tiene
una forma bastante simple, como ya dije anteriormente, la melodia principal de la cancién la tiene
la voz, la cual se podria denominar como un coro-pregon, el cual es un coro bastante repetitivo,
esto lo hace en la primera parte de la cancién, después viene lo que se podria decir que es la estrofa,
que es una pequefia narracion cantada, nuevamente hace el coro-pregon, y después las
improvisaciones, que es de trompeta, y posiblemente, un tres cubano, luego repite nuevamente el

mismo coro-pregdn y con este termina la cancion.

ARREGLO Y ADAPTACION

En la cancion grabada en el album, podemos escuchar una base ritmica tipica de un son, como
lo son las claves, congas, bongos, y un par de maracas, el acompafiamiento arménico lo hace
instrumentos de cuerdas, los cuales son una guitarra y un tres cubano, una trompeta y por ultimo,

pero no menos importante, el contrabajo.

Para este arreglo se usaron los siguientes instrumentos: Trompeta, trombdn, piano, bajo

eléctrico, claves, maracas, congas, timbales, cencerro (campana) y voz.

Para esta version se cambié la forma de la cancidn, tiene una introduccién de piano.
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Figura 26. Acompafnamiento del piano, Chan Chan.
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Siguiente a esto un coro- pregon el cual es pregunta y respuesta entre la trompeta mas el

trombon, y la voz.

Figura 27. Pregon, Chan Chan.

ad

N e ‘@’ot

Después, sigue la estrofa de la cancion, la cual es una pregunta y contesta entre el

acompafamiento del piano y la estrofa.

Figura 28. Arreglo vocal, Chan Chan.

Terminada esta seccion inicia el solo de trompeta, después del solo de trompeta viene una

seccion de improvisacion la cual se puede repetir las veces que quieran los instrumentistas.

Figura 29. Trompeta, Chan Chan.
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Después de esta seccion de improvisacion, el montuno en el piano cambia y se le agrega la
campana al ritmo, en esta seccion el piano puede improvisar el montuno, y por encima de esto va
el coro-pregon de pregunta y contesta entre la trompeta méas el tromboén, y la voz, esta seccion se

puede repetir las veces que quiera el pianista.

Figura 30. Trombon, Chan Chan.
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Después de esta seccion cae a un montuno obligado con un rit, para caer a final.

0

Figura 31. Obligado, Chan Chan.

4
Tpt. en Sib 1 s
&
Thn
Obligado
. A 5 2
0 £ e EE £ g F 2 2 o
ﬁi‘v £ b |e Tooe e |z s
i : o : N
. -
p 5fen £ . JE 4T
¥ — — ? |
. | | | |
o g
! 7 | 7 | I |

La percusion y el contra bajo, van acompafiando con el ritmo durante todas estas secciones, el
bajo eléctrico va haciendo un tumbado mientras que la percusion, hace el acompafiamiento ritmico,

a diferencia de la cancion original, a esta version se le agreg6 un cascareo.
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Figura 32. Percusion latina, Chan Chan.

Por altimo, a la voz, se le agrega el arreglo ritmico del coro-pregén y la estrofa, sin embargo,

no es un obligado, pues se debe cantar con mas sabor, el ritmo es simplemente una guia.

Figura 33. Arreglo para la voz, Chan Chan.
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3.6 JOSE FERNANDEZ DIAZ - GUANTANAMERA

CONTEXTO HISTORICO

La cancion Guajira Guantanamera es una cancién compuesta por Jeseito Ferndndez, esta
cancion se grabd y se lanzo en 1929, es el primer disco del que se tiene registro, no se sabe con
exactitud si hubo antes alguna otra version, esta cancién esta catalogada como un himno musical y
representativo de Cuba, para los afios 1930 ya era una cancién bastante conocida, sin embargo,
afnos posteriores y con cantantes de talla global como Celia Cruz la popularizaron a nivel

internacional.

ANALISIS FORMAL

La cancidn tiene una forma bastante simple, pues al igual que el Chan Chan es un son cubano,

contiene un coro, una estrofa, un solo de guitarra y coro con final. Hay distintas versiones de esta
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cancion, sin embargo, para el arreglo y adaptacion se tomo de referencia la version grabada por el

masico y compositor Compay Segundo.

En esta version se puede escuchar una version bastante fiel a lo que es un son cubano, sin
variaciones armonicas, instrumentales u ritmicas. La cancion esta en tonalidad CM con medida de
4/4, y tiene la siguiente progresion armoénica. C(1)-F(IV)-G(V). Esta progresion es constante
durante toda esta version y no tiene cambios. Como es de esperarse de un son cubano, la melodia
principal y pegajosa la tiene la voz, el cual es un coro “guantanamera, guajira guantanamera” La
cancion tiene una introduccién de una guitarra, seguido a esto viene el coro, después de repetir el
coro viene la estrofa de la cancidn, después de este coro vuelve nuevamente el coro-pregon, seguido
de esto viene un solo de lo que auditivamente es un tres cubano, se vuelve a repetir el coro-pregon
y cae a final. El acompafiamiento ritmico estd compuesto por unas congas, unas maracas y una

clave, mientras que el acompafiamiento armonico lo va haciendo una guitarra y un tres cubano.
ARREGLO Y ADAPTACION

Para este arreglo se usé como referencia auditiva la cancion grabada por el musico y
compositor Compay Segundo, la cual en el album Gracias Compay (The Definitive Colletion)

que incluye la cancion Guajira Guantanamera.

Para este arreglo se utilizaron los siguientes instrumentos: voz, dos trompetas, dos trombones,
una flauta traversa, un saxo alto, un saxo tenor, bajo eléctrico, piano, claves, congas, maracas, y

timbales.

Este arreglo tiene una introduccion de piano bastante parecida a la de la version de Compay

Segundo, sin embargo, esto es una guia, ya que esta introduccion el pianista puede hacerla mas
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libre, después de esta introduccion el piano hace un montuno con acompafiamiento de clave, base

congay el bajo eléctrico.

Figura 34. Introduccién, Guantanamera.
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Después de esto, la seccion de vientos hace el caracteristico coro-pregon, mientras que los

trombones van haciendo un pequefio acompafiamiento ritmico de corcheas.

Figura 35. Seccidn instrumental, Guantanamera.
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Después de esta seccion vendria la estrofa, la cual es estrofa cantada, acompafiada del
montuno del piano, percusion, bajo eléctrico y acompafiamiento ritmico de saxofones. Mencionar
nuevamente que la melodia ritmica de la voz, funciona, sin embargo, no es un obligado ritmico,
€S MAas una guia, ya que como se indica en la partitura, se debe cantar con sabor. En la segunda
parte de esta estrofa, el acompafiamiento ritmico que hacian los saxofones, lo pasan a hacer los

trombones.
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Figura 36. Tutti, Guntanamera.
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Acabada esta seccion de estrofa, viene nuevamente el coro-pregon hecho por la seccion de

vientos, la cual da paso a improvisaciones, en esta seccion del arreglo los instrumentistas pueden

improvisar las veces que deseen.

&

Figura 37. Coro y pregon, Guantanamera.
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3.7 KRISTOFER MADDIGAN - FLORAL FURY (CUPHEAD)

CONTEXTO HISTORICO

Floral Fury es el titulo de un nivel del videojuego que tiene por nombre Cuphead, dicho nivel
tiene una banda sonora, que es la que podemos escuchar de fondo en el nivel mientras el personaje
principal se pelea con el jefe, este juego fue lanzado al publico en el afio 2017, el videojuego se
caracteriza por ser un juego que visualmente esté inspirado en los dibujos de Disney de los afios
1920y 1930, y porque toda la banda sonora del juego esta inspirada en la muasica de esos afios, la
cual es el jazz swing. Desde su lanzamiento ha sido un rotundo éxito entre la comunidad gaymer,

pues el videojuego no solo trae visualmente sino; musicalmente.
ANALISIS FORMAL

La banda sonora del nivel floral fury, como ya mencionamos antes, esté inspirada en jazz swing,
asi que contiene todos los tintes de este estilo, como, por ejemplo; la rapidez, la melodia principal
y repetida, los solos bien estructurados, etc. En esta banda sonora podemos escuchar como
Kristofer Maddigan agrega elementos percusivos a gusto personal, pues mientras que la seccién de
vientos va con el tipico jazz swing, la percusién mas que ser una bateria como normalmente lo
seria, le agrega muchos instrumentos latinos, sobre todo, instrumentos percusivos brasilefios. La
tonalidad de la banda sonora esta en Dm armdnica y en compés de 4/4, y su progresion cambia
dependiendo de los elementos melddicos por donde este pasando, los instrumentos que podemos
escuchar en esta banda sonora son los siguientes: trompetas, trombones, tuba, flauta traversa, saxo
alto, saxo tenor, saxo baritono, guitarra acustica, piano, bajo eléctrico, y en la seccidn de percusion
podemos escuchar instrumentos como por ejemplo; un zurdo, una cuica, un triangulo, repique,

agogo, pandeiro, bateria, charles y un silbato.
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La introduccion de la cancion comienza con la trompeta junto con la percusion, la progresion
arménica es la siguiente:  Gm(iv)-F(I11)-Edis(ii)-Dm(I)-Gm(iv)-F(111)-E-fulldiminish(ii-
fulldiminish)-Dm(1) Después de esta introduccion viene la percusion junto con un peculiar solo de
cuica, después de este solo viene el segundo elemento melddico, la cual lo hace toda la seccion de
vientos acompariados de la percusion, la progresion armoénica es la siguiente: Gm6(iv6)-Dm7-(i7)-
E-fulldiminis(ii-ulldiminish)-Dm(i). Después de esta seccion melddica(2) viene nuevamente la
misma linea melddica(1) de la trompeta de la introduccion pero esta vez acompafiado de los demés
elementos que conforman el solo, nuevamente escuchamos el segundo elemento melédico y
terminado este elemento melddico es cuando viene la primera improvisacion que podemos
escuchar, el cual es el de piano, un solo improvisado bastante enérgico, con muchas notas de paso,
y cromatismos entre los pasos de acordes, la progresion armdnica del solo improvisado de piano
es la siguiente: Gm6(iv6)-Dm7(i6)-Faum9(iii,aum9)-A7(V7)-Dm(i)-Gm6(iv6)-Fmaj7(l1maj7)-
Gsus2,7(ivsus2,7)-Gsus2,6(ivsus2,6)-Efulldiminis(iifulldiminish)-Fmaj7(11imaj7)-Afulldiminis(v
dulldiminish)-Bb(V1)-F(111)-Gm(iv)-Dm(i)-Bb(VI)-F(I11)-Gm(iv)-Dm(i)-Gm6(iv6)-
Fmaj7(111maj7)-Faum9(iii,aum9)-A7(V7)-Dm(i)-Gm6(iv6)-Fmaj7(11imaj7)-Faum9(iii,aum9)-
AT(VT7)-Dm(i)-C7(V7 del 111)-F(1I1)-Dm(i). Como podemos ver, el pianista enriquece mucho el
solo improvisado haciendo muchos acordes de paso, terminada esta seccion del solo, viene
nuevamente la misma seccion instrumental, con la segunda linea melddica que tiene la obra, y
terminada esta segunda linea melddica, se podria decir que viene una tercera linea melddica, la cual
la hacen todos los vientos junto con la percusion, terminada esta seccién se retoma nuevamente la
segunda linea melddica, para dar paso a un solo de trompeta, toda esta seccion del solo de trompeta
tiene la misma progresion que la del solo de piano, terminado el solo, volvemos a escuchar el

elemento melddico(1) de la introduccion, después de esta seccion se vuelve a escuchar nuevamente
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el solo de cuica, terminado el solo de cuica se retoma el tercer elemento melddico que contiene la

obra, terminado esta seccion, retoma el segundo elemento melddico para caer al final.

ARREGLO Y ADAPTACION

Para el arreglo de esta banda sonora se usé de referencia la version original grabada de floral
fury del album Cuphead (Original Soundtrack) el cual es un album con todos los temas del

videojuego del compositor Kristofer Maddigan.

Para este arreglo se dejo la misma forma que en la version original la ya mencionada en el
andlisis formal, también se dejé los mismos elementos melddicos y su tonalidad original, mas que
un arreglo se hizo una reduccion de instrumentos de viento y de percusion. Como, por ejemplo, en
la version original grabada, se escucha toda la familia de los saxos a excepcion del soprano, saxo
alto, saxo tenor y saxo baritono, para esta version se dejaron dos saxos, tenor y baritono, en los
trombones se logra escuchar un tromboén bajo, y trombon tenor, para esta version solo se dejo el
trombdn tenor, teniendo en cuenta esto, para esta reduccion se dejaron los siguientes instrumentos:
trompeta, trombdn, tuba, flauta, saxo tenor, saxo baritono, bajo eléctrico, piano y para la percusion,
se hizo una reduccion pensando solo en los elementos importantes que se deberian escuchar, esto
con el fin de ser méas orgéanico al formato del grupo, los instrumentos son los siguientes: cuica,

pandeiro, zurdo, agogo, caja clara 2, repique y charles.

Para esta version al piano se le agrego acompafiamiento arménico con notas largas en algunas
secciones, mas especificamente, en las secciones de la melodia Nol de trompeta, para la parte de
la melodia No2 se le agreg6 tanto en mano derecha como en mano izquierda. El solo improvisado
se escribid lo més fiel posible al de la version original, con su respectivo acompafiamiento ritmico-

armonico.
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Figura 39. Seccion melddica 1, Floral Fury.

Tpt.

El trombdn bajo que podemos escuchar en la version original, se cambi6 por la tuba, haciendo
el mismo acompafiamiento ritmico que se logra escuchar en la cancion, este elemento de
acompafiamiento lo refuerza el bajo eléctrico y el tromboén con figuraciones ritmicas de corcheas

en cada primer pulso fuerte del compaés.

Figura 42. Seccién instrumental, Floral Fury.
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La flauta, el saxo terno, y el saxo baritono, van haciendo la melodia No2 de la banda sonora, sin

cambios ni variantes.



FL.

Sax. T.

Sax. Bar.

Figura 43. Vientos, Floral Fury.
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Por ultimo, para la percusion, se tomo los elementos timbricos mas importantes, aunque con una

pequefa variante, en el solo de cuica se indicd que puede ser de caja y opcional, ya que este

instrumento es poco accesible, el solo dependerd de la creatividad del instrumentista, aunque

perfectamente puede seguir lo que esta escrito sin necesidad de improvisar e igual funcionara.

3.7. COMPOSICIONES

Figura 44. Percusion, Floral Fury.
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Para este trabajo se hicieron dos composiciones de dos ritmos colombianos andinos, bambuco

y pasillo, se hicieron pensando como ejercicio pedagdgico para aquellos estudiantes que quieran

mejorar un aspecto técnico.

JUAN BARON - MI PEQUENO BAMBUCO

Pequefio bambuco es una obra a 6/8 la cual tiene como instrumento solista el eufonio y como

instrumento acomparfante, el piano, esta obra tiene la estructura basica de cualquier bambuco, una

introduccidn la cual hace una secuencia de acordes bastante popular entre musica comercial que

es, I-11-iidis-I-una parte A en tonalidad de CM una parte B en tonalidad de Am, una ree exposicion
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del tema A en CMy final. La progresion arménica de la parte A es la siguiente: C(1)-Em(iii)-E(V
del iv)-Am(vi)-A(V del ii)-Dm(ii)-C(I)Durante la introduccion y la parte A de la obra, el piano
acompafia con una variante del ritmo de bambuco, el que solemos usar como onomatopeya “papa

con yuca” su estructura ritmica es la siguiente:

Figura 45. Acompafiamiento, Mi Pequefio Bambuco.
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Sin embargo, para la obra, en vez de hacer dos corcheas al inicio del compés en la mano derecha,

se opto por hacer una negra con puntillo, quedando de la siguiente manera:

Figura 46. Figura ritmica, Mi Pequefio Bambuco.
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En la parte B del tema, no se usa este acompafiamiento ritmico, sino que se arpegia el acorde

por compas, esto para darle un caracter de melodia y contra melodia entre el piano y el eufonio.

Figura 47. Melodia y contra melodia, Mi Pequefio Bambuco.
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JUAN BARON - PASITILLO

Es un pasillo a 3/4 el cual es una obra para piano solo, esta obra tiene la estructura basica de
muchos pasillos, una introduccién, Una parte A en tonalidad de BbM, una parte B en tonalidad de

Gm, repite nuevamente al tema A en BbM y cae a fin. EIl tema A maneja la siguiente progresion
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arménica: Bb(l)-F7(\V7)-Bb(l). Para la parte B el tema maneja la siguiente progresion: Gm(i)-A-

dis(ii-dis)-D7(V7)-Gm(i)-G(V del iv)-Cm(iv)-Gm(i)-D7(V7)-Gm(i).

Este tema maneja el acompafiamiento en una estructura ritmica tipica de muchos pasillos, la

cual es la siguiente:

Figura 48. Acompafiamiento, Pasitillo.
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Mientras por encima de este acompafiamiento ritmico se va moviendo la melodia, la cual suele

ser muy seguida y poco pausada.

Figura 49. Melodia, Pasitillo.
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3.8. SISTEMATIZACION PEDAGOGICA

JOHN LENNON - IMAGINE

Aspectos Pedagdgicos: Esta cancidon puede ser usada como un elemento pedagdgico para

mejorar aspectos técnicos, y tedricos en el piano como, por ejemplo:

La lectura en clave de fa: esta cancion tiene una particularidad y es que se pueden leer ambas
manos en clave de fa, esto debido a la altura tonal en la que esta compuesta originalmente, el hecho
de que la cancion sea repetitiva y béasica, hace que sea facil de memorizar las notas en un

pentagrama en clave de fa, reforzando asi la lectura de la misma.

Apertura y precision de los dedos: Gracias a los acordes podemos estudiar de manera indirecta
la apertura de los dedos y la precision de los mismos, esto debido a las notas separas que tiene cada

uno 'y a la precision que se debe tener al momento de cambiar de acorde.

Aprender a transportar: Los grados que maneja la cancion son pocos y simples, en su mayoria
son mayores y uno que otro paso entre el vi y ii grado, gracias al movimiento armonico simple que

maneja la cancion, se puede estudiar el transportarla por cuartas.

e Primero se debe estudiar los movimientos armonicos por los que se mueve la
cancion en notas largas antes de empezar a tocarla y transportarla por cuartas, por ejemplo,

hacer en redondas los grados de la cancién.
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Figura 50. Estudio de Préctica, Imagine.
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e Después de haber estudiado la progresion puede empezar a leer y tocar la cancién
original con su ritmo para aprenderla de memoria.
e Yapor ultimo puede empezar a practicar el transportarla por cuartas con el ejercicio

propuesto, por ejemplo, si ya la estudié en CM, después hacer FM, BbM, etc.

Recomendaciones: Se recomienda estudiar el ejercicio propuesto a una velocidad en la que
pueda pensar los acordes al pasar entre ellos, una velocidad ideal seria negra igual 50bpm, de a
poco ir subiendo la velocidad hasta llegar a la original de la cancion que es negra igual a 70bpm

(en redondas) y después practicar la ritmica de la misma.

THE ROLLING STONES - SHE’S A RAINBOW

Aspectos pedagogicos: Esta cancién puede ser usada como un elemento pedagdgico para

mejorar aspectos técnicos y tedricos como, por ejemplo:

Agilidad y digitacion: La cancion debido a la forma melodica y velocidad de la misma, se
requiere de un nivel de digitacion bastante exigente, sin embargo, el motivo melddico es bastante
repetitivo y varia muy poco, por lo que de ella se puede adquirir una agilidad en velocidad y

digitacion por medio de la préactica y memorizacion.
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Si no se tiene un nivel adecuado a la cancidn y se desea mejorar agilidad y digitacién con la

misma, recomiendo unos ejercicios previos antes de abordar la cancion, como, por ejemplo:

Estudiar el paso del dedo nimero 3 hacia el dedo nimero uno, la cancién inicia con una escala
ascendente desde Do, que se podria decir que es Do dorico ya que proviene de Bb, este paso se
puede estudiar con la misma escala que trae la cancién, y se puede estudiar progresivamente,

hacerlo en un tempo lento hasta llegar a la velocidad de la cancion original. Ejemplo:

Negra igual a 60bpm hasta llegar a negra igual a 200bpm.

3 4
AL 123 L. erf
1

En la mano izquierda se puede estudiar digitacion, habilidad, apertura y cierre de mano tomando
directamente lo que esta escrito en la cancion original, tocandolo a una velocidad lenta hasta llegar

a la velocidad original de la cancién.

Figura 52. Ejercicio de estudio 2, She’s a Raimbow.
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Estudiar los pasos armonicos por compas que trae la mano izquierda, ejemplo:

Figura 53. Ejercicio de estudio 3, She’s a Rainbow.

oVl

L
&
1

=
wVel Ll

1 L I ]
T I o &
r ] r
1 1 1 1

I JL 18I

-
1

il 11

wyve ]

. 181

avel]
. 1

oy q____
wyml

il 181
VAL

oVl 1]

L4
>

=yl
avey

De igual forma, estudiarlo en negra igual a 50bpm hasta llegar a 100bpm.
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Nota: Se recomienda subir de 5 en 5 el metrénomo, o sea; negra igual a 50bpm, después de que

el ejercicio salga bien a esa velocidad, ponerlo en 55bpm, y asi sucesivamente.

Lectura en clave de sol: esta cancion tiene una particularidad y es que se pueden leer ambas
manos en clave de sol, esto gracias a la altura tonal en la que estd compuesta originalmente, el
hecho de que la cancidn sea repetitiva, hace que sea facil de memorizar las notas en un pentagrama

con clave de sol, reforzando asi la lectura de la misma.

MON LAFERTE — TU FALTA DE QUERER

Aspectos pedagogicos: Esta cancion puede ser usada como un elemento pedagdgico para

mejorar aspectos técnicos y tedricos como, por ejemplo:

Octavas: En este arreglo a cada acorde se le puso su octava en la mano derecha, y también en la
mano izquierda, por lo que perfectamente es una cancion que puede servir para trabajar octavas
para precisarlas. Una manera de trabajar este aspecto es solo tocar las octavas con la figuracién
ritmica de la cancion, y hacer el cambio de las mismas en donde irian en la cancién original. Si se
dificulta hacerlo con la cancion de pista, es recomendable entonces hacerlo sin la cancion como

pista y poner el metronomo. Ejemplo:

Figura 54. Ejercicio de estudio de octavas, Tu Falta de Querer.
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Una vez se haya practicado las octavas y se tengan més precisas, se puede empezar a practicar
con las triadas entre ellas, las mismas que trae la cancidn, se puede estudiar directamente de la

cancion, lento, y aumentando de a poco la velocidad.

Encadenamiento de acordes: El encadenamiento de acordes u enlazar acordes, se refiere a la
habilidad de conectar acordes entre si sin hacerlos todo el tiempo en estado fundamental, por
ejemplo, si tenemos un acorde de CM (Do, Mi, Sol) en estado fundamental y queremos cambiar a
FM, no desplazar la mano hasta al acorde de FM (Fa, La, Do) Si no conectar estos acordes haciendo

la 2da inversion de FM, o sea (Do, Fa, La).

Gracias al arreglo realizado, los acordes no quedaron en su estado fundamental como en la
cancion original, sino que, por el contrario, se hicieron sus respectivas inversiones para que
guedaran mas cerca entre ellos y evitar el salto de acorde por acorde como esta en la cancion
original. Se pueden estudiar tal cual como esta en el arreglo y con la cancion como pista para que

sirva de guia.

Precision en los saltos de acordes: Si se desea estudiar la precision de los acordes en su estado
fundamental al momento de hacer saltos entre ellos, se puede estudiar con la cancién como pista

ya que, en la cancidn original todos los acordes estan en su estado fundamental.
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DANIEL ME ESTAS MATANDO - YA SE

Aspectos Pedagdgicos: La cancidn (Ya sé) de Daniel Me Estads Matando, puede ser usada para

mejorar aspectos técnicos y tedricos en el piano como, por ejemplo:

Encadenamiento de acordes: Con la cancién se puede estudiar este aspecto técnico del piano ya
que la progresion arménica de la misma no tiene saltos bruscos sino por el contrario, todos los
acordes se pueden hacer de manera muy cercana en el teclado, esto se puede estudiar con la
introduccién de la cancidn, ya que la introduccion de la misma hace toda la progresion que se hara
durante toda la cancion, aprovechando que la introduccion es lenta y tiene una figura ritmica larga

(la redonda) se puede estudiar despacio y con calma, enlazando los acordes, Ejemplo:

Figura 55. Ejercicio de estudio 1, Ya sé.
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Como ya lo he mencionado antes, la idea es estudiar progresivamente, primero a una velocidad

en la que puede entender las digitaciones y el paso de estas, y de a poco aumentar la velocidad.

Agilidad en lectura de acordes cifrados: En la partitura que voy a proporcionar estaran escritos
los acordes nota por nota, esto con el fin de que, si el estudiante tiene dudas sobre las notas del
acorde, pueda leerlos, sin embargo, es mucho mas facil tocarla leyendo los cifrados de los acordes,

no solo por facilidad sino para empezar a entrar en el mundo de la lectura de los acordes cifrados.
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Estos se pueden estudiar de una forma muy facil, puede usar la introduccién de la cancion (la cual
inicia con redondas) ya que esta progresion armonica serd la misma en toda la cancion e ir mirando
la partitura con los acordes escritos, la finalidad de esto es que de apoco se vaya entendiendo lo

que se lee del cifrado junto con las notas que toca.

Figura 56. Ejercicio de estudio 2, Ya se.
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BUENAVISTA SOCIAL CLUB - CHAN CHAN

Aspectos Pedagdgicos: La cancion el Chan Chan, puede ser usada para mejorar aspectos

técnicos y tedricos en el piano como, por ejemplo:

Desarrollo del odio relativo y polirritmia: Debido a la sincopa que maneja la cancién, se debe
tener muy interiorizado dos aspectos de esta, la clave y el montuno, el montuno puede salir mal, a

des tempo y sin sabor si no se tiene una conciencia auditiva de la clave, por lo que se recomienda

practicarla y entenderla.

Ejercicios previos: La clave que maneja la cancién es 3-2. Como ejercicio, se puede estudiar
haciendo palmas y por supuesto, poniendo un metrébnomo, y de a poco subirle la velocidad.
También es mucho mas facil interiorizarla tocando esta clave mientras escucha canciones que la

tengan, ejemplo, el Chan Chan, la murga, etc.



71

Figura 57. Ejercicio de estudio 1, Chan Chan.
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Si ya se tiene interiorizada esta clave con las palmas, hay que subir el nivel haciendo ejercicios
de polirritmia que se pueden hacer con esta, como, por ejemplo, en la mano derecha tocar la clave,

y en la izquierda tocar negras.

Figura 58. Ejercicio de estudio 2, Chan Chan.
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Una vez estudiado, se puede aumentar la dificultad, haciendo el mismo ejercicio, pero en la

mano izquierda, hacer corcheas.

Figura 59. Ejercicio de estudio3, Chan Chan.
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Una vez practicado de estas dos formas, también se puede estudiar cambiando la clave a la mano
izquierda, y en la derecha hacer negras y posteriormente corcheas. Después de esto puede practicar
a hacer el montuno mientras va escuchando la clave de fondo, estos ejercicios no solo le daran mas
ligereza sino también, mas “sabor” para interpretar la cancion. También brindara al estudiante la

habilidad de la polirritmia, aspecto clave para cualquier musico.
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Octavas y arpegios: Por lo general, muchos montunos de salsa tienden a octavar todos los
acordes, por lo que es una cancion con la que se pueden practicar octavas, los arpegios también son
clave en cualquier montuno de salsa, pues entre cambios de acordes se suele arpegiar las notas del

acorde, como por ejemplo el montuno escrito en el arreglo del Chan Chan.

Un ejercicio previo que se puede hacer es el siguiente, siguiendo la misma progresién arménica
de la cancion hacer, en un compaés de 4/4 las octavas en negras, y el arpegio del acorde en corcheas,

y empezar desde una velocidad lenta, puede ser 50bpm e ir aumentando de a poco. Por ejemplo:

Figura 60. Ejercicio de estudio con el montuno 1, Chan Chan.
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También mucha len salsa, suelen hacer la octava y seguido de la octava hacer la tercera'y quitan

del acorde al unisono, se puede estudiar de la misma manera, pero en vez de corcheas, negras.

Figura 61. Ejercicio de estudio con el montuno 2, Chan Chan.
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Quiero aclarar que estos ejercicios no son un ejercicio especifico del montuno que esté en el
arreglo, pues puede servir con distintos montunos y pasos armonicos de diferentes salsas. También
destacar que la digitacion de los arpegios y las notas al unisono debera buscarlas el intérprete,
normalmente se hacen con dedo 2 y 3, sin embargo, como todos tienen una fisionomia diferente,

es el instrumentista quien debe buscar lo que mas se le acomode.
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Una vez practicado este ejercicio se puede empezar a abordar el montuno, a una velocidad lenta

en la cual pueda hacerlo bien y de a poco ir subiendo la velocidad.

COMPAI SEGUNDO - GUANTANAMERA

Aspectos Pedagdgicos: La cancién Guantanamera, puede ser usada para mejorar aspectos

técnicos y tedricos en el piano como, por ejemplo:

Desarrollo del odio relativo y polirritmia: Al igual que el chan chan, la sincopa que maneja la
cancion, se debe tener muy interiorizada, ya que maneja también dos aspectos importantes, la clave

y el montuno, también se recomienda practicarla, entenderla e interiorizarla.

Ejercicios previos: A diferencia del chan chan, Guantanamera tiene su clave a 2/3 Como
ejercicio, se puede estudiar haciendo palmas y por supuesto, poniendo un metrbnomo, y de a poco
subirle la velocidad. También es mucho maés facil interiorizarla tocando esta clave mientras escucha

canciones que la tengan, ejemplo, Guantanamera.

Se puede hacer el mismo ejercicio que en el Chan Chan, con la diferencia de que esta vez la

clave es a 2-3, entonces seria, por ejemplo:

Figura 62. Ejercicio de estudio 1, Guantanamera.
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Figura 63. Ejercicio de estudio 2, Guantanamera.
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Al igual que el chan, se recomiendan hacer el mismo ejercicio de octavas con arpegios y las

notas al unisono con la armonia de la cancién.

Después alternar entre mano derecha y mano izquierda, seguido de esto, abordar el montuno.

KRISTOFER MADDIGAN - FLORAL FURY (CUPHEAD)

Aspectos Pedagogicos: La banda sonora Floral fury del videojuego Cuphead, puede ser usada

para mejorar aspectos técnicos y tedricos en el piano como, por ejemplo:

Agilidad y destreza: Esta pieza requiere de una agilidad y destreza alta, asi que al estudiarla el
estudiante adquiere una gran agilidad y velocidad en los dedos y mano. Los dos elementos
melodicos que maneja el piano en la pieza no tienen un ejercicio "clave” para hacerlo, simplemente
estudiar la digitacion recomendada en el arreglo a una velocidad lenta e irle subiendo la velocidad

de a poco, y de esta misma manera, el solo de piano.

Independencia: El solo de piano tiene una estructura ritmica que puede ser compleja para alguien
que aun no haya visto esta figuracion musical, la cual es, corchea con puntillo y semicorchea,

también conocida como saltillo.
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Figura 64. Ejercicio de estudio 1, Floral Fury.
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Esta estructura ritmica es el acompafiamiento que hace la mano izquierda en el solo, cambiando

de acorde por compas.

Ejercicios previos para abordar el solo: Hay una forma de estudiar el solo sin necesidad de usar
el piano, por ejemplo, si se te complica hacer el compas 36, puedes estudiarlo de la siguiente
manera: Con la mano izquierda golpear una superficie haciendo la figura ritmica de corchea con

puntillo semi corchea y dos negras, y en la derecha hacer semicorcheas.

Figura 65. Ejercicio de estudio 2, Floral Fury.
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Una vez hecho esto, en la mano izquierda puede hacer la figuracion ritmica en el piano con el
acorde, y en la derecha las semicorcheas golpeando una superficie. Este tipo de ejercicios se hacen
para analizar las figuras y sus tiempos fuertes en el compéas, y para que progresivamente
puedazinteriorizar la figura ritmica. Este ejercicio se puede hacer con el compas que al

instrumentista se le complique, y recalcar que este tipo de ejercicios se hacen a una velocidad lenta

y constante.
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JUAN BARON - PEQUERO BAMBUCO

Aspectos Pedagdgicos: Esta pequefia obra, puede ser usada para mejorar aspectos técnicos y

teoricos en el piano como, por ejemplo:

Inversiones de acordes: Esta pequefia obra en la parte A, tiene una progresion armonica simple,
la cual en la mano derecha se puede hacer de manera orgénica y sin mucho movimiento de los

dedos y de la mano.

Arpegios: En la parte B se trabaja la digitacion de los acordes de manera arpegiada, esto con el

fin de afianzar las digitaciones de los arpegios en inversion.

JUAN BARON - PASITILLO

Aspectos Pedagdgicos: Este pasillo, puede ser usada para mejorar aspectos técnicos y tedricos

en el piano como, por ejemplo:

Digitacion e independencia: Este pasillo en la mano derecha tiene mucho movimiento melédico,
por lo que se puede mejorar la agilidad de los dedos, mientras esta melodia esta presente, por debajo
de ella va el acompafiamiento arménico con un ritmo, el cual es el mismo durante toda la obra, este
acompariamiento ritmico junto con la melodia, crean una ligerea independencia entre la figuracién

de la mano izquierda y la mano derecha.
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Figura 66. Ejercicio de estudio 1, Pasitillo.
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Interpretacion: Este pasillo, al contrario del bambuco, no es una pieza acompafiante sino solista,
por lo que tiene elementos de interpretacion y expresividad que se le puede dar para que la pieza

suene mas melodica y poco cuadrada.

Figura 67. Ejercicio de estudio 2, Pasitillo.
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3.9 LINK A LAS PARTITURAS

https://drive.google.com/drive/folders/1xhVVa2vCpJdcNy crDGOQSD0OMJIsQXFpUec?usp=sh

aring

3.10 RECURSQOS

Para este punto se tomaran en cuenta los siguientes recursos a utilizar:

e Material bibliogréafico: Articulos, libros, antecedentes etc.

e Material de recurso humano: Instrumentistas que tocaran en el recital, percusionistas,

bajista, trompetista, saxofonista, trombonista, etc.


https://drive.google.com/drive/folders/1xhVa2vCpJdcNy_crDGQSD0MJsQXFpUec?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1xhVa2vCpJdcNy_crDGQSD0MJsQXFpUec?usp=sharing
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Material para el montaje del repertorio: Score, partituras, atriles, sillas, instrumentos de

viento y percusion, lugares de ensayo.

Material tecnoldgico: Micréfonos, plantas de sonido, bafles, computadora portatil,

proyector, plataformas digitales y softwares como Spotify, Word, Music Score, etc.
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4. CONCLUSIONES
En resumen, mediante el anlisis formal y analisis pedagogico de las canciones populares, se
pudo evidenciar como de estos temas populares se logré extraer fragmentos los cuales sirven como
ejercicios para mejorar un aspecto tedrico, técnico o practico en el estudio del piano, ofreciendo
asi diferentes opciones didacticas que trae consigo este tipo de musica, como, por ejemplo, el gusto

personal por la cancion, tocar ejercicios previos por encima de la cancion, etc.

También mediante los arreglos, adaptaciones y composiciones, se pudo evidenciar como el
piano acompafiante desempefia un papel fundamental en el estudio tedrico-préactico del mismo

debido a sus distintas formas de acompafar en cada tipo de género musical.

Es importante también destacar, como se mencionaba en la justificacion, que el interés es una
parte clave y fundamental de un aprendizaje significativo en el estudiante, y mediante distintos
géneros populares, se encontré que cada uno de estos aporta y despierta un interés por aprender
con la intencién de querer tocar su cancion favorita por medio del piano, también como bien decia
en la justificacion, se busca que el estudiante tenga la capacidad de tener un nivel en el piano en el
cual pueda acompafiar en el instrumento, y mediante el andlisis pedagdgico y formal de cada una

de ellas, se demostré como toda esta musica popular es sindbnimo de piano acompafiante.

Finalmente, gracias al analisis formal, pedagdgico e interpretativo de las obras, se logro
comprobar el desarrollo técnico, practico y tedrico que se puede adquirir en el piano mediante un

correcto estudio y ejecucién de las mismas.
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