ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS

Seis Adaptaciones de Composiciones de Charlie Parker para Trio de Guitarras

Agustin Adel Jicome Ovallos
Diego Mauricio Tarazona Sepulveda

Trabajo de Grado para Optar el titulo de Licenciado en musica

Director
Raul Hernando Mancipe

Experto en muasica especialidad en teoria y clarinete

Universidad Industrial de Santander
Facultad de Ciencias Humanas
Escuela de Artes Mdsica
Bucaramanga
2019



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 4

Dedicatoria,

Dedicado a nuestros padres Yy a todas las personas que aportaron al desarrollo de este

proyecto y de nuestros logros musicales directa o indirectamente.



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS )

Agradecimientos

Agradecemos todas las indicaciones y valiosos aportes realizados por la Mg. Karen Arango,
Henry Silva, Oscar Gonzales, Raul Mancipe y a Julian Quijano, ya que, sin su colaboracién no
seria posible la realizacion de este proyecto. También agradecemos de manera muy especial a
todas las personas que nos acompafiaron en nuestras presentaciones y a nuestros familiares que

colaboraron con la financiacion y realizacion del mismo.



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 6

Tabla de Contenido

Pag.
T Aol [FToTod o] FO TP U R PP R TRTPPR 16
L. ODJELIVOS ...ttt bbbttt b et b et e e tee s 19
1.1 ODJEtIVO GENEIAL.......ooiiiiiiiiiie ettt 19
1.2 ODbjJetiVOS ESPECITICOS .. ieiviieiiiie ittt e e e e snae e e eeeeeas 19
P =T oo =Y 1 T PSSR 20
3. ASPECL0S MELOUOIOGICOS. ...ecvveeeiiie ettt et e et e e ra e e st e e s nrae e 22
4. CUEIPO del TrabaJO ..ovvveeiiiie ittt e et e et et e e e tae e e s e e aree e 24
4.1 EStA00 el ATTE ..o 24
4.2 Analisis de los temas — Introduccion al Blues 'y Be-bop........cccccocovveiiiiciiic i 29
4. 2.1 BIUE BIM.....ceeieeiiie e 31
4.2.2 NOW’S THE TINIE .cvviiiiiiiiii ettt ettt e e e e st e e e e e s s st a e e e e e e e e s e nbbbreneeeas 34
4.2.3 BIllI€ S BOUNCE ...cccvviviiiiiiii ettt e ettt e e e e e s s e e e e e e e e e s s bt bneeaeeas 37
4.2.4 BIUES TOI ALICE ...ttt 41
4.2.5 My Little SUBAE SNOES .....ooiiiiiiiii e 47

N SN B Lo ] 1 W TR TOTRTT 50



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 7

4.3 Transcripcion y Analisis de 10S SOI0S...........coiiiiiiiiiieiii e 52
4.3.1 Analisis melodico del s0lo de Billie’s BOUNCE .....uvveneieeeeee oo 52
4.3.2 Analisis melodico del solo de My little Suede SNOES ...........cccooieiiieiiiiiien 54
4.3.3 Rescursos para improvisar el solo de Blues FOr ANCe..........cccevviveiiiieiiie e 55
4.3.4 Analisis del SOI0 A8 DONNA LEE ....uneeeeeee e et e e e e e e eaaan 56
4.3.5 Analisis del SO0 A NOW’S ThE THIME ....ueveeeeee et e e e et e e e e e e eeereeeeaeenes 57
4.3.6 Analisis del SO0 & BIUE Bird ........ooeeeeee oo e e 58
DL ATTEOIOS ...ttt 59
DL Bl S BOUNCE oviittet ettt et e e et e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e et e et aetaetaeen e eearenreneenas 59
5.2 MY Little SUBAE SNOES .....ccvveeeiie ettt ettt e e sraa e e snaa e e snnee e 77
B3 BIUES TOF AR ..ottt 88
LT/ 15 1o ] = T =TT 110
5.5 INOW S The TIIMIE . .vneee ettt ettt et e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aarnns 130
BB BIUE BiTA ..ot 149
B. CONCIUSIONES. ..ottt e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e aeeees 164
7. RECOMEBNUACIONES. ...ttt 165
T. 0 BIIE S BOUIICE - ovneeeiee et e e e e e e e e e e e e e e e e e et e e e e e et e e et e e et e e eaa e et reenaeenaernaaes 166
7.2 MY Little SUBEUE SNOES........veieieiie ettt e e e aa e e aaae e 167
7.3 BIUES TOF ALICE e e ettt 168
AN B o] o 0T N =T TR 169

PN =] (VTN =T 1 (o IR UPPRR 170



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS

7.6 Now’s The Time

Referencias BibIIOGIATICAS ........couiiiiiieiiei e



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 9

Lista de Figuras
Figura 1. Parker, Charlie. Blue Bird. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa
Monica, CA. Atlantic MUSIC COIP. 1978......ccoiieiiie et 31
Figura 2. Parker, Charlie. Blue Bird. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa
Monica, CA. Atlantic MUSIC COIP. 1978 ......cc it 32
Figura 3. Parker, Charlie. Blue Bird. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa
Monica, CA. Atlantic MUSIC COrp. 1978 ......cc i 32
Figura 4. Parker, Charlie. Blue Bird. [mUsica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa
Monica, CA. Atlantic MUSIC COrp. 1978 ......ccoiie et 33
Figura 5. Parker, Charlic. Now’s The Time. [muasica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MusiC Corp. 1978 .......cceee i 34
Figura 6. Parker, Charlic. Now’s The Time. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUusic Corp. 1978 .......cc.veoiiie e 35
Figura 7. Now’s The Time. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica,
CA. Atlantic MUSIC COrP. 1978 i ettt et e e be e e e e arae e 35
Figura 8. Now’s The Time. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica,
CA. Atlantic MUSIC COIP. 1978 ittt e e e srba e e e ree e 36
Figura 9. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [mUsica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUsSiC COrp. 1978 .......ccveiiiiieiie e 37
Figura 10. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.

Santa Monica, CA. Atlantic MUsiC Corp. 1978 .......cooiiiiii e 38


file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113599
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113599
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113601
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113601
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113603
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113603
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113605
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113605
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113606
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113606
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113607
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113607
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113608
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113608

ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 10

Figura 11. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [muUsica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUSiC COrp. 1978 .......cuieiiiiiiiiee e 39
Figura 12. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUSiC COrp. 1978 .......ccieiiiieiii e 39
Figura 13. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUSIiC COrp. 1978 ......ccuieeiiieiie e 40
Figura 14. Parker, Charlie. Blues for Alice. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUSIiC COrp. 1978 ......ccuvieiiiie e 41
Figura 15. Parker, Charlie. Blues for Alice. [musica impresa]: The RealBook New Edition.
Boston,MA. Berklee College 0f MUSIC.1975 .......cccviiiiiie e 42
Figura 16. Parker, Charlie. Blues for Alice. [mUsica impresa]: The RealBook New Edition.
Boston,MA. Berklee College 0f MUSIC.1975 .......cccuiiiiiie e 43
Figura 17. Parker, Charlie. Blues for Alice. [musica impresa]: The RealBook New Edition.
Boston,MA. Berklee College 0f MUSIC.1975.......ccciiiiiiie e 44
Figura 18. Parker, Charlie. Blues for Alice. [mUsica impresa]: The RealBook New Edition.
Boston,MA. Berklee College 0f MUSIC.1975........ccvviiiiie et 44
Figura 19. Parker, Charlie. Blues for Alice. [mUsica impresa]: The RealBook New Edition.
Boston, MA. Berklee College of MUSIC.1975 .......ccviiiiiie e 45
Figura 20. Parker, Charlie. Blues for Alice. [mUsica impresa]: The RealBook New Edition.
Boston,MA. Berklee College 0f MUSIC.1975 .......cccuiiiiiie e 46
Figura 21. Parker, Charlie. My little Suede Shoes. [musica impresa]: Omnibook for C

Instruments. Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978 ........cccccceiiiiii i 47


file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113609
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113609
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113610
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113610
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113611
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113611
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113612
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113612
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113619
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113619

ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 11

Figura 22. Parker, Charlie. My little Suede Shoes. [musica impresa]: Omnibook for C
Instruments. Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978 .........cccoeviiiiieiiienie e 48
Figura 23. Parker, Charlie. My little Suede Shoes. [musica impresa]: Omnibook for C
Instruments. Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978 .........cccoeviiiieiiieiiecee e 49
Figura 24. Parker, Charlie. Donna Lee. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic MUSIiC COrp. 1978 ......ccuieeiiieiie e 50
FIQUIA 25, oottt ettt 52
FIQUIA 26.. oottt ettt ettt ettt 53
FIQUIA 27, ettt ettt ettt b ettt 53
T U TSRS 54
T U= A RS RTS 55
T U= TSRS 56
T U 3 PRSP RSURR 57
T U - PR STSTRR 58
T U 1 TSRS 166
T[N N7 SOOI 167
T U] 1 TSRS 168
T[N - T TSSOSO 169
T[N N PSPPSR 170

Figura


file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113622
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113622
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113623
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113624
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113625
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113626
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113627
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113628
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113629
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113631
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113632
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113633
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113634
file:///C:/Users/die_g_000/Downloads/Proyecto%20de%20grado/Plantilla_Norma_APA%20TRABAJO%20DE%20GRADO%20Finalizado.doc%23_Toc1113635

ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 12

Glosario

Adaptacion: Conjunto de cambios que se realizan en una obra literaria, musical, etc., para

destinarla a un medio distinto de aquél para el que fue creada.

Arpegio: Ejecucion sucesiva de los sonidos de un acorde.

Be-bop: El be-bop es un estilo musical del jazz que se desarrolla en la década de los cuarenta
del siglo XX; cronolégicamente sucede al swing y precede al cool o West coast jazz, y al hard
bop. Sus iniciadores fueron Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Max Roach, Bud Powell y

Thelonious Monk.

Blues: Estilo musical nacido en el sur de Estados Unidos a finales del siglo XIX como
derivacion de las canciones de los esclavos negros de las plantaciones y que se caracteriza por su

aire melancolico y sus letras sobre los problemas personales o sociales.

Corchea con Swing. Es un estilo que tiene caracteristicas heredadas del blues y del jazz
tradicional, y que incorpora un elemento ritmico que proviene del baile: EI Shuffle. Esta variante

ritmica induce a la interpretacién de grupos de dos notas de manera «atresillada».
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Escala: Sucesién o serie de sonidos ordenados en funcién de un principio acustico o de una
formula determinada y que pueden ser determinados y que pueden ser utilizados en una
composicién o improvisacion musical.

Estandar de jazz: es un tema musical que ha adquirido cierta notoriedad en el género
del jazz, que es conocido por gran nimero de musicos y que ha sido objeto de numerosas
versiones, interpretaciones e improvisaciones, y al que se recurre con frecuencia en jam sessions

y actuaciones.

Improvisacion musical: es el arte de crear y ejecutar musica que previamente no ha sido

escrita y que surge de manera espontanea a traves de una serie de material.

Jazz: Estilo musical nacido a finales del siglo XIX en las comunidades negras de Estados
Unidos de América, cuyas canciones, de caracter principalmente instrumental, se caracterizan
por tener una estructura base de ritmo y acordes sobre la cual los musicos van improvisando

diferentes melodias con repetidas intervenciones solistas y con un frecuente uso de la sincopa.

Sincopa: Contradiccion ritmica que consiste en desplazar el acento natural de un compas
produciendo una nota en un tiempo débil de ese mismo compas o del anterior y prolongandola

hasta un tiempo fuerte.

Tiempo fuerte: Normalmente, el primer tiempo de todos los compases es fuerte ( pulso

acentuado). Los demas tiempos son débiles (pulsos sin acentuar). En los compases cuaternarios
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el tercer tiempo del compés se considera semifuerte (méas débil que el primero pero més fuerte

que los otros dos).

Trio de guitarra: agrupacion musical formada por tres instrumentos o voces. Esta
denominacion también se aplica a una pieza musical escrita para ser interpretada por un conjunto

de estas caracteristicas.

Turn Around: En el jazz, es un pasaje al final de una seccion que conduce a la siguiente
seccion. La siguiente seccion es a menudo la repeticion de la seccion anterior o la pieza o

cancién completa
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TITULO: SEIS ADAPTACIONES DE COMPOSICIONES DE CHARLIE PARKER PARA
TRIO DE GUITARRAS*

AUTORES: JACOME OVALLOS, Agustin Adel y TARAZONA SEPULVEDA, Diego
Mauricio**

PALABRAS CLAVES: Charlie Parker, MUsica popular, jazz, arreglos para trio de guitarra,
guitarra clasica, musica de camara, analisis formal en repertorio jazz

Resumen
Con este proyecto se pretende realizar seis adaptaciones de composiciones de Charlie Parker (The Bird)
para el formato trio de guitarras y presentarlas posteriormente en un recital publico. Para ello, se realiz6
una re armonizacion de manera total o parcial de algunas de las piezas, ademas de un cambio de
tonalidad a una de ellas para disponer mejor de los recursos que permite el instrumento.

Una de las razones principales por las cuales realizamos este proyecto corresponde a que la guitarra
clasica en su estudio aborda muy poco el Jazz y por ende las improvisaciones resultan ajenas al lenguaje
que se utiliza a través del estudio de la guitarra clasica. Se busca por un lado, hacer un aporte al
repertorio existente para trio de guitarras en donde se incluyan improvisaciones (caracteristica propia del
Jazz), algunas de estas sugeridas, transcripciones Yy una breve descripcion de la metodologia utilizada
para crear los solos. A su vez, se intenta despertar mayor interés no solo en los guitarristas de la ciudad de
Bucaramanga, si no en los masicos en general y entusiastas de jazz que se hagan participes de los
recitales y encuentren en estas adpataciones una manera de enriquecer su repertorio. Por otra parte es
posible ejercitar y afianzar a través de los arreglos la habilidad de improvisar, destreza significativamente
importante para la formacién integral del musico y del ser humano, (til tanto para el ejercicio profesional
como para la vida misma.

*Trabajo de Grado

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuelas de Artes Musica. Director: Raul Hernando

Mancipe, Experto en musica especialidad en teoria y clarinete
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TITLE: SIX ADJUSTMENTS OF CHARLIE PARKER COMPOSITIONS FOR GUITAR
TRIO*

AUTHORS: JACOME OVALLOS, Agustin Adel and TARAZONA SEPULVEDA, Diego
Mauricio**

KEY WORDS: Charlie Parker, Popular music, jazz, arrangements for guitar trio, classical

guitar, chamber music, formal analysis in jazz repertoire

Abstract
With this project we intend to make six adaptations of compositions made by Charlie Parker (The bird)
for the format of the trio of guitars and present them later in a public recital. For this, a re-harmonization
of all or part of the pieces was carried out, in addition to a change of tone to one of them to better dispose
of the resources that the instrument allows.

One of the main reasons why we do this project is that the classical guitar in his studio deals very little
with Jazz and therefore improvisations are stranger to the language that is used through the study of the
classical guitar. It seeks, on the one hand, to make a contribution to the existing repertoire for trio of
guitars where improvisations are included (characteristic of Jazz), some of these suggested, transcriptions
and a brief description of the methodology used to create the solos. At the same time, we try to awaken
greater interest not only in the guitarists of the city of Bucaramanga, but also in the musicians in general
and jazz enthusiasts who participate in the recitals and find in these adaptations a way to enrich their
repertoire. On the other hand it is possible to exercise and strengthen through the arrangements the ability
to improvise, skill significantly important for the integral formation of musician and human being, useful

both for professional practice and for life itself.

*Degree work
** Faculty of Human Sciences. School of Music and Arts. Director: Raul Hernando Mancipe,
Expert in music specializing in theory and clarinet
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Introduccion
Dentro de la practica de la interpretacion musical del jazz existe un componente muy importante
a la hora de tocar cualquier tema. Por lo general e independientemente del formato; la estructura
de un tema de jazz es: Tema — Improvisacion — Tema. Es notable la importancia de la
improvisacién en la interpretacion del jazz, ya que por lo general es la parte o seccion que mas

tiempo toma en una cancién de jazz ademas de que esta parte no esta escrita.

La improvisacion se convierte entonces en una manera de composicion a tiempo real, y por lo
tanto esta debe tener como cualquier composicion un motivo principal, un desarrollo, un climax
y una conclusion.

La idea de hacer adaptaciones de mdsica jazz para trio de guitarra surge de la necesidad de
desarrollar la habilidad de improvisar con el instrumento, ya que esto hace parte de la formacion
integral del musico pues aporta recursos que pueden ser de gran ayuda al momento de realizar
una presentacion musical.

Sumado a lo anterior, la improvisacion “exige del alumno la manipulacion de diversos
parametros musicales como el ritmo, la melodiay la armonia en un contexto real, fomentando
asi la adquisicion de estos parametros y, en consecuencia, desarrollar la capacidad de

reconocerlos auditivamente con mas facilidad”’(Covington, 1997, citado por ISME, 2012).

De igual forma, se pretende crear material que enriquezca el repertorio para dicho formato e
incentivar la conformacién de grupos de cdmara y el abordaje de la musica jazz con este
instrumento, fomentando asi el interes de los guitarristas por la improvisacion, porque “la

educacion musical debe, hoy mas que nunca, poner en el centro de ensefianza-aprendizaje el
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desarrollo de las capacidades musicales a partir de la propia necesidad de expresion, y para ello

es esencial un enfoque didactico que emplee estrategias que fomenten la creatividad personal”

(Martinez, 2016, p.12)

Otra de las razones que conllevan a la realizacion de este proyecto es que, como dice José
Maria Pefialver Vilar (2017), “la improvisacion se viene practicando en la educacion musical,
generalmente en mayor grado, en los niveles iniciales” (p.2). Por la cual, los estudiantes que
cursan carreras de pregrado universitario no reciben o reciben muy poca formacion en
improvisacionn. Razon por la cual se pretende desarrollar la habilidad de improvisar con el
instrumento por medio de la elaboracion de seis adaptaciones de musica jazz para trio de
guitarra, ya que como resalta la Sociedad Internacional para la Educacion Musical (ISME) “La
practica de la improvisacion musical ocupa un lugar cada vez mas relevante en el ambito de las

manifestaciones musicales de nuestra época.” (ISME, 2012, p.25).

Este proyecto esta dirigido a motivar la improvisacion y a la creacion de trios de guitarra. Nos
parece una oportunidad muy adecuada para abordar la mdsica jazz, difundir el estudio de la
musica de Charlie Parker entre los guitarristas y poner en practica nuestros conceptos y a la vez

desarrollar habilidades para la improvisacion.
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1. Objetivos

Contribuir en la difusion del aporte musical hecho por el compositor Charlie Parker, mediante

la seleccién, adaptacion para trio de guitarras, montaje y puesta en escena de seis de sus obras.

1.1 Objetivo General

Realizar seis adaptaciones de composiciones de Charlie Parker.

1.2 Objetivos Especificos

e Incentivar al desarrollo de la habilidad de improvisar en los estudiantes de guitarra a

través de seis piezas de jazz adaptadas para formato de trio de guitarras.

e Enriquecer el repertorio para trié de guitarra clasica.

e Motivar a los guitarristas clasicos y comunidad de la ciudad de Bucaramanga al

acercamiento al Jazz, por medio de tres recitales abiertos al pablico.
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2. Biografia

Charles Christopher Parker naci6 en 1920 en Kansas City (Cansas) y creci6 bajo los cuidados de
su madre en Cansas City (Missouri) ciudad que por entonces estaba desarrollando una tradicién
jazzistica propia con una visible influencia del blues. El pequefio Charlie no tardd en contar con
un saxofon alto regalado de su madre, si bien durante un tiempo también toco el saxo baritono y
el clarinete en la escuela. A los quince afios abandond el colegio para efectuar su primera
actuacion como profesional. A los dieciséis afios ya se habia casado y era integrante habitual del
combo George lee. El pianista de dicho grupo le dio sus primeras lecciones de armonia; a la vez,
es probable que fuera durante ésta época cuando empez6 su adiccion a la heroina que seria la
maldicion de su breve existencia. En 1937 Parker tocd en bandas como la de Jay Mc Shann,
orquesta de fuerte implantacion regional, la de Lawrence Keyes y de forma mas significativa,
con dos agrupaciones distintas lideradas por Buster Smith: un combo de cinco miembros y una
orquesta de doce integrantes con la que Smith se proponia triunfar por todo lo alto. Si bien tales
suefios nunca llegaron a materializarse, Buster ejercié una importante influencia musical sobre el
saxofonista. Ese mismo 1937 cuando apenas contaba con diecisiete afios Parker tuvo su primer
hijo, Leon Francis y asistio a la muerte de su padre. En muchos aspectos, Parker era uno de
tantos jovenes negros americanos provenientes del gueto urbano: acuciado por problemas
econdmicos, de escasa educacion formal, crecido en la calle y abocado a una existencia precaria
en la que lo principal era la intuicién y la inteligencia naturales.

En 1938, tras actuar como integrante de la banda de Harlan Leonard, otro grupo de fuerte
implantacion local, Parker empefié su saxofdn, se colocd de polizén en un tren de mercancias en

direccion a chicago, tomo prestado y empefid un clarinete y subi6 en el primer autobis con
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destino a Nueva York. Esta atrevida aventura constituyé el paso mas significativo en su
educacion musical, pues si bien en la Gran Manzana se limité a trabajar como lava platos de
cocina, tuvo ocasion de hacerlo en el mismo club donde Art Tatum actuaba con regularidad. En
1939 Parker comenzé a frecuentar las jam sessions que tenia lugar en el Uptown House de Clark
Monroe.

En un viaje de visita a Kansas City en 1939,Parquer conocid al trompetista Dizzy Gillespie,
con quien no tardaria en hallarse improvisando en los escenarios de Harlem. Al afio siguiente, el
joven saxofonista volvio a unirse a la orquesta del Jay McShann, donde grabaria sus primeros
solos de saxofon: swingmatism y Hootie Blues.

La completa transicion vivida por Parker entre el aprendizaje en la onda swing y su
graduacion como figura del Bebop no estd bien documentada por obra de la prohibicion de
efectuar grabaciones discograficas dictada entre 1942 y 1944 por James C. Petrillo, presidente
del sindicato estadounidense de mdasicos, en relacion con una disputa sobre royalties y otros
derechos econémicos.

En septiembre de 1944 Bird efectud sus primeros registros de combo con el quinteto de Tiny
Grimes. Mientras el resto del grupo se embarca en unos pasajes al viejo estilo swing, Parker
despliega sus caracteristicas aperturas, esquivas acentuaciones el legato, pasajes melddicos

propulsivos e imprescindibles, asi como solos extendidos que unen un chorus con otro.
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3. Aspectos Metodologicos.

e Plan de Trabajo

Para la realizacion de este proyecto es necesario dividirlo en las siguientes etapas:

e Recopilacion de musica y material de Charlie Parker

Para la realizacion de este proyecto se recopilara material de la vida y obra de Charlie Parker.
Tales como, musica, videos, articulos y partituras.

La recopilacion se hara con el fin de escuchar y ampliar el banco de datos y conocimiento
acerca del artista para pasar, en un momento posterior, a la eleccién de los recursos mas

adecuados en la realizacion de las adaptaciones.

e Seleccion del repertorio

En esta etapa se tomara el material recopilado (partituras, audios, textos, articulos, libros)
para hacer la seleccion de las piezas a interpretar, se tendra en cuenta el registro melodico de los
temas (buscando la mejor sonoridad en la guitarra), la popularidad de las composiciones, las
formas blues, swing entre otras, que serviran para el desarrollo del trabajo de improvisacion y

adaptacion de piezas para trio.

e Adaptacion y montaje de las piezas seleccionadas

Para la realizacion y montaje de las adaptaciones es necesario hacer un analisis formal,
arménico-melddico e interpretativo. Ademas, se deben llevar estas adaptaciones al ensamble del
trio de guitarras con el fin de ver en detalle como suena y comenzar a hacer ajustes a la

adaptacion.
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e Elaboracion del trabajo final
Se realizard un documento que incluya un andlisis musical de las obras seleccionadas y los
datos mas relevantes de la vida y obra del compositor, asi como el proceso de adaptacion de las
obras y las improvisaciones sugeridas.
e Presentaciones previas
Con el fin de dar a conocer las adaptaciones de los seis temas de Charlie Parker para trio de
guitarras, se realizaran tres presentaciones antes de la sustentacion final en diversos lugares de la

ciudad. para elegir los lugares se tendra en cuenta lo siguiente:

-Se visitaran sitios que permitan la realizacion de conciertos de guitarra y lugares donde se

interprete jazz en vivo.

-Previamente a las presentaciones se convendra la fecha y hora con los sitios elegidos..

e Sustentacion final

En esta etapa se entregard el trabajo final y se presentaran las seis adaptaciones de los

estandares de Charlie Parker para trio de guitarras en un recital abierto al pablico
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4. Cuerpo del Trabajo

4.1 Estado del Arte

Charlie Parker (1920 -55) fue uno de los musicos de jazz mas innovadores e influyentes,
independientemente de la época. Su posicion en el jazz es semejante a la de Louis Armstrong
debido a que ambos musicos avanzaron en lo que habian heredado en cuanto a melodia, ritmo y
armonia, e instaron a instrumentistas de jazz y compositores de otras épocas a revaluar todos los

aspectos de su arte (Woideck, 1998).

En Colombia, el estudio del jazz se promueve en algunas universidades que ofrecen la carrera
de musica. A continuacion, se hara mencion de algunos de los programas mas destacados que

incluyen el jazz y la improvisacion dentro de su plan de estudios.

La Universidad del Atlantico incluye en su curriculo la conformacion de ensambles, banda
sinfonica, grupos de jazz, orquesta de camara, coros Yy grupos folcloricos, e incluye la
improvisacién como parte de la clase de instrumento principal (“pénsum de musica Universidad

del Atlantico2017).

También existen universidades que ofrecen talleres, diplomados, entre otros cursos de
formacién, relacionados con la improvisacion y el jazz, como lo es la Universidad Sergio
Arboleda. Se destaca el “Diplomado En Direccion De Ensambles” en el cual, los directores de

ensamble deben desarrollar habilidades para el aprendizaje y ensefianza de la improvisacion, la
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eleccion de arreglos adecuados para las caracteristicas de cada grupo, la adaptacion y
elaboracién de nuevos arreglos, la edicion de partituras con estandares profesionales, la
utilizacién de nuevas tecnologias en el aula y en otros ambitos de aprendizaje como el escenario
y el estudio de grabacion, entre otras. El diplomado en direccién de ensambles brinda una
experiencia de acercamiento a estas habilidades en compaiiia de artistas y educadores lideres en
multiples proyectos basados en el jazz y la musica popular. (“pénsum de musica Universidad

Sergio Arboleda”, 2017).

Entre los talleres mas destacados que ha ofrecido la Universidad Sergio Arboleda se
encuentra el “Taller Nacional de Jazz” del afio 2015, llevado a cabo en compaiiia con Idartes y el
Jazz at Lincoln Center, la prestigiosa escuela de artes neoyorquina. “Este taller permitido que los
participantes trabajaran codo a codo con algunos de los musicos y educadores mas prestigiosos
en la escena mundial del jazz”, destaco Camilo Suarez, docente de la Escuela de Artes y Musica
de la Universidad y miembro del equipo organizador del evento. (“Diplomado en direccion de

ensambles”, 2017).

Otra de las universidades en las cuales es posible encontrar un acercamiento al jazz y la
improvisacion es la Universidad de Cundinamarca. Alli, uno de los requisitos de admision para
los estudiantes que aspiran a la catedra de guitarra eléctrica es tener la habilidad de improvisar
una melodia en primera posicion. También debe manejar en su lenguaje: Escalas Blues mayor y
menor, acompafiamiento en estilo Swing, lectura melédica en primera posicién, Melodia e
improvisacion, acompafiamiento de un estandar con ritmo Swing y Bossa Nova, lectura a

primera vista de acordes de séptima (cifrado americano), Cifrado Americano acordes en séptima
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(primera vista), Tocar escalas pentatonicas mayores y menores (“pénsum musica Universidad de
Cundinamarca”, 2018). Con lo que se evidencia la importancia que se da a la improvisacion y su
manejo para el estudio musical.

En la actualidad, el estudio del jazz en el departamento de Santander se fomenta a través de
las instituciones de educaciéon superior como la Universidad Industrial de Santander y la
Universidad Auténoma de Bucaramanga, las cuales, dentro de sus planes de estudios para las
carreras de musica ofrecen catedras 0 materias electivas, y en las instituciones de educacion no
formal como Aula de Musica Moderna y el Centro de Estudios Musicales de Bucaramanga, se

ofrecen cursos relacionados con jazz.

Por su parte, en la Universidad Industrial de Santander se han desarrollado varios proyectos
de grado que abordan como tema principal el jazz y la improvisacion. a continuacion se

mencionaran los mas relevantes para el tema del presente proyecto:

Moyano Gomez, William F (2010), elaboré un estudio titulado “elementos fundamentales
para la improvisacion de instrumentos melodicos en el jazz”, en el cual se pretendia ofrecer una
herramienta pedagdgica que sea de facil comprension e incentive a la ensefianza basica de
improvisacion, a la vez de promover la ensefianza de la misma por parte de los profesores de
musica, asi como aclarar algunos conceptos basicos y generales que permitan realizar una
correcta improvisacion aungue esta no sea muy elaborada.

Por medio de dicho proyecto, Moyano concluy6 que “el estudio de la improvisacion requiere

de afios de preparacion, pero es indispensable desarrollar esta habilidad desde el inicio del



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS 27

aprendizaje musical; por eso es indispensable que los maestros y guias encargados de la

ensefianza musical motiven a su estudio” (Moyano, 2010, p.77).

Miguel A. Lizcano Larrota, (2012), propuso un estudio sobre “Composicion, ejecucion y
arreglo de siete obras instrumentales para ensamble de jazz fusion.” El cual tenia como objetivo
“aplicar todos los elementos adquiridos en la carrera y realizar una descripcion de procesos

metodologicos para montaje de obras en un ensamble de jazz fusion”(p.6 ).

Por otro lado, Edgar De Castro Colmenares y Leo Sarmiento Sequeda (2013), llevaron a cabo
su proyecto titulado “Propuesta para la creacion e implementacion de la catedra de guitarra jazz
en la carrera Lic. En musica”, cuyo objetivo consistié en implementar la propuesta de la catedra
de guitarra jazz para contribuir con la formacion integral de los estudiantes de la carrera
Licenciatura en musica UIS, encontrando la importancia de abordar de manera practica y
progresiva el estudio diario del estilo musical y la ausencia de la misma dentro del &mbito

académicode la ciudad.

En otra linea, enfocada en el estudio de la bateria en el jazz, Trujillo Campos, J (2013)
implement6 en su proyecto titulado “la bateria, su evolucion e influencia en el jazz en la segunda
mitad del siglo XX”, un concierto tematico que mostr6 como la bateria ha evolucionado e
influenciado el sonido y los estilos de jazz dando a luz nuevos géneros y nuevas formas de
interpretarlo, logrando por medio de esto ver las diferencias entre los estilos de jazz que
aparecieron en la segunda mitad del siglo XX con relacion a los estilos de la primera mitad del

siglo.
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Finalmente, el estudiante Daniel Criado Cabrales (2015), elabor6 como proyecto de grado un
“concierto didactico de Jazz”, por medio del cual buscaba proporcionar informacion béasica para
lograr mayor conocimiento sobre el jazz y sus estilos, con el fin de promover en los masicos de
la ciudad de Bucaramanga un entendimiento mas acertado de lo que, musicalmente hablando,
ocurre en un tema de jazz y su ensamble, ademas de mostrar recursos musicales que
generalmente son puestos en practica a la hora de crear un ensamble de jazz o musicas

improvisadas.

A través de este trabajo, Criado Cabrales concluye que “los estamentos de ensefianza superior
en la regidn santandereana deberian contribuir méas dentro de sus programas, al estudio, analisis,
aprendizaje e investigacion de los lenguajes de la musica popular y el jazz que, por lo menos en
el &ambito musical, hacen parte de un entorno que hoy por hoy es casi en su totalidad ignorado,
aniquilando de esta manera el mismo valor y fundamento del hecho educativo, hecho dentro del

cual el jazz no es una excepcion” (Criado, 2015).
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4.2 Andlisis de los temas — Introduccién al Blues y Be-bop

Introduccion al Blues y al Be-Bop
Antes de comenzar con el andlisis, se dardn a conocer las caracteristicas estéticas basicas del
Blues y el Be-Bop.

En los principios del Blues se puede notar en su forma una estructura funcional basica que
muy pocas veces varia y puede ser tocada por todo el espectro arménico (Diferentes
tonalidades), pero debido al auge de la Guitarra y a que esta fuese el principal medio para tocar
Blues para los esclavos negros de las algodoneras en estos tiempos, estos cantos que nos dejaban
estaban casi todos en E mayor o A mayor. Era asi entonces que guitarristas como Robert
Johnson nos dejaban temas como “Sweet Home Chicago” en las mismas épocas que Charlie
Parker estaba a punto de revolucionar el Blues, el Jazz y la mdsica. Si miramos la historia del
Blues a través de su armonia habra que notar que si hacemos un analisis armonico clasico
riguroso el primer problema que notariamos seria el uso de la armonia de dominante de todos los
acordes de la progresion (17-1V7-V7, y V utilizando dos acordes que no resuelven
tradicionalmente), pero como el blues se trataba de transmitir la historia del dia a dia (... y esos
dias eran bastante complicados) funcionaba muy bien la sonoridad. Pasado el tiempo los
mUsicos negros comenzaron a tocar otros instrumentos y fue entonces que necesitaron que el
Blues cambiara a tonalidades mas “amigables” (con menos alteraciones) para ser acompafiada
por instrumentos de viento afinados en Bb y otras tonalidades con Bemoles. Razén por la cual

los guitarristas que eran los acompafantes de blues por excelencia de la época, cambiaron E por
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F y A por Bb, lo que solo les llevaba mover un traste con sus manos logrando crear un
acompafiamiento coherente y que funcionara.

Por otra parte, las melodias Be-Bop suelen ser ritmicamente muy activas gracias al uso
conjunto de tempos rapidos o vivos, y de motivos elaborados esencialmente con valores de breve
duracion (corcheas y semicorcheas y utilizacién de tempos muy réapidos, incluso en las baladas,
con frecuente utilizacion de figuras ritmicas antillanas). Individualizacion de la seccion ritmica,
con un resultado de aparente caotizacion, rompiendo la continuidad de pulsacion propia del
swing. Se trata de una clara influencia de los ritmos afrocubanos, en forma de falsa polirritmia.
La pulsacién basica se interioriza y los instrumentos ritmicos, como la bateria, se independizan
de ella y asumen papeles melodicos. En virtud de estas caracteristicas, es irremediable sentir un
cierto estado de frenesi y agitacion cuando uno escucha estandares como el que nos ocupa en

esta ocasion.
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4..2.1 Blue Bird.

Blue Bird

By Charlie Parker SAVOY 2201
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Figura 1. Parker, Charlie. Blue Bird. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.

Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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El tema que vamos a abordar es Blue Bird. Como lo podemos observar esta cancion tiene una
estructura funcional de Blues de 12 compases. El tema es presentado con una breve introduccion
de 4 compases que por medio de 2 progresiones de ii-V7 nos muestran que la tonalidad que

vamos a usar es Eb7 el cual va a ser nuestro centro tonal.

Blue Bird

By Charlie Parker savor 2201
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Figura 2. Parker, Charlie. Blue Bird. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica,

CA. Atlantic Music Corp. 1978

Los primero 4 compases (0 la cabeza del tema) estan en ler grado como un blues estandar y

se mantiene asi hasta el octavo compas.

Figura 3. Parker, Charlie. Blue Bird. [misica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica,

CA. Atlantic Music Corp. 1978
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Como podemos ver en los compases 5, 6 y 7 se mantiene la forma estandar del blues pero al

Ilegar al octavo compas vemos una progresion ii-V7 para ir al segundo grado.
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Figura 4. Parker, Charlie. Blue Bird. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica, CA.

Atlantic Music Corp. 1978

En los dltimos 4 compases es donde Parker varia la forma tradicional de un Blues. En donde
normalmente iriaa V — IV — 1 y el Turn Around, Parker coloca dos veces una progresion de ii-
V7- 1 en los 4 compases desde el noveno compas creando una sonoridad totalmente nueva al

obviar el IV grado y reemplazarlo por el segundo.



ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS

4.2.2 Now’s The Time

76

Now’s The Time
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El tema que vamos a abordar es Now’s The Time. Como podemos observar rapidamente esta
cancion tiene una estructura de Blues de 12 compases. El tema es presentado con una breve
introduccién de 4 compases que nos muestran que la tonalidad que vamos a usar es F7 el cual va

a ser nuestro centro tonal.

76

Now’s The Time
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By Charlie Parker SAVOY 2201
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Figura 6. Parker, Charlie. Now’s The Time. [muUsica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa

Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978

Los primero 4 compases (0 la cabeza del tema) estan en ler grado como un blues estandar y

se mantiene asi hasta el octavo compas.

Figura 7. Now’s The Time. [muUsica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica, CA.

Atlantic Music Corp. 1978
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Como podemos ver en los compases 5, 6 se mantiene la forma estandar del blues pero al
llegar a la mitad del sexto compas vemos una progresion de semitono utilizando un acorde

disminuido para ir al primer grado de nuevo.
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Figura 8. Now’s The Time. [mUsica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa Monica, CA.

Atlantic Music Corp. 1978

En los ultimos 4 compases Parker varia la forma tradicional de un Blues. Normalmente iria
V — 1V —1 yel Turn Around, pero Parker en el noveno compas va al ii grado y en el decimo al
Quinto grado que manda todo hacia el primer grado en el compas once creando un ii-V7-1 desde
el compas 9 hasta el 11 y dejandonos el ultimo compas para usar el Quinto grado en funcion de

dominante para otra vez retomar el tema.
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4.2.3 Billie’s Bounce
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Figura 9. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa

Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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En nuestra bisqueda por aprender a tocar blues y jazz y expandir nuestro fraseo general,
decidimos estudiar a Charlie Parker y en general abordar varios de sus blueses. Billie's Bounce
es esencialmente un blues en F. Las razones por las que elegimos esta cancién son dos
principalmente. En primer lugar, la progresion de acordes es muy familiar para los guitarristas,
independientemente de si tocas jazz o no. En segundo lugar, el solo de Parker es muy directo y
simple, aunque emplea algunos dispositivos creativos que hemos encontrado Utiles para expandir
nuestra propia interpretacion.

Como se menciond anteriormente, la progresion de acordes de Billie's Bounce es esencialmente
la de un blues en F. Sin embargo, hay algunas modificaciones menores o cambios de acordes

que podemos notar los primeros siete compases son de un blues en F estandar.

X ?‘7 —gb'l 'Bo F ?

o L "
N I N—T
rm 1 = 2 AW "3 | ) - Z i
¥ 7 el Yy Lo
4 A . i
> ] v V L
P g i F —
t ﬁ""é ” ¢
s 4 L i S~ A |
- ' | W L r
M | 0 . 8 % 11 v o=« 2
A L A re ry e o s 1 L
v N’ 1 |

Figura 10. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [mUsica impresa]: Omnibook for C Instruments.

Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978

A la mitad del segundo compas vemos un B° (Si disminuido) que se usa de paso para dirigir el
voicing al primer grado de la tonalidad. Este mismo acorde de B° también lo podemos usar a lo

largo del sexto compas para reemplazar el Bb7.
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Todo transcurre como en un blues estandar normal. Sin embargo, en el compas 8 tiene un Am7

seguido de un D7 que nos llevan a un Gm?7 en el compas 9 (Progresion de ii-V7-i).
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Figura 11. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [mUsica impresa]: Omnibook for C Instruments.
Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978

En un blues estandar, el compas 9 y 10 normalmente contendrian un C7 (V grado) seguido de un

Bb7 (VI grado).
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Figura 12. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.

Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978

Por otro lado, en Billie's Bounce esencialmente se extiende el C7 sobre ambos compases y

reemplazando con una progresion estandar ii-V7 (Gm7 a C7) para crear una progresion ii-V7-I

completa con el F en los dos Gltimos compase.
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Para terminar en el compas 12 tenemos un breve Turn Around en el cual vemos otra vez una
progresion de ii-V7 para ir hacia el primer grado de nuevo y retomar el tema desde el inicio en

F7.

Figura 13. Parker, Charlie. Billie’s Bounce. [mUsica impresa]: Omnibook for C Instruments.

Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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4.2.4 Blues for Alice
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Figura 14. Parker, Charlie. Blues for Alice. [muUsica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa
Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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Figura 15. Parker, Charlie. Blues for Alice. [mUsica impresa]: The RealBook New Edition. Boston,MA.

Berklee College of Music.1975
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El tema es presentado con una seccion anexa (intro) y también posee una seccion anexa como

final (coda).

2 FogMAS - SECCIONES ANEXAS
Blues For Alice! R ey |
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Figura 16. Parker, Charlie. Blues for Alice. [muUsica impresa]: The RealBook New Edition. Boston,MA.
Berklee College of Music.1975

De inicio Charlie Parker utiliza dominantes secundarias por extensién y por sustitucion para
desarrollar parte de la estructura de su blues. Analicemos los primeros 4 compases. La tonalidad
del blues viene sefialada desde el principio por la aparicion del acorde de tonica en el primer
compas. La progresion arménica I1-V-I es béasica en la creacién de estructuras armonicas y se ve

su uso claramente desde esta seccion.
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Figura 17. Parker, Charlie. Blues for Alice. [musica impresa]: The RealBook New Edition. Boston,MA.

Berklee College of Music.1975

La primera que encontramos esta formada por los acordes Em7, A7 y Dm7. Su ultimo acorde
debe interpretarse como Il grado de otra progresion (Dm7, G7, Cm7) del mismo tipo, donde
Cm7, a su vez, también puede interpretarse como Il grado de una tercera progresion 11-V-1 (C-7,
F7, Bb7).

En los cuatro compases siguientes también hay dominantes por sustitucion y se presenta una

situacion particular en el 7 compas.
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Figura 18. Parker, Charlie. Blues for Alice. [musica impresa]: The RealBook New Edition. Boston,MA.

Berklee College of Music.1975

En el sexto compas Charlie Parker decide ir al paralelo menor tocando un Bbm7 y
comenzando una relacion 11-V-I a un primer grado que no esta. Esta progresion deberia resolver
a Ab mayor, todo esto debido Fm es la relativa menor de Ab. Creando asi una sensacion de estar
en un blues menor en medio de un blues mayor. (Berklee afios mas tarde lo llamaria “Area de

sub-dominante menor”; un II-V que es Intercambio modal de un blues menor).
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Figura 19. Parker, Charlie. Blues for Alice. [muUsica impresa]: The RealBook New Edition. Boston, MA.

Berklee College of Music.1975

En el séptimo compas sucede un caso especial. En la partitura vemos El Fa que sirve de
relativo a Ab dando una explicacién logica a la utilizacion del Bbm7 y Ebm7 como relacion 11-
V-1 (. Sin embargo Parker en su afan explorador y su gusto por la sonoridad I1-V-I. Utiliza otra
relacion 11-V para remplazar al Fa y asi crear una bajada cromatica que resuelve al segundo
grado de la tonalidad. En el siguiente Score podemos ver como remplaza el Fa por Abm7 y Db7

en séptimo compas.
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Los cuatro ultimos 4 compases del estandar estan formados de nuevo por la progresion 11-V-I

(Gm7, C7, que resuelve a F) més el turnaround (dos Ultimos compases) que servira para volver

al principio.
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Figura 20. Parker, Charlie. Blues for Alice. [muUsica impresa]: The RealBook New Edition. Boston,MA.

Berklee College of Music.1975
Charlie Parker asi acaba con la tradicional forma de ver un “Twelve Bar Blues” y su forma

ternaria clasica de I-1V-V para mostrarnos que podemos sustituir acordes y modular a otras

tonalidades en medio de un blues de 12 compases.
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4.2.5 My Little Suede Shoes
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©1956 ATLANTIC MUSIC CORP.
© 1978 ATLANTIC MUSIC CORP,
All Rights Reserved. W.wW.

Figura 21. Parker, Charlie. My little Suede Shoes. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments.

Santa Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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En esa onda de la mdsica afrocubana, después de haber experimentado con Machito, Charlie
Parker cay0 bajo la tentacion y el embrujo del ritmo en clave con percusion cubana. Es asi como
¢l graba el disco “South of the border” (al sur de la frontera) y nace este singular tema My Little
Suede Shoes.

El tema estd compuesto por varias progresiones de ii - V7 - | en Eb mayor. Utilizando un
tempo moderado y un rango de la seccion de metales muy modesto, Charlie Parker alterna entre

latin y swing con una tonada de 16 compases sencilla pero muy rica ritmicamente.

My Little Suede Shoes

B}" Chnrlie Purker VERVE 8000, VERVE T515
] - W7 - [ P \
o =148 (Head) i - V7
F- BT Eb F- BbT
i -~ -
1
: {
) 07 .
| - w7~ ifii - v7fii - i - VT
Eb F- BhT G- 7 F- BbT

Figura 22. Parker, Charlie. My little Suede Shoes. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa

Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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En los primeros 4 compases vemos dos progresiones ii-V7-1 en Eb, dejandonos en claro que
esa va a ser el centro tonal de la cancién. En los siguientes dos compases Charlie Parker propone
una progresion de ii — V7 que va al segundo grado y después se resuelve con otro ii —V7 —I que

va primer grado de nuevo para terminar la primera seccion de 8 compases.

. 2,
iEh ” Eb Ab G-
3 :‘Fﬁmqy:
1 I'J ) .. |l {
- ) ~
.. VA
F- Eb Ab G- c7
e = i ——— . i Y
I i | I | [ T
 — Vo - — - '
i - V7 - 7
F- BbY Eb F- BbT Eb

-7 3 7

Figura 23. Parker, Charlie. My little Suede Shoes. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa

S

Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978

Los siguientes 8§ compases transcurren sin cambiar la tonalidad. En el octavo compas “el
pajaro” propone ir al cuarto grado de la tonalidad y descender al tercer grado en el compas
siguiente, luego al segundo y asi hasta llegar al primer grado de la tonalidad en los 4 primeros
compases. En los ultimos 4 compases Parker utiliza los mismos acorde pero esta vez con dos

progresiones de ii —V7 para ir al segundo y al primer grado respectivamente.
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4.2.6 Donna Lee

SAVOY 2201

Donna Lee

By Charlie Parker

1%

T 1947 ATLANTIC MUSIC CORFP,

All Rights Reserved.

D Renewed and assigned 1975 ATLANTIC MUSIC CORF.

DIGTE ATLANTIC MUSIC CORP.

Figura 24. Parker, Charlie. Donna Lee. [musica impresa]: Omnibook for C Instruments. Santa

Monica, CA. Atlantic Music Corp. 1978
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La cancion esta dividida en 4 secciones de 8 compases y esta construida alrededor de una
progresion | - VI —ii — V que se repite a lo largo del tema en La bemol mayor (Ab Mayor).

Estas progresiones cortas estdn extendidas y adornadas por acordes de dominantes
secundarias, progresiones ii —V y acordes diatdnicos alterados para completar la progresion de
32 compases que forman el tema.

Uno de los acordes diatonicos alterados se utiliza para el sexto grado, que en una progresion
mayor seria menor; pero en este caso para que la progresion utiliza un acorde mayor y en
funcion de dominante en la mayoria de los casos en pro de la progresion en los compases 2,12 y
18.

El segundo grado también se ve alterado en algunas situaciones de la misma forma. Como
podemos notar en los compases 3,4, 13, 14, 19 y 20 donde tenemos Bb en funcién de dominante
en vez de su forma regular para una progresion mayor que seria de séptima menor 0 Bbm?.

Esta alteracion diatonica nos deja un segundo alterado que esta en funcion de dominante del
segundo grado menor, y un segundo grado mayor también en funcion de dominante que seria el
V7 del V grado.

Otra alteracion diatonica ocurre en el séptimo grado, en el cual deberia estar un acorde
Semidisminuido o (Gb°) y en donde esta un acorde de Sol bemol en funcion de dominante
(Gb7), todo para funcionar como paso del sub-dominante y la ténica.

La primera de las dos progresiones ii-V7 secundarias que estan en el tema estan en el octavo
compas precediendo el DbMaj7. La segunda progresion secundaria ii-V7 se encuentra en el
compas 29 precediendo el Bbm7 que también funciona como ii-V7 de la tonalidad AbMaj7.

Los acordes alterados de los compases 21, 24 y 26 que forman un Do con séptima en funcion

de dominante (C7). Pueden pensarse como dominantes secundarias del sexto grado; mientras
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que el Bb°7 del compés 28 lo podemos considerar como séptimo grado del Cm7 del siguiente

compas que funciona como segundo grado menor de la segunda progresion secundaria ii-V7.

4.3 Transcripcion y Andlisis de los Solos

4.3.1 Analisis melodico del solo de Billie’s Bounce
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Figura 25.

Transcripcion Solo de Miles Davis.

A) En los compases 1,2 y primer tiempo del tres, tenemos la escala de Fa mayor.

B) En el segundo tiempo del compas tres encontramos un Eb que pertenece al acorde de F7
o la escala de Bb mayor.

C) En el compés 5 tenemos el acorde de E mayor.

D) En el compas 7 tenemos las notas E y C en los tiempos fuertes lo que produce una
sensacion de Am 7, en el compas 6 un F sostenido que lo podemos ver como un Am 6,
en el compas 9 tenemos la escala de G Dorica hasta el compas 11
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La segunda vuelta del solo se realiza sobre la escala de D menor natural.

IE B&T Bdis F7 Cm7 FT Bb7
i = - g = = i ) - -__-
E‘ e — e —— T T 1 T I  — —t T — — |
= | L I L — 4
-
FT AT D7 Gm7
Bdis R
- = Qe -
em== . ﬁ F ; F = E =

Figura 26.

Solo de Miles Davis para guitarra.
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4.3.2 Anélisis melddico del solo de My Little Suede Shoes

Transcripcion solo My Little suede shoes
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F7
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4.3.3 Recursos para improvisar en el solo de Blues For Alice
F7

ADAPTACIONES DE CHARLIE PARKER PARA TRIO DE GUITARRAS
Sugerencia para practicar: Enlace de arpegios por nota cercana y escala bebop.
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4.3.4 Analisis del solo de Donna Lee
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4.3.5 Analisis del solo de Now’s The Time

Transcripcion del solo de Miles Davis
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4.3.6 Analisis del solo de Blue Bird

Trascripcion solo de Miles Davis
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5. ARREGLOS

5.1 Billie’s Bounce
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2 Billie's Bounce
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Billie's Bounce
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4 Billie's Bounce
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Billie's Bounce
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Billie's Bounce
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Billie's Bounce
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Guitar 1

Billie's Bounce

Charlie Parker
Diego Tarazona & Agustin Jacome
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Billie's Bounce
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Billie's Bounce

Guitar 2

Charlie Parker

Diego Tarazona & Agustin Jacome
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Billie's Bounce
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Billie's Bounce

Guitar 3
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Billie's Bounce
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5.2 My Little Suede Shoes

My Little Suede Shoes
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5.3 Blues for Alice

Blues for Alice
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Blue Bird
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Blue Bird
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Blue Bird

Charlie Parker
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Blue Bird
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Blue Bird
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Blue Bird

Guitar 2 Charlie Parker
Diego Tarazona & Agustin Jacome
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Blue Bird
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Blue Bird
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6. Conclusiones

La elaboracion de estas seis adaptaciones de Charlie Parker para tri6 de guitarras enriquecen el
repertorio para este formato, ademas de incluir un genero poco trabajado en la academias de
guitarra clasica. Lo cual facilita el acercamiento de los guitarristas a la improvisacion.

Es necesario valorar la implementacion del estudio y formacion en musicas improvisadas en
el pensum ofrecido por la escuela de artes musica de la universidad industrial de Santander; esto
en aras de dar una mayor calidad en la formacion instrumental desde el punto de vista no solo
técnico e interpretativo, que indudablemente aumentaran las habilidades de desempefio
profesional junto con las posibilidades de obtener mejores resultados académicos dentro de
todos los programas concernientes a la formacion de mdsica en la universidad industrial de
Santander.

El estudio de las mdsicas improvisadas proporciona en el alumnado desempefios que ahondan
en su formacion profesional, los cuales desembocan en una mayor valoracion de la creatividad
personal y grupal del estudiantado en general, no solamente en la Universidad Industrial de
Santander si no en la region en la cual tenemos de primera mano efecto en su formacion y en sus
valoraciones culturales.

El abordaje del trabajo instrumental a través de las transcripciones auditivas, practica de
diferentes versiones, solos, interpretaciones instrumentales de los mas reconocidos interpretes
del mundo del Jazz contribuyen al desarrollo de la improvisacion, la destreza auditiva,
comprension armanica, habilidades mecanicas (movimientos) y en todo el lenguaje en general

que compete a la formacidn tedrica y musical de un instrumentista
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7. Recomendaciones.

Una de las primeras dificultades que surgen al momento de ejecutar una improvisacion es la
pérdida del sentido arménico una vez se ha empezado a improvisar. Para solucionar esta
dificultad existen varios recursos que se encuentran en libros y nos indican que se debe trabajar
con arpegios enlazandolos de diferentes maneras. Recursos como: Enlace por tonica, enlace por
nota cercana, enlace por quinto grado, etc... Pero dada la falencia de encontrar estos recursos
para guitarristas se decidié hacer una serie de ejercicios que contienen dichos enlaces basados en
la armonia de algunos temas ya trabajados, con el aporte de incluir la digitacion exclusiva para
guitarra clasica, dejando de esta manera una guia practica para facilitar el camino de estudiante
hacia la improvisacion eliminando dificultades técnicas que se pueden encontrar al estudiar
dichos arpegios con un método que no este disefiado para guitarra.

Después de la realizacion del trabajo y la aplicacion de diferentes técnicas y analisis del
abordaje para la interpretacion del jazz, se ha decidido manejar el capitulo pertinente a las
recomendaciones desde un punto de vista técnico dirigido total y exclusivamente a interpretes
de la guitarra. Es asi como se plantean diferentes digitaciones, las cuales se consideran desde
nuestra experiencia como guitarristas, pertinentes para la buena ejecucion de los solos asumidos
dentro de este trabajo de grado. Garantizando de esta manera una parte en la cual se involucra

mayormente el hecho pedagogico del trabajo en si.
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7.1 Billie’s Bounce

Recurso para practicar Enlace de arpegios por nota méas cercana y escala bebop:
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7.2 My Little Suede Shoes
Sugerencias para practicar .
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Recurso para practicar: Enlace de arpegios por tonica.
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7.4 Donna Lee

Sugerencias para practicar sobre Donna Lee.
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7.5 Blue Bird.

Sugerencias de digitacion.
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7.6 Now’s The Time

Sugerencia de digitacion.
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