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RESUMEN FRANCES
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LA CONSTRUCCION DEL Si MISMO A PARTIR DEL DISCURSO
NARRATIVO COMO UN PROCESO SEMIOTICO

INTRODUCCION

El presente trabajo pretende ser un apoyo conceptual para la investigacion en literatura,
particularmente al interior del proyecto “Postulaciones del estado nacion en la literatura
colombiana del siglo XIX”, adscrito a la Maestria en Semiotica de la Universidad
Industrial de Santander. El punto de partida estd signado por la proposicion de una
hipodtesis que serd el eje orientador que marque el curso de su desarrollo. Se trata,
inicialmente, de reconocer la importancia que tiene para la vida humana la construccion
del sentido, proceso que sucede a partir de la mediacion de signos y simbolos,
especialmente los que se configuran como productos culturales que contribuyen a la
comprension de si mismo. En este orden de ideas, se plantea la hipdtesis de que es
posible una dialéctica entre las identidades personal y colectiva que confluyen en la
nocion de si y desde alli, realizar una construccion argumentativa que muestre la
posibilidad de la construccion del si mismo a partir del discurso narrativo como un
proceso semiodtico.

Para tal efecto, es necesario indagar acerca de la naturaleza de los conceptos que
configuran el enunciado de la hipotesis. Por tal razon, se plantea en el primer capitulo
la nocion de discurso narrativo. Esta parte tiene un caracter descriptivo y explicativo en
la que se propone mostrar el proceso metodologico que da lugar a dicho concepto, y asi
hacer una aproximacion a la funcion narrativa. La nocidon de “discurso narrativo” surge
como una propuesta de filésofo francés Paul Ricoeur ante la dificultad que se enmarca
en la discusion existente a partir de la oposicion entre el relato historico y el relato de
ficcion. Dicho enfrentamiento, tiene como base la concepcion de verdad que subyace a
cada una de estas formas discursivas; en el caso de la historia su fundamentacion tedrica
se ancla en la filosofia analitica de la historia y en la historiografia francesa. En el relato
historico, la verdad es una pretension que se ampara en recursos de orden tanto
epistemologico como metodoldgico que sustentan la referencia como evidencia de la
certidumbre configurativa de la historia. Por tal razon, Ricoeur despoja la nocioén de
acontecimiento del cardcter de contingencia a la que se ve sometida por la historia, y
desde alli muestra que el relato histérico ha mantenido oculta su dimensién narrativa,
aspecto que al interior de las ciencias humanas y sociales le ha conferido su
especificidad disciplinar, dado que se impone como oposicion a la fugacidad del
presente con la que se caracterizan tanto el acontecimiento como la historia contada. En
esta parte se muestra como la historia requiere, efectivamente, de una serie de elementos
que comparte con la narratividad y que constituye una articulacion entre historia y
ficcion; tal es el caso, para hacer una anticipacion, de la cronologia a la que se subordina
el acontecimiento y la atemporalidad pretendida por la historia.

Posteriormente, se formula la otra parte de la oposiciéon que dard lugar al discurso
narrativo, se trata de lo concerniente al relato de ficcion. Aqui se toma como punto de



partida la propuesta semiotica de Greimas, quien apunta en oposicion a la historia, que
la legitimidad de un relato no estd dada por la referencia sino por su composicion
interna, es decir su estructura. Esta propuesta adquiere su fundamentacion en la nocion
de discurso, entendido como una serie de frases que poseen sus propias normas de
composicion; a partir de las cuales, es posible organizar y delimitar la forma en que se
encuentran, siempre que puedan ser reducidas a una cantidad de wunidades
fundamentales (signos); de modo que se puedan formular las disposiciones que
determinan sus relaciones internas. De esta forma, el andlisis estructural del relato surge
como un sistema de modelizacién que se aplica a un conjunto de relaciones acrdnicas.
Su procedimiento parte de la constitucion del itinerario de las funciones actanciales, en
el que se incorporan algunos caracteres universales de la accion humana. Y por ultimo,
se propone el elemento que resuelve la dialéctica entre ficcion e historia, a partir de la
funcion narrativa; la cual, consiste en tomar los aportes comunes de las diversas clases
de discurso narrativo y, desde alli, su incidencia en la configuracion de esa unidad
estructural y contingente que es la “vida”. De modo que el vinculo entre historia y
ficcion, emerge de reconocer la diferencia de los valores del pasado, en los cuales se
encuentra contenida la aurora de comprension que va de lo real a lo posible.

No obstante, el discurso narrativo, para el efecto que ocupa esta investigacion, debe
configurarse en una formacion que le de un lugar frente a la condicion temporal
humana; un lugar en el que pueda dar cuenta de la permanencia y del cambio, en donde
pueda fijarse por la escritura y también abrir el horizonte a nuevas posibilidades,
discursivas y existenciales; se trata del objeto de la semiodtica, fuera del cual, diria
Greimas, no hay salvacion: el texto. De ahi surge la necesidad que genera el segundo
capitulo de este trabajo, en el cual se espera hacer una propuesta sobre el texto, desde
una perspectiva semidtica, que opere como un mediador, cuya funcidén ontologica es
fundamental en la construccion del si mismo. El procedimiento obedece a que la
discusion en torno a la nocidon y la funcion del texto, representa gran pertinencia al
interior de las disciplinas que investigan el lenguaje y los procesos de construccion de
sentido. Asi, lo que se pretende es que la semidtica permita el encuentro entre teorias;
en este sentido, se enfrentan dos perspectivas, en apariencia opuestas, sobre el texto,
una la inaugurada por Iury Lotman con su propuesta de la semiotica de la cultura y, por
otra parte, la hermenéutica reflexiva de Paul Ricoeur. El objetivo, es mostrar como éstas
oOpticas se articulan en torno a la hipotesis que propone al texto como una mediacién que
tiene implicaciones tanto en la construccion ontoldgica de si como en la constitucion de
la cultura. De este capitulo se deduce que el encuentro con otras culturas, con otros
modos de accion, en y a partir de la literatura o cuasi- mundo de los textos, en el que se
permean de un contexto a otro, recodificindose y abriéndose a nuevas y multiples
significaciones, es el escenario donde se actualiza la relacion entre signos que confluyen
en los entramados semanticos que constituyen los textos, sumandose a la construccion
de esa serie infinita de interpretaciones (fundamentos del si mismo y de la cultura) que
se incorporan inevitablemente a la dindmica del texto como realizacion del sentido.

En este orden de ideas, se ingresa a la pregunta por el si mismo, que desde la
perspectiva que se impone esta investigacion, vislumbra que la narrativa, es una
condicioén fundamental para su construccion. Asi, pues, lo que se pretende mostrar en el



tercer capitulo, es que el si mismo no es algo que esté dado, puesto que se debe a una
mediacion que integra la condicion humana de ser en el lenguaje y en el tiempo. Que en
este caso confluyen en la nocion de identidad narrativa. Asi, se establece como
necesidad inicial hacer un recorrido por los origenes que dan lugar a la nocién de Si
mismo, anclados en una discusion entre tradiciones filosoficas que van de la exaltacion
del yo por su condicion existencial y metafisica, que se expresa en su capacidad de
reflexion inmediata; hasta una tradicion que concibe al yo como un siervo del lenguaje.
De esta oposicion, surge la posibilidad narrativa en la que no se apela a un esencialismo
como el caso de la primera perspectiva de la que Descartes es su representante; ni se
fomenta un insustancialismo diseminado en la imposibilidad de aprehender una verdad
sobre si, que es la propuesta de Nietzsche. Estos polos se encuentran en la identidad
narrativa, la cual implica la discusion sobre los elementos que constituyen la identidad
personal, como son los extremos Idem e Ipse. El primero, se refiere a la identidad de lo
mismo, lo cual abre la posibilidad a la nocion de cardcter, como aquel elemento que
permite hacer el reconocimiento de una persona, a partir de recurrencias sedimentadas a
partir del establecimiento de identidades a lo largo de su vida. Y, por otra parte, se
encuentra la ipseidad, como el elemento que implica el tiempo, el cambio, el azar, la
alteridad, y que fundamenta el mantenimiento de si. Estos elementos, signan la apertura
a las implicaciones éticas de entender la vida como un despliegue narrativo. El cual
sucede, a partir del reconocimiento de la historia, articulada con las expectativas, las
cuales convergen en el presente, lugar de la accion, de los comienzos, de: La iniciativa.

A partir de la nocién de iniciativa se inaugura el horizonte a la reflexion sobre la accion
en el tiempo, en sus vertientes cosmologico y fenomenoldgico, asi como a sus
consecuencias €ticas. En este sentido, la responsabilidad que implica la accidn, tiene un
anclaje en la imputacion moral a la referencia al si mismo narrado, a través de la nocion
de testimonio. Con estos elementos, se propone la hipotesis que se pretende desarrollar,
como es la concepcion de la vida a manera de un relato de si mismo, en el que la
narracion configura la accion de vivir, de asumir la historia y de construir proyectos
realizables, en los que nuestras iniciativas, signifiquen sus posibilidades de
materializacion y desarrollo tanto a nivel colectivo como individual.

Finalmente, se propone un ejercicio de analisis semiotico, en el que se intenta mostrar a
partir de la semiotica del discurso, un esbozo aplicativo de las nociones que implican el
discurso narrativo en la construccion del si mismo. El texto elegido es un fragmento de
un cuadro de costumbres escrito por dofia Josefa Acevedo de Goémez; titulado “Valerio
o el calavera”. Este texto permite pensar la vida humana, en especial lo que constituye
la memoria colectiva y la funcion de quien escribe la historia, en este caso, se trata de
reivindicar la existencia de alguien que es recordado por su maldad; lo cual, no lo hace
un sujeto malo sino con pocos valores morales, que permanecera en la memoria como
anti-ejemplo. Sin embargo, la transformacion que se opera en el relato pretende
reivindicarlo para la historia. Lo anterior, es consecuente con lo que plantea Ricoeur
cuando afirma que al ser humano las tnicas historias que no le pertenecen son las de su
nacimiento, porque hacen parte de quienes vivieron ese momento y pueden contarlo; vy,
la de la muerte que corresponde a quienes construyen las versiones de lo que fue su
vida. Ademas, nos abre la posibilidad de ingresar al mundo de lo que sucedid, desde la



historia y la ficcion, a partir de estos relatos que constituyen la literatura colombiana del
siglo XIX, con el fin de indagar la axiologia en que se funda nuestra historia y desde alli
pensar, con base en la literatura, en un mundo de posibilidades y proyectos realizables,
que comprometen nuestras iniciativas.



1. LA NOCION DE “DISCURSO NARRATIVO” UNA DIALECTICA ENTRE
SEMIOTICA E HISTORIA

Introduccion

El presente texto tiene como objetivo fundamental mostrar el desarrollo de la nocion de
“discurso narrativo” desde una perspectiva descriptivo-explicativa. Para tal efecto, sera
necesario hacer el recorrido conceptual que da lugar a la discusion de la cual emerge
dicho concepto. Asi, es pertinente aclarar que tal nocién obedece a los postulados que
sobre este particular plantea el filésofo francés Paul Ricoeur (1913-2005), cuyo
itinerario hermenéutico-reflexivo aporta importantes elementos para la comprension
general, de “la construccion del si mismo a partir del discurso narrativo como un
proceso semiotico” del cual este texto es una parte.

Para lograr el objetivo propuesto es necesario hacer un acercamiento a la
fundamentacion tedrica concerniente al discurso narrativo. En consecuencia, se dara
tratamiento a tres problemas particulares. El primero tiene que ver con la funcion del
relato en el conocimiento y la comprension historica. Esta cuestion reviste importancia
en tanto el talante de relato de la historia se ha mantenido bajo un velo que oculta su
dimensidn narrativa; aspecto que al interior de las ciencias humanas y sociales confiere
cierta especificidad a la historia como disciplina. En este sentido, los referentes
conceptuales que movilizardn este segmento del texto, son tomados, por una parte, de la
filosofia analitica de la historia y por otra de la historiografia francesa.

El segundo problema intentara responder la pregunta por el lugar y la funcién del relato
en la literatura de ficcion. El vector tedrico principal estard a cargo del estructuralismo
francés, aunque tendra en cuenta algunos de los principales aportes de la critica anglo
americana. En esta parte, se profundizard con mayor énfasis en el cometido general del
texto; en el que se propone como hipdtesis que el relato histérico y el de ficcion
comparten una estructura narrativa; ahora, la pregunta es saber si sucede lo mismo con
la funcidn, cuestion que abre la puerta a un tercer problema en el que se estudia la
pretension de verdad de la historiografia y la literatura de ficcion. El desarrollo del
estudio mostrara el siguiente procedimiento. Inicialmente, se ocupara de despejar la
hipdtesis de la estructura narrativa comin a las dos formas de relato, a saber,
historiografia y literatura de ficcion; para posteriormente, ver desde alli si estas formas
de relato asumen la historicidad en modos similares o distintos. Un mayor progreso se
alcanza respecto a la relacion con la referencia, pues, si bien, cada una se remite a lo que
se refiere, ambas coinciden en aportar a la descripcion y redescripcion de nuestra
condicioén historica. El concepto que dinamiza esta dialéctica es el de “verdad” presente
en cada una de las intencionalidades del acto de contar, en el sentido en que cada
modalidad dice algo que afirma nuestra historicidad radical.

El discurso narrativo se muestra, entonces, como producto de la dificultad de didlogo
existente entre dos tradiciones investigativas opuestas, que bajo la pretendida nocion de



verdad, heredada del pensamiento positivo, han ampliado su mutuo distanciamiento. En
torno a la oposicion entre ficcion e historia, estos problemas seran abordados en las tres
partes fundamentales que conforman este escrito. En primer lugar se mostrara cual es el
estatuto narrativo de la historia; a partir de los procedimientos explicativos de la historia
cientifica, los cuales no obran como sustitutivos de un relato anterior o historia contada,
sino que operan junto con ¢él, pues se incorporan en su estructura configurativa. Este
cometido se inicia mediante el trabajo con conceptos como, acontecimiento, frase
narrativa, seguimiento de la historia; los cuales, apuntan a una reformulacion de la
nociéon de suceso en oposicion a la historia que no se construye con base en los
acontecimientos, sino como una dialéctica en la que el relato surge como una
combinacion de la figura y la secuencia del acto configurativo. Asi pues, esta parte
analiza cémo los procedimientos explicativos de la historia cientifica no sustituyen el
acto de contar, sino que permiten proyectar la proposicion de una concepcion acerca de
la narratividad historica.

De este modo se resalta el aspecto configurativo del relato a partir de la fundamentacion
de la concepcion antinarrativista de la comprension historica. Posteriormente, en la
segunda parte se tratara el aporte de la semiotica estructural, especificamente desde la
propuesta de A.J. Greimas. Alli se aborda la pretension estructuralista de
“descronologizar” el relato, y se propone liberar el tiempo del relato de la reduccion
formalista que la limita a una estructura acrénica de relaciones logicas. Para tal efecto,
se dard un breve rodeo por los primeros intentos de formalizacion, como es el caso de la
morfologia del cuento de Vladimir Propp, con el fin de entender la influencia de este
modelo en el de Greimas; luego se hard una descripcion de los principios fundamentales
del analisis estructural y por ultimo se esbozara la sintaxis de los modelos actanciales
que llevan a la descronologizacién del relato, esto con el fin de apelar al carcter
irreductible de la temporalidad en el mismo. Finalmente, se abordaran los distintos
modos narrativos del discurso, que van desde el relato de ficcion, hasta las llamadas
formas empiricas como la historia, la biografia y la autobiografia. En este orden, se
trabajaran las nociones de imaginacion historica y, ficcion y mimesis, basicamente. Esto
con el fin de mostrar cdmo uno y otro comparten ciertos elementos estructurales que los
hacen ser “un solo juego de lenguaje” y los constituyen en “una actividad o una forma
de vida”.

1.1 LAHISTORIA COMO RELATO

Para abordar esta parte del problema, es pertinente no perder de vista que la corriente
analitica de la historia no se ocup6 de estudiar el estatuto narrativo de la historia; por tal
razon, es importante saber de qué modo se llego a tal discusion. En principio, se trataba
de elucidar el cardcter explicativo de la historia a través del modelo hempeliano
conocido como “covering-law model”, propuesto por Carl Hempel en su trabajo “La
funcion de las leyes generales de la historia (1942)”. Alli, se concentra en argumentar
que las leyes generales funcionan del mismo modo en las ciencias naturales que en la
historia; aunque, no precisamente a través de la insercion de acontecimientos singulares
de caracter visual, como primer nivel discursivo, puesto que la enunciacion de una



hipotesis universal se ve limitada por la cercania con la peculiaridad del
acontecimiento'.

Desde el principio del analisis se le suprime al “acontecimiento” su estatuto narrativo y
se le fundamenta a partir de la diferencia existente entre lo universal y lo particular.
Tributaria a esta concepcion deviene la idea de concebir el “acontecimiento” historico
como algo extraordinario que sucede con poca frecuencia. Por otra parte, para que algo
pueda ser tomado en el orden de acontecimiento singular, debe, en primer lugar, tener
en cuenta aquello que lo precede y como segunda condicidon que se exprese una
continuidad que permita formular una hipotesis de caracter universal que, una vez
sometida a la verificacion, pueda ser tomada como ley. Con el animo de dar
cumplimiento a este proceso que explica el acontecimiento es necesario verificar las
condiciones iniciales, constatar si efectivamente obedecen a la formulacion de leyes
generales y, finalmente, que no esté ligado a un error de conexion logica que impida
derivar conclusiones de premisas.

Ahora bien, en este punto surge la pregunta de si la historia se acoge realmente a este
modelo de verificacion que explica acontecimientos de orden tanto natural como
histérico. En este sentido, surge una dificultad de concordancia con el modelo, debido a
que las regularidades que fundan su intencion explicativa, tienen la imposibilidad de
expresarse de manera clara y determinada, en tanto comparten condiciones de
falibilidad derivadas de la sabiduria y la psicologia popular asi como en prejuicios
cuyos anclajes son percepciones magicas o misticas del curso de la naturaleza. De aqui
el unico recurso que acepta la tesis de Hempel consiste en decir que la historia se basa
en “esbozos explicativos” cuya funcidn es orientar el curso a tomar en la identificacion
de regularidades caracteristicas; y, rechaza aquellos aspectos que, ajenos al proceso
explicativo, pueden ser tomados como propios del objeto histérico tales como su
“importancia”, “significado” y “pertinencia”, afectados por procesos como la “empatia”,
la “comprension” o la “interpretacion”. Lo anterior, constituye la razoén por la cual
ningin elemento del modelo hace mencién a la naturaleza narrativa de la historia.
Ricoeur, afirma que el historiador no formula leyes sino que las emplea, obviando la
forma en que se establecen, puesto que no lee desde un modelo de explicacion, lo cual
se relaciona con la diversidad de anticipaciones y expectativas que habitan en la figura
del lector de obras historicas. Aqui se pone en evidencia que Hempel no distingue entre
un acontecimiento fisico, que simplemente sucede, y uno que se convierte en historico
cuando es contado a través de cronicas, leyendas o memorias. A través de los conceptos
de “enunciado singular”, entendido como los acontecimientos que suceden en lugares y
momentos especificos, e informe, tomado como aquellos de cardcter individual que
suceden una sola vez, es posible entender la posicidn que ocupan en las configuraciones
historicas mas alld de sus enunciados singulares. De lo anterior, se deriva la cuestion
acerca de la clase de discurso que funciona en la estructura explicativa de la historia.

Para ingresar en este asunto es pertinente considerar la estructura narrativa presente en
las narraciones historicas, con el fin de elucidar en qué consiste el caracter especifico

' RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. Barcelona. Paidés.1999.



del discurso narrativo. En este sentido, es oportuno tratar el cardcter de las frases que
conforman dicho discurso, a partir del analisis de la frase narrativa propuesta por
Arthur C. Danto en su Analytical Philosophy of History (1965)?. Cuando se habla de
frase narrativa se refiere a la que cuenta dos acontecimientos sucedidos en momentos
distintos pero de los que solo se describe el primero. Con esto se propone establecer una
caracteristica fundamental del conocimiento historico, a la vez que permite hacer frente
a la creencia de que un acontecimiento posee un significado estatico otorgado por un
testimonio perfecto que aporte una descripcion integra del momento en que sucedio. En
este sentido, quien relata un acontecimiento seria conocedor de todo cuanto tuvo lugar
en el momento del suceso de manera que pueda representarlo completamente. No
obstante, cuando un acontecimiento forma parte del pasado, la descripcion integra solo
cabe en la cronica ideal, la cual careceria de toda frase narrativa; en tanto esta describe
un acontecimiento A mediante la referencia a un acontecimiento futuro B que era
desconocido cuando se produjo A. Entonces, una frase narrativa constituye solo una de
las multiples, posibles, descripciones de una accidn, subordinada al desconocimiento de
los acontecimientos, los agentes y las condiciones que en el presente del historiador le
es dado conocer.

Un elemento importante del uso de frases narrativas consiste en que permite cambiar la
descripcion que se hace de acontecimientos del pasado en funcién de lo que se sabe de
futuros. Y, como no es posible hacer una descripcion acabada del pasado es viable decir
que uno de los elementos de un acontecimiento puede tener lugar en otro momento;
dando espacio a la posibilidad de describirlo como causa de uno que sucedié después.
Sin embargo, esto solo puede ser ordenado por el historiador que describe dos
acontecimientos, sucedidos en tiempos distintos, pero se trata el primero desde el
segundo; no obstante, exige como condicion de validez que efectivamente ambos tengan
lugar. Una frase narrativa aun no posee el estatuto de relato puesto que no cumple con el
criterio de sucesion de acontecimientos de acuerdo a un orden particular, orden que
permite hablar de discurso narrativo.

A continuacion, a partir de esta concepcion de orden se abre el escenario discursivo a
las explicaciones historicas. Para tal efecto, Ricoeur, se basa en el trabajo de
W.B.Gallie, Philosophy and Historical Understanding (1968)°, donde propone un
acercamiento a la cuestion de la composicion narrativa en general. Inicialmente, plantea
que la historia es un modo particular de relato (story) cuya comprension implica el
perfeccionamiento de cierta condicién personal o aptitud para dar seguimiento a un
relato. Seguir una historia (story) es dar cuenta de la comprension de las acciones, los
sentimientos y los pensamientos que constituyen la sucesion que se desarrolla en una

? La discusion que sostiene Ricoeur con Danto tiene dos apariciones fundamentales en la obra del filosofo
francés. Inicialmente se da en el ensayo ‘““Hacia una teoria del discurso narrativo (1978)” en donde se
resalta el aporte de Arhur C. Danto. A partir de su nocién de la frase narrativa; mas tarde en “Tiempo y
Narracion | (1985)” destaca que este concepto constituye uno de los argumentos contemporaneos mas
solidos a favor del caracter narrativo de la historia.

3 Cf. RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. op. cit., p.92.

Tiempo y Narracion I. configuracion del tiempo en el relato historico. Buenos Aires. Siglo XXI. 2003. p.
251.



direccion especifica. La serie de acciones es la que motiva el deseo de continuar y se
corresponde a dicho mévil a través de las expectativas que se encaminan al principio y
al final del transcurso. El final de la historia atrae dicho proceso, por tal razon seguir
una historia es dejarse llevar por la sorpresa, los reencuentros, los reconocimientos en
fin todo lo que implique la conduccion a una conclusion, que mas que previsible ha de
ser aceptable en el sentido de que una vision retrospectiva del relato de cuenta del final
como su consecuencia. Mirar hacia atras, de la historia, es una facultad que deviene de
las expectativas que se suscitan al seguir una historia. La continuidad loégica que
subyace al interior de toda historia es el vinculo entre lo contingente y lo aceptable,
siendo lo Contingente aceptable el postulado de Gallie, presente, también, en la forma
como se comprenden las acciones particulares de la cotidianidad.

Es momento de introducir la discusion sobre la historia contada (story) y la de los
historiadores (history) que es el correlato de la oposicion entre ficcion e historia. La
tradicion epistemoldgica de la historia tiene sus anclajes en la nocion de validez de cada
una de las formas de narrar; asi, se enfatiza en el problema de la referencia, la evidencia
o la prueba documental que exige la historia y que es, en ultima instancia, la ruptura
entre la cronica tradicional y la historia cientifica. La radicalidad con la que se ha
planteado esta diferencia ha sido el principal obstaculo en la elucidacién de un vinculo
que la resuelva. El eslabon consiste en exponer que la historia (history) al igual que la
historia (story) muestran acciones (bien sea de triunfo o fracaso) de un hombre o de una
colectividad. Y, que la facultad de seguir la historia (history) deviene de la capacidad de
comprender los relatos (Story). Asimismo, las historias se siguen porque las
contingencias que tejen su argumento despiertan el interés innato por los asuntos
humanos, puesto que aquello narrado son acciones humanas pasadas, aun cuando se
alejen de los sentimientos vividos en el presente. Las historias contadas son el sustrato
de las historias de los historiadores, cuyos rasgos explicativos amplian las cualidades
que motivan el interés por seguirla, debido a que tratan de acciones humanas,
independiente de los sesgos institucionales que obren como mediaciones. Asi, pues, las
explicaciones historicas son, por una parte, generalizaciones, presentes también en
relatos cotidianos, que aportan a la capacidad de seguir la historia; y, por otra, la
posibilidad de distanciamiento que faculta a la critica para tomar distancia del texto
heredado y hacerlo méas accesible.

1.1.1 Los argumentos contra la narratividad. El caracter narrativo de la historia se
ha visto enfrentado al argumento que dice que la historia no se refiere a acontecimientos
y que, ademas, no pertenece a la categoria de historia narrada (story) puesto que su
método es diferente. Que la historia no se refiere a acontecimientos es un planteamiento
que obedece a la premura epistemologica caracteristica de los historiadores de tradicion
francesa. Desde alli establecen, en cabeza de Francois Simiand4, una critica de los
acontecimientos, donde describen los criterios utilizados por los historiadores del siglo
XIX para determinar cudles habrian de ser dignos de hacer parte de la historia. En
primer término, se encuentran los acontecimientos cuya magnitud depende de Ia
grandeza del hombre que los realiza. Este enfoque ha perdido utilidad en el sentido que

* Citado por Paul Ricoeur en Historia y Narratividad. Op.cit., p.96.



la historia se ha distanciado de la historia politica, e inclinado mas por mostrar el
desarrollo de instituciones y grupos sociales. Otro elemento, atribuye a los
acontecimientos ciertos movimientos cadenciosos propios del ritmo del desarrollo de las
instituciones, cuya fiabilidad consiste en la duracion en el tiempo que las caracteriza. Y,
por ultimo la concepcion del acontecimiento como una determinacion del tiempo cuya
funcidn es periodizar el tiempo histdrico que confecciona el historiador. Los anteriores
criterios van en detrimento de la nocion de “acontecimiento” y por consiguiente del
caracter narrativo de la historia, puesto que consideran la narracién como un
restablecimiento de los acontecimientos al lenguaje; mientras, la historia es concebida
como una investigacion que deja de lado todo relato que no sea el que los agentes
hubieran podido usar en su contexto. Asi, pues, lo que la historia pretende es una
conceptualizacion que determine los elementos invariables de la serie; y, de este modo,
establecer lo que paso realmente a partir de la evidencia material que validara una de las
posibilidades y falsara las otras.

A continuacion, esta parte del trabajo pretende mostrar el lugar que ocupa la nocion de
acontecimiento en la investigacion histdrica, en tanto los opositores de la historia de los
acontecimientos toman como base su pretendida idea de que son de caracter acritico;
ademas, asumen que el acontecimiento se refiere a una accion individual, que no tiene
duracioén en el tiempo y que emerge antes de las cuestiones hechas por el historiador. A
lo anterior, se opone el hecho de que un acontecimiento no es un suceso, entendido
como algo que simplemente sucede, sino que tiene implicaciones narrativas, puesto que,
en cuanto algo se da, exige que se empleen frases que tengan tiempos verbales que den
cuenta de que lo sucedido hace parte del pasado del historiador. Ademas, se implica la
duracion que es, en suma, una sucesion de acontecimientos que tienen un inicio, un
medio y un fin. Una segunda oposicion, se centra en mostrar que si bien el objeto
directo de la historia consiste en aquello sobre lo que trata, entidades colectivas e
individuos, el objeto indirecto se ocupa de los individuos y sus acciones, asi que los
cambios sociales no serian relevantes si no alteran la vida de cada uno de los individuos
que lo vive. En este afectar la vida, estd la intencionalidad indirecta del conocimiento
historico, este consiste en mostrar de manera paralela que el interés que se tiene por el
conocimiento historico es similar al que se tiene por el otro; de lo cual, se deriva la
propension a la nominacion, es decir, dar nombre a las construcciones del método
historico, visible en términos como: La Antigiiedad. El interés histdrico por el otro,
desde la concepcion antinarrativista, promueve una recuperacion del concepto de relato;
en este sentido, Paul Veyne’, propone que la conceptualizacion de la historia, apunta a
que sea vista como la “reivindicacion de los inventarios completos” y no como una
sociologia. Finalmente, Ricoeur afirma que otra manera de oponerse a los argumentos
antinarrativistas, con el fin de apelar al estatuto epistemoldgico del acontecimiento,
consiste en hacerlo funcionar como un concepto limite, es decir, como la idea de lo que
ha sucedido realmente; la cual, opera entre la historicidad de la experiencia humana y la
historia como conocimiento objetivo de los acontecimientos.

> Ibid., p.99.
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1.1.2 De la historia contada a la de los historiadores. Esta parte del analisis se ocupa
de la forma en que la historia procede en razon a la idea de relato. Los argumentos que
fundan la oposicion entre la historia como continuidad de la historia contada, afirman
que esta es una perspectiva simple de discurso. Estas explicaciones se apoyan en que los
acontecimientos dependen del orden cronologico, del presente tal y como se vive, asi
como de las creencias y prejuicios de los agentes histéricos. No obstante, existen
algunos elementos comunes a la narratividad de los que se sirve tanto la historia como
la ficcion. En primer lugar, se impone que frente a la vinculacion directa del relato con
un orden cronoldgico, existe también uno atemporal. La dimension cronoldgica hace
referencia a su caracter episodico, visible en el arte de seguir una historia. Y, la
dimension atemporal es la que nos concede la capacidad de configurarnos una sucesion.
Los autores antinarrativistas han obviado esta operacion configuradora, la cual enmarca
la complejidad narrativa como mixto entre la secuencia y la figura. Respecto de la
historia como relato “verdadero”, al compartir esta estructura, dispone que hasta un
sencillo relato sea mas que una sucesion cronoldgica de acontecimientos; de manera
que, al integrar la historia a la narrativa, a partir de la operacion de configuracion,
manifiesta tanto al contar como al seguir una historia, que subordina las partes en un
todo narrativo que combina tanto lo cronolégico como lo configurativo.

Respecto al argumento antinarrativista que liga contar una historia a la forma como se
vive el presente, coloreado de las creencias y prejuicios de los agentes, se opone la
condicién de continuidad de la historia; puesto que, al decir de L.O. Mink’, la
incorporacién de los acontecimientos en la configuracion de un proceso narrativo es
similar al establecimiento de un juicio, juicio reflexivo en términos kantianos, en el
sentido de que, seguir y contar una historia, constituye una vuelta sobre los
acontecimientos, con el objetivo de integrarlos a totalidades sucesivas en las que la
actitud expectante respecto del final, sucede como condicion, estructural teleologica,
inmanente al juicio reflexivo. Asi mismo, afirmar que los relatos compelen al lector a
adoptar la Optica de los agentes al momento de realizar su accidn, constituye un error si
se reconoce que el “juicio reflexivo” comporta un punto de vista. Ademads, como plantea
Ricoeur, lo sustancial del arte narrativo es relacionar una historia a un narrador; lo cual,
implica el multiple repertorio de actitudes que se pueden generar en un narrador frente a
una historia.

1.2. EL RELATO DE FICCION

Si bien, Ricoeur, se ocupaba en la primera parte de analizar el modelo de construccion
de la historia, a partir de la elaboracion del relato con pretension de verdad; en esta
parte, el objetivo se fijard en establecer si efectivamente el relato historico y el de
ficcion, poseen una estructura comin que posibilita la utilizaciéon de la nocidon de
“relato” al punto que le confiera el caracter de discurso. Para tal efecto, sugiere dejar en
suspenso la discusion sobre el cardcter referencial de la historia verdadera y la ficcion,
puesto que es en este sentido que se legitima una nocion de verdad a partir de los

6 Cf. RICOEUR Paul Tiempo y Narracion I. configuracion del tiempo en el relato histérico. Op. cit.,
capitulo II.
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distintos modos de ser, frente al ambito de la accidon conocida como “pretension
referencial”. En esta via, considerar el “sentido” del relato sin tener en cuenta su
“referencia” remite a la estructura; es decir, al modo como vincula los acontecimientos
que se cuentan en la historia. Por tal razon, la investigacion exige que se tomen en
cuenta los postulados que aportan los teodricos estructuralistas franceses, frente al
analisis del relato de ficcion. Sin embargo, se cotejaran con algunas contribuciones de la
critica literaria angloamericana.

Para dar inicio, se haran unas puntualizaciones respecto de los principios del analisis
estructural del relato, a partir de tres caracteristicas fundamentales. La primera, consiste
en que su forma de proceder obedece a un método deductivo que reafirma la
composicion, casi axiomadtica, de un modelo que propone una hipotesis descriptiva, de
la que pueden derivarse otras categorias fundamentales. La utilizacion del método
deriva necesariamente de la multiplicidad de expresiones (orales, escritas, graficas,
gestuales) y de las clases narrativas (mitos, cuentos folkloricos, novelas, epopeyas,
tragedias, dramas, peliculas) que son objeto de analisis.

El segundo elemento caracteristico, refiere a la confeccion de un modelo que funcione
de manera semejante a los procedimientos lingiiisticos. En este sentido, a partir de las
estructuras lingiiisticas, se intenta inferir valores estructurales de un grado mayor que
las unidades de nivel inferior a la frase; lo anterior, se ajusta al paradigma lingiiistico
propuesto por Saussure cuando anuncia que es posible separar la lengua del habla. El
caracter sistematico del codigo y la lengua, permite afirmar que su rasgo sincronico
puede ser separado de su aspecto diacronico. Asi mismo, la forma en que se organiza es
susceptible de ser delimitada, siempre que puedan ser reducidos a una cantidad de
unidades fundamentales (signos), a partir de los cuales se puedan formular las
disposiciones que determinan sus relaciones internas. De esta forma, el andlisis
estructural del relato puede ser visto como un modo de aplicar este modelo a entidades
lingiiisticas mayores a la frase. En esa via se encuentra el discurso, entendido como una
serie de frases que poseen sus propias normas de composicion. De acuerdo con lo
anterior, el relato es una de las mayores clases de discurso, puesto que la serie de frases
que lo conforman obedecen a un orden particular. La influencia de la lingiiistica lleva a
diversas derivaciones que van desde la analogia, como en el caso anterior, a la
homologia; estas, se van aclarando con el fortalecimiento de las distinciones, que hace
Greimas, entre lingiliistica y semidtica, a partir de su segundo modelo; y, aunque no
establece una supresion de la analogia, la complejiza, en el sentido que Barthes’
propone la literatura como equivalente de la lengua, en la perspectiva de Saussure, en
tanto constituida por un conjunto de unidades basicas cuyas combinaciones dan lugar a
relaciones estructurales propias del lenguaje.

El tercer principio a tener en cuenta en el analisis estructural del relato, consiste en
reconocer la importancia del caracter organizativo, presente entre los atributos
estructurales de un sistema lingiiistico; el cual, se fundamenta en la subordinacion de las
partes respecto del todo y en la distribucion por niveles a los que se adjudican distintos

" BARTHES Roland et al. Analisis estructural del relato. México. Premia. 1982.p. 7-38.
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valores. Cuando el estructuralismo francés aplica esta perspectiva al relato, enfatiza mas
en lo configurativo que en el desarrollo temporal, lo que explica su tendencia a
descronologizar, es decir, a reducir sus propiedades temporales a componentes formales
de la estructura, privilegiando la subordinacion sistematica de lo sintagmatico a la
dimension paradigmatica.

Con relacién a lo antes mencionado, es importante tener en cuenta que, contrario al
planteamiento del andlisis estructural del relato, los historiadores hacen una sobre
valoraciéon del aspecto cronoldgico y secuencial del mismo, y oponen al caracter
narrativo de la historia, el hecho que los estructuralistas consideren este aspecto como
parte del plano de la superficie, de modo que la acronia constituya un rasgo de la
estructura profunda.

Antes de pasar al modelo de Greimas es necesario dar un breve rodeo por la primera
aproximacion a la formalizacion de relatos que, en este caso, se centra en el cuento ruso
y constituye la propuesta de Vladimir Propp; la perspectiva, se orientard en la
imposibilidad del formalista ruso para descronologizar los relatos de los que se ocupd;
esto, con el fin de comprender los cambios metodologicos que han llevado a la total
descronologizacion de las estructuras narrativas. Asi, lo que pretendia Propp era
despojar del velo de las laberinticas apariencias, la unidad incorruptible que habitaba el
interior del cuento, a través del establecimiento de ciertos criterios de clasificacion que
dieran cuenta de caracteristicas reales. Esta clasificacion obedece a un “sistema de
signos formales” por eso hablar de los motivos, el tema, los personajes y sus acciones,
no constituye un criterio, lo que buscaba era una forma originaria del cuento, de ahi que
proponga las funciones. Se especifica por funcion “la accion de un personaje definido
desde el punto de vista de su significado en el desarrollo de la trama™®. Este concepto se
moviliza operativamente a partir de la hipotesis que contempla como funciones los
acontecimientos constantes del cuento, sin importar el modo, ni los personajes que las
llevan a cabo. El nimero de las funciones como las estructuras subyacentes son finitas,
y se llega a ellas separando la acciéon tanto de sus modalidades como de sus agentes,
esto con el objeto de que finalmente quede el papel que efectivamente desempefian en el
conjunto de la trama. El orden de estas funciones no es arbitrario, puesto que depende
de una serie de conexiones particulares que da lugar a una logica del relato. Otra
caracteristica de las funciones es que ni se excluyen ni se contradicen, puesto que, en
conjunto, forman una misma historia. De aqui, se derivan las nociones de forma, como
lo particular de un relato, y estructura, como el sistema combinatorio propio de la
configuracion cultural del cuento ruso. Asi pues, de la posibilidad de suprimir las
variables resulta, el relato, que seria la “protoforma del cuento fantastico”. El modelo es
formalista en tanto el caracter de la forma, a la que se refiere Propp, esta constituido por
la secuencia de las treinta y una funciones que subyace a todos los cuentos rusos. Estas
no pueden ser consideradas como una estructura profunda, sino como un mecanismo de
la estructura de superficie, puesto que la “forma” es un mono relato cuya logica esta
dada por la estricta secuencia (cronologica) de las funciones.

¥ PROPP, Vladimir. Morfologia del cuento, Madrid, Fundamentos, 1981, p.27.
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1.2.1 La Semidtica narrativa de Greimas. La semidtica narrativa de A.J. Greimas’,
responde a un esfuerzo por modelizar el relato. Se interesa por la construccidon rigurosa
de un modelo sustancialmente acronico y por transformar los elementos diacrénicos del
relato, es decir, el modo como se narra y se recibe. Por tal razon, no toma en cuenta las
funciones que, como se dijo anteriormente, se deben a un orden secuencial; parte de los
actores, a los que denomina actantes con el animo de diferenciarlos de los personajes
que ejecutan las funciones.

A continuacion, se veran los fundamentos del modelo actancial. En primer lugar, se
constituye el itinerario de las funciones actanciales, en el que se incorporan algunos
caracteres universales de la accion humana. Lo cual implica, que si el plano de la
superficie, no ofrece las posibilidades combinatorias suficientes para describir la accion
humana, es necesario acudir al plano profundo, donde se encuentra el principio de su
construccion discursiva. En este sentido, Greimas hace eco al planteamiento del
lingiiista Lucien Tesniere, para quien la frase mas sencilla puede ser considerada un
pequeio drama, por cuanto es un proceso que involucra actores y circunstancias. Esta
influencia, refleja el enfoque sintactico deductivo del modelo actancial, en tanto le
aporta un anclaje en la estructura de la lengua; ademas, le brinda estabilidad, debido a
que la distribucion de las funciones, en los componentes sintacticos, es permanente, y
por ultimo, un par de caracteristicas que representan vital importancia para la
investigacion sistematica como son demarcacion y cierre. Este modelo, también
presenta un enfoque inductivo, derivado de itinerarios anteriores de funciones; asi, se
describe su estructura compuesta, a partir de la cual mezcla la construccion sistematica
con multiples disposiciones de orden practico.

Esta complementariedad se expresa en un modelo que propone seis funciones repartidas
en tres pares de categorias actanciales. La primera categoria estd formada por la
oposicion sujeto objeto, fundada en la base sintactica del modo A desea a B; aqui la
causa que moviliza es el deseo. La segunda categoria se funda en la relacion de
comunicacion, aqui la oposicion es entre remitente y destinatario, en este caso la base
sintactica radica en que todo mensaje vincula a un emisor y a un receptor. En el tercer
elemento, se combina el deseo y la comunicacién en torno al antagonismo adyuvante y
oponente; en este par, la base sintactica es menos clara, pero finalmente es conformada
por los modos del verbo en algunas lenguas, ciertos adverbios y algunos participios
circunstanciales.

? En esta parte de la exposicion, se hace necesario un breve comentario respecto a la construccion teérica
de Greimas a la que se hace referencia (teoria semiotico-narrativa), dado que ésta corresponde a un
periodo anterior a los afios ochenta del pasado siglo, donde su preocupacion intelectual se orientaba hacia
la fundamentacion del analisis estructural. La pertinencia de esta nota radica en anunciar que,
posteriormente, su obra dio un importante giro que trajo como consecuencia nuevas concepciones sobre el
texto y el discurso con relacion a la figuracion del tiempo en los objetos de la investigacion semiotica, lo
cual le implicé tomar cierta distancia del estructuralismo para asumir una perspectiva con mayor
influencia en la fenomenologia.
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Remitente — — Destinatario

Colaborador — <« Oponente

Sujeto — Objeto

A partir de lo anterior, se vislumbra que el modelo funciona mediante la combinacién
de tres clases de relaciones: desiderativas, comunicativas y activas; cuyo fundamento, es
una oposicion de caracter binario. No puede perderse de vista que se rige a partir de la
combinacion de los métodos inductivo y deductivo. Inductivo, puesto que usa los
inventarios analizados y semiformalizados, y deductivo, por el resultado de las
exigencias sintacticas. Asi, pues, lo que al autor del modelo interesa es el sistema de
relaciones entre los lugares que se ocupan en cada caso, sin importar las configuraciones
tematicas. De lo anterior, surge el paso de los personajes a las acciones, lo cual permite
comprimir, lo que en Propp eran las treinta y una funciones, a un relato de siete actantes
cuyo vinculo depende del eje, deseo, comunicacion y accion. De este modo, Greimas ha
realizado un procedimiento, como ¢l mismo lo llama, de “reduccidén” y “estructuracion”.
La intervencion sobre el numero de funciones no solo tiene consecuencias en la
“reduccion” sino que se hace extensiva al encadenamiento, ligado a su cardcter
sucesivo, por lo que confiere el término de “estructuracion”; lo cual, también tiene
implicaciones en la dimension narrativa. Al respecto Ricoeur refiere citando a Greimas:

“En efecto, si logramos interpretar la relacion de sujecion como ‘una
dimension que corresponde a las transformaciones reales de las
estructuras'®” podemos defender también que toda relacién sintagmatica del
discurso es fruto de transformaciones aplicadas a las relaciones
paradigmaticas. El andlisis estructural del relato puede definirse, en este

. .y . fpe . £y 11
sentido, como una reduccion de lo sintagmatico a lo paradigmatico™ .

Se tiene entonces que el modelo se ocupa del paso de los actantes a las acciones, es
decir, de los personajes a las acciones. Una de las caracteristicas principales de la
propuesta de Greimas es la capacidad de “reduccion” y “estructuracion” con las que
doto6 el modelo, cuya base son las normas de transformacion, presentes en las relaciones
entre comunicacion, accion y deseo. Asi, pues, para establecer los actantes realizé un
emparejamiento ordenado de la forma “prohibicion versus violacion”; procedimiento a
partir del cual surge el planteamiento de segundo modelo, que vio luz en afio de1970, en
Du Sens. Essais semiotiques. Alli planteaba que todas las transformaciones, sin importar
su contexto sintagmatico, emergen de una cadena sémica constituida por conjuncion y
disyuncion; la cual, da lugar al inventario de las funciones que es en suma un conjunto
de identidades que se unen o se separan.

' A.J. Greimas, Semantique estructurale., p.193, cap. <A la recherche des modeles de transformation>
"' RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. op. cit., p.122.
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Como se acaba de mencionar, en el segundo modelo, Greimas propone que las
transformaciones, independiente de la categoria en que sucedan, emergen como
relaciones de conjuncion y disyuncion. Asi, la reduccion de lo sintagmatico a lo
paradigmatico, opera como un proceso que se desarrolla a partir del surgimiento de un
contrato que se rompe y posteriormente se reanuda. En la ruptura esté la disyuncion que
se resuelve en una nueva conjuncion que, podria decirse, termina en la satisfaccion de
una carencia, la obtencion del reconocimiento o la superaciéon de una prueba. En
sintesis, la propuesta del modelo consiste en superar la sucesion de hechos a través del
tiempo. No obstante, el modelo desde su Optica actancial, no cuenta con los recursos
suficientes para lograr su cometido —dice Ricoeur'’-, dado que resalta la imposibilidad
de reducir el desarrollo temporal en la narracion, esto, en tanto destaca la nocién de
prueba que, como puede inferirse, es de cardcter diacronico. Ademas, alli se pone de
relieve el enfrentamiento con el éxito, donde el paso de uno a otro, por efecto de la
lucha, es fortuito, de ahi se deriva la dificultad de simplificar la sucesion a una
implicacion.

El caricter aleatorio de la busqueda, obedece al sistema de valores incorporado por los
términos contrato, violacidon, restauracion. Por ejemplo, dado el caso de que no se
acepte el contrato, surge la violacion como una negacién de los valores, al tiempo que
se da una ruptura logica. Al respecto, Greimas considera que la emergencia de esta
ruptura ratifica un rasgo positivo que indica “la afirmacion de la libertad del
individuo™". En ese sentido, la narracion es una alternativa que muestra la capacidad de
eleccion, que en el ambito de la busqueda no puede ser solamente logica, sino que por
su caracter transformacional de los términos (prueba, busqueda, lucha) y de sus
relaciones, da cuenta de una proyeccion ideal, temporalizadora, que es basicamente
historica. De ahi, que la narracion funcione al modo de una mediacion practica, bien sea
que apunte a recuperar un estado o situacion anterior; o, que a manera de promesa,
redima con un orden nuevo. La historia narrada, en su caracter de historia, ya sea que
declare un estado de cosas existente o anuncie otro, plantea una limitacién a las
formulaciones netamente l6gicas de la estructura narrativa; de modo que la comprension
de la trama que implica la inteligencia narrativa, antecede la recuperacion de la
narracion sobre una légica sintactica.

A continuacidn, se dara paso a exponer, de manera mas detallada, como Ricoeur entra a
discutir el modelo de Greimas a partir lo que ha denominado la temporalidad
irreductible del relato, basado en las siguientes premisas. Inicialmente, es necesario
sefalar los elementos del orden de la secuencia que el mismo andlisis revela. Por otra
parte, plantea mostrar el factor a priori del modelo, con el apoyo de algunas
consideraciones de la critica literaria inglesa.

En primera medida parte de lo que “El propio Greimas (...) reconoce: «Todo el relato,
por tanto, se reduciria a una estructura simple, si no existiera un residuo diacrénico en

'2 RICOEUR, Paul, Tiempo y Narracion 11. Configuracion del tiempo en el relato de ficcion. México.
Siglo XXI. 1998. p. 447.
B Ibid., p. 448.
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forma del par funcional del tipo <afrontamiento versus logroy, (...) que no puede
convertirse en una categoria sémica elementaly»'*. Ahora bien, este par funcional es uno
de los elementos constitutivos de una secuencia mayor, la busqueda, cuyo caracter
diacronico es insoslayable”"”. Una forma de abordar lo anterior es posible a partir de la
oposicion “orden vs. aceptacion” asi como en “afrontamiento vs. logro”, pues, aunque
en apariencia parecen implicaciones necesarias se trata de sucesiones, que acontecen
como el desarrollo -0 sucesion- de hechos y son el cardcter sustancial de la prueba, de
alli se deriva la nociéon de relato como diacronia. Puede pensarse que las técnicas
narrativas que introduce la trama tales como el suspenso, el dinamismo o la tension
dramatica, se limitan a formas con las que se manifiesta la progresion del relato; sin
embargo, proceder, en el andlisis, mediante una dislocacion de las funciones puede ser
importante en la conformacion de la prueba, esto no hace posible reducir la trama a una
elaboracion secundaria del relato; lo cual, solo seria viable si se hiciera una sustraccion
del aspecto temporal y se redujera a un proceso logico que privilegia la disyuncion. A
partir de lo anterior, Ricoeur plantea el aspecto diacronico en el sentido de lo
paradigmatico; con lo cual, trasciende las oposiciones que se unen y se separan y las lee
desde el caracter temporal de la distension, que en términos de san Agustin es intentio y
distentio animi; a partir de la cual, afirma su “(...) tesis de que la especulacion sobre el
tiempo es una cavilacion inconclusiva a la que solo se responde en la actividad
narrativa”'®. Con lo precedente, dice que la interpretacién acrénica del relato no elimina
la temporal puesto que la admite, en tanto con la dimension acronica se implica la
nocion principio-fin, del mismo modo que en Greimas “La relacion de correspondencia
que existe entre el establecimiento de un contrato (del orden establecido) y su ausencia
(de dicho orden) es equivalente a la que se da entre la alienacion y el hecho de disfrutar
plenamente de los valores™’. Asi, conjeturar la lectura acrénica y la temporal, obedece
a las cualidades axioldgicas que comparte con las nociones de contrato, violacion,
restablecimiento.

Greimas anota la existencia de un rasgo positivo en la ruptura, con la que se da lugar a
“la afirmacion de la libertad del individuo”, a partir de la cual se muestra la intervencion
del tiempo en dos modos; en primer lugar, la negacioén de la aceptacion se rompe en un
contrato cuya escision no es légica sino axioldgica. Lo anterior, anuncia una alternativa
explicita en la segunda instancia, y consiste en que el relato abre la posibilidad de elegir,
entre la libertad del individuo (la ausencia de contrato) y la aceptacion del contrato
social. De este modo, se implica que el caracter de la transformacion es histdrico y no
sucede como efecto de una mediacion logica que pretenda resolver oposiciones. Asi, se
entiende que la “prueba” no se limita a expresar de modo figurativo el modelo de las
transformaciones, sino que es en si misma un elemento fundamental de la
transformacion; la cual, permite una proyeccion ideal de la operacion de
temporalizacion. En este sentido, el tipo de mediacion que se lleva a cabo en el relato es
fundamentalmente practica, tanto si, en el sentido que postula Greimas, pretende el
restablecimiento de un orden anterior, o si abre la posibilidad a un nuevo orden que se

14 A.J. Greimas. op. cit., p. 205 (trad. Cast.: pag.312).

' RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad .op. cit., P. 124.

'® RICOEUR, Paul. Tiempo y narracion I. configuracion del tiempo en el relato historico. op.cit., p.43.
'" A.J. Greimas. op. cit., p. 205 (trad. Cast.: pag. 298).
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instaure como una alternativa, un modo distinto de vivir. En esta via, la historia contada
puede expresar el orden existente, o vislumbrar uno nuevo; pese a que en su caracter de
historia se encontrard como limite las reformulaciones logicas de la estructura narrativa.

Es importante resaltar que el elemento diacronico estd presente en todo el relato, de
modo que no debe ser tenido como un residuo estructural; lo cual, es evidente por la
presencia del tiempo que moviliza la sucesion de los pares contrato y lucha, asi como
alienacion y restablecimiento del orden. En el par contrato y lucha, se evidencia el
tiempo como distensio, a través de los aspectos episodicos del relato que retrasan el
desenlace, mediante estrategias de aplazamiento como el suspenso y la demora; de la
misma manera, el desarrollo de las acciones tiene multiples cruces y opciones que
facilitan la emergencia de un elemento que favorece la atenciéon del lector o el
espectador, tal es el caso de la sorpresa. Finalmente, el caracter indeterminable del éxito
o del fracaso en la busqueda, matiza la narracion en general de incertidumbre; lo
anterior, beneficia que la disposicion de los acontecimientos pueda tomarse de manera
conjunta, es decir como una trama. En esta perspectiva, la bisqueda es la que moviliza
la historia, es el nucleo que concentra y distiende la carencia y su eliminacion.

Ricoeur afirma que “La conjuncién de ambas argumentaciones parece poner de
manifiesto que uno de los rasgos universales de cualquier relato, de ficciéon o no,
consiste en conjurar una dimensién secuencial y otra configurativa”®. De modo que
esta dialéctica constituye la estructura fundamental del relato. Asi pues, es posible
concebir el relato como una totalidad temporal si se hace énfasis en la configuracion, y
si se acentua en la sucesion como una secuencia ordenada. Asi, pues, el acto narrativo
tiene como funcidon unir las dos dimensiones del relato, y desarrollar la inteligencia
narrativa que permite entender el sentido de una palabra en esas sucesiones de
acontecimientos o en las totalidades temporales.

1.3. LA FUNCION NARRATIVA O LA VIDA COMO RELATO

La siguiente parte del texto tiene como objetivo concebir de manera general los distintos
modos narrativos del discurso, que van desde el relato de ficcion (cuento, leyenda,
drama, novela o cine) hasta las llamadas formas empiricas como la historia, la biografia
y la autobiografia. Como se vio en los anteriores apartados que conforman este capitulo,
el relato historico y el de ficcion comparten ciertos elementos estructurales que los
hacen ser “un solo juego de lenguaje”'’ y los constituyen en “una actividad o una forma
de vida™®. Demostrar el caracter practico de este “juego” es lo que abre la posibilidad
de reconocer la magnitud referencial del discurso narrativo, la cual seguird siendo una
cuestion problematica, si se mantiene anclada su fundamentacion, o limitacion, a los
hechos. El unico recurso que podria dar luces a esta dificultad, consiste en tomar los

'8 RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. Op, cit., p.127.
"% El efecto que pretende conseguir Ricoeur con la utilizacion de estos términos, radica en mantener el
sentido que le da Ludwig Wittgenstein en sus investigaciones filosoficas (1958).
20 y1.s
Ibid.
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aportes comunes de las diversas clases de discurso narrativo y, desde alli, su incidencia
en la configuracion de esa unidad estructural y contingente que es la “vida”.

En esta perspectiva, es pertinente preguntarse ;Cual es la clase de vida que forma el
discurso narrativo? La vida de nuestra condicion historica; es decir, si se acoge el
significado general del término historia el cual implica la ambigiiedad de lo que “ha
sucedido realmente” y el relato de tales acontecimientos. Estos elementos se
correlacionan en el acto de escribir o de contar la historia por una parte y, por otra, en el
hecho de estar en ella. En suma, la condicion humana de hacerla y ser historico. Con
este precedente, se mostrardn los elementos con los que Ricoeur pretende formular la
posibilidad de superar el problema de la referencialidad del discurso narrativo.
Inicialmente, toma como punto de partida que toda narracion tiene en cierto sentido una
pretension referencial; en este orden, es necesario entrar a cuestionar los dos tipos
basicos de relato. Primero, para que la historia se acerque mas a la ficcién de lo que le
es dado por los partidarios de una concepcion positivista del acontecimiento; y, por otra
parte, con el &nimo de que a la ficcion, especificamente las ficciones narrativas, le sea
reconocida la importancia del valor mimético. Con estos elementos lo que se pretende,
en principio, es mostrar la conjuncion entre ficcidn y mimesis que habita el interior del
discurso narrativo. El segundo cometido, busca plantear una interpretacion de lo que
significa encontrase en la historia, con el fin de ir mas alld de la nocion ciclica que
implica decir que todos los relatos se refieren a nuestra condicion histdrica y que esta es
la condicion de vida a la que se refiere el discurso narrativo. A partir de la resolucion de
estas inquietudes sera posible demostrar que la pretension de referencialidad de una y
otra forma de relato obedecen a una estructura de caracter ontologico de la historicidad.
Es decir, comprender el modo en que se lleva al lenguaje nuestra cualidad de seres
historicos sin establecer disyunciones entre los modos narrativos; sino, por el contrario,
ver como sus pretensiones convergen en el discurso narrativo.

Asi, pues, es de vital importancia empezar por despejar las incdgnitas que se vinculan al
discurso narrativo en torno a las nociones de ficcion y mimesis. Pero antes hay que dar
un breve rodeo por lo que puede llamarse la funcion de la verdad en el relato histérico y
el de ficcion. Acerca del primero bien pueden recordarse las formulaciones
epistemologicas de Hempel, donde el método seguido es el mismo de las ciencias
naturales, es decir, a través de procesos de verificacion y falsacion. Esto en oposicion al
relato de ficcion, los cuales carecen de la necesidad de suministrar pruebas que se
sometan estos criterios; pese a que en este sentido, puede atribuirse a la imaginacion el
caracter de depositario de los relatos de ficcion. En esta via, el andlisis comparativo que
se establece desde la referencialidad entre historia y ficcion, consiste en que las dos se
refieren a algo extralingiistico. Con esto lo que se pretende, segiin lo mencionado con
anterioridad, es reconocer la referencialidad del relato de ficcidon, a partir de cierto
elemento de ficcion presente en la historiografia.

Para iniciar el desarrollo del objetivo propuesto, es pertinente tratar la nocion de
“imaginacion histdrica”; puesto que la epistemologia histérica sefala el papel que ocupa
la “reconstruccién imaginativa” en la historiografia. Esto sucede a partir del
reconocimiento de la concepcion de la representacion ficticia de la realidad; la cual, es
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tributaria de una serie de obras que van desde el trabajo de Erich Auerbach titulado
Mimesis (1942)?!, hasta La philosophie critique de Ihistorie (1969) de Raymond
Aron*’. También Hayden White, se suma con su Metahistoria (1992)*, al identificar
como poética aquellos recursos de caracter explicativo en los que la historia coincide
con el arte de contar. De lo anterior, puede deducirse que por ficticio que pueda llegar a
resultar un texto histdrico, su aspiracion apunta a disponer una representacion de la
realidad. Asi, se constituye la factura literaria de la historia, puesto que dicha
representacion al interior de los textos, asume la suficiencia del ordenamiento simbolico
con el que se dota al mundo que describe, visto desde la realidad, como mundo de la
obra, equivalente al mundo real, es decir al de los acontecimientos.

A continuacion se dard paso a las puntualizaciones que requiere la investigacion en
torno a los conceptos de ficcion y mimesis, con el fin de mostrar por qué los términos
ficcion y representacion de la realidad no son contradictorios. Para tal efecto, se acude a
la Poética de Aristoteles™, donde a partir de la nocién de tragedia introduce el caracter
de Poiesis que esta implica, cuyo fundamento es el mythos del poema tragico, basado en
la mimesis de la accion humana. La nocién de mythos permite a Aristételes dar cuenta
de la ficcion narrativa, a partir del reconocimiento de que el poema es un discurso;
ademas, presenta como caracteristicas que en su cardcter de poema tragico posee una
estructura, trama; y, que constituye un producto de la fantasia, designado como fabula.
También plantea que el medio por el cual el poeta elabora su creacion es el
“conocimiento”, La Poiesis, que es, podria decirse, el caracter inteligible de una historia
surgida de un relato anterior. Una particularidad del mythos es que es en el tiempo,
puesto que esta configurado por una estructura temporal que se objetiva en una
gramatica que determina el modo en que se relacionan y combinan sus elementos
constitutivos.

En lo que a la Mimesis refiere, es necesario anotar que el término trasciende la arida
nocion de imitacion como copia que es la acepcion con la cual superficialmente se
aborda. El rasgo diferencial de esta perspectiva, radica en entender la imitacion en su
talante creativo, en tanto lo que reproduce no son los acontecimientos en si mismos sino
la estructura de su significado. Ademas, es la que brinda la posibilidad de distinguir el
arte humano de las producciones naturales, en tanto, concibe la accion como condicion
basica para la mimesis. A partir de lo anterior, es posible establecer al interior del
concepto de trama una equivalencia entre las nociones mimesis y poiesis. En la tragedia,
la mimesis se ocupa de reproducir las mejores acciones de los hombres, o mostrarlos
mas virtuosos de lo que en realidad son. Asi, la mimesis tragica vuelve a poner en
funcionamiento la realidad, a través de la exaltacion de las acciones humanas; de este
modo al “presentar la acciéon” por una accion mediatizada, es una metafora de la
realidad.

2 RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. op, cit., p.137.
2 Ibid. p.136.

> Ibid. p.137.

** ARISTOTELES. Poética. Madrid. Gredos.1992.
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Tendiendo en cuenta los elementos antes mencionados, se dara paso a la postulacion
que hace Ricoeur acerca de la pretension referencial que posee la ficcion, a partir de la
combinacion entre mythos y mimesis llevada a cabo en la poética de Aristoteles. El
lugar de esta nocidn de referencia ha sido, la mayoria de las veces, atribuido al prejuicio
general que pesa sobre la teoria de la imaginacion. Esta tendencia, anclada en el
lenguaje ordinario, ha procurado una confusioén entre la “imagen” como término y la
copia de una realidad anterior; puesto que la concibe a manera de una representacion
mental que emerge gracias a la ausencia, tal es la perspectiva de Sartre y Rylezs. En este
sentido, la discusion estd resuelta por sus mismos términos, dado que la misma cosa
puede ser percibida en presencia o ausencia, toda la variable radica en que, bien sea por
imagen o percepcion, estos elementos solo son modos de la misma cosa. Si se acepta la
idea de que la imagen es una reduplicacion de la realidad, la ficcion seria una derivacion
de imagenes a partir de sus impresiones correspondientes, de modo que su complejidad
tendria como base la combinacidon de nuevos elementos con otros pertenecientes a una
experiencia anterior; tal es el caso del centauro y la quimera, cuya novedad es producto
de un ordenamiento de apariencias. En este sentido, es comprensible el descrédito con
que los filosofos antes mencionados encaran el problema de la novedad, lo cual conlleva
a que la concepcion de la “referencia productiva” resulte una contradiccion. No
obstante, “la imagen” evita con astucia esta dificultad, en el sentido en que la imagen en
correspondencia con su percepcion, tiene como base el mismo referente, lo tnico que
cambia es el modo en que se da la misma cosa. En ese orden, la referencia como faltante
de una produccién ficticia revela una dificultad; la cual, solo es susceptible de ser
disuelta como un planteamiento hecho a una teoria de la imaginacion que tenga como
premisa la distincion existente entre imaginacion productiva y reproductiva. Esto en
tanto la ficcion formula la dificultad de la irrealidad que es diametralmente diferente a la
ausencia. Es decir, mientras que la ausencia produce vacio, que es la carencia de los
modos en que puede darse la misma cosa, lo irreal es el referente de la ficcion. La
contradiccion que envuelve lo irreal, consiste en que en el caso de la ficcion como
imitaciéon de acciones, carece de un elemento original que pueda ser duplicado en
ausencia, de manera que lo unico que se hace es escindir el anclaje con la realidad en la
forma representacion, reproduccion; pero, al mismo tiempo, surge un nuevo modo de
hacer referencia, dado que la ficcion no remite a la realidad en un modo reproductivo,
como si esta fuera algo precedente, sino que la establece como referencia en la medida
que la representa en un plano productivo.

La aplicacion de esta teoria de la ficcion y la referencia tiene un prometedor horizonte,
puesto que comparte los alcances de la teoria de los simbolos, en el sentido de Ila
filosofia de los simbolos de Ernst Cassirer y de los Lenguajes del arte de Nelson
Goodman®®. Estos autores coinciden en decir que los sistemas simbolicos funcionan
como elaboraciones y reelaboraciones permanentes de la realidad. Lo cual, es evidente
en las figuraciones iconicas de caracter estético, las utopias politicas y los modelos
epistemologicos, en tanto, por su cardcter cognitivo, consiguen alcanzar que se perciba
la realidad como la presentan. Esta capacidad organizativa se desarrolla gracias a la base

%% Citados por Paul Ricoeur en Historia y Narratividad. Op.cit., p.140.
% Ibid. p.142.
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signica que los precede, la cual obedece a una técnica que trabaja en funcion de la
elaboracion de nuevos esquemas que permitan interpretar la experiencia; esto, como
puede verse, corresponde con la combinacion, propuesta por Aristoteles, entre decir,
hacer y elaborar una trama.

Para que la nocion de “referencia productiva” deje de ser una paradoja y se le reconozca
su funcidon organizativa, requiere que los tres elementos basicos de la ficcion se
comprendan a si mismos, de modo que la contradiccion emerja en significacion, a partir
de lo que dice Ricoeur sobre la ficcion, que “reorganiza el mundo en funcién de las
obras y ésta en funcion de aquel”. Asi, pues, la ficcion redescribe lo que el lenguaje
convencional ha descrito previamente, de modo que al relacionar la ficcion y la
redescripcion se desarrolla el vinculo entre mimesis y mythos en el sentido propuesto
por Aristoteles en Poética.

A partir de estos elementos de la ficcion se proyecta su aplicacion a la composicion
narrativa, para tal efecto es necesario tomar el caracter general de las composiciones, es
decir trascender su focalizacion del drama tragico o épico a todas las ficciones
narrativas. La obra narrativa, surge del mundo de la accién humana de las descripciones
habituales que se expresan en los discursos®’; asi, estas han de suspenderse con el objeto
de dar lugar al un proceso de redescripcion denominado por Ricoeur configuracion®®. La
operacion configurativa procede a partir de la referencia de primer orden, mimesis I, que
es, podria decirse, el magma en donde tienen lugar las acciones que describen el mundo;
de alli, se implica necesariamente la existencia de una referencia de segundo orden que
se apoya en el lenguaje y se ocupa de hacer una redescripcion que configura la realidad
en una obra o texto. En este orden de ideas no es pertinente decir que una obra literaria
carece de referencia, en tanto que la accion humana constituye el referente de la historia

., ., . . . 2
y de la ficcién “aunque lo hagan en funcién de pretensiones referenciales diferentes™.

El desarrollo de la referencia a partir de la nocion de verdad, heredado de los recursos
metodolégicos de la evidencia, propio de las ciencias, solo puede ser usado por la
historia; dado que en un sentido convencional de la verdad puede concebirse como
conocimiento cientifico. Aunque, esta pretension veritativa, encuentra limite al
someterse a las formas convencionales que regulan la descripcion del mundo. Por tal
razon, los relatos de ficcion pueden apelar a una referencialidad de otro orden, se trata
de la referencia doblada del discurso poético; la cual, consiste en redescribir la realidad
desde las estructuras simbolicas de de la ficcion. En este sentido, prescindiendo del velo
positivo de la verdad, es posible decir que tanto la historia como la ficciébn son
verdaderas, solo que difieren tanto en los modos como en sus pretensiones referenciales.

A manera de conclusion se planteara en esta parte del texto el modo en la historicidad
implica una conjuncion con las formas basicas de narracion. Para tal efecto, se parte de

" Este es el fundamento de lo que Ricoeur plantea en Su obra Tiempo y narracion | con el concepto de
mimesis I, prefiguracion.

¥ Con este término sostiene la parte del proceso de elaboracion de una obra y que ha dado en llamar
configuracion mimesis II.

* RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. op. cit., p.143.
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la premisa que concibe la historicidad como una construccion inteligible, y a partir de
alli, proponer la viabilidad de la complementariedad entre el relato empirico y el de
ficcion. Si al principio se habl6 de una implicacion conjuntiva es precisamente porque el
complemento se basa en la necesidad que se tiene del relato historico y el de ficcion
para poder llevar al lenguaje nuestra situacion historica. Con el animo de proceder en la
demostracion de esta idea, es necesario establecer el modo en que las formas narrativas
tienen en comun elementos de su intencionalidad. Al respecto afirma Ricoeur “Mi tesis
consiste, por tanto, en que nuestra historicidad es llevada al lenguaje mediante este
intercambio entre la historia y la ficcion, asi como entre sus pretensiones
referenciales™. Esta aparente paradoja, se enfrenta a dos perspectivas de raices
profundas. Se entiende que a la historia deba serle atribuido un estatuto cientifico, por la
dimension objetiva que la reviste; no asi la ficcion, que usualmente se ve como un juego
de la imaginacidn, cuya funcion es netamente subjetiva y su pretension pareciera ser el
deleite. Esta oposicion, entre el disfrute del juego y la normatividad que implica el
caracter investigativo de la historia, se puede superar a partir de una distincion de los
procedimientos metodologicos que tienen lugar en su interior; para tal efecto Ricoeur se
apoya en la nocion de interés concebida por Kant, quien la entiende como los fines que
orientan una actividad cognitiva.

Si se cuestiona por los fines de la actividad investigativa de la historia, saltard a la vista
una concepcidn de objetividad del orden tanto de las ciencias sociales como naturales,
que apoye los procedimientos tanto investigativos como metodoldgicos; de modo que
resulte una nocidén que satisfaga sus intereses. El interés que moviliza una investigacion
historica consiste en la ampliacion de nuestra esfera comunicativa. En ese sentido, toda
tactica de objetivacion, de distanciamiento, duda o sospecha, es un interés por la
comunicacion, por el discurso; por lo menos de dos maneras: en primera instancia, el
historiador conserva los sedimentos de lo que considera memorable, aquello que debe
permanecer de acuerdo con el sistema de valores que orientd las acciones humanas, sus
luchas sociales, y bajo esta consideracion pasan a ser un valuarte para la humanidad.
Ademas, se requiere que el historiador pueda establecer una distancia necesaria entre su
objeto y su condicion, sus pasiones. Este distanciamiento es la cualidad que mantiene al
otro en su talante de Otro. Asi, este interés en ampliar las posibilidades de
comunicacion se convierte en una dialéctica que marca la diferencia entre lo uno y lo
otro, lo extrafio y lo familiar, lo lejano y lo proximo. Pero, es precisamente esta
dialéctica la que signa el vinculo entre historia y ficcion, puesto que reconocer la
diferencia de los valores del pasado, contiene la aurora de comprension que va de lo real
a lo posible. Asi, pues, las historias que eran tenidas como verdad en el pasado expresan
las posibilidades del presente. De este modo, “Se pone de relieve que la historia es el
ambito de las «variaciones imaginativas)> que rodean lo real, tal como es entendido
normalmente en la vida cotidiana™'. Este reconocimiento mutuo que surge de la
relacion existente entre ficcion e historia, a partir de la dimensién mimética de la
ficcion, permite derivar que a causa de su dimensiéon mimética, el mundo de la ficcion
envia al germen del mundo practico de la accion. Esto aproxima a lo que planteaba

0 Ibid., p.153.
3! Ibid., p.154.
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Aristoteles en poética respecto a la tragedia, que “la poesia es mas filosofica (...) que la

historia™~.

“Lo que quiere decir es que la historia, en la medida que se encuentra
vinculada a lo contingente, no se encuentra asociada de modo inmediato con
lo esencial, mientras que la poesia, al no estar sujeta al acontecimiento real,
puede referirse directamente a lo universal, es decir a aquello que cierto tipo

de personas diria o haria probable o necesariamente™”.

A manera de conclusion, quisiera retomar de una forma breve la importancia de la
nocion de discurso narrativo. A lo largo de este capitulo se ha mostrado la complejidad
que implica articular la semidtica y la historia, para mostrar finalmente que las dos
formas de narracion suceden en el tiempo y tienen como referencia basica las acciones
humanas. A partir de lo anterior, puede vislumbrarse la pertinencia de concebir la
construccion del si mismo como un proceso semiodtico a partir del discurso narrativo,
dado que la historia y la ficcidon poseen un sustrato, que independiente de la forma en
que se exprese, recurre necesariamente a un orden narrativo, lo cual, es una condicion
de existencia propia de los seres humanos. De este modo, se inaugura una perspectiva
que en el siguiente capitulo encontrara una forma de desarrollo en la nocioén de texto,
que surge del encuentro dialégico entre la semiodtica de la cultura y la filosofia
reflexiva; perspectiva que emerge de la necesidad de concentrar la multiplicidad de la
formacion discursiva en un elemento que combine lo estatico y lo dindmico, la
permanencia y el cambio, el ser humano en tanto individuo pero posible a través de la
construcciéon permanente de si, en cuanto perteneciente a una colectividad que se
fundamenta en una cultura y por tanto en una identidad. Se trata en este sentido del
texto, implicado en una funcion de caracter ontologico y semidtico cultural.

2 ARISTOTELES. Poética. op. cit., p.158.
33 RICOEUR, Paul. Historia y Narratividad. op. cit., p.155.
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2. LA FUNCION ONTOLOGICA DEL TEXTO EN LA CONSTRUCCION
DEL Si MISMO DESDE UNA PERSPECTIVA SEMIOTICA

Sin embargo,

cuando el texto es la tierra natal,

incluso cuando tiene sus raices

unicamente en el recuerdo exacto y

en la busqueda de un pufiado de errabundos,
némadas de la palabra,

no puede extinguirse.

George Steiner.

Introduccién

El siguiente capitulo tiene por objetivo presentar una discusion entre dos posturas de
gran amplitud teodrica en torno al texto. La pertinencia de este segmento radica en que se
propone metodologicamente como un desarrollo que sucede en un plano semiodtico, el
cual sera tomado, desde la perspectiva peirceiana, al modo de encuentro dindmico entre
interpretantes, dado que ninguna definicion encierra para si lo que podria llamarse el
concepto de texto; por el contrario, se formulan perspectivas que dejan abierta la
posibilidad de seguir creando formas de ver y de vivir el texto, en suma interpretantes.

Por tal razén, la estructura del capitulo muestra, en primer lugar, algunos elementos
fundamentales que sobre el texto ha desarrollado “La semiotica de la cultura”. Alli, Tury
Lotman plantea el texto como un dispositivo complejo con capacidad tanto para
conservar como para producir mensajes, a través de procesos de produccion de sentido,
que suceden a partir de transacciones dindmicas, cuyo lugar se encuentra entre los
limites de las esferas culturales. Sin embargo, es necesario anotar que estos procesos
acontecen al interior de una formacidén que constituye un constructo tedrico y opera
como un mecanismo semidtico llamado semiosfera.

A partir de estos elementos, se deriva un conjunto de funciones propias del texto, las
cuales se establecen desde una serie de relaciones dicotdmicas que dan cuenta de su
caracter dindmico y de su vinculacion con otros textos en diversidad de contextos. Estas
funciones, surgen de la diada basica de la comunicacion y van ampliando su horizonte,
pasando por el establecimiento de relaciones entre el lector y si mismo a través del
texto, hasta la concepcion del texto como un elemento fundamental que toma parte
activa en la praxis comunicativa. De la elaboracion teérica que sobre el texto aporta la
semidtica de la cultura, se espera extraer el proceso de formacion del texto, sus
funciones y las implicaciones que presentan para la construccion de lo humano,
especificamente, de una instancia ontoldgica como es el si mismo; desde lo cual, se
vislumbra el aporte de valiosos elementos para describir, metodoldégicamente, esta
construccién como un proceso semiodtico. Asi mismo, estas importantes herramientas
conceptuales se cotejaran, en una segunda parte, con la reflexion hermenéutica que
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sobre el texto propone Paul Ricoeur, a partir de su concepcion de texto entendido como
“todo discurso fijado por la escritura”.

La anterior definicion tiene como ventaja que configura un punto de partida, desde el
cual, su autor, desarrolla un amplio recorrido en torno a la discusion por las actitudes
basicas frente al texto. A partir de esta exposicion, se deriva el enfrentamiento
hermenéutico entre explicar e interpretar, donde cada una de las actitudes, en principio
opuestas, llegan a complementarse, en tanto la explicacion es parte del proceso
mediante el cual se llega a la captacion estructural del decir de un texto; y la
interpretacion, mas alla de la apropiacion, es el fundamento del arco hermenéutico que
favorece la compresion del texto y de si mismo que, en lugar de ser entendidos como
procedimientos aislados, suceden de manera simultdnea y apuntan a la fundamentacion
de una concepcion donde la lectura sea tomada como una recuperacion del sentido.

La postura de Ricoeur aporta al proceso de enriquecimiento conceptual que pretende
este trabajo, al intentar establecer un didlogo entre la filosofia reflexiva y la semidtica
de la cultura, una serie de posibilidades que van desde el encuentro de distintas
posiciones hasta el establecimiento de relaciones conceptuales en torno a la
construccion ontologica del si mismo a partir de la mediacion de signos discursivos y
procesos culturales, particularmente, el texto y la lectura.

2.1. SEMIOTICA DE LA CULTURA

La cultura entendida como un fendémeno social, se encuentra organizada
estructuralmente al modo de un complejo sistema que comporta la produccion,
conservacion y reproduccion de informacion. Este proceso se lleva a cabo a partir de la
interaccion de unidades de base llamadas textos. Asi pues, del cardcter dinamico de esta
interrelacion textual se genera un permanente proceso de produccion de significacion, el
cual solo es posible dentro del escenario cultural que funciona bajo el mecanismo de un
continuum semiotico denominado por Iuri Lotman “Semiosfera”. El término anterior,
introduce el objeto de una perspectiva de analisis que se ocupa tanto de la organizacion
y funcionamiento de este dispositivo de produccion de sentido. Se trata de la semidtica
de la cultura, una disciplina que busca examinar “la interacciéon de los sistemas
semioticos diversamente estructurados, la no uniformidad del espacio semidtico, la

necesidad del poliglotismo cultural y semi6tico™ .

En términos generales, podria decirse que esta propuesta tedrica de investigacion en
semidtica se ocupa de los procesos de produccion de significacion que suceden al
interior de esa unidad denominada semiosfera; procesos que a su vez devienen como
consecuencia de los complejos y diversos modos de interacciéon que se dan entre las
esferas que la conforman. Si bien la semiosfera tiene una especificidad territorial, que
establece los limites entre lo que a ella compete y lo que no, las esferas que la
constituyen no son ajenas a esta caracteristica. Cada una de las esferas posee un sistema
o codigo que la organiza, la define y establece sus limites; por consiguiente, entre ellas

*LOTMAN lury. La semiosfera |. Madrid. Catedra. 1996. p.78.
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existe un espacio que senala las diferencias y a la vez favorece el intercambio de
informacion llamado frontera.

Su funcion es comparable al del espacio sindptico que favorece la comunicacion entre
las neuronas; es decir, las neuronas se encuentran en permanente intercambio de
sustancias quimicas, sin embargo nunca llegan a tocarse debido a que la asimilacion de
sustancias se realiza a partir de una prolongacién ramificada llamada dendrita, cuya
funcioén es captar del espacio sinaptico los quimicos para producir los neurotransmisores
necesarios que originen informacién suficiente que responda o genere un estimulo
determinado.

El proceso neuronal antes descrito, significa una traduccion de cierta informacion de un
codigo externo a uno interno que permita la asimilacion y por lo tanto la produccion de
informacion; lo anterior es enteramente comparable con la definicion de frontera
semiotica entendida como “(...) la suma de los traductores “filtros” bilingiies pasando a
través de los cuales un texto se traduce a otro lenguaje (o lenguajes) que se halla fuera
de la semiosfera dada™’. A partir de esta definicion, es posible inferir la disposicion
limitrofe propia de las semiosferas; pero, ademas, el caracter del dispositivo que hace
posible la conversion de un codigo en otro, elemento que por su complejidad
constitutiva es capaz de transformar y generar mensajes, se estd haciendo referencia al
texto.

Es necesario enunciar que la anterior alusion al texto es, en este punto, una descripcion
incipiente, puesto que desde la perspectiva de la semidtica de la cultura, su complejidad
trasciende el nivel de la conversion y la produccién de mensajes, para alcanzar un nivel
ontologico.

2.1.1. El Texto. Una mirada desde la semidtica de la cultura. Lo que interesa a la
semiodtica de la cultura con relacién al texto son, en términos generales, aquellos
elementos que se presentan como divergentes a la estructura de la lengua. La atencion
prestada a estos fendmenos, surge como una respuesta a esa tendencia de los estudios
semidticos que se ha ocupado de los modelos de los textos, es decir la meta-semiotica.
Ahora bien, esta inclinacion, se ha caracterizado por identificar elementos de orden
estructural, tales como la contradiccion y la inconsecuencia estructural, en suma, todos
aquellos elementos que dan cuenta de la forma en que se materializan los componentes
que constituyen la estructura de la lengua.

A partir de estos postulados, la semiotica de la cultura presenta una propuesta novedosa
frente a los planteamientos tradicionales, en especial, cuando centra su interés en la
investigacion sobre la forma semiotica en que funciona el texto. En este sentido,
Lotman propone revisar el concepto de texto a partir de la relacion dada entre el
lenguaje y la comunicacion.

3 Ibid., p.24.
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En este orden de ideas, es pertinente mostrar que el estudio del texto se ha considerado
desde dos enfoques. En el primer enfoque, el texto es la materializacion del lenguaje.
Segun 1. Lotman, de esto se desprende una suposicion comun: la idea de que "el
lenguaje precede al texto, el texto es generado por el lenguaje"®. Asi, desde esta
perspectiva, la construccion del texto presupone la existencia de un codigo que se toma
como su estructura de base. Es decir, el texto es un producto del cual se puede extraer
cierta informacion codificada. A esta idea de considerar el lenguaje como unidad
primaria para la elaboracion del texto esta ligada otra suposicion, la del lenguaje y el
texto como sistemas cerrados y pancronicos. Afirma el autor que bajo esta concepcion
el texto se consideraba "(...) como un material en el que se manifiestan las leyes de la
lengua, como un género de mineral del que el lingiiista, fundiéndolo, extrae la estructura
de la lengua"’. Este punto de vista dota al lenguaje de una funcién comunicativa
primaria, a saber, la transmision correcta de la informacion de un emisor a un receptor.
La primera funcidon se cumple, de la mejor manera, en el caso de la mas completa
coincidencia de los codigos del que habla y el que escucha, y, por consiguiente, en el
caso de la méxima monosemia del texto.

En cuanto al segundo enfoque, la relacion entre el lenguaje y el texto se transforma. Si
en el primero el codigo precede al texto, en el segundo, “el coédigo mismo nos es
desconocido: todavia tendremos que reconstruirlo basdndonos en el texto que nos es
dado™®. Desde esta posicion, el texto no se limita a utilizar las unidades y la estructura
de un codigo especifico, sino que contribuye a la deformacion y el enriquecimiento del
sistema. Lo cual tiene como consecuencia un mas alla de la funcidon comunicativa; es
decir, el texto cumple también una funcion formadora de sentido, interviniendo,
especificamente como generador de sentidos. De este modo, si en el primer enfoque, los
cambios del sentido en el proceso de comunicacion se consideran un error y por ende no
son del interés del investigador, en el segundo, éstos adquieren la relevancia necesaria
para su abordaje analitico en la semiotica.

El aspecto deformador del sistema, refiere al componente creador del texto, cuya
presencia demuestra que su interior no se constituye de estructuras homogéneas. Es
decir, mientras en la primera funcion, el texto s6lo se considera como una
materializacion del lenguaje, en la segunda, la realidad textual, se presenta como un
tejido de estructuras heterogéneas. Esta posibilidad de interaccion entre unidades de
diversa naturaleza genera la produccion y comunicacion de un mensaje, pero, ante todo,
la emergencia de nuevos sentidos. Desde esta Optica, lo que constituye la base de
generacion del sentido del texto es, fundamentalmente, la tension entre los elementos
internos que, pese a su diversaénero yyncia, logran organizarse en un tuno Unico y
coherente.

De este modo, se empieza a ver el texto a partir de los multiples sistemas semidticos que
a su vez poseen diversidad de estructuras que se interrelacionan de variadas maneras.
Asi, se marca una oposicion con la idea de texto que lo entendia como un enunciado de

3 Ibid., p.92.
37 Ibid., p.86.
3 Ibid., p.93.
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caracter unitario e indivisible, susceptible de ser expresado de manera indistinta en
cualquier lenguaje. Inicialmente, la concepcion de texto como unidad, encuentra una
fractura con la posicion propuesta por la semiodtica de la cultura; especificamente,
cuando expone que la condicion para que pueda ser calificado un enunciado como texto,
es que haya pasado como minimo por una doble codificacidon; es decir, una natural
conformada por diversos signos de multiples significados y otra ligada a cierto signo de
significado univoco.

Desde esta Optica, se afirma que el proceso de formacioén de los textos, se encuentra
inserto en un proceso dindmico. Inicialmente, el enunciado en una lengua natural fue
tomado como el elemento primario; luego, al pasar por un filtro ritual, se incorporé a un
codigo y se convirtid en texto. Posteriormente, este texto se adhirid a otras formulas que
lo constituyeron como texto de segundo orden, desde el cual se incluian subtextos en
lenguajes de distinto orden; por ejemplo, las palabras en conjuncién con los gestos. Esto
se identifica con mayor evidencia en las producciones artisticas. Alli, se muestra, a
partir de una unidad estructural, la interaccion de las multiples estructuras que, a su vez,
se interrelacionan en diversos planos semidticos dando lugar al sentido general de la
obra; entendida, desde este punto de vista, como un todo textual. Una de las
caracteristicas fundamentales de este complejo proceso, mediante el cual emerge un
texto, es la tendencia a fortalecer su unidad interna; lo anterior, tiene como efecto la
delimitacion de fronteras que senalan los componentes de esta unidad. En si mismos,
estos elementos adquieren su propia fuerza, de modo que se van desarrollando de
manera autonoma y en consecuencia, independientes.

Asimismo, para que el texto pueda generar nuevos sentidos, debe entrar en interaccion
con un auditorio en una situacion de comunicacion concreta. “Esto por si solo no debe
asombrar: no todo sistema generador dinamico puede trabajar en condiciones de
aislamiento de los torrentes de informacion externos™’. Es decir, para que lleve a cabo
su funcion comunicativa como generador de sentido, es necesario que esté sumergido en
una semiosfera particular, en cuyo interior resulta inevitable su interaccién con otros
textos; por ejemplo, aquéllos que estdn en la conciencia de quienes conforman el
auditorio. Con el &nimo de resolver estas heterogeneidades, no sdlo en lo que respecta a
las organizaciones semidticas sino también a nivel intercultural, la l6gica del espacio
semidtico impone la necesidad de procesos dindmicos de traduccion entre los diversos
tipos de textos. Estos procesos interactian de manera indistinta, se trata del didlogo y la
traduccion entendida como interpretacion. So6lo a partir de estos procesos se regulan las
heterogeneidades y se garantiza la integridad de la semiosfera

2.1.2 Las funciones del texto. Existe una serie de relaciones dicotomicas que se
muestran como tendencias a la integracion y a la desintegracion; €stas, representan la
dindmica mediante la cual un texto se vincula a otros textos en diversos contextos y
ejerce diversas funciones al interior de la cultura. Este movimiento, expresa las
divergencias entre las diversas posiciones en las que puede situarse un texto, mostrando
a partir de ellas variadas posibilidades de produccion. Por ejemplo, las perspectivas del

3 Ibid., p.89.
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lector y el autor pueden ser opuestas, es decir donde el autor ve un texto con unidad
propia, es posible que el lector lo perciba como una parte de algo, puede ser tomado
como pieza de una coleccion o un ciclo. También, es viable que se de el caso contrario,
es decir, donde el autor puede percibir una parte, el lector puede ver una unidad. De este
modo a un texto le es dado establecer relaciones complejas entre un contexto cultural y
un publico lector; en este sentido, el texto muestra propiedades de dispositivo
intelectual: no solo porque transmite informacion depositada en ¢l desde afuera, sino
porque también transforma mensajes y produce nuevos mensajes. Estas relaciones que
parten de la diada basica de la comunicacidon, muestran ciertas variantes que
complejizan su trato y describen, para cada caso, una funcion distinta del texto, las
cuales se exponen a continuacion:

1. Trato entre el destinador y el destinatario. El texto porta una informacién dirigida a
un auditorio.

2. Relacion entre el auditorio y la tradicion cultural: El texto es la memoria cultural de
la colectividad. Se puede enriquecer de manera permanente, actualizar la
informacion que posee y dejar a un lado otros textos ya sea temporalmente o por
completo.

3. El trato del lector consigo mismo. El texto como mediador ayuda a actualizar y a
estructurar rasgos de la personalidad del destinatario, aporta a la auto-orientacion, y
al establecimiento de vinculos como las construcciones metaculturales. Aplica
especialmente para textos tradicionales.

4. Relacion entre el lector y el texto. Un texto de alta organizacién intelectual es una
unidad que trasciende su nivel de mediador para ser interlocutor.

5. El trato entre el texto y el contexto cultural. En este caso, el texto es un participante
del acto comunicativo que representa un contexto (tal como sucede en la relacion
entre un texto artistico y su titulo). Los textos como formaciones estables y
delimitadas, pasan de un contexto a otro re-codificandose.

En sintesis, para la semidtica de la cultura un texto es definido como “(...) un complejo
dispositivo que guarda variados cédigos, capaz de transformar los mensajes recibidos y
de generar nuevos mensajes, un generador informacional que posee rasgos de una
persona con un intelecto altamente desarrollado”’. Debido a que es en doble via, como
queda demostrado por las anteriores puntualizaciones, se habla de relacion con el texto.
Esta es la forma en que su mutua vinculacion se asemeja al trato semiodtico de un ser
humano con otra persona autdbnoma.

Para los efectos de este trabajo se retomaran, a manera de conclusion parcial, aquellos
elementos de la semiotica de la cultura que se podrian sefialar como mas representativos
en lo que a la nocidn de texto se refiere, de modo que signifique un aporte a la discusion

0 Ibid., p.82.
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que gira en torno a la investigacion sobre “La construccion del si mismo a partir del
discurso narrativo” entendida como un proceso semiotico.

En primer lugar, lo referente al funcionamiento natural de la frontera. Se entiende que la
frontera se ocupa de relacionar dos esferas de la semiosis; sin embargo, desde la
posicion de la autoconciencia la funcion es inversa “Tomar conciencia de si mismo en el
sentido semiotico-cultural, significa tomar conciencia de la propia especificidad, de la
propia contraposicion a otras esferas. Esto hace acentuar el caracter absoluto de la linea
con que la esfera dada estd contorneada™'. A partir de lo anterior, no es forzado
interpretar que tomar conciencia de si es posible mediante el proceso de delimitacion de
lo que constituye a cada sujeto como una entidad ontologica distinta, pero en
permanente construccion y relacion con la alteridad.

En segundo lugar, la relacion con la alteridad con fines de delimitacion e intercambio
sucede a partir del trato con un complejo conjunto de cddigos, en plena capacidad de
recibir y producir mensajes que constituyen textos.

En tercer lugar, las variantes diddicas de relacion entre el texto y los diferentes modos
de destinatario, son procesos semioticos en los que la funcion del texto aporta a la
construccion de si.

Cuarto, el texto es tomado como metafora de una persona con desarrollo intelectual alto,
un interlocutor que suscita procesos de mediacion del si, visibles en acciones para la
comprension y la explicacion del relato humano, mediante la actualizacién de la
personalidad, de la historia y de las construcciones metaculturales.

2.2. EL TEXTO DESDE LA FILOSOFIA REFLEXIVA Y LA HERMENEUTICA

La construccion filosofica de Paul Ricoeur es, como él mismo la denomina, una
filosofia reflexiva, que ante el problema del texto lo asume como una inteleccion de si,
donde prima la reciprocidad entre su propuesta y la hermenéutica. La forma en que
Ricoeur postula su perspectiva frente al “texto” surge a partir de una discusion de
caracter hermenéutico, discusion que se aborda tomando como punto de partida lo que
¢l denomina las actitudes fundamentales frente a un texto, refiriendo asi a la explicacion
y la comprension. El abordaje de estas posturas se ancla inicialmente en los aportes de
Wilhem Dilthey quien, a finales del siglo XIX, atribuye estas actitudes a modos
particulares de investigar, en este caso, afirma, le es propio a las ciencias naturales la
explicacién; no obstante, esta condicion fue adoptada por los investigadores de las
ciencias historicas de orientacion positivista, quienes incorporaron a su quehacer este
modelo; lo cual, tenia como corolario asumir la interpretacion como un modo de
comprension propio de las ciencias del espiritu.

! Ibid., p.28.
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A partir de lo anterior, se proyecta la posibilidad de enfrentar posiciones en torno a la
discusion dada entre explicacion e interpretacion, teniendo en cuenta que la primera ya
no deriva su desarrollo de las ciencias naturales sino de puntos de referencia propios de
la lingiiistica. De igual forma, el concepto de interpretacion se ha modificado de manera
considerable a partir de los aportes de la hermenéutica contemporanea.

Asi, se trata de presentar un marco de discusion hermenéutica cuyo eje referencial es la
aparente oposicion entre las actitudes fundamentales con respecto a un objeto particular
como es el texto. El comentario anterior, tiene como funcidn esbozar el punto de partida
que asume Ricoeur desde el cual avanza definiendo el texto como “todo discurso fijado
por la escritura™?. Esta concepcion, le permite iniciar un recorrido fundamental en el
que muestra la forma en que se sujeta el discurso a la escritura; para tal efecto, formula
la pregunta por la relacion que se da entre texto y habla. A partir de lo anterior, se puede
inferir sin dificultad que el habla es primero, posicién que se apoya en una definicion
candnica como es la que configura la concepcion de habla de Saussure, cuya afirmacion
radica en decir que la lengua sucede como discurso, por lo tanto la produccion de un
discurso emerge en un hablante particular; de forma anéloga se entiende la posicion del
texto frente al habla pues toda escritura emerge de manera posterior.

Decir que “la escritura es fijacion del habla” no constituye un motivo de discusion, lo
que si podria plantearse es la pregunta por los posibles efectos que se pueden producir
con respecto a la relacion entre los enunciados y el discurso, esto debido
fundamentalmente a la distancia que hay entre la oralidad y la aparicion de la escritura.
A partir de esta cuestion, Ricoeur reafirma su definiciéon de texto y dice que si
efectivamente todo discurso es fijado por la escritura es porque habria podido ser
emitido; sin embargo, se escribe porque aun no ha sido pronunciado. Pero ;serd que
afecta en algo su condicién cuando no es el habla lo que se escribe, sino lo que
directamente pretende decir el discurso? Podria pensarse en el caso de la lectura, puesto
que alli se sostiene un vinculo entre la pretension del enunciado y la escritura: la
interpretacion. De ahi, se deriva entonces, que la lectura pueda ser contemplada como
un didlogo con el autor por medio de su obra, donde el lector reemplaza al interlocutor y
de manera andloga la escritura a la locucion y al hablante.

Pese a la validez que pueda ser otorgada a lo antes presentado con respecto a la relacion
dialégica entre el lector el libro, existen unas condiciones naturales que niegan tal
reciprocidad, pues, es necesario tener en cuenta que por didlogo se entiende un
intercambio alternativo de interrogantes y respuestas, lo cual, no sucede entre el lector y
el libro puesto que éste no responde a sus preguntas. Ademds, como se verd a
continuacion, se ocultan mutuamente, por cuanto en la lectura no esta el autor y en la
escritura no esta el lector. Esta doble imposibilidad se suma a la hipdtesis de que la
escritura se realiza de manera semejante al habla, sustituyéndola, de modo que la
sujecion del discurso en la escritura, sea mas bien la intencién de un decir; es

2 RICOEUR, Paul. Del texto a la accién. México. Fondo de Cultura Econémica. 2002. p.127.
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precisamente a partir de la inscripcion de la intencion que “Esta liberacion de la

escritura que la pone en el lugar del habla es el acto de nacimiento del texto™.

Ahora bien, cuando el enunciado se escribe, omitiendo asi su realizacion oral, ademas
de conservar el discurso para la memoria de la subjetividad y de la colectividad, y, de
hacer viables, por su caracter simbolico, procesos de traduccion en los que se puede
hallar diversos semblantes del lenguaje que dan cuenta de su efectividad; también se
presenta un efecto respecto a la referencialidad del lenguaje frente al habla, por cuanto
al ser dirigido a otro hablante, el sujeto del discurso dice algo acerca de algo y lo que
dice constituye el referente de su discurso. Es asi que a partir de la frase como
componente esencial del discurso se ejerce la funcion de decir algo verdadero o real. La
importancia de esta funcion radica en procurar cierto equilibrio a esa escision entre
signo y cosa, pues mediante dicha funcién, afirma Ricoeur citando a Gustav Guillaume,
“el lenguaje devuelve al universo los signos que la funcién simbolica, en un principio
habia sustraido a las cosas™. Bien puede decirse, que de esta forma sucede el anclaje
del discurso al mundo, ademas siempre que hablamos lo hacemos del mundo.

En la sustitucion del texto por el habla emerge un fenomeno particular. En el habla los
hablantes estan presentes de modo que la referencia a la realidad es comun; en efecto,
esto es posible porque como se dijo, el lenguaje se fija en lo real, todo lo que se dice
tiene una referencia real y al demostrarlo el sentido muere en la referencia, de igual
modo la referencia en lo ostensivo de la accion. Pero, cuando el habla es reemplazada
por el texto, el caracter referencial ostensivo del didlogo se interrumpe, dando asi lugar
a lo que Ricoeur llama la ideologia del texto absoluto. En este sentido, podria pensarse
que el texto, frente al didlogo, carece de referencia y por tanto se encuentra fuera del
mundo, lo cual se debilita mediante la funcidn interpretativa de la lectura que consiste,
efectivamente, en llevarla a cabo. Sin embargo, ese fuera del mundo, atribuido a los
textos, es parte de sus caracteristicas y como tal tiene una funciéon como es la de hacer
posible la relacion intertextual. “Esta relacion intertextual, junto con la disolucion del
mundo sobre el que se habla, da lugar al cuasimundo de los textos o literatura™®.

Lo que sostiene la ideologia del texto absoluto es la interrupcion por el texto hacia la
referencia; de este modo, se evita que las palabras se desvanezcan ante las cosas y por
medio de la escritura se hacen, para si mismas, palabras. En el cuasimundo de los textos
es posible superar el caracter circunstancial del habla; esto hace posible, por ejemplo,
recuperar el brillo de una época o de una civilizacién pasada a través de sus obras. Ese
mundo del pasado, se presentifica y lo que antes era habla ahora es escritura y por lo
tanto imaginacion y creacion literaria. Otro efecto, surge de esa conversion mundo —
texto, y tiene que ver con la relacion texto, autor y lector. Se puede partir de asumir al
autor como un hablante, aunque en el texto no hay hablante como tal, debido a que no
se cumple con la condicion de autodesignacion inmediata como sucede en la ejecucion
discursiva. Asi, en la relacion texto-autor, el texto se convierte en el espacio en el que
éste es posible. Sin embargo, se introduce la cuestion de si acaso no es el autor el primer

# Ibid., p.129.
* Ibid., p.130.
* Ibid., p.131.
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lector del texto, y si lo es, entonces, como se produce el distanciamiento. Este aspecto se
retomara mas delante del lado de la nocidn de cuasi-mundo de los textos.

En la lectura sucede un encuentro de posiciones entre explicacion e interpretacion, las
cuales segin Dilthey son antagonicas; es decir, se explica como se hace en las ciencias
naturales o se interpreta como en las ciencias del espiritu. Es necesario anotar que la
oposicion inicial de Dilthey es entre explicar y comprender, donde el lugar de la
interpretacion es parte de la comprension.

En las ciencias de la naturaleza, los objetos son sometidos a la verificacion del método
cientifico, mientras que en las ciencias del espiritu se privilegian las producciones de la
subjetividad; en este sentido, “la comprension consiste en trasladarse a un psiquismo
ajeno”™ . Asi pues, es posible pensar que puede darse una forma de conocimiento que
objetive la singularidad de los individuos; para Dilthey esto es enteramente posible dado
que el interior humano se manifiesta en signos externos, susceptibles de ser concebidos
como signos de la psique de otro. De este modo, concibe la comprensiéon como el
proceso por el que se accede al conocimiento de algo de la psique a partir de los signos
a través de los cuales se expresa, y la interpretacion es la comprension que se aplica a
los signos, es decir, en palabras de Ricoeur, a los testimonios y a los documentos cuya
caracteristica distintiva es la escritura.

Se tiene, entonces, que la comprension favorece el acceso al conocimiento del
psiquismo ajeno a través de los signos, en tanto la interpretacion, por su parte, brinda la
posibilidad de objetivacion del conocimiento gracias a la escritura de los signos. No
obstante, a la pretension de complementariedad que formula Ricoeur, ante las dos
actitudes fundamentales frente a un texto, se encuentra precedida por un debate en torno
a la fundamentacion de la hermenéutica, donde trabaja el esclarecimiento del status
cientifico de la interpretacion, derivado de que la explicacion ya no es del dominio de
las ciencias naturales lo cual no es suficiente porque al interior del concepto de
interpretacion habita cierta intuicion inverificable y que es, a su vez, compartida con el
concepto de comprension. En efecto, si se habla de ciencias del espiritu es
preponderante tener en cuenta la nocién de objetividad que se le supone inherente, lo
cual, significa una ruptura entre comprensién e interpretacion al interior de la
hermenéutica; pues, por un lado, esta su tendencia a la psicologizacién y por otro, su
proyecto de establecer una légica de la interpretacion. Para Dilthey comprender es
entender al autor, al proceso por el cual se dio curso a la obra, para asi reducir cualquier
vestigio de psicologizacion, de introspeccién y comprension de si. Sin embargo, “la
exteriorizacion de la vida conlleva siempre una interpretaciéon de uno mismo y del otro
indirecta y mediata. (...). La interpretacion siempre tiene por objeto la reproduccion, la

Nachbildung, de las experiencias vividas™’.

En este punto, es importante retomar la idea del cuasi-mundo de los textos, puesto que,
abre por un lado la posibilidad, desde la posicion de lector, de escindir la referencialidad

* Ibid., p.132.
7 Ibid., p.134.
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del texto, tratarlo como si no tuviera autor ni mundo, o bien, facilitar que se vivifique
como habla; estas posiciones, describen la dialéctica de la lectura. En este orden de
ideas, al dedicarse a la identificacion de la referencia se elimina su exterioridad y queda
el acceso a la estructura interna; ademas, se adopta una actitud explicativa frente al texto
pues se ocupa de mostrar la forma en que esta constituido; lo anterior, presenta como
efecto que se quiebra la trascendencia hacia el mundo y hacia el otro.
Epistemologicamente, este procedimiento explicativo es propio del lenguaje y no al
decir de Dilthey era incorporado de las ciencias naturales. La actitud del modelo
estructural frente a un texto, asume que aunque la escritura y el habla se encuentran de
una misma parte con relacion a la lengua, es decir, junto al discurso, por su parte, la
escritura frente al habla, posee elementos estructurales tal y como sucede en la lengua y
en el discurso. Lo anterior, apunta a decir que las disposiciones para la organizacién
estructural del lenguaje, en general, funcionan de la misma forma en que se organizan
las unidades mds pequeiias, es decir, las de grado inferior a la frase. De este modo, la
explicacion ha cobrado pertinencia al ser tomado como concepto propio de la
semiologia, a partir del andlisis estructural de las narraciones y de la lingiistica por el
analisis de las estructuras de la lengua.

A partir de lo anterior, se toma el lenguaje como ese plano comun en el que puede darse
la discusion entre explicar e interpretar, sin la interseccion de las ciencias naturales de
las que se importaban procedimientos y conceptos. Ahora bien, desde esta Optica, el
punto de partida lo marca la interpretacion como actitud ante un texto y a modo de
artificio operativo, la lectura que, como se enuncio antes, desprende dos formas de
ejecucion. La escision de la referencialidad (explicacion) y su realizacion en el habla
actual, cuya importancia radica en que a partir de la suspension de la referencialidad se
abre el espacio a la significacion. Sin embargo, la explicaciéon no seria posible si se
conservara la concepcion del texto como algo cerrado en si mismo, de ahi que la
interpretacion sea la consecuencia de la superposicion discursiva propia de la
constitucion del texto.

En primera instancia, a la interpretacion se le atribuye el sentido de apropiacién, aspecto
por el cual la explicacion se tornard en una mediacidon mas no en una oposicion. Ante lo
cual anota Ricoeur:

“Entiendo aqui por apropiacion, el hecho de que la interpretacion de un
texto desemboca en la interpretacion de si de un sujeto que, a partir de ese
momento, se comprende mejor, de otra manera o, sencillamente, comienza a
comprenderse. (...) la comprension de si ha de dar un rodeo por la
comprension de los signos culturales en los que uno mismo se documenta y

48
se forma”™".

Con base en lo anterior, se puede hablar de la finalidad que comporta la comprension de
un texto, la cual, estd dada a partir de la mediacion que acontece en la relacion de un
sujeto consigo mismo, asi como en la reflexion sobre el sentido de su propia vida. Por

* Ibid., p.141.
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consiguiente, la condicion sin la cual la reflexion y por tanto la mediacion son posibles
es la ausencia de signos y de obras, lo cual hace que la explicacion tampoco se dé,
puesto que es parte del proceso de la comprension de si. Asi, pues, la construccion de
uno mismo y del sentido se llevan a cabo de manera simultanea.

Otros rasgos de la apropiacion, a los que se opone la hermenéutica, es, en primer lugar,
la distancia cultural que se da en términos de tiempo y la distancia del sentido propio; es
decir, del sistema de valores en el cual emergi6 el texto. De este modo, la funcion de la
interpretacion es aproximar lo lejano, dar familiaridad a lo extrafio, pero sobre todo
actualizar. De ahi que para Ricoeur, “la lectura sea como la ejecucion de una partitura
musical que actualiza las posibilidades semanticas del texto”; de este modo, se supera la
distancia cultural y se integra a la comprensiéon de uno mismo. La actualizacion del
texto le provee, a su vez, de un contexto y un auditorio. Asi, la lectura se toma como si
fuera habla, pues aunque nunca alcanza el intercambio dialogico, si da lugar a un acto
que conserva con el texto una relacion andloga a la del habla con la lengua, debido a que
en ambos casos se trata de instancias discursivas.

Desde la perspectiva del andlisis estructural, el texto era portador de una serie de
vinculos internos que lo constituian como estructura, ahora, adquiere un significado que
se efectiia en el discurso del lector. De este modo, mas alla de su faceta semidtico-
estructural comporta una magnitud semantica. Ahora bien, aun no se ha integrado la
nocion de interpretacion, entendida como apropiacion a la posicion de la explicacion
propia del analisis estructural; por lo tanto, siguen pareciendo opuestas, se trata entonces
de que el andlisis estructural y la hermenéutica se comporten de modo complementario,
si se tiene en cuenta que cada una remite a la otra a partir de ciertos aspectos que
comparten.

En el estructuralismo la nocidén de “sentido” refiere al orden de los elementos de un
texto, a la forma en que se integran los segmentos de la accion y los actantes dentro de
un relato que se toma como un todo. Si se considera que el analisis estructural
representa una etapa necesaria en un primer momento del proceso interpretativo que va
de la ingenuidad a la critica y de una interpretacion superficial a una profunda, entonces,
resulta viable integrar la explicacion y la interpretacion en un arco hermenéutico, que
fundamenten una concepcion donde la lectura sea tomada como una recuperacion del
sentido.

Hasta el momento, asumir la interpretacion como apropiacion de la intencion del texto
solo sefala su caracter subjetivo y se encuentra en el marco conceptual de Dilthey. Por
otra parte, el analisis estructural aporta que el objeto del texto no se funda en la
intencion del autor o su vivencia sino en el cometido mismo del texto. Ahora bien, si la
intencion del texto se dirige en el mismo sentido que el pensamiento, es necesario
concebir la semantica de un modo dindmico. Explicar es mostrar la estructura, lo cual es
estatico, mientras que interpretar es seguir al camino abierto por el pensamiento del
texto. Asi, es posible mostrar un procedimiento interpretativo de cardcter objetivo que
lo muestre como acto del texto, en el que la tradicion y la interpretacion hagan parte del
mismo. De este modo, Ricoeur vincula su propuesta a la definiciéon que da Aristoteles
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cuando en el tratado De la interpretacion, afirma que interpretar es la accion del
lenguaje sobre las cosas; esto no debe entenderse como la accion de un segundo
lenguaje sobre un primero, sino como la mediacion de los signos en nuestra relacion con
las cosas. Esta concepcion, se complementa con la nocion de interpretante de Peirce, a
partir de la cual espera sostener que la tradicion y la interpretacion habitan en el texto.
Para Peirce, la relacion entre un signo y un objeto permite que otra relacion como es la
del interpretante con el signo, haga parte de la relacién entre signo y objeto. Lo que
Ricoeur toma de esta posicion es la condicidon apertura que existe ente signo y objeto,
por cuanto admite la incursion de otro interpretante que opere como mediador en la
primera relacion. Se entiende por interpretante el comentario que esclarece la relacion
signo-objeto, este surge de la inacabada conexidén entre emisor y receptor que se
fundamenta en la propia experiencia, de ahi la emergencia infinita de interpretantes.

Ricoeur expresa como salvedad la prudencia que exige el concepto peirciano de
interpretante, puesto que se trata de un interpretante de signos y el que se requiere para
su teoria del texto, es un interpretante de enunciados; pero, aclara que lo usa en tanto es
posible ponerlo mas alld de las unidades pequenas, hacia las mayores, del mismo modo
que los estructuralistas utilizan unidades de un nivel inferior de la frase a unidades de
caracter superior o igual. Asi pues, la transposicion de los términos sucede como se
muestra a continuacion: de la triada, objeto, signo, interpretante, se dirige a la
concepcion del texto como objeto; el signo tomado a modo la seméntica profunda de
igual manera a como la expone el analisis estructural, y finalmente la serie infinita de
interpretantes conformada por las diversas interpretaciones que se incorporan a la
dindmica del texto como realizacion del sentido.

A manera de conclusion, puede decirse que la despsicologizacion de la interpretacion es
posible derivada de los conceptos de Aristoteles y de Peirce; “Desde ahora, interpretar,
para el exegeta, consistird en orientarse en el sentido indicado por esta relacion de
interpretacion que forma parte del propio texto”. Interpretacién como apropiacion es
un extremo del arco hermenéutico, “se trata del primer pilar del puente, del punto de
apoyo del arco en el suelo de lo vivido”. Sin embargo, la hermenéutica se ocupa de
mediar esa interpretacion-apropiacion a lo largo de la serie de interpretantes que hacen
parte de la realizacion del texto en si mismo. La apropiacion pierde su arbitrariedad
cuando se va en busca de la recuperacion de lo que dinamiza el texto como sentido y la
voz del hermeneuta es “un redecir que reactiva el decir del texto”; de este modo, en la
actitud del exegeta se integran las actitudes fundamentales frente al texto, alli donde lo
que ¢l dice es el decir del texto y de si mismo.

2.3. HACIA UNA ONTOLOGIA DEL TEXTO DESDE UNA PERSPECTIVA
SEMIOTICA

Esta parte conclusiva del capitulo, se ocupara de esbozar los elementos fundamentales
sobre los cuales se cierne la discusion en torno a la funcion ontoldgica del texto como
un signo entre el sujeto y la cultura. Si bien desde “la semidtica de la cultura” se

¥ Ibid., p.147.
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concebia como una compleja unidad que favorece procesos de creacion y traduccion de
informacion, la optica de Ricoeur lo plantea como una formacién netamente discursiva
sujeta a la escritura. De estas posiciones se derivan multiples funciones que en la
“semiodtica de la cultura” se describen como procesos de produccion de sentido que,
podria decirse, se van materializando en signos culturales a partir de los cuales se
constituye un entramado semiotico llamado semiosfera. Luego, las funciones van
adquiriendo mayor complejidad, cuando describe el texto como una instancia mediadora
del lector consigo mismo; de ahi, deriva la posibilidad de actualizar y estructurar sus
rasgos de personalidad. De este modo, le adjudica funciones de construccion ontologica,
puesto que pone al sujeto en un plano de realidad que se va haciendo con ¢él. Esta
posicidn, encuentra posibilidad de didlogo con el enfrentamiento que establece Ricoeur
con las actitudes fundamentales frente al texto, explicacion e interpretacion, sobre todo
con el aporte capital que realiza al derrumbar su oposicion y proponerlas como
complementarias. Lo anterior, afirma el papel constructor del si mismo que a partir del
texto como materializacion del discurso narrativo propone esta investigacion. No
obstante, la discusion hermenéutica de Ricoeur se traza unas metas que recorren los
derroteros de los estudios del lenguaje en los que actualmente se mueve la semiotica.

Si bien, las dos posiciones muestran cierta trascendencia del texto con respecto al habla,
como la entendia De Saussure, el aporte de Ricoeur es el que abre la posibilidad de
quitar el carécter unitario y estatico de la estructura del texto, como llamaba la semiotica
de la cultura al andlisis estructural, y lo pone en circulacion proponiéndolo como un
elemento fundamental en el proceso de comprension. El anterior desarrollo, muestra la
integracion de las posturas, las cuales confluyen en la relevancia que cada una da a la
lectura como proceso de asimilacidn, actualizacion y produccion de los signos, ademas
como via de objetivacion, a partir de la lengua, de cierta intuicion interpretativa que
subyace en el habla y que es constitutivo de la construccién de si.

Por otra parte, el caracter dinamico de dicho proceso lector de funcion ontologica,
mediador inacabado e inacabable, en el que se privilegia el lugar del texto como
participante en el acto comunicativo, se complementa con la idea de conciencia de si
propuesta por la semidtica de la cultura, entendida como el conocimiento de la propia
especificidad que dibuja el limite a partir del cual le es dado relacionarse con otras. Esta
concepcidn, se dinamiza incorporandola a la nocidn de apropiacion interpretativa, donde
el lector exegeta lee el texto desde si pero respetando el decir propio del texto, ideas que
funcionan en el arco hermenéutico, visto como el polo a tierra que vincula al lector, su
experiencia y su participacion de lo que Ricoeur llama el cuasi-mundo de los textos que
desde la semidtica es el escenario de la relacion intertextual.

Finalmente, la autonomia del texto o la escision de la referencialidad desde Ricoeur, son
planteamientos que encuentran eco en la descripcion que se hace en “la semiotica de la
cultura”, cuando refiere que el texto puede ser entendido al modo de la metafora de una
persona con alto desarrollo intelectual, la cual, funcionaria como un movil de la
actualizacion interlocutora; asi, el texto inaugura su apertura al mundo en actitud de
dialogo, procurando un auditorio en el que se vivifique; de ahi, su relacion con la
recuperacion del habla de un momento historico particular que se configura en los
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signos de una cultura. De esta forma, por ejemplo, sucede el encuentro con otras
culturas en y a partir de la literatura o cuasi- mundo de los textos en el que se permean
de un contexto a otro recodificandose y abriéndose a nuevas y multiples significaciones;
o como se dijo al principio de este capitulo, desplegando la potencia infinita de
comentarios que aclaren y actualicen la relacion entre signos que confluyen en los
entramados semanticos que constituyen los textos, sumandose a la construccion de esa
serie infinita de interpretaciones (fundamentos del si mismo y de la cultura) que se
incorporan inevitablemente a la dinamica del texto como realizacion del sentido, es
decir, a modo de interpretantes.
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3. LA CONDICION NARRATIVA DEL SI MISMO
Introduccion

El presente capitulo tiene como finalidad mostrar que la construccioén del si mismo es
posible a partir de una mediacion narrativa propia de nuestra condicion humana. Para tal
efecto, serd necesario trabajar sobre nociones tales como identidad personal, con el
animo de estudiar cudl es su constitucion y desde alli ver como suceden los anclajes que
tiene el relato en la construccion del Si mismo. Con lo precedente, se estudiara la
identidad narrativa, especificamente el modo como funciona en la construccion del Si
narrado. En este apartado serd importante aclarar el funcionamiento dialéctico de los
componentes de la identidad, los cuales encuentran una posibilidad de resolucion en la
narracion; asi, se signara el horizonte de entender la vida como relato y a quien se narra
como personaje y narrador a la vez, cuya construccion en torno a una trama tiene unas
implicaciones de orden €tico que involucran el caracter teleologico de la vida hacia la
felicidad y en este sentido también a la alteridad.

Posteriormente, se veran las implicaciones del desenvolvimiento de la vida como relato,
a partir del reconocimiento y la aceptacion de la historia, articuladas con los suefios y
las expectativas hacia el futuro, en el presente que es donde confluye la memoria con la
esperanza, por medio de una accion especifica: La iniciativa. La nocion de iniciativa
abre el horizonte a la reflexién sobre la accion, a la responsabilidad que implica la
accion mediante la imputacion a la referencia al si mismo narrado a través de la nocion
de testimonio. Asi, se propone la hipdtesis que se pretende desarrollar, como es la
concepcion de la vida a manera de un relato de si mismo en el que la narracion es la
accion de vivir, de asumir la historia y de configurar proyectos realizables en los que
nuestras iniciativas signifiquen sus posibilidades de materializacion. Ademas, tener en
cuenta que los proyectos como realizaciones para el futuro, tienen un anclaje en la
historia y son constitutivos de una base ontologica pero también son el fundamento del
gran relato en el que se fragua nuestra identidad colectiva.

Para lograr este cometido, es necesario iniciar por la fundamentacion que da origen a la
nocion de si mismo; la cual, tiene sus anclajes en las tradiciones que ostentan una
filosofia del sujeto. Asi, surge el enfrentamiento entre el cogito cartesiano que funda su
postura en la exaltacion de un yo de la inmediatez; en contraste con un yo quebrado por
la humillacién a la que ha sido sometido por Nietzsche, esto a causa de su indigencia
ante el lenguaje. A partir de esta oposicion, surge la propuesta de Ricoeur; la cual,
apunta a formular una hermenéutica del si que tiene lugar en la narracion. Para tal
efecto, se ocupa de responder, a tres cuestiones fundamentales. En primer lugar, el uso
del se y del si, luego, la distension de la mismidad en idem e ipse, y, finalmente, el
correlato de si en otro. En este sentido, lo que especifica la condicion de si mismo es la
amalgama entre poder-hacer, que en términos de la semantica y la pragmatica seria el
actuar y el agente. Asi, se mostrard el modo en que la teoria de la accién anuncia el
papel que va desempenar la ipseidad, de tal forma que suscite cambios en el actuar
humano.
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Por otra parte, se mostrard como la idea de si a la que se aproxima la filosofia del
lenguaje, a partir de la nocion de enunciacidn, presenta como limitante que no trabaja
sobre las transformaciones que tienen lugar en el ejecutante de la accion, al ser capaz de
designarse a si mismo, y al dotar de significado al mundo. Con base en lo anterior, es
que Ricoeur concluye que la importancia de hablar de la identidad personal va ligada a
la dimension temporal de la existencia humana. Por tal razon, introduce la discusion que
sucede a partir de los componentes de la identidad personal, como son: la mismidad y la
ipseidad en el plano de la teoria narrativa, elementos que favorecen su desarrollo. Del
encuentro entre la identidad personal y la identidad narrativa se espera la aplicacion de
tres elementos de cuya interaccion surgen los procesos de construccion de la accion y
constitucion de Si. De este modo, describir, prescribir, y narrar, funcionan como
mediadores entre el aspecto practico de la teoria narrativa y las implicaciones éticas de
las acciones que se muestran en un relato. Lo cual, pone de manifiesto que la mediacion
que ejerce la teoria narrativa entre la descripcion y la prescripcion es pertinente si se
proyecta a un desarrollo del campo practico y si sirve para anticipar los
cuestionamientos éticos que subyacen la estructura del acto de narrar. De este modo se
propone que no hay relato que no tenga implicaciones €ticas, por cuanto se afirma la
imposibilidad de la neutralidad ética del relato. Lo Anterior, abre la posibilidad de
entender la literatura como el plano experimental en el que confluyen valores, juicios,
deseos, donde la actividad narrativa es un camino a la ética, y por consiguiente a la
construccion del si mismo.

3.1. FUNDAMENTACION CONCEPTUAL DE LA NOCION DE Si MISMO

En la obra “Si mismo como otro” Paul Ricoeur presenta a manera de punto de partida
tres intenciones filosoficas fundamentales. Inicialmente, subraya la importancia de la
mediacion reflexiva sobre la inmediatez en que se expresa el sujeto a partir de la
primera forma del singular: “Yo pienso”, “yo soy”. Esta pretension se fortalece gracias
a que en las lenguas naturales es posible enfrentar “si mismo” a “yo”. El si, es tomado
en principio por pronombre reflexivo; sin embargo, aqui se relaciona el si con el
término Se aplicado a verbos en infinitivo (llamar-se), con lo cual, se, designa el
reflexivo de todos los pronombres personales asi como alocuciones impersonales (uno,
cada uno). La segunda intencidn se ocupa del término “mismo”, con lo cual se establece
una disyuncién entre los componentes de la identidad, puesto que en el caracter de
idéntico se remite al Idem o al Ipse latino. El aporte de este elemento fundamenta la
discusion acerca de la identidad tanto personal como narrativa, teniendo en cuenta que
el si esta atravesado por la temporalidad. Lo cual, en Idem ha de involucrar lo que se
opone a la permanencia, es decir el cambio. Con esto lo que se pretende sustentar es que
la personalidad no depende de un nucleo inmutable, por lo que es posible enfrentar
mismo a idéntico, a partir de la nocion ipse. En este orden de ideas, decir Si mismo es
reforzar el si y haciendo que mismo se refiera a idéntico o semejante. Finalmente, la
tercera intencion filosofica, se ocupa de tomar la identidad ipse y hacer que se opere una
dialéctica complementaria entre ipseidad y mismidad; es decir, ¢l si y el otro distinto,
contrario, de si. De esta forma la alteridad no es solo a partir de una comparaciéon sino
que con el favor de la ipseidad adquiere un caracter de intimidad cercano al si mismo, al
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punto de que no se pueda pensar en una sin la otra. Respecto al como no es tomado en
su sentido fuerte de comparacion sino de implicacion, es decir si mismo en cuanto otro.

Hasta el momento la explicacion del nombre de la obra se ha valido de elementos del
lenguaje; sin embargo, el si mismo se plantea como una superacion de la inmediatez del
sujeto, heredera del Cogito cartesiano, en que se sume gran parte de la tradicion
filosofica. La gran dificultad se encuentra sefialada en el hecho de que se formule al
sujeto en primera persona, dando al yo una expresion absoluta que deja de lado la
intersubjetividad.

El Cogito como planteamiento de ambicion filoséfica surge de la exagerada importancia
que Descartes da a la duda en su obra Meditaciones; alli, en la meditacion IV, se
propone deshacerse de todo aquello que hasta ese momento le habia conferido crédito
para comenzar desde los fundamentos, como condicion para establecer un pensamiento
firme. De este modo, profiere que la duda es proporcional a la radicalidad del proyecto.
Asi, parte de su hipotesis de engafio total que caracteriza como duda metafisica, la cual
obra como un ‘“genio maligno” que conduce constantemente el pensamiento humano
hacia el error. En este sentido el sujeto de la duda se ve arrastrado, sin anclajes, por la
imposibilidad que tiene de fijar la certeza. Pero en la tendencia a la duda habita una
voluntad que apunta hacia la certeza, esto en la medida en que lo que se busca es el
motivo que en ultima instancia es la verdad sobre la cosa misma, debido a que lo que se
duda es si las cosas son lo que aparentan ser. El trastocamiento de la duda en la certeza
del Cogito consiste en que es a causa de ésta que es posible entender que nada ha sido
jamas, lo cual moviliza la busqueda de una cosa que sea efectivamente cierta y por tanto
verdadera. La primera cosa cierta que de ello se deriva es la verdad sobre mi existencia
implicada en el pensamiento mismo; alli Descartes retoma la funcion del “genio
maligno” y afirma que si me engafia es porque soy, entonces me puede engafiar cuanto
quiera porque jamas podra hacer que yo no sea nada mientras yo piense que soy algo.
Aqui surge una nueva inquietud, saber que se piensa no responde a saber qué se es. Esto
se resuelve con la formula del Cogito propuesta por ¢l mismo en Meditaciones: “Asi
pues, hablando con precision, no soy mas que una cosa que piensa, es decir, un espiritu,
un entendimiento o una razén, términos cuyo significado me eran antes desconocidos”.
Dice Ricoeur respecto a la pregunta por el ;qué? Que es necesario remitirse a la
busqueda del conocimiento que se tiene de si mismo, de tal suerte que se despoja al
“yo” de su investidura de singularidad para ser pensamiento, entendimiento, lo cual
inaugura la cuestion por la cosa que piensa, a la que Descartes responde en la misma
obra “(...) es una cosa que duda que entiende, que afirma, que niega, que quiere o que
no quiere, que también imagina o que siente”. Estos elementos figuran la identidad del
sujeto, aunque no en la vertiente narrativa de una persona en particular sino en un
sentido ahistorico que se concentra en los procesos internos del “yo”’; en este sentido, se
trata de una identidad del mismo que no es ni permanencia y menos cambio en el tiempo
sino que es inmediatez. En palabras del filésofo del Cogito se dira: “yo existo
pensando”.

La limitacién de la inmediatez se da en términos de que la verdad que sostiene es
netamente subjetiva; lo cual pone en entredicho su valor objetivo puesto que aquello
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tomado como cierto solo encuentra su validez en si mismo. Al respecto, no le queda a
Descartes otro recurso que argumentar a partir de la demostracion de la existencia de
Dios en favor del orden y la verdad de la cosa, de la cual, el Cogito, comparte los
atributos; por lo anterior, es tomado como verdaderamente absoluto. Sin embargo,
derivar el Cogito de la verdad divina lo pone en posicidén secundaria con lo que ya es un
Otro, distinto, con limitaciones y por tanto finito, signado por la imperfeccion de la
duda, por la pobreza de su verdad obligada a vencer la duda; “(...) entregado a si
mismo, el yo del Cogito es el Sisifo condenado a subir constantemente la roca de su
certeza cuesta arriba de la duda™’. Lo que hace Dios en este sentido es conferir la
certeza a la idea de si mismo que ésta no tiene por naturaleza, sucede esto a partir de la
facultad que permite pensarlo, la misma por la que es posible pensarse. Esta idea de mi
mismo y de Dios, en la vuelta al punto de partida, se cierra en un bucle, que elimina el
poder mentiroso del genio de la duda por la presencia de ese Otro verdaderamente
existente y que ha ocupado su lugar.

Ricoeur cuestiona el valor que se le confiere como fundamento al Cogito y afirma que
el planteamiento de Descartes es mas del orden de un circulo vicioso, demasiado
abstracto, que obliga a su continuacion a través de la ruptura con la razon; también dice
que la esterilidad de este planteamiento es superada por Spinoza en Etica cuando refiere
que el pensar como esencia del hombre no implica su existencia necesaria, puesto que
puede hacerse independiente de que este u otro hombre existan o no. Y, por otra parte,
cita a la tradicion idealista (Kant, Fichte, Husserl) quienes coinciden en decir que del
Cogito es importante resaltar que la existencia de Dios, comparte con la subjetividad la
certeza de su existencia; por consiguiente, el crédito atribuido a la existencia de la
verdad divina no requiere de la adhesion de la primera certeza. De ahi que se vea el
Cogito como el fundamento que se inaugura a si mismo; con la salvedad de que para no
caer en idealismos subjetivistas es preciso privar al “yo pienso” de toda prolongacion
psicoldgica y referencia autobiografica; lo mas pertinente es, con Kant, concebirlo como
una presencia que acompana todas mis representaciones; aunque esto signifique una
exaltacion del yo.

Si bien a partir de lo anterior no es posible deducir una superacion del Cogito sino una
variante de su afirmacion, a continuacion, Ricoeur establece una discusion con la que
pretende romper tan pretendida unidad. Para tal efecto, se vale de la oposicion que hace
Nietzsche a Descartes; la cual, se inicia con la afrenta que hace a la pretension
fundacional de la filosofia como ciencia del fundamento a partir del lenguaje, y devela
que el Cogito es una mascara retdrica que oculta la inmediatez de su reflexion.

El primer argumento que toma Ricoeur de Nietzsche parte del Curso de retdrica (1872-
1873) donde manifiesta que los tropos del lenguaje (metafora, metonimia, sinécdoque)
no son accesorios a un discurso literal sino que se encuentran en la base del
funcionamiento del lenguaje; lo cual, hace de éste un artificio enteramente figurativo.
Luego, en Verdad y mentira en sentido extra-moral (1873) afirma que por su caracter

0 RICOEUR, Paul. Si mismo como otro. México Siglo XXI. p. xxi.
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netamente figurativo el lenguaje es completamente mentiroso; de alli se desprende una
paradoja en dos sentidos: Inicialmente toma la vida, en su sentido referencial y no
figurativo, como la fuente de los relatos en los que ella permanece; posteriormente,
toma su discurso sobre la verdad como mentira y lo lleva al extremo de la paradoja del
mentiroso. Es importante tener en cuenta que este argumento obra en sentido
deconstructivo, aunque sea, el lenguaje, tomando términos de Descartes, como el genio
maligno que engafia y miente. Asi, la primera parte anuncia la ilusion por la que se
mantiene la vida, al mismo tiempo que es la naturaleza la que ha privado al hombre de
la facultad de descifrar la ilusion, pese a que es Nietzsche mismo quien se postula como
descifrador mediante la mentira que usa mal el lenguaje, develando asi el
funcionamiento de la ilusion, la cual, consiste en decir que el lenguaje mentiroso no
escapa a la referencia de un lenguaje engafioso puesto que el lenguaje mismo es
sustituciones e inversiones. Al Respecto, Ricoeur toma un aparte de la obra de
Nietzsche antes mencionada:

“.Qué es, pues, la verdad? Una multitud inestable de metaforas, de
metonimias, de antropomorfismos, en pocas palabras una suma de
relaciones humanas que han sido poética y retoricamente realzadas,
traspuestas, adornadas, y que, después de un largo uso, se presentan a un
pueblo como firmes, canonicas y obligatorias: las verdades son ilusiones
que hemos olvidado que lo son, metaforas que se han gastado y que han
perdido su fuerza sensible, monedas que, por tener borrada su impronta, no
se sabe si son tales o simples discos de metal”™".

A partir de lo anterior, el Cogito cartesiano se asoma en tanto no le es posible escaparse
a la duda generalizada, puesto que se afirma en los tropos que dicen la certeza del “yo
pienso”, “yo existo-pensante”’; aqui se manifiesta el “genio maligno”, Nietzscheano,
de la indistincion entre mentira y verdad, que es, en Ultima instancia, mas mendaz que
la del Cogito. ;Pero, con qué recursos cuenta para intentar superar el engafo? La
propuesta apunta a mostrar como medio la reduccion tropoldgica con la cual se
pretende no destruir al Cogito sino eliminar la pregunta a la que intenta responder. La
reduccion tropologica es, podria decirse de manera un tanto arriesgada, interpretacion.
El fundamento de esta afirmacion lo toma Ricoeur de fragmentos péstumos donde
Nietzsche dice que lo que se nos hace conciente es interpretado, simplificado, mientras
se nos oculta el proceso real por medio del cual los pensamientos, los sentimientos y
deseos se relacionan, quedando reducidos, quiza, a la imaginacion. Asi, “Proclamar el
caracter fenoménico del mundo interior es (...) alinear este ultimo al mundo exterior,
cuyo caracter fenoménico no significa, en absoluto, objetividad en sentido kantiano,
sino, precisamente, 'arreglo, simplificacion, interpretacién”>>. Desde esta perspectiva,
Nietzsche marca su posicion frente al positivismo, donde éste dice que solo hay hechos,
¢l afirma que no hay mas que interpretaciones. En este sentido, “pensar” en la via de
Cogito es encubrir con astucia la falacia de que existe un fundamento del sujeto en el
que se da origen a los actos del pensamiento; ilusién que en el vinculo actor-hacer pone

! Ibid. p.xxv.
> Ibid. p.xxvii.
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como causa al “yo” y lo plantea como efecto de su efecto; lo cual, es un retorno a la
supuesta certeza inmediata del Cogito, mientras que para Nietzsche (el “yo”) no es mas
que una interpretacion causal, un habito gramatical que liga un agente con una accion.
Con este precedente Ricoeur concluye que el sujeto de Nietzsche es multiplicidad,
multiplicidad de sujetos que se enfrentan entre si y a la vez se oponen a una instancia
dirigente.

En este punto se encuentran dos tradiciones filosoficas, cada una con su version del
sujeto, una que exalta mientras que otra exhibe su incapacidad y su ausencia de lugar
en el discurso. Sin embargo, el itinerario de Ricoeur apunta a proponer una
hermenéutica del si; la cual, inicialmente, se ocupa de responder, a partir del discurso
filosofico (conceptual), a las tres expresiones gramaticales antes expuestas. Es decir, el
uso del se y del si, la distension de la mismidad en idem e ipse, y el correlato de si en
otro. A estos equivalen tres elementos de la hermenéutica del si, a saber, la reflexion a
través del analisis, la dialéctica ipseidad-mismidad y, finalmente, la ipseidad alteridad.
El medio por el cual se dinamizan estos elementos, relativos a la cuestion del si, se
realiza desde la pregunta ;quién? La cual, se operacionaliza en cuatro modos de
interrogar asi: ;quién habla? ;quién actia? ;quién se narra? Y ;quién es el sujeto moral
de la imputacion?

A continuacidn se hara un esbozo acerca de las variantes tedricas con las que se analiza
cada una de estas problematicas. En primer lugar, cuando se pregunta por el ;quién?
De (quién habla? Se estd al margen de una semantica y una pragmatica, esto
corresponde con la posicion de la filosofia del lenguaje, en sus vertientes continental
europea y analitica inglesa. Desde esta Optica, la hermenéutica del si toma de la
filosofia analitica su nocion de interlocutor, referida a quien se habla y quien se designa
a si mismo como locutor. Sigue la pregunta por ;quién actia? Alli se sirve de la
filosofia de la accion la cual se ocupa de mostrar que mientras se habla de accién, a
través de enunciados (proposiciones, verbos y frases de accion), lo que el agente realiza
son actos de discurso. En esta via se relaciona con la primera cuestion en el sentido de
que los actos de discurso son acciones; lo cual, implica que quien las profiere sea un
agente. Para ingresar al campo de ;quién se narra? Es preciso dar un rodeo por la
identidad personal, que en este caso sirve como punto intermedio entre las dos
perspectivas antes mencionadas, a partir de la nocion de identidad narrativa, y abre la
discusion acerca de los componentes del segundo rasgo gramatical del si mismo, es
decir, idem-ipse. Con estos recursos, el concepto de accion en tanto mimesis se amplia
a la nocion aristotélica de praxis con el fin de que la accion narrada sea una con el
concepto del hombre que actla y que sufre, propuesto por la hermenéutica del si. Y,
finalmente, la atribucion acerca de ;quién es el sujeto moral de la imputacion? Tiene
anclajes en postulados de cardcter moral y ético, en los niveles de lo bueno y lo
obligatorio, en los que ingresa un sujeto que asume o se le adjudica la realizaciéon y los
efectos de una accion.

Lo precedente da cuenta del distanciamiento existente entre las filosofias del “yo” y la

hermenéutica del si, operado por la remocion del “yo” en cuyo lugar el aspecto
reflexivo del si da paso a los movimientos que dinamizan el retorno hacia si mismo; es
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a través de la dialéctica idem-ipse, mismo-otro que, finalmente, se superan las
posiciones filosoficas de las tradiciones antes tratadas. Queda aun por nombrar dos
elementos que se oponen tanto a la inmediatez del “yo soy”, y a su respectiva
pretension de erigirse como postulado fundamental acerca del sujeto, como a la
“deconstruccion” nietzscheana. En primer lugar, el si por su estructura analitico-
reflexiva da multiples rodeos que marcan una tajante diferencia con la simplicidad
inmediata del Cogito. Estos rodeos se evidencian, inicialmente, en la polisemia de la
pregunta por el jquién? a partir de sus cuatro ramificaciones. Estos cruces en la obra de
Ricoeur confluyen en una unidad tematica que es el actuar humano que, desde la
multiplicidad de variaciones del término actuar, conduce a la reflexion sobre si. En este
caso, el talante de la reflexion sobre si es de orden narrativo; de modo que, la
configuracion del concepto identidad narrativa sirve de eslabon para ligar la
descripcion propia de la filosofia analitica de la accion con la prescripcion como
término que sefiala las determinaciones de la accidn, sujeta a los predicados de
implicacion moral “bueno” y “obligatorio”. De aqui, surge la terna describir, narrar,
prescribir que constituye el enfoque narrativo del si. Finalmente, se expresa el caracter
ontologico de la cuestion de si, a través del cuestionamiento de ontologias que faciliten
el retorno al valor del actuar humano con su significacién de ser; aunque no en la via
del ser-substancia sino de una pluralidad que importe las significaciones del ser. A
partir de lo anterior, se valida la polisemia de la alteridad en donde la hermenéutica del
si mismo y del otro como una ontologia de la diversidad, aleja la pretension de fin
ultimo de propia de las filosofias de Cogito.

El segundo rasgo que marca la distancia entre la propuesta de Ricoeur y la tradicion
filosofica en cuestion, esta relacionado con la clase de certeza que ésta pretende. Se
trata de la nocion de atestacion cuyo valor radica, por una parte, en su capacidad de
concentrar el par analisis-reflexion y vincularlo a la exaltacion de la diferencia
ipseidad-mismidad, en la extension de la dialéctica del si y el otro; y, por otra, a que
constituye la certeza a la que puede aspirar la hermenéutica. La atestacion se
caracteriza por ser mas firme en su oposicion a la afirmacion del Cogito que a la
constatacion del conocimiento objetivo, puesto que la verificacion es un paso
epistémico necesario del proceso reflexivo; pero, si se enfrenta a la episteme de la
ciencia en tanto certeza matizada de saber ultimo. La atestacién en principio tiene
forma de doxa, dado que va de lado de “creo en”, aspecto por el cual se aproxima a la
etimologia del testimonio, en el sentido que se “cree en” la palabra del testigo. “De la
creencia o, si se prefiere, del crédito que se vincula a la triple dialéctica de la reflexion
y del andlisis, de la ipseidad y la mismidad, del si y del otro, no se puede recurrir a

. . T . 53
ninguna instancia epistémica mas elevada™.

La complejidad de la nocidn de atestacion conduce a que pueda ser leida tanto del lado
de la exaltacion del Cogito como del Cogito humillado. Por un lado, muestra su
fragilidad al tenerse a si como Unica garantia, validada en el discurso cartesiano por la
demostraciéon de la existencia de Dios que me faculta a tener conciencia de mi

> Ibid. p.xxv.
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existencia, lo cual deriva una debilidad conciente de su carencia de sustrato. En el otro
sentido, la confianza en la atestacion, el crédito, muestra en ultima instancia que la
atestacion es atestacion de si. La confianza refiere al uso del poder decir, poder de
hacer, poder de reconocerse como personaje de una narracion, y poder de responder al
acusativo 'heme aqui! Asi, si se asume la transversalidad del actuar se acepta que la
atestacion se puede entender como la seguridad de ser uno mismo agente y paciente.
Desde esta perspectiva se abre la posibilidad de que la atestacion de si, resguarde a la
pregunta por el ;quién? -sin importar que se trate en lingiiistica, pragmatica, semiotica,
narratividad o ética- de que se resuelva a partir del ;qué? o ;por qué?

3.2. LA IDENTIDAD PERSONAL

Para hablar de la identidad personal resulta de vital importancia entrar en discusion con
la naturaleza de sus componentes fundamentales, como son Idem e Ipse, en torno a una
cuestion que implica directamente, la dimension narrativa de la existencia humana; se
trata de la permanencia en el tiempo. Este aspecto, se relaciona en principio con el
modo idem de la identidad, que es equivalente a la condicion de mismidad, la cual
comprende tres caracteristicas, en primer lugar una del orden numérico, en segunda
instancia respecto a la cualidad y por tltimo el cardcter de continuidad ininterrumpida.

A continuacion se daré paso a la explicacion de cada uno de estos factores. La mismidad
en su vertiente numérica, se explica a partir de la nocion de unicidad, la cual consiste en
la designacion de un nombre inmutable a algo que tiene lugar del mismo modo en
momentos diferentes, de lo cual se deriva que no pasan dos cosas diferentes sino que es
la misma. Con lo anterior, se explica el primer componente de la identidad, el cual
consiste en que el proceso de identificacion es una vuelta a lo mismo, que radica en
reidentificar, en reconocer. La identidad cualitativa tiene como base el principio de
semejanza extrema, la cual consiste en dotar a dos elementos distintos de los mismos
atributos, de modo que sean intercambiables. Estos dos aspectos de la mismidad
comparten el hecho de que en la serie de circunstancias a las que se ve sometida la cosa
hay una implicacion temporal. En efecto, la reidentificacion de lo mismo puede suscitar
duda en la medida en que se compara una percepcion presente con un recuerdo reciente;
y, con la semejanza extrema se puede presumir de identidad numérica, en tanto la duda
crece con la distancia del tiempo, lo cual implica establecer una comparacion del objeto
presente con las sefiales que se mantienen como vestigios de su presencia anterior. El
caracter falible de este criterio de similitud, teniendo como variante un gran intervalo de
tiempo, implica el componente de la continuidad ininterrumpida comprendida entre la
primera y la ultima etapa del proceso de desarrollo de un individuo. Tal es el caso del
crecimiento y el envejecimiento con su respectivo efecto de disimilitud y de diversidad
numérica; en ese sentido se dice de una planta que es la misma desde la semilla hasta su
estadio final de desarrollo. Esta continuidad opera como un factor que sustituye la
similitud, la prueba estd en la progresion de pequefios cambios, que tomados de manera
singular, afectan la semejanza sin disolverla; de manera andloga acaece con las
fotografias de momentos sucesivos de la vida de un hombre. De lo anterior, se deduce
que es el tiempo el encargado introducir la desemejanza, la separacion, la diferencia.
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La cuestion de la permanencia en el tiempo obra como principio de similitud y de
continuidad ininterrumpida, la cual constituye la nocidon de estructura, entendida como
la disposicion de un sistema combinatorio; de este modo, emerge un criterio de
identidad que corrobora el caracter relacional de la identidad. Asi, el problema de la
identidad personal tiene como eje la busqueda de un invariante relacional, cuyo acento
estd puesto en la permanencia en el tiempo. Luego del breve recorrido por lo
constitutivo de la nocidon de identidad — mismidad, resulta pertinente cuestionar si la
Ipseidad del si contiene un modo de permanecer en el tiempo que no implique una
sustancia. Una forma de permanecer en el tiempo que augure una contestacion a la
pregunta ;quien soy? En este sentido, hablar de nosotros mismos, subordina nuestra
condicion de permanencia en el tiempo a dos expresiones, el caracter y la palabra dada;
las cuales, tienen en comin que sirven para reconocer una permanencia que nos
pertenece. Estos dos términos, tomados como formas en que se puede expresar la
permanencia de una persona, resultan como consecuencia de que, por una parte, en la
nocion de cardcter se manifiesta la doble ocultacion de la dialéctica de las identidades
(idem — ipse); y, por otra, que en la constancia de la palabra dada hay un mantenimiento
de si que marca la permanencia del si y del mismo, lo que confirma el caracter
irreductible de las dos problematicas. La oposicion entre estos elementos constitutivos
de la identidad personal proponen la mediacion de la identidad narrativa, en el punto en
que Idem e Ipse, tienden a coincidir en la nocidon de carécter; de igual modo en el
mantenimiento de si, donde la ipseidad de desprende de de la mismidad.

En esta parte del trabajo es importante introducir la nocion de caracter que orientara el
analisis posterior de la identidad personal. Al respecto dice Ricoeur:

“Entiendo aqui por caracter el conjunto de signos distintivos que permiten
identificar de nuevo a un individuo humano como siendo el mismo. Por los
rasgos descriptivos que vamos a expresar, acumula la identidad numérica y
cualitativa, la continuidad ininterrumpida y la permanencia en el tiempo. De
ahi que designe de forma emblematica la mismidad de la persona”™*.

Lo que pretende Ricoeur inicialmente, es ofrecer una interpretacion del caracter en
funcion de la posicion que ocupa al interior de la problematica de la identidad. Por tal
razon, se ocupa de cuestionar la inmutabilidad del caracter, la cual resulta de entenderlo
como disposicion adquirida; en este sentido, es posible introducir su dimension
temporal, de la que deriva la concepcion del cardcter como el conjunto de disposiciones
que permanecen en el tiempo y por las que se reconoce a una persona. Lo anterior,
constituye el punto en el que las identidades Idem - Ipse se hacen indiscernibles, lo cual
va marcando el sendero que por la dimension temporal se va labrando la identidad
personal en la narrativa. Las disposiciones que permanecen se asocian a la costumbre,
bien sea porque ya hacen parte del repertorio habitual o porque se estan incorporando.
La incidencia de la temporalidad en la costumbre estd dada porque dota de una historia
al caracter, en ésta las huellas van recubriéndose anulando la novedad que ha tenido
lugar en un momento anterior; de modo que las huellas van configurando la

> RICOEUR, Paul. Si mismo como otro. op. cit., p. 113.
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permanencia en el tiempo que seria como poner un manto de idem sobre la ipseidad.
Esta conjuncioén no implica ni la suspension ni la prevalencia de ninguna de las partes,
en esta perspectiva se puede decir que “(...) mi caracter soy yo, yo mismo, ipse; pero
este ipse se enuncia como idem™’. Cada vez que se construye una costumbre, que
permanece en el tiempo, se configura un rasgo, un signo distintivo por medio del cual
es posible identificar a una persona como la misma, de modo que la composicion del
caracter esta dada por este conjunto de signos.

La disposicion que hace posible el ingreso del otro a la factura de lo mismo, estd
conformada por el conjunto de las identificaciones adquiridas; es necesario subrayar
que buena parte de la identidad de una persona y de una comunidad se compone por la
serie de identificaciones basada en valores, ideales, modelos y héroes que forman el
sustrato del reconocimiento. De modo que cada uno de estos elementos, representa una
alteridad que se asume y que subyace a la determinacién de una causa por la que
dariamos la vida, fundada en la construccion de una preferencia evaluativa; de esta
manera surge la conservacion de si, cuya accion incorpora al caracter la fidelidad, la
lealtad y el cuidado. Lo anterior, pone de manifiesto la imposibilidad de pensar la
identidad de una persona fijada en la mismidad sino como efecto de la combinacién con
la ipseidad. En esta unién que se da entre la construccion de las costumbres y la
incorporacién de identificaciones en el caracter, es que sucede la confluencia de la
identidad numérica, la identidad cualitativa, la continuidad ininterrumpida en el cambio
y la permanencia en el tiempo, aspectos que definen la constitucion de la mismidad; en
sintesis, la identidad del carécter es la que confiere el qué del quién, y en esta vuelta del
quién al qué, se va dando el sutil movimiento que desplaza la pregunta de ;quién soy? a
(qué soy? En este sentido, se afirma que el cubrimiento que se da de ipse por idem, no
elimina su distincion sino que hay una emergencia dialéctica donde la sedimentacion y
la innovacidén se resuelven en el proceso de identificacion, lo cual da lugar a la historia
del caracter. A partir de lo anterior, es viable decir que el aspecto permanente del
caracter pueda tener una dimension narrativa; en este sentido, puede apelarse a los usos
del término caracter cuando se utiliza para referir a un personaje de una narracion, de
modo que aquello contraido en la sedimentacion de una historia es susceptible de ser
desplegado en una narracion, de igual manera se pone en movimiento el cardcter a
través de una narracion.

A continuacién, se mostrard otra forma de permanencia en el tiempo que no se
encuentra bajo los auspicios de la mismidad. Tal es el caso de la palabra mantenida en
la fidelidad a la palabra dada. En oposicion a la identidad derivada del caracter, se
encuentra una concepcion que no es menos representativa que la anterior, se trata del
mantenimiento. En la cuestion referente a la palabra mantenida se implica un
mantenerse a si que tiene como limitacion que no se refiere a algo en general, sino que
es dirigida en el sentido de ¢quién? Lo cual, puede explicarse a partir de lo siguiente:
“Una cosa es la «perseveracion» del caracter; otra, la perseveracion de la fidelidad a la
palabra dada. Una cosa es la continuacion del caracter; otra, la constancia en la

> Ibid. p.116.
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amistad””®. En este sentido, cumplir una promesa significa enfrentar en actitud
desafiante al tiempo, puesto que resulta una oposicion al cambio; se trata de mantenerse
aunque el deseo, la opinién o la inclinacion se modifiquen; en esto consiste la
justificacion ética de la promesa con la que se responde a la confianza que el otro pone
en mi fidelidad. Esta justificacion tiene sus propias implicaciones temporales, puesto
que es una permanencia en el tiempo opuesta a la del cardcter. Aqui se ve como la
ipseidad y la mismidad entran en disyuncidon por tanto se deshace el equivoco de la
permanencia en el tiempo. A partir de lo anterior, se ve que la promesa implica la
oposicion de la mismidad del cardcter y del mantenimiento de si, lo cual abre una
brecha de sentido marcada por la temporalidad. Pero, es precisamente ese punto medio
el que da lugar a la identidad narrativa; la cual empezara a moverse entre un lado y otro;
por una parte, donde la permanencia en el tiempo manifiesta la perplejidad del idem y
del ipse; y por otro, donde el ipse propone su identidad sin tener en cuenta el polo idem.

3.3 EL SI MISMO Y LA IDENTIDAD NARRATIVA

En el apartado anterior se vio que la condiciéon fundamental para que tenga lugar la
identidad narrativa se da en la dialéctica entre ipseidad y mismidad. Por tal razén, es
pertinente entrar a tratar, con un nivel mayor de profundidad, en qué consiste que la
dialéctica entre las dos formas de identidad sea lo que propicie la identidad narrativa; y,
en ese sentido, indagar cudl es su contribucion a la construccion del si mismo. La
primera cuestion radica en integrar la mismidad a la construccion de una trama, dado
que en ella confluyen elementos como diversidad, variabilidad, discontinuidad e
inestabilidad, opuestos a esta forma de identidad. Posteriormente, se mostrard como en
la construccion de la trama, a partir de la accion de los personajes del relato, se abre la
posibilidad dialéctica de que en el personaje confluyan la ipseidad y la mismidad.

En primer lugar, se establecera que la teoria narrativa de la identidad personal tiene
como antecedente de precomprension, la nocion de conexion de la vida o historia de una
vida propuesta por Dilthey. En este sentido, puede vislumbrarse el modo en que la
identidad del personaje se construye con la trama, de tal suerte que la identidad, desde
una perspectiva narrativa, es también una identidad del personaje. Ricoeur, en su obra
Tiempo y narracion plantea que la identidad en términos de la construccion de una
trama, tiene como exigencia una base dinamica que haga coincidir la nociéon de
concordancia, con una serie de discordancias que al interior del relato tienen como
funcién representar una amenaza para el mantenimiento de la identidad. La nocion de
concordancia la define en el sentido que Aristoteles plantea en Poética “la disposicion
de los hechos”. Y, por discordancia se refiere a las alteraciones del encadenamiento de
los sucesos, que propician en la trama una transformacién regulada que va desde la
situacion que le da origen hasta que se termina. Asi, la composicion de cardcter artistico
que media entre concordancia y discordancia es lo que da lugar a la nocion de
configuracion. Aristdteles implico en la configuracién narrativa a la tragedia y a la
epopeya; Ricoeur, pretende trascender estas formas de composicion y hacerla extensiva
a toda composicion narrativa mediante la designacion de sintesis de lo heterogéneo;

> Ibid. p.118.

50



cuya funcién consiste en explicar las multiples mediaciones que tienen lugar en la trama
a partir de oposiciones como: diversidad de acontecimientos, unidad temporal de la
historia narrada; entre los componentes inconexos de la accion, intenciones, cusas y
casualidades, y el encadenamiento de la historia; y por ultimo entre la sucesion y la
unidad de la forma temporal. Estas oposiciones resultan ser el correlato de la oposicion
que propone Aristoteles entre la dispersion episddica del relato y la capacidad de
unificacion que hace extensivas la poiésis como accion configuradora.

El modelo narrativo que propone Ricoeur tiene como base el estatuto que se otorga a la
nocion de acontecimiento. En un modelo de perspectiva causal acontecimiento y
ocurrencia resultan lo mismo, esto para decir que en el modelo narrativo el
acontecimiento participa de la concordancia discordante propia de la operacion
configurativa que da lugar a la trama. Asi, el acontecimiento es discordante en cuanto
emerge, y a la vez concordante en cuanto hace que la historia avance. La construccion
de la trama tiene la particularidad de oponerse al efecto de contingencia, dado que lo
que pudo suceder de otro modo, o simplemente no suceder, lo incorpora a la cualidad de
probable que subyace la configuracion. Otra virtud de la nociéon de acontecimiento
consiste en convertir la contingencia en necesidad; es decir, como simple ocurrencia,
por inesperado y sorprendente, puede frustrar las expectativas; pero, solo empieza a ser
parte de la historia en cuanto ha sido comprendido, es decir, después; de aqui surge la
necesidad narrativa cuyo efecto de sentido es configurador. Del proceso que da lugar a
la configuracion de la trama se deduce que la operacidon narrativa da lugar a una
identidad dindamica; de igual modo sucede si se concibe desde una perspectiva narrativa
la identidad personal, pues en ese sentido es posible el paso de la accidon al personaje.
Por personaje se entiende el que ejecuta la accién en el relato, de modo que su
pertenencia a una categoria narrativa implica que su funcion en el relato requiera de la
misma inteligencia narrativa que la trama. En este sentido, la nocidon de personaje en la
identidad personal exige que la identidad del personaje se comprenda aplicando sobre €l
la construccion de la trama aplicada a la accion narrada, es decir, el personaje en la
trama.

La correlacion accién y personaje tiene sus anclajes en el vinculo que propone
Aristdteles entre historia narrada y personaje. En Poética explica que esta relacion es tan
cercana que en la “(...) historia narrada con sus caracteres de unidad, de articulacion
interna, y de totalidad, conferidos por la operacion de construccion de la trama, donde el
personaje conserva, a lo largo de toda la historia, una identidad correlativa a la de la
historia misma™’. En el Capitulo I de este trabajo se vio como la narratologia
contemporanea propone un analisis conceptual del mythos en partes, iniciado por
Aristoteles, y continuado, podria decirse, por el procedimiento formal que aplicdé Propp
en su obra “Morfologia del Cuento” donde comienza por establecer una serie de
funciones que exponen los elementos recurrentes de la accion de los personajes, con el
objeto de mostrar que el cuento es una cadena de funciones. De este planteamiento,
Ricoeur rescata que toda construccion de una trama implica el desarrollo de un caracter
y el de una historia narrada. Posteriormente, toma el modelo actancial de Greimas, y

7 Ibid. p.142.
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afirma que de la correlacion entre trama y personaje, surge la nocion de actante con el
fin de someter al agente a su posicion de operador de acciones en la narracion. El
modelo propone tres categorias, deseo, comunicacion y accion; a partir de las cuales,
sucede una amplia combinacion de acciones que se mueven entre contratos, pruebas y
busquedas. A partir de lo anterior, Ricoeur afirma que de los recorridos narrativos que
suceden en la estructura profunda y en el plano figurativo, se pueden derivar una serie
de nociones que tienen lugar en “una concepciéon narrativa de la cohesion intima de la
vida” de la que resulta el programa narrativo y luego la relacion sujeto y antisujeto. Esta
operacion implica la inteligencia narrativa, en tanto la accidén es interaccion y ésta a su
vez es competicion entre proyectos que rivalizan y convergen. Con base en lo anterior,
se establece un reforzamiento de una semidtica del actante y de los recorridos narrativos
que, finalmente, son recorridos del personaje; a partir de los cuales, se muestra la forma
en que la estructura narrativa une la accion y el personaje. Esta union abre la posibilidad
de dar solucién al problema de la adscripcion, puesto que responde a las preguntas
(quién? ;qué? ;como? Términos que denotan la red conceptual de la accion. En un
sistema de relaciones las respuestas a estas preguntas forman el encadenamiento del
relato; por consiguiente, narrar es expresar una relacion en el tiempo que de cuenta
quién ha hecho qué, por qué y como. Otra implicacion de la relacion entre la trama y el
personaje permite, por una parte, indagar acerca de los motivos; y, por otra, la
atribucion de la accion. La forma en que finalmente el relato resuelve el problema de la
adscripcion, se da “(...) por una parte confiriendo a un personaje una iniciativa, es decir,
el poder de comenzar una serie de acontecimientos, sin que este comienzo constituya un
comienzo absoluto, un comienzo del tiempo, y, por otra parte, dando al narrador en
cuanto tal el poder de determinar el comienzo y el fin de la accion™®. La importancia de
la coincidencia de la iniciativa del personaje con el comienzo de la accion, constituye el
aporte de la identidad narrativa al problema de la adscripcion, que en términos practicos
se convierte en la imputacion moral de la accion, lo cual implica la responsabilidad. Al
respecto, en el siguiente apartado se concentraran los esfuerzos en exponer qué es y
como funciona la iniciativa, que en tanto accion del presente configura la vida humana,
en esa dialéctica entre la historia y el proyecto, como una narracion.

De la unién entre accion y personaje, surge una dialéctica interna al personaje que es el
correlato de la relacion concordancia discordancia que se resuelve gracias a la
narracion. Esta dialéctica del personaje, en la via de la concordancia, se refiere al
caracter singular de la unidad de su vida tomada como esa totalidad temporal que le
permite diferenciarse de otro. Y, desde la discordancia, la amenaza constante a la que se
ve expuesta la unidad temporal, como consecuencia de la ruptura de acontecimientos
que no se pueden prever y que va dando lugar a encuentros y sucesos eventuales que
alteran el curso de las cosas. La influencia de la sintesis concordancia discordante radica
en que enfrenta el azar del acontecimiento, y lo convierte en la necesidad de sentido
(destino) que obra sobre el pasado en funcién de la historia de una vida, la cual
constituye el equivalente a la identidad del personaje. De este modo se convierte el azar
en destino. En este sentido, entender a la persona como personaje de una narracion
implica que sus experiencias hagan parte de su identidad, puesto que el relato es su

> Ibid. p.146.
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identidad, es la identidad narrativa. En este movimiento de la concordancia discordante
es que se debe poner en funcionamiento la dialéctica de la ipseidad y la mismidad, por
cuanto es la identidad del personaje la que se debate en estos extremos de la
permanencia en el tiempo que forjan la identidad. La funciéon mediadora de la identidad
narrativa del personaje que se ubica entre idem-ipse, se pone en evidencia a partir de las
variaciones imaginativas que habitan el relato y a las que ve expuesta esa identidad.
Desde esta perspectiva es que la literatura funciona como el “vasto laboratorio” en el
que las experiencias del pensamiento ponen a prueba los multiples recursos de cambio
de la identidad narrativa. El bien que se recibe de estas experiencias de pensamiento
consiste en diferenciar los dos modos principales de permanencia en el tiempo; en la
cotidianidad estas formas parecen intercambiarse y confundirse, de modo que contar
con alguien es contar con el mantenimiento de un caracter, para asi esperar que el otro
cumpla su palabra pese a las contingencias que puedan afectar las disposiciones
duraderas. Estos elementos en los que se yuxtaponen las contingencias y la
permanencia, son las variantes que ponen en peligro la identidad del personaje
sometiéndolo a una prueba de control bajo el principio del orden que establece la trama;
es decir, la pérdida de identidad del personaje se refleja en la indeterminacioén del
destino, lo cual implica una crisis en la configuracion. En este sentido, la pérdida de la
identidad consiste en un despliegue de la ipseidad y en una anulacion de la mismidad.

Las ficciones literarias ofrecen un amplio horizonte de variaciones imaginativas en
torno a algo que no cambia, se trata de lo que hace posible la mediacion existencial
entre el si y el mundo, el cuerpo. Asi, esa condicion corporal que nos caracteriza, hace
que efectivamente los personajes sean tan humanos como nosotros, en el sentido en que
el cuerpo, constituye una dimension del si, y las variaciones imaginativas sobre la
condicion corporal son afecciones sobre si y su ipseidad. En esta via, la funcion
mediadora del cuerpo en la disposicion de ser en el mundo como extension de la
ipseidad corporal, hace que el mundo sea habitado corporalmente; esta es la faccion de
nuestra condicidn terrestre, por lo que la tierra no es solo un planeta sino el nombre de
la significacion de nuestro anclaje corporal en el mundo. Esto es, en Ultima instancia, lo
que subyace al relato literario puesto que en tanto mimesis de accion imitada en y por la
ficcion se somete a la limitacidon de nuestra condicion corporal y terrestre.

3.4. LA CONDICION NARRATIVA DE LA VIDA: ENTRE DESCRIBIR Y
PRESCRIBIR

En el siguiente apartado se mostrara el vinculo presente entre la teoria de la accion y la
teoria ética, focalizado en la legitimacion de una transicion significativa entre la
conceptualizacion acerca de la trama y el personaje, por una parte; y, por otra, la
atribucion responsable de una accion a un agente que en su poder de hacer también tiene
un deber. En primer lugar, es necesario dar cuenta del modo en que a partir de la
conexion narrativa, propia de la logica del personaje y de la trama, se puede hacer
extensiva al campo practico con base en las nociones de accion y agente. Con este
precedente, se apunta a elucidar el aporte de la teoria narrativa a la ética; por medio de
la relacion trama personaje, que en el campo practico va mas alla de las frases y de las
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cadenas de accion; la cual constituye la base para la comprension de la configuracion
narrativa desplegada a escala de una vida.

El punto de partida es la nocion de préctica, que a partir de Danto se entiende como lo
que se hace “con vistas a”, lo cual implica las acciones que se realizan para lograr otras.
La practica como tal se basa en el establecimiento de un conjunto de relaciones
ordenadas que comprenden, la finalidad y la causalidad, la intencionalidad y las
conexiones sistematicas, asi constituyen el largo encadenamiento de acciones que
fundamenta una practica. Al interior de las conexiones sucede una subordinacion de
acciones que se implican en un rol. Por ejemplo, si alguien quiere desempefiarse como
agricultor, hay una cantidad de acciones que debe estar en capacidad de realizar, para
que la agricultura como practica le de sentido a su oficio. De este modo se agrega, que
las practicas funcionan sobre la base de una regla constitutiva, que determina los
principios por los cuales una accion puede hacer parte de una préctica, de modo que su
efecto es enmarcarla en una unidad configurativa. Es necesario sefalar que las reglas
constitutivas no tienen en si mismas un caracter moral, aunque pueden adquirir este
matiz en la medida que impliquen conductas capaces de producir una significacion
ética. Las relaciones de significacion que producen las practicas se fundamentan en las
acciones en las que un agente tiene por principio la accion de otro. Teniendo en cuenta
lo anterior, es posible comprender los multiples vinculos interactivos que estructuran las
practicas como unidades de accion.

En Poética, Aristoteles compara praxis con bios, cuando afirma que la tragedia es
mimesis no de hombres sino de accidn, de vida. Lo anterior, abre el espacio a la relacién
praxis relato, configurada en la expresion de Mclntyre “conexion narrativa de una vida”
que seria el correlato narrativo de la “conexion de una vida” de Dilthey. Aqui se da
lugar a la nocion de Planes de vida con la que se hace referencia a esas amplias
unidades practicas con las que se nombra la vida profesional, la vida familiar, etc. La
composicion de los Planes de vida esta dada a partir de cierta condicion de flexibilidad
que le permite un movimiento de ir y venir entre los ideales, mds o menos lejanos, que
deberian estar en el presente, y el rigor de los beneficios o las desventajas de la libre
designacion por la que se adopta determinado plan de vida en el horizonte de las
practicas. Lo que interesa en esta parte, es ver que la construccion del campo practico,
obedece a un proceso que aumenta su complejidad, donde el punto de partida estd dado
por las acciones de base y las practicas que se van acentuando en el azaroso horizonte
de los ideales y de los proyectos, que le permiten a una vida humana ir captando su
“unidad narrativa de una vida”. Este proyecto de vida con toda la carga de
incertidumbre que posee, y todo lo disimil y fragmentado de sus précticas que poseen su
unidad, es el punto de encuentro entre la indeterminaciéon de los ideales y la
determinacion de las practicas. De aqui, se deduce que el campo préctico participa de un
doble principio de determinacién que ofrece una aproximacion a la comprension
hermenéutica de un texto por el cambio entre el todo y la parte; dicho de otro modo,
retomando el capitulo II de este estudio, se ejerce, en el campo practico del texto, una
funcién ontologica que moviliza la construccion del si mismo, en la configuracion
narrativa de una vida. En este sentido, la idea de configurar la vida como un relato, tiene
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una finalidad que se comparte con el proyecto, se trata de orientar el destino hacia una
vida buena.

Hablar de la unidad narrativa de una vida, enmarca también una serie de dificultades,
dado que el relato implica una relacion entre autor, narrador y personaje. Esta relacion
tiene consecuencias en el paso de la vida al discurso narrativo. Puesto que para que la
vida adquiera el caracter narrativo es necesario que sea recopilada, dado que si una vida
no puede ser captada como una totalidad singular, no es viable desear que sea una vida
lograda, realizada. Las dificultades del paso del relato a la vida se dan en primer lugar
por la nocién de autor, en el sentido de que solo en el relato autobiografico es posible
ser autor, narrador y personaje, en los demas relatos a lo sumo solo se puede ser
coautor. Otra dificultad radica en que, en la vida real nada tiene el valor de comienzo
narrativo, por ejemplo, tanto el nacimiento como la muerte son relatos de otros; el
primero pertenece a la historia de quienes lo vivieron, y el segundo lo cuentan quienes
sobrevivieron; en ese sentido la vida se dirige hacia la muerte lo cual hace que sea
imposible captarla como un fin narrativo. Otro aspecto, consiste en la imbricacion de las
historia, es decir, que episodios enteros de una vida también pertenecen a quienes
compartieron dicha vivencia. Y por ultimo, la comprensiéon de si solo estaria en
términos de comprender lo que ya sucedié y subordinar este conocimiento a un
proyecto. A partir de lo anterior, se ve que la vida difiere de las historias enmarcadas en
el discurso narrativo. Entonces por qué se habla de unidad narrativa de una vida.
Ricoeur afirma que los anteriores argumentos no ponen fuera de juego la aplicacion del
discurso narrativo a la vida, ademas solo constituyen una copia ingenua de la mimesis
en la que prevalece la nocion de copia, y la que se pretende reivindicar aqui, es la que da
la entrada al relato, precisamente en mimesis III como refiguracion, accion creadora. En
cuanto a la nocidn de autor, cuando se hace el relato de una vida de la que no se es el
autor en cuanto a la existencia, lo que se comparte es la condicion de coautor en cuanto
al sentido.

La concepcion de la vida como unidad narrativa debe comportar una
complementariedad inestable entre fabulacion y experiencia viva. Esto es necesario por
cuanto al ser humano no le es posible aprehender la vida real, por eso se organizan las
contingencias a partir de la ficcién, lo cual da una dptica retrospectiva que permita
tomar como provisional esa trama tomada de la ficcion o de la historia. Con respecto a
los comienzos narrativos, se abre la posibilidad de inaugurar un nuevo estado de cosas
que implica la identidad del cardcter mediante la estabilizacion de comienzos
constituidos por las iniciativas. En el siguiente apartado se profundizara sobre esta
nocion como posibilidad humana de apertura y construccion de si mismo. Un aporte
fundamental para la comprension del Si narrado, es mostrar la actitud humana ante los
fines provisionales que ofrecen los relatos sobre la muerte, aportando elementos para
enfrentar la angustia, el vacio y la ignorancia que se tiene ante semejante inminencia. La
objecion al argumento sobre la imbricacion de las historias, apunta a mostrar que al
interior de los relatos también suceden estos entrecruzamientos de historias y
personajes, lo cual ofrece diversidad de modelos de interaccion que fortalecen el
conocimiento de la condicion humana. Y, finalmente, sobre la funcion retrospectiva del
conocimiento de si, se objeta que el relato solo pueda ofrecer una reflexion sobre lo
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vivido en el pasado, puesto que para el narrador los hechos narrados parecen
desarrollarse en otro tiempo; asimismo, el pasado de la narracidon no es mas que el cuasi
presente de la voz narrativa. Otro aspecto a tener en cuenta es que entre los tiempos
narrados, existen proyectos y promesas a partir de las cuales los personajes son
orientados hacia un futuro finito. En sintesis, no es descabellado hablar de la unidad
narrativa de una vida, puesto que aquello narrado es el cuidado que articula
retrospeccion y prospeccion. El discurso narrativo, hace que el relato de ficcion y la
historia de vida se complementen en esa dialéctica que revela que el relato es parte de la
vida antes que escritura; a su vez, retorna a la vida a través de la diversidad de
posibilidades de la apropiacion pese a las dificultades antes mencionadas.

3.5. LAS CONSECUENCIAS ETICAS DE LA VIDA COMO RELATO

Este apartado estara dedicado a establecer el modo en que la comprension de la
condicion narrativa del si mismo, requiere del complemento de las determinaciones
éticas de la imputacion moral, que va de la accidn a su agente. Desde la propuesta que
hace Ricoeur al presentar el sustrato del relato literario en las condiciones de
prefiguracion, propias de mimesis | donde afirma que “(...) Imitar o representar la
accion es, en primer lugar, comprender previamente en qué consiste el obrar humano: su
semantica, su realidad simbolica, su temporalidad”sg; esta manifestando las
implicaciones éticas de la narratividad. En este momento inicial de la constitucion del
relato, donde la preeminencia es dialdgica, lo que sucede es un constante intercambio de
experiencias, donde, tanto las acciones como los agentes son exaltados o censurados. En
el relato configurado como texto no se sacrifican estas cuestiones éticas por las
estéticas, aunque puede pensarse que por el placer que suscita seguir el destino de los
personajes, se efectie una neutralizacion del juicio moral, a la vez que se deja en
suspenso la accioén. Sin embargo, en ese escenario de posibilidades que es el discurso
narrativo, no se dejan de indagar diversos modos de estimar tanto acciones como
personajes. De hecho, las experiencias mentales que se realizan en el inmenso
laboratorio del pensamiento que es la literatura, son constantes exploraciones sobre el
bien y el mal. Por lo anterior, no puede decirse que el juicio moral sea abolido sino
alimentado por las variaciones imaginativas de la ficcion. Esto inaugura una dimension
evaluativa del relato de ficcion, en el que ejerce su funcion de descubrimiento y de
transformacion acerca de los modos de sentir y obrar del lector. En Tiempo y narracion
I1l, Ricoeur plantea que ningin tipo de relato puede mantener un grado cero de
estimacion, es decir que no suscite ningln juicio; afirma que, quizd, el que mas podria
aproximarse a tal fin seria el historiografico, pero el lector puede dar una apreciacion
acerca de su posicion sobre los usos y costumbres de las personas objeto de la
narracion.

Para abordar las implicaciones éticas de la funcion narrativa, es necesario retomar la
discusion sobre la identidad como ipseidad; alli, se explicaba que cubria un conjunto de
significaciones desde un extremo de la identidad del mismo, hasta el otro punto donde
se disocian totalmente. Al primer extremo se le atribuia la nocidn de caracter, por el que

* RICOEUR, Paul. Tiempo y Narracion | . México. Siglo XXI. 2003. p.129.
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es posible identificar y reidentificar a una persona. Y, el segundo extremo, es el que
contiene la perspectiva ética a partir de la nocion de mantenimiento de si. Por
mantenimiento de si se entiende el modo en que una persona se comporta de tal manera
que otro puede contar con ella. El hecho de que alguien pueda contar con otro lo hace
responsable de sus acciones ante otro. En este sentido, el término responsabilidad
adquiere dos vertientes €ticas: contar con..., ser responsable de... La conjuncioén entre
estos elementos emerge a partir de la respuesta a la pregunta ;Donde estas? Formulada
por el otro de la solicitud. Esta respuesta exige la condicion ética del mantenimiento de
si: “jHeme aqui!”. La oposicion que se da entre el mantenimiento de si y el caracter,
expone la dimension ética de la ipseidad, sin atender a la conservacion del caracter. Esta
dialéctica, muestra que el lugar en que sucede es la experiencia del tiempo; la cual, es
manifiesta en el mantenimiento de si, frente a la condicion de permanencia del mismo.

En este estado de cosas, es pertinente preguntar, cudl es la ubicacién de la identidad
narrativa en el orden de estas variaciones entre la ipseidad mismidad del caracter y la
ipseidad del mantenimiento de si. Someter el cardcter a la narracidon, pone en
movimiento, por efecto del relato, las sedimentaciones que lo conforman; asi, la
narrativizacion de la vida, propicia el espacio para el establecimiento de atributos con
los que se caracteriza y reconoce a los personajes; de este modo, el lugar que le
corresponde a la identidad narrativa se encuentra en el punto medio, donde confluyen el
mantenimiento de si y la permanencia en el tiempo del caracter. Cuando el relato de
ficcion retorna a la vida y se suscita en el lector la busqueda de su identidad a partir de
la hipoétesis de sentir su propia identidad perdida, es cuando la ipseidad se vuelve contra
la mismidad. Pero, qué queda en este sentir perdida la identidad, si de acuerdo con la
semiotica no es posible hablar de un no-sujeto. El si que en la realidad se enfrenta a la
hipotesis de su propia nada, encuentra en el relato una posibilidad de refiguracion.
Acaso, perder la identidad puede decirse en términos de “no soy nada”. Esta nada, no es
precisamente la nada de la que no hay nada que decir; dado que aqui se manifiesta una
paradoja; puesto que, en tanto, es una nada que se puede decir esta implicando a un yo.
Pero, en este caso qué vendria siendo Y0 cuando el sujeto afirma que no es nada. Pues,
un si privado de la mismidad. Esta, bien podria ser la forma de entender los modos en
que suceden las transformaciones mas profundas de la identidad personal, la exigencia
de superar esta prueba de la nada de la identidad. Es en estos momentos en que se
experimenta la nulidad, cuando ante la pregunta ;quién soy? Lo tnico que queda es la
pregunta misma. A partir de esta pregunta, es necesario resolver la oposicion entre la
dificultad de la ipseidad en el plano narrativo, y su afirmacion en el plano del
compromiso moral. El asunto esta en la apofanisis que es la transicion de la pregunta
(Quién soy? A ;Qué soy? Asi, apelar al qué del quién, significa un retorno al
fundamento, a la mismidad, a la construccion de una respuesta con base en las
identificaciones fijas que constituyen el carécter.

Sin embargo, resulta imposible reconocer a una persona en una unica y fija forma de
pensar, de sentir, de obrar; lo cual, no impide que sea una cuestién pensable. Lo que
resulta practicable es hacer que sean fallidos los intentos de identificacion del si. En este
sentido, es necesario pensar cual es la forma en que un si pueda mantenerse en el plano
ético sin excluirse del narrativo. Esto implica la simultaneidad de la pregunta ;Quién
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soy? Y del acusativo jHeme aqui; Lo anterior se resuelve de la siguiente manera.
jHeme aquij representa el caracter formal por el que una persona se reconoce como
sujeto moral de la imputacion; lo cual implica, la cualidad de apostarse como un si
mismo ante la multiplicidad de modelos de accion y de vida, al punto de fijar su
capacidad de compromiso firme. Es establecerse ante una imaginacion que puede
acceder a todo y una voz narrativa que dice: todo es posible pero todo no representa
beneficio para otro y para ti mismo. Entonces, la resolucion de estas oposiciones sucede
en un fragil acuerdo, “puedo probar todo, pero aqui me detengo”. En este sentido, la
angustiosa pregunta ;Quién soy? Puede ser un correlato de “aqui me detengo”. Pero,
también ;Quién soy? Puede desplegarse en el reconocimiento de la dificultad de
permanecer, pese a lo cual es posible confiar, contar conmigo. Asi, entre el individuo al
que se le imputa responsabilidad por la expectativa del otro, se le opone la pregunta que
contiene la imaginacion narrativa; y, de este modo surge el defecto o la falla que se
oculta en el centro mismo del compromiso. Esta falla secreta marca un punto de
equilibrio entre la moderacion del mantenimiento de si, y el exceso de estimacion de la
inflexible constancia de si. En este sentido, puede caracterizarse la ipseidad a partir de
la relacion de posesion que tiene la persona con sus pensamientos, sus acciones,
ambiciones, en sintesis sus “experiencias”; lo cual, no implica ausencia de ambigiiedad
en al plano ético. En este sentido, afirma Ricoeur, que lo importante desde la
perspectiva de la ipseidad, es el caracter dialéctico de las relaciones de posesion,
desposeimiento; cuidado y despreocupacion; la afirmacion de si y el oscurecimiento de
si. A partir de lo anterior, es preciso mostrar que la ruptura del cierre del mismo sucede
bajo el efecto de la irrupcién de otro, y que en este movimiento de fractura es que el si
se vuelve disponible para el otro distinto de si.

3.6. SOBRE LA INICIATIVA COMO EJE CONFIGURADOR DE LA ACCION
EN LA IDENTIDAD NARRATIVA

“Solo en virtud de la fuerza suprema
del presente se tiene el derecho

de interpretar el pasado”

Nietzsche.

En la perspectiva humana del tiempo la accion realizada en el presente es definida como
iniciativa. Para Ricoeur es“(...) el presente vivo, operante, que replica el presente visto,
considerado, contemplado y reflexionado”™®. Con este precedente, el siguiente texto
constituye una reflexion acerca del presente, personal, colectivo e histdrico, en el que se
expone, desde una perspectiva de caracter especulativo, un acercamiento tanto a su
lugar como a su significado en el tiempo humano. En este sentido, se establece un
vinculo practico articulado a la construccion de la identidad narrativa como fundamento
del si mismo, y la implicaciéon de su acciéon en sus derivaciones tanto éticas como
politicas.

0 RICOEUR, Paul. Del texto a la accion. Ensayos de hermenéutica 11. México. Fondo de Cultura
Econodmica. 2002. p.241.
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El acercamiento fundamental al pensamiento sobre el presente consiste en vislumbrarlo
a partir de una relacion de oposicion entre el pasado y el futuro. De esta forma de ver el
tiempo surgen paradojas en dos sentidos; en primer lugar, la que lo expresa como un
origen y en segundo lugar como un transito. La primera tiene que ver con la atribucion
de cierta centralidad al presente, es decir, cuando se ordena el pasado y el futuro
respecto del presente; esta accion la realiza un ser hablante por medio de su mencién a
través de adverbios de tiempo (hoy, ahora, en este momento), o de tiempos verbales con
los que puede decir el futuro y el pasado. No obstante esta centralidad puede también
ser vista en sentido inverso; esto es, cuando se trata de expresar el futuro con la
respectiva carga de preocupacion que comporta, debido, basicamente, al deseo, la
espera y el temor que lo conforman; de igual modo hacia el pasado en el que la memoria
permite evocar, conmemorar. Asi, es posible ir y volver a través del presente, a la
memoria y a la espera; lo cual se ordena a través de una accidn narrativa.

La anterior forma de ver el presente, el pasado y el futuro a partir de una oposicion,
permite pensar que ésta puede bien ser interna o externa. Externa porque este fuera de si
del tiempo lo divide en presente, pasado y futuro; lo cual se hace evidente por la forma
en que se niegan: el futuro porque aun no ha sido, el pasado porque ya no es, esto en
oposicion al es puro del presente. Por otra parte, se puede hablar de relacion interna en
tanto es el presente en concordancia consigo mismo el que se exterioriza, en la medida
en que nos es dado hablar del futuro en cuanto espera del presente y del recuerdo como
un presente del pasado. Contemplar que el pasado, el presente y el futuro, habitan en la
interioridad del presente, permite pensar en la positiva capacidad de cambio que admite:
el futuro es un serd presente, el pasado es un fue presente, en tanto que el presente es en
si un presente del presente.

Ahora bien, en términos practicos al interior del presente surge otra oposicion, la cual se
ocupa de establecer la diferencia entre el presente y el instante. El presente con relacion
al futuro implica la nocion de inminencia, por eso se habla de lo que va a suceder o lo
que esta a punto de suceder; de la misma forma sucede con el pasado a partir de lo que
acaba de suceder que a manera de recuerdo primario se superpone a la experiencia
presente y se entiende como reciencia. Es posible ligar lo reciente con la intencion
presente a través de la retencion. El presente es pues constituido por una serie de
relaciones intencionales, longitudinales que, hacen del tiempo un flujo continuo,
suceden en su interior y se representan en la inminencia, la reciencia, la protension y la
retencion; de este modo no es posible ver el presente como un unico punto sobre la linea
en tanto estd tan cargado con el futuro inminente como con el pasado reciente. No asi el
instante que signa la incidencia del ahora, lo que bien podria ser su ruptura. De aqui se
sigue que la relacion entre incidencia, inminencia (reciencia) es una dialéctica que
sucede al interior del presente; de la cual, surge un conflicto en cuanto a su
representacion, mientras que el instante se deja representar como un Unico punto sobre
la linea, la dialéctica inminencia, incidencia, solo se deja decir indirectamente, como si,
de alguna manera, sin expresiones literales, es decir, metaforas. Los instantes descritos
en la continuidad de la linea en que nos figuramos el tiempo son una serie de intervalos
como unas sucesivas interrupciones puntuales que nos permiten entenderlo a modo de
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una sucesion indeterminada de instantes y de intervalos entre los instantes. De este
modo, es posible enfrentar un tiempo que no se representa sino indirectamente por
accion de la metafora y uno que tiene como unidad el punto y la linea. En este orden de
ideas, es posible tomar el presente vivo (centrado-descentrado) como fenomenolédgico y
el que tiende a la objetivacion del instante, de la sucesion de ahoras en el punto, como
tiempo cosmologico. “Tiempo del alma, si se puede decirlo, contra tiempo del
mundo”®'. La figura del presente como transito o paso se vive desde la pasividad, desde
la fuerza de las cosas, es el transcurrir externo que se mide en los dias, meses y afios, y
se puede contar; de este modo, el tiempo representado por el punto, en la linea, se opone
al paso a través del instante que lleva en si sorpresa, irrupcion, desconcierto, incidencia.
Es asi que en los puntos que conforman la linea se configuran los cuasi presentes cuyo
conjunto de posibilidades y perspectivas, pasadas y futuras, se entrecruzan
construyendo la unidad del flujo; unidad que solo es posible pensar si se tiene en cuenta
la mediacion del tiempo lineal en el entendimiento de un alma que diferencia instantes e
intervalos a través de la elaboracion de sintesis que objetivan el tiempo del mundo con
el tiempo vivido.

De lo anterior, se deriva la existencia de dos sentidos en el ahora, por una parte el
presente vivo cuya incidencia afronta a la inminencia del futuro préximo y a la reciencia
del pasado proximo y, por otra, el ahora que genera un corte cualquiera en la
continuidad del cambio. Asi, la articulacion practica de estos elementos consiste, desde
una perspectiva especulativa que pretende de alguna manera responder al hacer en la
accion narrada, en la sintesis del presente vivo que sucede en un instante indeterminado
configurado mediante la nocion de iniciativa.

En este punto se vislumbra la interseccion del tiempo sin presente y el tiempo con
presente en el orden del hacer, compuestas en el tercer tiempo que es el tiempo del
hacer y corresponde al calendario. Las iniciativas personales y colectivas tienen su
expresion en el tiempo del calendario el cual enmarca el punto de encuentro entre el
tiempo astrondomico y la vida cotidiana, integrando las costumbres de una comunidad al
orden del cosmos. Estas se asimilan a partir de tres elementos constitutivos comunes a
todos los calendarios. En primer término la designaciéon de un acontecimiento de
caracter fundacional que marque el inicio de un nuevo periodo o forma de vida, un
punto cero del cual pueden inscribirse todos los acontecimientos. A partir de este
momento axial es posible ir del pasado al presente asi como del presente al pasado; y
finalmente, la utilizacion de multiples unidades de medida que sirven para marcar los
intervalos constantes entre recurrencias de fendmenos coésmicos. De esta forma los
componentes del tiempo fisico y fenomenoldgico se unen en un tercer tiempo: el
calendario. Desde la perspectiva fisica se tiene un tiempo permanente, infinito y lineal,
susceptible de ser segmentado en instantes y desde la fenomenologia se resalta la
caracteristica axial del tiempo que para los antepasados no fue un instante indistinto
sino un hoy desde el cual fue posible un mafiana y un ayer.

5! Ibid. p.244.
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La nocion de hoy vivo es definida como el acontecimiento nuevo que permite la ruptura
con el tiempo anterior y abre el horizonte a un curso nuevo de acontecimientos distintos
de lo que habia acontecido. De la union de un presente cualquiera del tiempo fisico y la
emergencia del presente vivo que se expresa con mayor fuerza en el registro, en la
fecha, surge el tercer tiempo cuya finalidad es transportarnos mediante la imaginacién a
ese cuasi presente virtual donde tuvo lugar un acontecimiento significativo, y de esa
manera nos permite situarnos en la historia a través del tiempo cosmologico, lo cual
posibilita ajustar una fecha a acontecimientos pasados y eventualmente futuros; de este
modo, tenemos un lugar en la historia, en la serie infinita de los hombres que han
existido y en lo que ha sucedido. Es preciso tener en cuenta que todos los instantes son
potencialmente momentos axiales asi como una fecha tomada en si misma determina si
corresponde al presente, pasado o futuro, tal como sucede con las disposiciones de un
contrato a realizar o un relato del pasado como la crénica.

El presente es posible por su vertiente discursiva de modo que como afirma Ricoeur:
“Para tener un presente es necesario al menos que alguien hable, el presente es entonces
significado por la coincidencia entre un acontecimiento y el discurso que lo enuncia”®.
En este sentido es la enunciacion discursiva de la fecha la que le confiere el caracter de
presente al tiempo vivido en el tiempo del calendario; es decir, si no se expresa el
presente fechado de la enunciacién del hablante no se puede decir que sea presente,
pasado o futuro. De este modo se traza la importancia del tiempo del calendario como
tercer tiempo, a partir de una relaciéon de interdependencia entre la humanizacion del
tiempo cosmico y la cosmologizacion del tiempo vivido que convergen en un punto
axial cualquiera del calendario. A partir de lo anterior es posible entender que la
iniciativa es una apertura, es la designacion de un momento axial del calendario dotado
de un significado que permite imprimirle al curso de las cosas el orden nuevo de un
comienzo.

Ahora es pertinente cuestionarse acerca de la forma en que opera la iniciativa en los
ambitos personal y colectivo. Para los seres humanos comenzar es una de las acciones a
las que mas se atribuye sentido, empezando por el nacimiento, el cual es un comienzo
para quienes lo viven en calidad de testigos, ademas de ser una fecha en el registro civil;
sin embargo, es con relacion a este momento que se signan nuestros comienzos, pese a
nuestra condicion de pasividad ante el curso de las cosas o de la poca claridad acerca de
las contingencias, aspectos éstos sobre los que no tenemos control, tal es el caso de las
condiciones en que nacimos, el contexto, el lugar; no obstante, pese a que por lo anterior
podemos de sentirnos arrojados al mundo, bajo estos elementos se abriga la posibilidad
de comenzar, de darle a las cosas un nuevo comienzo, un curso que sefala como
acontecimiento el momento axial de hacer las cosas de otra manera, elementos que
configuran la existencia en destino, lo cual posibilita el proyecto como movilizador de
la identidad narrativa.

En este sentido, la comprension de la iniciativa a nivel individual es mas compatible con
el verbo hacer que con ver, puesto que la iniciativa no es ver lo que sucede sino lo que

52 Ibid. p.247.
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hacemos que suceda, en tanto la accion de ver se relaciona mas estrechamente con la
forma como nuestro ser afectado por lo acontecido en el pasado tiende a mirar lo
sucedido a partir de la retrospeccion, de ahi la tendencia a pensar el presente en
términos de vision, de inspeccion. Ahora bien, si se trata de considerar el hacer es
necesario vincularlo a categoria del yo puedo, en consonancia con la fenomenologia,
resaltando la funcion mediadora que ejerce el cuerpo entre el mundo y lo vivido, en el
cual confluyen los ordenes fisico y psiquico asi como el césmico y subjetivo; puesto
que es en el cuerpo que funciona como escenario para la conjuncion entre el presente
vivo (fenomenoldgico) y el instante (cosmoldgico) que emerge la iniciativa. “El cuerpo
propio, en este sentido, es el conjunto coherente de mis poderes y de mis no poderes; es
partir de este sistema de los posibles de carne, que el mundo se despliega como
conjunto de utensilios rebeldes o dociles, de facilidades y de obsticulos”®. En este
sentido el poder de actuar es bordeado por la circunstancia proporcionando los
obstaculos o las vias para ejercer las acciones.

Otro elemento que se suma a la inteligibilidad de la iniciativa en el plano individual
viene, segin Ricoeur, de la teoria de la accion; la cual, se ocupa de estudiar
conceptualmente coémo se organizan los sistemas de accion en el obrar humano a partir
de proyectos, intenciones, efectos deseados o no, circunstancias, etcétera. Esta teoria
tiene como unidad fundamental las acciones bésicas, definidas como aquellas que
sabemos y podemos realizar sin el auxilio de una accion anterior. Lo que sabemos y
podemos hacer en relacién con nuestros poderes y lo que efectivamente hacemos al
hacer suceder, no es precisamente algo que como agentes podamos observar; no nos es
posible ser simultdneamente observador y agente por tanto pensamos nuestras acciones
como determinismos parciales que a manera de sistemas cerrados imposibilitan su
transposicion al universo, a menos que nos excluyamos como agentes capaces de
acciones de hacer suceder. En sintesis, si el mundo es lo que sucede, el hacer no tiene
lugar en la totalidad, de ahi se deriva que el hacer que habita en la realidad sea la
condicién de su imposibilidad de ser totalizada.

Por otra parte, la teoria de los sistemas aporta, a esta discusion sobre la iniciativa, el
lugar de la intervencién que en el sistema® es el equivalente de la iniciativa, y se
entiende como la unién que hace el agente de su poder-hacer con las condiciones
impuestas por el sistema para la ejecucion de una accion. En este orden, para que un
sistema pueda concluirse requiere de la intervencion de un agente que con sus acciones
saca del aislamiento de su entorno un sistema cerrado y hace patente las posibilidades
de desarrollo que lo conforman; esto sucede gracias al estado inicial que se inaugura con
su intervencion y mediante la interseccion de los recursos del sistema y los poderes del
agente. Otro aspecto del plano individual de la iniciativa extiende sus ramales hasta la
¢tica, en el sentido de que la iniciativa implica responsabilidad, aspectos que son
mediatizados por ciertos actos de habla o enunciaciones. Esta mediacion sucede, por
una parte, porque al actuar humano se relaciona estrechamente con normas, con

53 Ibid. p.249.

% En esta parte de la discusion Ricoeur asume la concepcién de sistema de H. von Wright quien lo
entiende como un espacio de estados que desde un estado inicial, una sucesion de pasos y un conjunto de
opciones entre un paso y otro dan lugar al cumplimiento de etapas.
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disposiciones para su realizacion, propias del orden simbolico que posibilita la
emergencia de la accion con sentido y el sentido de la accidn es su paso por el lenguaje;
de modo que la iniciativa es una accion con sentido. Por otra parte se encuentra el
lenguaje que desde el plano de la enunciacidon es una accion que, en el hablar mismo,
evoca el acto ilocucionario. En este sentido todos los actos de habla signan el
compromiso de quien los emite, puesto que es quien dice el que significa efectivamente
lo que dice. Uno de los actos de habla que mas fuerza da a lo anterior es el que implica
la promesa; los actos compromisorios obligan intencionalmente a quien los profiere; es
la unién de un compromiso a una palabra. Asi, afirma Ricoeur que:

“(...) toda iniciativa es una intencidon de hacer, y en este sentido un
compromiso de hacer, es decir, una promesa que me hago
silenciosamente a mi mismo y tacitamente a otro, en la medida en que
este es, si no su beneficiario, al menos su testigo. Diré que la promesa es
la ética de la iniciativa. El nlcleo de esta ética es mantener mis
promesas. La fidelidad a la palabra dada se convierte asi en una garantia
de que el comienzo tendra una continuacidén, de que la iniciativa
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inaugurara efectivamente un nuevo curso de las cosas™”.

A manera de conclusion parcial puede decirse que el andlisis de la iniciativa parte en
primer lugar de la potencialidad, es decir, de lo que yo puedo; luego, se trata de poner
mi ser en mi acto para asi intervenir, es decir para que mi acto tenga un lugar en el curso
del mundo, y finalmente, el mantenimiento de la promesa en la continuidad, la
perseverancia y la duracion del hacer.

Ricoeur con la lectura de la iniciativa en el plano colectivo, social, se propone mostrar
la posibilidad de un presente histdrico; el cual, se encuentra como punto intermedio
entre el horizonte de expectativa y el espacio de experiencia. Son estos elementos,
aportados por R. Koselleck, los que anuncian una hermenéutica del tiempo historico.
Por espacio de experiencia se entiende, partiendo del término en aleman Erfahrung,
experiencia, que en su amplitud refiere, simultdneamente, a la de caracter privado o a la
transmitida por generaciones anteriores o instituciones, siempre remitiendo a otro que
ha sido superado y del que queda un habitus. Y, por espacio se entiende la multiplicidad
de recorridos itinerantes que retinen y configuran el pasado mas alld de la cronologia.
Con relacion al horizonte de expectativa refiere, en primer término, el poder de extender
y superar tal y como lo incorpora la expectativa, la cual reune aquellas manifestaciones,
privadas o comunes, con las que se pretende dar cuenta del futuro, entre estas se pueden
mencionar las siguientes: el querer, la preocupacion, la curiosidad, el temor; en la
expectativa habita el futuro hecho presente, inclinado hacia el aun no. En este punto, se
observa la oposicion que hay entre la experiencia en su caracter convocador y la
expectativa en tanto division y dispersion de los puntos de vista. En este orden, la
experiencia no es causa de la expectativa, en tanto el lugar de la experiencia no es limite
para fijar los términos del horizonte de expectativa. Asi mismo, a quien posee un
cumulo de experiencias de escasa significacion, el limite que pone a su deseo le impide

% Ibid. p.251.
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esperar con sorpresa. La relacion entre espacio de experiencia y horizonte de
expectativa mas alld de ser de oposicion es de condicionamiento mutuo; asi, el presente
histérico surge de las frecuentes variaciones de este encuentro.

El presente histérico es movido por las expectativas lo cual se hace visible en la
ideologia del progreso; ciertamente, la novedad que el presente abre sobre el futuro,
heredera del nacimiento de la modernidad; también la creencia de que el cambio hacia
lo mejor acelera el advenimiento de las esperanzas y finalmente la creencia de que los
hombres son cada vez mas duefios de la factura de su historia. Sin duda la historia
efectiva muestra las desavenencias que han padecido estos tres elementos al figurarnos
la incertidumbre que genera el progreso y la novedad como constructores de un futuro
mejor. El pasado se consume y se aleja cada vez mads, asi, amplia la distancia entre el
espacio de experiencia y el horizonte de expectativa, lo que conduce al progresivo
abandono del suefio de una humanidad reconciliada. Suefio que esta dejando de ser una
utopia que movilice el deseo para ser una ucronia, un lamentable relato de lo pudo haber
sucedido. La expectativa va perdiendo sus anclajes en el porvenir y retrocede a un
presente que se divide entre un pasado superado y una reciencia cuya anterioridad no ha
dejado huella. De este modo se presenta la incoincidencia entre la historia y la accion,
reflejada en los efectos perversos de los proyectos mejor concebidos, lo cual muestra
que la historia es mds algo que se recibe en lugar de ser algo que se construye. Esta
relacion de accidon historica y pasado recibido signa la dificultad entre horizonte de
espera y espacio de expectativa. Esta tension puede disminuir en la medida en que las
expectativas no se fijen en utopias que conduzcan a acciones desesperadas, sino que
surjan con base en la experiencia en curso, de modo que puedan ser determinadas,
modestas, realizables y den lugar a un compromiso responsable que de alguna forma
asegure su realizacion. Asi el horizonte de expectativa no se desvanecerd; por el
contrario, se acercara mediante la realizacion de proyectos menores que funcionen como
intermedios de una accidon mayor.

Ricoeur afirma con Kant que toda expectativa tiene el deber de funcionar como una
esperanza para la humanidad; y, que ésta existe como tal en la medida en que sea sujeto
(singular o colectivo) de la historia. Por otra parte, es necesario hacer frente a la
limitacion que se pone al espacio de experiencia, contrarrestando la creencia de que el
pasado es inmodificable y cada vez mas lejano. En oposicion debe reabrirse para dar
lugar a lo que se dejo de hacer y reavivar lo que posibilitaba su realizacion. De este
modo las expectativas con anclaje en la experiencia fundan la tradicion viva y con ella
posibilidades de realizacion. La iniciativa puesta entre el espacio de experiencia y el
horizonte de expectativa, dice Ricoeur citando a Nietzsche, es la fuerza del presente.
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CONCLUSION

LA CONSTRUCCION DEL Si MISMO A PARTIR DEL DISCURSO
NARRATIVO COMO UN PROCESO SEMIOTICO

La conclusion sefiala un lugar semejante al que origina la iniciativa, un momento entre
el espacio de espera y el horizonte de expectativa. En este punto, se concentra un
camino recorrido, y uno por venir; en el que se esta dando el paso hacia adelante, hacia
el proyecto que se realiza. En este sentido, la conclusion es también condicion de
apertura, de cambio, y a la vez compromiso de permanencia y responsabilidad en el
mantenimiento. Mas que decir, de qué consta el contenido de una investigacion, y sus
posibles hallazgos, se trata de contar algo que nacié abrigando el deseo de saber y se
mantuvo en una inevitable vuelta sobre el si mismo que se fue sedimentando en esta
configuracién y refiguracion discursiva, que finalmente se constituye como una forma
de pensar, actuar, vivir, en suma, de narrar.

La propuesta que se materializa en este trabajo, es una opcion de vida, en la que se
permite el desarrollo de un modo cognitivo y existencial, que se concentra en la apertura
de una identidad, que integra el pensamiento, el texto y la accidn; la historia y la espera,
la hipotética identidad narrativa que propone una lectura posible de la construccion del
si mismo como un proceso semidtico. Esta hipotesis solo es el rastro de un proceso de
confrontacién y aprendizaje, de contar lo que se vive, lo que se sabe sin saber, de
conocer y aceptar la historia personal y colectiva, y sobre esa base, superar el vacio, la
nada inexistente que nos anula cada vez que lo que se creia inmodificable en la
identidad se viene abajo. Sin embargo, la vida es movimiento y cada derrumbamiento
trae consigo una promesa, la posibilidad de un comienzo, un nuevo orden, de realizar
aquello que se dejo de hacer y de aprender de la historia. Y, desde alli, vislumbrar el
mundo de las posibilidades que despliega la vida a partir de la narracion, de nuestros
suefios y anhelos, de nuestras ficciones, de esa complejidad que nos constituye como
individuos y como miembros de una colectividad. Ademas de integrarnos en nuestra
condicién de seres del tiempo y del lenguaje, nos compromete, eticamente, en el
testimonio de la construccion de un proyecto que nos ayude a comprendernos y a
apostarle a la posibilidad, al intento, de vivir de un modo distinto.

Este es un momento en el que las condiciones sociales y existenciales nos permiten, a la
vez que exigen, la posibilidad de tomar distancia critica tanto de la historia, como de los
modos en los que el hombre ha sido pensado. En este sentido, podria aplicarse la
propuesta de Danto en torno a la frase narrativa, desde la cual es posible mirar dos
acontecimientos sucedidos en momentos distintos, con el fin de eliminar la quietud con
se pretende pensar la historia; de modo que se pueda hacer una descripcion de los
acontecimientos del pasado en funcion de lo que se sabe de futuros. Desde esta Optica se
puede mirar hacia el Cogito cartesiano a partir de la pobreza de su inmediatez reflexiva,
donde pensarse pensante constituia la tabla de salvacion que resguardara al hombre de
la contingencia; esta confianza basada en la reflexion, muestra su insuficiencia cuando
Nietzsche quiebra el cogito, exponiéndolo como constitucionalmente impedido para
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volver sobre si y resguardarse en la inmediatez de la certeza; dado que toda accion del
pensamiento, es un engafo puesto que sucede en el lenguaje y este se expresa a partir de
tropos, lo cual hace que el medio para obtener la verdad sea la mentira. A partir de lo
anterior, se tienen dos momentos del pensamiento; vistos desde otra Optica, que es la
que interesa a esta investigacion. Se trata de una hermenéutica del si, la cual surge como
una reflexion acerca del hombre contemporaneo, en la cual Paul Ricoeur intenta
proponer un horizonte de posibilidades del pensamiento y de la accion, a través de la
resolucion de dificultades en un plano que implica conocer-se, hacer-se y
responsabilizar-se. Acciones que convergen sobre un si, narrado. La posibilidad de
solucion es de orden dialéctico, las oposiciones ya no se marcan por la disyuncion, sino
que albergan su resolucion formando otra cosa. Tampoco se trata de superar una vieja
concepcion y abandonarse en una desaforada marcha hacia adelante. Se trata de
comprender que nuestra condicion humana es permanencia y cambio, estructura y
apertura.

Con este precedente surge una perspectiva sobre el hombre que no es yo, ni un yo
quebrado, es una vuelta sobre si que se proyecta. De este modo, brota la discusion sobre
la identidad narrativa, que es a la vez personal y colectiva. Identidad que se forma a
partir de dos polos opuestos que se van desplegando; por un lado la identidad de lo
mismo, lo que no cambia y da lugar al cardcter; y por otro, la ipseidad, que es
movimiento, cambio, es la contingencia, el lugar donde tiene cabida aquello que nos es
tan proximo y tan lejano, el otro. A lo largo de esta investigacion se han mostrado una
serie de oposiciones que se resuelven en sefal de apertura. Lo mismo y lo otro se
vuelven confianza, la confianza es promesa y esta, a su vez, proyecto. El recorrido
conceptual ha mostrado las diversas formas en que se ha intentado explicar y
comprender la condicion humana. La discusion entre ficcion e historia, es una pugna
por la verdad, la certeza de la referencia en que se apoya la condicién cientifica de la
historia y la legitimidad del relato de ficcidbn que se sustenta en un conjunto de
relaciones que configuran la trama, objeto de la semidtica. Es la oposicion por el
acontecimiento que como emergencia cotidiana no origina un hecho historico, pero es la
condicion de constituir una serie que amplie la posibilidad de comprenderlo.
Finalmente, hecho o acontecimiento; referencia o estructura, convergen en el discurso
narrativo que combina lo cronoldgico y lo configurativo, que implica narrar las
acciones humanas. Las cuales, suceden en un “solo juego de lenguaje” que se
constituyen en “una actividad o una forma de vida”.

Este discurso narrativo, se retine en una formacioén simbolica que concentra la relacion
fundamental del hombre con el lenguaje, el habla. Asi, decir con Ricoeur que cualquier
discurso fijado por la escritura o; con Lotman que la convergencia de un cddigo natural
con uno univoco, son casos que van a dar origen a un lugar de la significacion llamado
texto, no es lo mas importante, sino ver el universo de posibilidades significativas que
se abren en esta proposicion: estructura que fija el contenido y apertura que despliega en
el lector posibilidades de sentido para la comprension y construccion de si mismo.
Pensar en la construccion del si mismo como un proceso semidtico, nos implica los
procesos de explicacion semiodtica, por los cuales se conoce la constitucion de un texto;
pero también, la comprension de dicho objeto en su contexto y en el nuestro nos
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conduce inevitablemente a desarrollar condiciones dialogicas con la historia, con
nuestros antepasados, nuestros contemporaneos y los que vendran después de nosotros,
lo cual nos pone en posicion de interpretantes que se van haciendo en su identidad como
camino de su ontologia.

Hacerse en su identidad, es estarse narrando, es una accion del presente que implica a
todas las manifestaciones de la temporalidad, es configurar en una trama la discordancia
contingente en que se nos presenta inicialmente la vida, y organizarla en una
concordancia que nos permita comprenderla. De este modo, el azar se nos transforma en
destino, este en relato y el relato en responsabilidad; puesto que toda narraciéon como
accion implica un agente que se imputa moralmente en la configuracion de sus anhelos,
deseos y sufrimientos, que se narran ante otro que es también testimonio de si mismo.
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ANEXO

EJERCICIO DE APLICACION

Introduccion.

En el presente segmento, se realiza un ejercicio de andlisis a la luz de los elementos que
brinda la semiotica del discurso. La finalidad es mostrar la practicidad de las
herramientas analiticas de la disciplina, con el &nimo de ingresar a un texto como huella
de un momento particular. En este caso, se ha tomado un cuadro de costumbres, estilo
que tuvo auge en los comienzos de la literatura colombiana; y que sirve como
testimonio de una axiologia a partir de la cual se dio inicio a la construcciéon de una
nacion. Por tal razdén, también hace parte del corpus trabajado por el grupo de
investigacion “Las postulaciones del estado nacion en la literatura colombiana del siglo
XIX” adscrito a la Maestria en semidtica. La investigacion en general pretende elucidar
aquellos elementos configurativos del “estado-nacién” pero no a partir de documentos
que legitiman la historia, sino de los discursos que inmersos en el legado literario
nacional, muestran el sistema de valores de nuestros antepasados y, por qué no, sus
implicaciones en la actualidad del pais.

Con este precedente, es de vital importancia anotar que el develamiento de un sistema
de valores implica entrar en el ambito de comprension de una identidad. Por
consiguiente es pertinente sefialar que el trabajo, “La construccion del si mismo a partir
del discurso narrativo como un proceso semiotico” se inscribe como un elemento que
aporta a la fundamentacion teodrica y conceptual de las antes mencionadas intenciones
investigativas. La influencia del discurso narrativo en la construccion de la identidad
bien sea de carédcter individual o colectivo, implica una dialéctica entre ficcion e
historia; esto en el sentido de que la historia pretende mostrar lo que sucedid
efectivamente, mientras que la ficcion puede dar a conocer los suefios, las expectativas
los proyectos y los sufrimientos de un grupo social. Los elementos historicos y los
ficticios, convergen en la narracion que finalmente se ancla en la condicion humana. De
ahi surge uno de los valores que surcan la pertinencia de la investigacion, conocer lo
que sucedid y lo que se albergaba en el deseo es lo que nos acerca a la identidad
narrativa de un pueblo y en esa medida a indagar por el si mismo que se configura en
dichos relatos.

En este sentido, el presente anexo tiene como propdsito realizar un ejercicio de analisis
a la luz de la semiotica del discurso. Inicialmente, se mostrara el objeto elegido para tal
fin y por qué es susceptible de ser analizado desde esta disciplina; posteriormente, se
hace una descripcion del nivel narrativo y de la funcion actancial, para finalizar con el
esquema tensivo, el cuadrado semiotico y la conclusion. Este escrito trata un fragmento
del relato “Valerio o el Calavera” escrito por la colombiana Josefa Acevedo de Gomez y
publicado hacia 1863. Este texto es un cuadro de costumbres que relata hechos de la
cotidianidad de un grupo social, la nueva granada, cuenta parte de la historia del joven
Valerio quien al morir era recordado por los perjuicios que ocasiond; sin embargo, la
narracion es una reivindicacion de la historia de Valerio que busca envolverlo en un
halo de bondad para que en la posteridad sea recordado como un joven desinteresado,
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de obrar espontaneo y noble que estaba dispuesto a poner en riesgo su vida para ayudar
y agradar a los demas. Del argumento del texto surge una inquietud como es la de
intentar una comprension de lo humano a partir de esa necesidad de hacer moralmente
legitimas, para la historia, “la version que se tiene de las personas cuando mueren”.

1. Sobre el autor y el objeto de analisis

Valerio o el calavera®.
(fragmento)

TG no vives ya, sensible 1 jeneroso Valerio! Paso tu existencia como un relampago, 1
tus nobles acciones, tus infinitos rasgos de bondad han pasado también desapercibidos
en medio de tus compatriotas que llevaban una cuenta exacta de los errores, calaveradas
y deslices de tu juventud. Mas, existen casi todos los objetos que amaste, i ellos, si por
casualidad leen estos renglones, al derramar nuevas lagrimas consagradas a tu memoria
dirijiran en el fondo de su alma una accidon de gracias a la amiga que sabe olvidar tus
faltas 1 quiere honrar tus virtudes. Tu muerte fue tragica, injusta y terrible; pero ella nos
ha hecho conocer que tu interesante viuda era digna de amor. Cuando ella supo que tu
asesino estaba en visperas de ser condenado al cadalso, envid a pedir su perdon. “Que se
le ordene, dijo, que venga a contemplar mi profundo dolor i el infortunio en que ha
sumido a mis inocentes hijos, 1 este sera el castigo de su crimen”.

Josefa Acevedo de Gomez.

El presente fragmento hace parte de un texto que conforma una serie de relatos escritos
en forma de cuadros de costumbres, donde se muestra la cotidianidad y la mentalidad
del hombre colombiano que vivi6 el periodo de independencia; obra literaria realizada
por la mano de quien es considerada como la primera escritora civil de la republica, la
granadina: Maria Josefa Acevedo de Gomez. Esta mujer nacio al alba del siglo XIX en
Santafé¢ el 23 de enero de 1803, creci6 en el seno de una familia que gozaba de
reconocimiento social y econdmico; su padre, don José de Acevedo, jugd un importante
papel en la gesta revolucionaria que tuvo lugar el 20 de julio de 1810, por lo que fue
proclamado con el apelativo de “el tribuno del pueblo”. Su origen le favorecid crecer
con algunos privilegios, en especial de caracter educacional, que le permitieron tener
acceso a la lectura, a la escritura y al conocimiento de obras literarias, poéticas y
filosoficas que le estaban vedadas a las mujeres. Asi, pues, es necesario resaltar la
importancia de esta figura en la historia de la literatura colombiana, en el sentido de que
esta mujer, pese a las limitaciones de su contexto social y politico, supo forjar cierto
reconocimiento en el dmbito intelectual que significd, para la mujer colombiana, la
posibilidad de que se le empezara a tener en cuenta en espacios que trascienden la
intimidad del hogar.

Podria decirse que las letras de Josefa Acevedo son rebosantes de emotividad y, sin
duda, fueron la féormula que le permitidé pensar el medio en el que vivia, asi como

% ACEVEDO de Goémez Josefa. Cuadros de la vida privada de algunos granadinos. Bogota. Imprenta de
“El mosaico” 1861.
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resguardarse del dolor y la incertidumbre de la soledad, que significaba ser mujer en un
pais que labraba su libertad por medio de las armas. Su talento en la labor literaria
empezd a ser conocido hacia el afio de 1830, a partir de la factura de poemas que
empezaron a realizarse por encargo en los que se le pedia expresar desde las mas
exaltadas declaraciones de amor y jubilo hasta el mayor abatimiento a causa de la
pérdida de un amor o un ser querido. Su prolija obra estd compuesta,
fundamentalmente, por poesia, teatro y relatos breves que se usaban en reuniones con
fines de entretenimiento en los que se narraba anécdotas tanto de personajes notables
para la sociedad de la época como de ciudadanos corrientes. Es de anotar que estos
textos son testimonio de toda una forma de pensar al hombre de su tiempo.

Pese a la oscuridad editorial en el que ha estado el trabajo de Josefa Acevedo, entre sus
obras mas conocidas se encuentra “Deberes de los casados (1844)” y el “Tratado de
Economia doméstica (1848)”, escritos en los que critica la posicion tanto de la naciente
entidad republicana llamada nueva granada como del ser humano frente a la institucion
del matrimonio, sosteniendo que la actitud que mantiene dicho vinculo se alimenta de
solapamiento y resignacion; es de anotar que la forma en que expresa sus pensamientos
dialectiza entre una posicion que defiende la moral y las buenas costumbres frente a una
ironizacioén de las mismas, a través de la denuncia de las desventajas a las que ha sido
sometida la mujer por un sistema que se apoya en una condicion de debilidad atribuida a
de lo femenino, cuando lo que habia era una serie de desventajas que se podian zanjar
por medio de una mejor educacion.

El fragmento objeto de este ejercicio de andlisis semidtico, corresponde a una
compilacién de breves relatos que fueron publicados, poco tiempo después de la muerte
de su autora, bajo el titulo de “Cuadros de la vida privada de algunos granadinos
(1863)”. Acerca de este texto comenta la historiadora Aida Martinez de Carrefio®’, de
acuerdo con don Antonio Goémez Restrepo, que el estilo es claro y fluido, resalta su
habilidad para la construccion estratégica de la narrativa en la que se invita
constantemente al lector a dar continuidad, atraido por los detalles pintorescos, sencillos
y veraces, de los cuadros y las situaciones que alli se tratan.

En “Valerio o el calavera” se muestra la version de una vida en la que la autora se
esfuerza por reivindicar la existencia de un joven quien después de su muerte era
recordado por los infortunios y las situaciones azarosas en las que envolvid a quienes lo
rodearon; sin embargo, a través de los cinco breves capitulos que forman este relato se
cuenta como el joven Valerio era una persona de nobles sentimientos que estaba
dispuesto a poner en riesgo su vida por ayudar y agradar a los demas. Se enfatiza en la
nobleza de su corazon asi como el desinterés y la espontaneidad con el que ayudaba a
los demas. Uno de estos episodios trata de como en una ocasion ayudo a un viejo
sacerdote, terco, ciego y malhumorado, que negaba su condicion, a cruzar una calle en
donde se apostaban unos bueyes cargados; mientras la gente se detenia a observar lo que
le pasaba al clérigo, esperando alguna caida o tropiezo que produjera una situacion

” MARTINEZ de Carrefio Aida. Lineas para una biografia de Josefa Acevedo de Gémez. Revista S.
Facultad de Ciencias Humanas. Maestria en Semiotica. Universidad Industrial de Santander. Vol. I, No. I,
junio de 2007.
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jocosa, éste se apartd de sus amigos y contra la voluntad y la injurias del anciano insistia
en ayudarlo para evitarle algiin perjuicio.

2. Sobre el Texto como objeto de la semiotica

El interés investigativo de una teoria gira en torno de aquello que constituye el campo
sobre el cual intenta resolver los problemas que lo conforman como saber disciplinar.
En este sentido se define su objeto, el cual es abordado a partir de una serie de
herramientas metodologicas, cuyo propodsito radica en favorecer la descripcion del
modo en que se encuentra estructurado, asi como la forma en que los componentes de
dicha estructura establecen relaciones dindmicas que abren la posibilidad de inaugurar
procesos de significacion y comprension de un fendmeno, aspecto que es, en ultima
instancia, el propdsito de una investigacion.

Desde esta perspectiva, es posible apreciar que la semidtica entendida como la
disciplina que orienta su hacer y su saber hacia todo lo que tiene sentido, tiene un objeto
en el que se manifiesta la significacion y la produccion de sentido. Aunque lo anterior
no deja de ser expresado en términos generales, se trata en este caso de ir focalizadndose
en la pertinencia del texto como objeto de la semidtica. Al respecto, Jean Marie Floch
en su trabajo sobre la semiotica del marketing, toma como premisa fundamental el
planteamiento de A.J. Greimas cuando afirma que “Fuera del texto, no hay salvacion”.
Con este precedente formula que el escenario del sentido es el “contexto de la
comunicacion” lugar al que es posible acceder mientras se le considere como el objeto
que resguarda, en potencia, el sentido: el texto. De este modo es necesario tener en
cuenta que para que un texto emerja se debe a ciertos aspectos que lo hacen posible,
tales son las condiciones de produccion y de comprension. No obstante, a este proceso
de comprension lo subyace el principio metodologico que pretende explicar la
constitucion de una estructura, es decir lo que en medio de lo cambiantes que puedan ser
los procesos de construccion de sentido, puede permanecer sin mutaciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, pensar que son los signos lo esencial de la semidtica se
desvirtua en tanto éstos solo son unidades que se interrelacionan pero bajo una serie de
propiedades, que fundamentan sistemas de relacion, y que son, finalmente, las que hay
que poner al descubierto. De lo contrario, seria, en términos de Jakobson, reducir la
semidtica a una disciplina de la forma. Asi, pues, identificar los elementos que
permanecen en la comunicacion da lugar a que se describa una practica social, en la cual
el sentido pasa a ser significacion que se expresa en la gestacion de un texto. Esta es la
pertinencia de un enfoque generativo, que haga el recorrido por los usos particulares en
donde se muestren las variaciones de una forma existente, que permita ver el modo en el
que se enriquece el sentido y aumenta la inteligibilidad en un proceso dinamico.

Entender el texto como la manifestacion de una préctica social que expresa lo inmutable
en lo que cambia, es perfectamente articulable con otras perspectivas de la semidtica, tal
es el caso de la definicion que da Lotman de texto cuando afirma que para la semiotica
de la cultura un texto es “(...) un complejo dispositivo que guarda variados codigos,
capaz de transformar los mensajes recibidos y de generar nuevos mensajes, un
generador informacional que posee rasgos de una persona con un intelecto altamente
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desarrollado”®. Lo cual implica la posibilidad de recuperar lenguajes, mentalidades y
por que no practicas sociales de una época determinada, que es el caso del texto que
pretende analizar este trabajo, mediante un relato de la literatura colombiana del siglo
XIX.

3. Descripcidn del nivel narrativo

Uno de los fendmenos que favorecen la comprension del hombre en el mundo radica en
el modo en que asume la permanencia y el cambio, de tal forma que a partir de este
devenir dinamico es que se va dando sentido a lo que constituye el universo semantico.
Con este precedente es posible elucidar la manera a partir de la cual en un relato sucede
la transformacién de una identidad, es decir la forma en que un personaje a pesar de ser
el mismo, cambia. En el fragmento “Valerio o el calavera” se muestra inicialmente un
estado que da cuenta de un cambio cuando dice: “;T no vives ya, sensible 1 jeneroso
Valerio!”. Aqui muestra que el no vivir fue precedido por la vida, lo cual esclarece la
forma en que se encuentra el sujeto al que se hace referencia; a partir de lo anterior se
infiere que el cambio da lugar a una nueva forma de permanencia, en este caso se hace
referencia a la memoria, pero es una memoria fragil que pretende permanecer de otro
modo, de una forma que retome lo bueno del personaje para que sea eso lo que
finalmente quede: “Pasd tu existencia como un reldmpago, i tus nobles acciones, tus
infinitos rasgos de bondad han pasado también desapercibidos en medio de tus
compatriotas que llevaban una cuenta exacta de los errores, calaveradas y deslices de tu
juventud.” A partir de lo anterior es que Courtés define el relato como “el paso de un
estado a otro estado”®.

El cambio en los estados sucede a partir de una serie de oposiciones que dan lugar a la
sucesion de hechos, es decir ciertas discontinuidades que permiten la continuidad y
hacen posible un orden. Ahora bien, si se admite que lo que moviliza el relato es la
permanencia y el cambio es necesario tener en cuenta las clases de oposiciones; en
primer lugar se tienen las de orden categorial, cuya caracteristica principal es que
carecen de estados intermedios; luego las graduales, que conciben posiciones
intermedias y finalmente las privativas que implican esencialmente que para que se dé
una la otra debe necesariamente no estar, para el caso que se analiza (vida/muerte),
(memoria/olvido), (pasar/permanecer).

Es importante puntualizar aqui el papel de la negacién en las oposiciones que en
semidtica difiere de los usos formales de la logica. Es decir, logicamente el no tener o
perder algo se encuentra completamente en disyuncion respecto de tener, ademas nadie
puede tener y no tener a la vez. Sin embargo, en semidtica se puede operar la sustitucion
por medio de la memoria, puesto que evocar es una forma de tener.

Esto ayudara a comprender el caso del personaje del relato sobre el cual se estad
trabajando; al referirse a ¢l como alguien que ya no vive, que no tiene vida, l6gicamente
no existe; no obstante se puede evocar por medio de la narracion de un recuerdo y del

68 LOTMAN lury. La semiosfera |. Madrid. Catedra 1996.
% COURTES, Joseph. Analisis semidtico del discurso. Madrid: Gredos, 1997
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mismo modo ejercer la transformacion del recuerdo, en ese sentido el no tener (vida) es
tenerla de otra manera. Lo anterior, se explica a partir del siguiente esquema:

Tener No-Tener
N U
U ><
70
Encontrar Perder

“Valerio o el calavera” se configura como una narracién puesto que muestra una
transformacion; es posible ver como Valerio cuyas buenas acciones estdn inicialmente
sumidas en el olvido, opacadas por el recuerdo que de sus errores tienen quienes
convivieron con ¢l, van siendo reivindicadas por su amiga que sabe olvidar las faltas y
recordarlo como alguien bueno que tuvo una muerte tragica (este hecho lo configura en
su nuevo estatus como héroe, inolvidable) y de quien queda una mujer y unos hijos cuya
sola presencia es testimonio de su bondad.

Es de crucial importancia tener presente que el medio de las transformaciones esta
determinado por el paso del tiempo, es la condicion para que se de la sucesion. El
esquema base muestra que ante un Estado 1 — Transformacion — Estado 2. En este
caso se parte de ver a Valerio como un muerto recordado por sus malas acciones, las
cuales opacan sus “infinitos rasgos de bondad” que por la accidon de una amiga capaz de
olvidar lo funesto y recordar lo bueno, “(...) la amiga que sabe olvidar tus faltas i quiere
honrar tus virtudes.” La accion de este personaje radica en la realizacion de un escrito,
letra que busca permanecer, que resalta su recto proceder y que posteriormente se
acentua con la enunciacion del cardcter tragico de la muerte, “Tu muerte fue tragica,
injusta y terrible”, para terminar afirmando la dignidad de la viuda que pide el perdon
animada por la memoria de la bondad de esposo muerto, hecho que muestra que Valerio
ya goza de otro estado en el que su presencia es un ejemplo que inspira benevolencia.

En este punto es importante mostrar que la semiotica aporta elementos para la
comprension de la estructura de los relatos, a partir de la postulacion del “programa
narrativo” como el paso que se da para la obtencidon de una conjuncién o una disyuncion
de un sujeto con respecto de un objeto.

1. El sujeto esta en disyuncion con el objeto:

SuO

El recuerdo que se tiene de Valerio se encuentra despojado de la bondad y el
respeto que se debe a la memoria de los muertos.

2. El sujeto estd en conjuncion con el objeto:
SO

" Ibid. p. 113.
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El recuerdo que se tiene de Valerio se encuentra dotado de la bondad y el respeto
que se debe a la memoria de los muertos.

Como el relato del que es objeto este andlisis termina cuando el sujeto obtiene la
reivindicacion de su historia es posible formularlo de la siguiente manera:

H {S1 - (S2 " O)}

La formula anterior se explica del siguiente modo: Un hacer que implica un estado
inicial a partir de la cual sucede una transformacién que da lugar a un estado final cuya
operacioén culmina con la conjuncion del objeto, a este proceso se le da el nombre de
adquisicion.

Con este precedente se pasa a postular, a partir del esquema narrativo canénico, cudl es
la estructura que guia la comprension del relato. En este sentido se plantea el esquema
de la busqueda compuesto fundamentalmente pos cuatro tipos de actantes, Destinador
Destinatario, Sujeto y Objeto. La premisa que estructura este esquema refiere que la
busqueda es un modo de atribuir valor a los objetos, que es en ultima instancia lo que
determina el recorrido del sujeto.

En el caso de destinador-destinatario se da de las siguientes maneras:
Contrato (o manipulacién) — accion — sancion

Y en el recorrido del par sujeto-objeto es:
Competencia — performance — consecuencia

Con el agravante de que se genera un segundo recorrido, incorporado en el primero,
Accidén = competencia — performance — consecuencia

En el relato de “Valerio o el calavera se expresa del siguiente modo:

El sujeto manipulador, manipulado por la compasion, (S1), que en este caso es quien se
hace llamar “amiga”, puesto que mediante su accion (H1) “escribir” intenta que (S2)
quienes recuerdan a Valerio doten su (H2) memoria de eso que carece, un buen
recuerdo, coloreado de valor moral, para que al final ellos (S3) recuerden a Valerio
como un hombre virtuoso (O). Lo anterior, puede plantearse mediante la siguiente
formulacion.

S1= Amiga

H1= Escribe

S2= quienes recuerdan a Valerio

H2= transformar el recuerdo

S3= sujetos dotados de un recuerdo virtuoso de Valerio
O= valores de Valerio.
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H1 {S1>H2{S2—>(S3nO0) }}

Respecto a la accion es necesario anotar que ésta finalmente sucedid porque se dieron
las condiciones para que emergiera la transformacién, en este caso que aparezca un
texto que nutra una memoria colectiva y obtenga la sancion que resalte los “(...)
infinitos rasgos de bondad (que) han pasado también desapercibidos en medio de tus
compatriotas (...)” esta es una sefial de cambio, que inicia por quien lo escribid, una
“(...) amiga que sabe olvidar tus faltas i quiere honrar tus virtudes”.

4. Algunos elementos sobre la funcion actancial

El objetivo de esta parte del analisis consiste en tener cierta claridad acerca de lo que es
un actante, cudles son suidomodol y como se aplican en el analisisyy eyyesal efecto es
pyytinente partir de su definicion. Un actante “(...) es una entidad abstracta cuya
identidad funcional es necesaria para la predicacién narrativa™.”' Lo anterior se refiere
al caracter dialéctico del relato, en tanto muestra un conflicto inherente a la identidad, a
partir de una entidad que permanece (idem) y que cambia (ipse). De este modo, lo que
constituye los rasgos que identifican a un actor, son aquellos elementos de cardcter
predicativo que permanecen y dotan de coherencia el relato. En la frase “;Tu no vives
ya, sensible i1 jeneroso Valerio! Paséd tu existencia como un reldmpago, i tus nobles
acciones, tus infinitos rasgos de bondad han pasado también desapercibidos en medio de
tus compatriotas que llevaban una cuenta exacta de los errores, calaveradas y deslices de
tu juventud”. Vemos que el actor lleva a cabo movimientos que dan cuenta de cambios,
por ejemplo, “no vives” con la implicacion de no estar o estar muerto, pero que a la vez
muestra la permanencia invariable del actante (muerto) en condicion de recuerdo.

Lo importante de este fendmeno llamado identidad es que en los actantes y los actores
se encuentran en permanente cambio. Es decir, si se tiene en cuenta que existen dos
clases de transformaciones; en la primera el recorrido es fijo y se relaciona la identidad
del actante y la del actor con el rol, “Pasé tu existencia como un reldmpago, i tus nobles
acciones, tus infinitos rasgos de bondad han pasado también desapercibidos (...).” En
segunda instancia el recorrido abierto construye su identidad en este caso el destinador
que realiza la accion “(...) la amiga que sabe olvidar tus faltas i quiere honrar tus
virtudes.” Va cambiando la identidad del actor actante Valerio.

La concepcion de actante posicional ayuda a entender, a partir del plano de la mira y la
captacion, la posicion del actante. En este caso “la amiga” esta en el punto de mira o
fuente desde donde se dirige a la evocacion de la presencia de Valerio, punto de
captacion o blanco.

"' FONTANILLE, Jacques. Semiética del discurso. Lima: Universidad de Lima y Fondo de Cultura
Econodmica, 2001.
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En este relato es posible poner en evidencia que la intencién del actante
transformacional en cambiar la version que se tiene de la vida de Valerio, la cual
depende inicialmente del deseo de buscar que se dé un valor moral a sus buenas
acciones, por sobre las “calaveradas”, y que la transformacion depende de la
comunicacion, que en este caso es la emergencia de un relato que busca la
transformacion de la memoria colectiva, dirigido de un destinador “amiga” a un
destinatario “conocidos de Valerio que lo lean y lo recuerden”.

4. Aproximacion a la aplicacion del esquema tensivo y cuadrado semiético.

La funcionalidad del esquema tensivo consiste en mostrar graficamente los grados de la
relacion entre lo sensible y lo inteligible, para mostrar el modo en que gradualmente se
produce aumento o disminucion de la tension. En este caso el relato tiene una formacion
ascendente que inicia con un desborde de intensidad que tensiona afectivamente. jTu no
vives ya, sensible 1 jeneroso Valerio! Paso tu existencia como un relampago.

Gradiente de

la intensidad

Gradiente de la extension

En la toma de posicion, la operacion significante manifiesta una presencia, “Ta no vives
ya” (interoceptivo), antes de que aparezca como sujeto “sensible i jeneroso Valerio”
(exteroceptivo). La relacion de la experiencia perceptiva y afectiva va siendo expuesta
por la enunciacion del espacio, del tiempo o del actor; lo cual, permite que se ubique en
el gradiente de la intensidad o de la extension. En la medida en que se van uniendo estas
dos percepciones se va haciendo la toma de posicion. En el relato se ve cuando se
unifican en el actor que hace de “la amiga” puesto que ella comparte la necesidad
cognitiva de que las buenas acciones de Valerio no sean olvidadas y el dolor de que sea
recordado como un “calavera”. Este hecho se expresa en el siguiente momento: “Mas,
existen casi todos los objetos que amaste, i ellos, si por casualidad leen estos renglones,
al derramar nuevas lagrimas consagradas a tu memoria dirijiran en el fondo de su alma
una accion de gracias a la amiga que sabe olvidar tus faltas i quiere honrar tus virtudes”.

En este sentido es posible constatar que la toma de posicion del sujeto “amiga” vuelve
sobre si en la realizacion de las acciones que conducen a la transformacion, mediante la
toma de conciencia de los “infinitos rasgos de bondad de Valerio que van a permanecer
como una nueva ordenacion en un escrito.

Respecto al cuadrado semiotico, este permite establecer las principales oposiciones de
caracter binario que forman la estructura del texto. El esquema posee una organizacion
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axiolégica que dispone de un polo negativo y uno positivo, en el que se expresa el
sistema de valores en el que sucede la narracion.

bondad Maldad
Memoria/escritura Olvido/fugacidad
Vida Muerte

A partir de este cuadrado semiodtico, se pueden poner al descubierto dos oposiciones, en
primer lugar, desde el titulo “Valerio o el calavera” se opone la bondad de quien se
orienta por unos valores y quien no. En el segundo eje, hablar de vida y muerte supone
que quien es considerado bueno vive y tiene la posibilidad de permanecer en la escritura
mientras que quien ha sido méas malo que bueno, sus pocas acciones buenas se someten
a la fugacidad el olvido que significa la muerte.

5. Conclusion

Este texto permite pensar la vida humana, en especial lo que constituye la memoria
colectiva y la funcioén de quien escribe la historia, en este caso, se trata de reivindicar la
existencia de alguien que es recordado mas por su maldad, lo cual no lo hace un sujeto
malo sino con pocos valores morales, que permanecerd en la memoria como anti-
ejemplo. Sin embargo, la transformacion que se opera en el relato pretende reivindicarlo
para la historia. Lo anterior, es consecuente con lo que plantea Ricoeur cuando afirma
que al ser humano las Unicas historias que no le pertenecen son las de su nacimiento,
porque hacen parte de quienes vivieron ese momento y pueden contarlo; y la de la
muerte que corresponde a quienes construyen las versiones de lo que fue su vida.

Ademas, el proceso transformacional que puso de manifiesto el analisis semiotico, esta
en perfecta coincidencia con los planteamientos desarrollados en “la construccion del si
mismo a partir del discurso narrativo como un proceso semiético”. Esto en la medida en
que el cambio y la permanencia no solo son constitutivas de la narracioén; dado que los
relatos se ocupan de lo humano, es una cuestion mas bien inherente a nuestra
constitucion ontologica. Lo anterior es susceptible de ser demostrado a partir de la
nocion de identidad narrativa; la cual, comparte los elementos que fundan la identidad
tanto personal como colectiva. Se trata de la oposicion entre mismidad e ipseidad, las
cuales refieren a lo mismo, lo que permanece y a lo que cambia, lo que puede ser de otra
manera, asi como a la alteridad. Con relacion al fragmento analizado es importante
poner el acento en el tipo de transformacién de la que se ocupd el analisis, es la
modificacion de la version discursiva que se tenia de una persona. Esto da la posibilidad
de indagar a cerca del papel de quien hace la historia; es decir, si lo que se pretende es
someterla al discurso como inmodificable, o si a partir de alli se pueden operar cambios
que la afecten.
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Lo anterior, da cuenta de las posibilidades que se abren en torna al relato, aplicables a la
vida. En este sentido puede decirse que el peso de la historia no constituye una
determinacion para el porvenir; tal seria el movil atribuible a Josefa Acevedo de Gémez,
al intentar dar testimonio de las formas en que se puede cambiar el cursote las cosas, sin
desconocer lo que sucedio, pero con la plena conciencia de la responsabilidad que
implica el futuro; en el caso del objeto de analisis, se puede representar esta nocién con
los hijos y la esposa de Valerio, quienes seran los depositarios de la nueva version.
Ademas, la autora se manifiesta como agente de la accidon que implica pensar la vida de
un modo distinto; por lo cual se imputa moralmente la novedad en el pensamiento que
pueda suscitar su trabajo. Este bien puede ser un ejemplo para quien se interesan en la
investigacion en literatura, ser testimonio, de ese si mismo que se configura en una
narracion y que se compromete con el futuro a partir de las iniciativas que permitan
pensar al hombre colombiano de un modo mas justo, es decir que por un pasado de
violencia que se sedimenta como si no hubiese otra cosa, siempre existe la articulacion
con el mundo de lo posible, mundo que es mas incluyente y que forja las expectativas
en la esperanza y en la accion. Esta es, talvez, la exigencia que pone este trabajo con los
textos, configurar sociedades mas justas y mas incluyentes, en proyectos realizables
sobre los cuales cada quien ha de responder jheme aquij
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