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RESUMEN

TITULO:RECITAL DIDACTICOEN LAS CIUDADES DE BUCARAMANGA, SAN
GIL Y SOCORRO COMO MEDIO DE DIVULGACION DEL REPERTORIO
ACADEMICOFPARAPIANO ™

AUTOR: GERMAN DAVID FAJARDO™

PALABRAS CLAVES: Recital didactico; ciudades;, Bucaramanga, San Gil;
Socorro; divulgacion, repertorio academico para piano, piano a cuatro manos;
planoacompafante; piano en lamusica de camara; piano solista.

DESCRIPCION

En este proyecto de grado se ejecuta un recital didactico de piano en tres
ciudades, Bucaramanga, San Gily socorro, el cual tiene como finalidad divulgar el
repertorio academico para piano, abarcando repertorio de los periodos mu sicales
Clasico, Romantico v Modermo. Las obras ejecutadas estan enmarcadas en las
facetas pianisticas: piano a cuatro manos, piano acompafante, piano en lamisica
de camaray piano solista.

El abordaje y creacion de este proyvecto esta basado en cinco etapas. etapa de
recoleccidn, etapa de divulgacion, etapa de ensamble, etapa de gjecucion y etapa
de evaluacion.

En el marco referencial, el contenido a tratar esta relacionado con una breve
historia de la aparicion del piano, biografias de todos [os compositores de las
obras qu e se gjecutaron en lostres recitales didacticos junto con sus respectivos
analisis musicales morfosintacticos, v caracteristicas interpretativas de éstos.
Como fuentes de informacion no se tuvo solo en cuenta libros, tesis, v videos
relacionados con la musica, tambien se realizaron entrevistas con maestros
musicales como lo son Manuel Eduardo Mejia Serrano, Blas Emilio Athertia
Amaya, Matalia Avella Ramirez, Carlos Eduardo Basto Quijano, Jesis Maoreno
Castellanos,y Ludwig Gustavo Miranda Fernandez.

* Trabajo de gradao
*# Facultad de CienciasHumanas. Escuela de Artes-Misica. Directoraliliana Patricia Amaya Cote.
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ABSTRACT

TITLE: DIDACTICRECITAL IN THE CITIES OF BUCAR AMANGA, SAN GIL AND
SOCORROAS AMEANS OF DIFFUSING OF THE ACADEMIC REFERTOIRE
FOR FIANO *

AUTHOR: GERMAMN DAVID FAJARDO™

KEYWORDS: Didactic recital, cities; Bucaramanga, San Gil; diffusing, academic
repertoire for piano; pian o four hands; piano accompanist pianoin chambermusic
and piano soloist.

DESCRIPTION

In this degree project, a piano recital is performed in three cities, Bucaramanga,
San Gil and Socorro, which aims to dissemin ate the academic repeartoire for pian o,
encompassing repertoire of Classic, Romantic and Modern musical periods. The
musical works performed are focused on the pianistic facets: piano four hands,
piano accompanist, pianoin chamber music and piano soloist.

The approach and creation of this project are based on five stages: stage of
collection, stage of dissemination, stage of assembly, stage of execution and stage
of evaluation.

In the referen ce frameworl, the contentto be treated is related to a brief history of
the appearance of the plano, biographies of all the composers of the works that
were executed in the three didactic recitals along with their respective
morpheyntactic musical analysis, and their interpretative characteristics. As
sources of information not only, but also, itwas taken into account books, thesis,
and videos related to music. Aswell as, interviews that were conducted by music
teachers such as Manuel Eduardo Mejia Serrano, Elas Emilio Athertia Amaya,
Matalia Avella Ramirez, Carlos Eduardo Basto Quijano, Jesds Moreno Castellanos
and Ludwig Gustavo Miranda Fernandez.

* Thesis disse rtation
** Faculty of CienciasHumanas. School of Arts-Music. Director Liliana Patricia Amaya Cote.
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INTRODUCCION

En la musica clasica se puede apreciar una gran cantidad de obras para el piano,
gracias a ésta influencia nacieron algunas facetas pianisticas como el piano
acompanfante, a cuatro manos, el solista y éste en la musica de camara, todas
estas enmarcadas dentro del repertorio académico para piano que se ven en una
formacién profesional de un pianista’. Cada una de estas facetas desde la
perspectiva pianistica no son muy conocidas en nuestro entorno cultural, es por
eso que resulta pertinente brindar tres recitales didacticos abiertos al publico en
general que pueda estar interesado, para que se familiarice con distintas obras
musicales que puede abarcar el piano.

1 ARETZ, Isabel. América latina en su musica. México: siglo XXI editores, S. A., p. 34-52.
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1. GENERALIDADES

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo general. Difundir obras del repertorio académico para piano por
medio de un recital didactico en las ciudades de Bucaramanga, San Gil y Socorro,
abarcando cuatro facetas del piano: instrumento acompafiante, solista, a cuatro

manos y en musica de camara.

1.1.2 Objetivos especificos

e Seleccionar obras representativas del repertorio académico para piano, en
las que se puedan apreciar distintas ideas musicales escritas para este
instrumento musical.

o Determinar aspectos importantes para la realizacion de un recital didactico,
como lo son la eleccion del lugar y la divulgacion del evento.

e Ejecutar un recital didactico en las ciudades de San Gil, Socorro y
Bucaramanga.

e Evaluar cada evento por medio de una encuesta a algunos asistentes,
analizando la efectividad del recital didactico y su pertinencia para el

publico.

15



1.2 JUSTIFICACION

El recital didactico es uno de los campos de accion que puede ejercer un
instrumentista, evidenciando el resultado de varios afios de preparacion en su
instrumento musical, lo cual es posible apreciar al generar diferentes sonoridades
gracias al uso de las dinamicas, articulaciones, manejo de tempos, caracter de la

obra, entre otros elementos esenciales para lograr interpretar cada pieza musical.

Este proyecto de grado es una propuesta de divulgacion del repertorio académico,
no solo con ejecuciones instrumentales, sino también apoyandose en lo didactico,
con el fin de lograr una mayor comprension de cada una de las obras a interpretar

por parte de los publicos asistentes a cada recital didactico.

Dentro del repertorio académico para piano se abordaran cuatro facetas que
puede desempenar dicho instrumento musical: solista, a cuatro manos, musica de

camara y acompariante.

2 PARRA RICON, Ervin Leonardo. Recital didactico de instrumentos de percusién sinfénica, como herramienta
de divulgacién socio-cultural en Bucaramanga. Trabajo de grado para optar por el titulo de licenciado en
musica. Colombia: Universidad Industrial de Santander, 2013.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 La aparicién del piano

El piano es un instrumento musical que fue inspirado en otros instrumentos. Entre
ellos encontramos por ejemplo la citara, que proviene de Africa y sudeste de Asia,
y fue creado en la era del bronce, 3000 afios antes de Cristo. Este instrumento
cuenta con unas cuerdas dispuestas en relaciéon paralela a la caja de madera
plana, la distancia entre la caja y las cuerdas oscila entre los tres a cinco
centrimetros, se hace sonar mediante el contacto de la yema de los dedos o
cualquier cosa que lo haga vibrar. Otro instrumento es el monocordio (mono: uno,
y cordio: cuerda), que consiste en una sola cuerda sobre una caja de resonancia;
sin embargo, al pasar el tiempo se le fueron agregando mas cuerdas. El salterio es
un instrumento con forma trapezoidal, la distancia de las cuerdas varia con
relacion a la forma de la caja de resonancia, por lo tanto, no todas las cuerdas
poseen las mismas medidas. Con los mismos principios de construccion se
crearon instrumentos musicales como el dulcemelo o dulcimer, y el zimbalon o

cimbaldn, los cuales fueron pensados para que sus cuerdas fueran percutidas.

La idea de poner algun aparato mecanico que generara una sonoridad percutida
sobre las cuerdas surgio entre los siglos Xll y XIII. De ella surgen el clavicordio, el
cual lograba su sonido mediante el impacto de unas varillas metalicas que
golpeaban la cuerda tras ser accionadas al oprimir las teclas, y el clavecin, que
lograba su sonido al ser pinzadas las cuerdas. El piano es posible entenderlo
como el perfeccionamiento del clavecin, ya que éste no poseia la capacidad de

producir sonidos dulces y cambios de dinamicas muy marcados.
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Imagen 1. Citara.

Fuente: CULTURACLASICA.COM. [En linea], 2017. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

http://www.culturaclasica.com/?q=node/1309

Imagen 2. Monocordio.

Fuente: Organoligia [En linea], 2017. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

https://organologia-grupo5.wikispaces.com/Portada
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Imagen 3. Salterio.

Fuente: MUSICAANTIGUA.COM. [En linea], 2017. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

http://www.musicaantigua.com/instrumentos-medievales-un-valioso-tesoro-que-debemos-cuidar/

Imagen 4. Dulcemelo o Dulcemier.

Fuente: MUSICAANTIGUA.COM. [En linea], 2017. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

http://www.musicaantigua.com/instrumentos-medievales-un-valioso-tesoro-que-debemos-cuidar/
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Imagen 5. Zimbalén o Cimbalén.

Fuente: Club Hungaria. [En linea], 2010. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

http://www.arshungarica.com.ar/temporada2010_es.html

Imagen 6. Clavicordio.

Fuente: Federico Da Montefeltro Signore D*Armi E Di Cultura. [En linea], 2010. [Citado en febrero

de 2017] Disponible en: http://physlab.uniurb.it/mostra2009/clavicordo.htm
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Imagen 7. Clavecin.

Fuente: MALI. [En linea], 2010. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:
http://www.mali.pe/agenda_detalle.php?id=545

Imagen 8. Mecanismo de pulsacion del clavecin.

Fuente: Mecanismo del clave. [En linea]. 2015. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=ZUogvedJbT64
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Alrededor de 1695 Bartolomeo Cristofori en Italia comenzd a buscar crear un
instrumento parecido al Clavicordio, pero su mecanismo movia un martillo de
madera que en su punta estaba recubierta de cuero, logrando un sonido dulce, no
metalico ni estridente. Cristofori llamé a éste instrumento musical fortepiano, ya
que posee la capacidad de dar sonidos de bajo volumen (piano) y también muy
sonoros (forte). Hacia 1726 Cristofori le agrega un sistema que permite tocar una
tecla y que el martillo correspondiente percuta a una o dos cuerdas
simultdneamente, ya que desde el registro medio hasta el agudo posee mas de

una cuerda por nota, actualmente se le llama “mecanismo de una corda”.

Imagen 9. Mecanismo del fortepiano de Bartolomeo Cristofori.

— dampér string
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=

T intermediate lever
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b _J —
-‘=9:“:___ T
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| L] L

check spnng Jack

Fuente: The piano. [En linea]. 2009. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

http://www.internetmeridian.com/piano/history/Pianoforte.html
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Imagen 10. Mecanismo de una corda.

Moreno Castellano Jesus. El pedal una corda como recurso técnico-interpretativo en tres piezas
para piano de Antonio Estévez. Trabajo de grado para optar por el titulo de instrumentista en piano.
Venezuela: 2016. p. 31.

Gottfried Silbermann fue un aleman disefiador de pianos que se encargé de
difundir este instrumento musical, y quien dio origen a la escuela de construccion
de piano alemana. Sus discipulos Johanns Zumpe y Americus Backers se fueron a
vivir a Londres, creando la escuela de construccion de piano inglesa. A lo largo de
la historia han existido varias propuestas de modificacion de este instrumento
musical, como el piano cuadrado creado en 1776 por el francés Sebastian Erard,
y el piano vertical creado en Londres en el afio 1795 por William Stodart, entre

otros3.

3 SIEPMAN, Jeremy. El piano: Su historia, su evolucién, su valor musical y los grandes compositores e
intérpretes. Espafia: Ediciones Robinbook, 2003. p. 16-20.
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Imagen 11. Piano cuadrado.

Fuente: Musica de Piano y Operas. [En linea]. 2012. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:

http://www.pianomundo.com.ar/rockpop/piano-cuadrado/

Imagen 12. Piano Vertical inglés.
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Fuente: Antigledades y pianos 1987. [En linea]. 2017. [Citado en febrero de 2017] Disponible en:
https://www.antiguedadesypianos.com/vprod.php?produc=46&nombre=Piano_

Ingl%26eacute%3Bs_(de_raiz_de_olmo)

En el aino 1810 Sebastian Erard disefié la mecanica de pedales de resonancia y
una corda, en 1822 introduce el mecanismo de doble repeticion, pero hoy en dia, y
desde hace ya muchas décadas, han sido introducidos otros mecanismos de
pedal, entre ellos el sostenuto, el bass sustain, la sordina de estudio, etc. Hoy en
dia las mas famosas fabricas de piano son Steinway, Bdsendorfer y Fazioli. A

partir de 1880 se puede considerar el piano moderno.

2.2 FACETAS PIANIiSTICAS

2.2.1 El piano solista. Las obras seleccionadas para la faceta solista son los
Estudios Op. 25 No. 9 y No.12 de Frédéric FranCois Chopin, y “La siete” de Mario

Ruiz Armengol.

El piano solista puede entenderse de dos maneras diferentes: por una parte,
cuando el instrumento se interpreta solo, sin acompafiamiento de ningun otro
instrumento, o en la acepcion de solista con orquesta, que hace referencia a una
ejecucidn pianistica de evidente relevancia, acompainada por una orquesta.*. En
1762 se realiz6 el primer recital de piano en la historia, el cual fue ofrecido por

Henry Walsh en Dublin, actualmente la capital de Irlanda.

Entre las muchas facetas musicales que pueden desarrollar el piano, la faceta
solista es quiza el campo de accion con mayor relevancia de este instrumento

musical, ya que como solista tiene la virtud de ser un instrumento musical muy

4 Entrevista realizada a la maestra Natalia Avella Ramirez, ver anexos.
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completo en cuanto a las herramientas musicales necesarias para desarrollarse en
este campo de accion, entre éstas se encuentra la capacidad de tener un rango
sonoro amplio, la virtud de ejecutar las melodias principales mientras se
acompanfa sin la necesidad de ningun otro instrumento musical, la posibilidad de
manejar lenguajes polifonicos muy complejos, uso de pedales que mezclados con
distintos tipos de ataques en las teclas generan colores pianisticos unicos que no

puede generar ningun otro instrumento musical.

2.2.2 El piano en la musica de camara. La obra seleccionada para esta faceta
fue el Trio VI en Si bemol mayor KV 254, de Wolfgang Amadeus Mozart (primer y

segundo movimiento).

La musica de camara con piano proviene de las sonatas a trio del periodo barroco.
En estas obras el instrumento de teclado, que por lo general era un clave y en
menor uso el dérgano, enfatizaba la linea del bajo, ornamentando la melodia
principal. A medida que la textura polifénica cedia el paso a una mas sencilla, el
teclado pasd a ocupar un lugar mas relevante, en el ultimo tercio del siglo XVIII
obtuvo un papel muy importante en donde el violin se vuelve acompafnante y llega

a ser poco mas que un elemento optativo®.

La musica de camara fue esencialmente doméstica en el barroco, se convirtié en
un pasatiempo de las clases medias a partir de la ascension de las burguesias

mercantiles®.

>SIEPMAN. 2003. p. 152-153.
®SIEPMAN. 2003. p. 153.
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El trio para piano por lo general incluye un violin y un violonchelo. A partir de la
segunda mitad del siglo XVIII el trio para piano ha sido muy apreciado dentro de la
musica de camara. Los compositores mas importantes para este tipo de ensamble
fueron Haydn con cuarenta y cinco obras, Mozart con ocho, Beethoven con ocho,
Schubert con tres, Schumann con tres, Mendelssohn con dos, Brahms con cinco,
Dvorak con cuatro y Shostakovich con dos. Compositores como Chopin,
Tchaikovsky, Debussy, Ravel, Smetana y Chausson escribieron también al menos

un trio para piano’.

Es importante definir qué es “musica de camara”, ya que la faceta “piano en la
musica de camara” esta directamente relacionada con este término musical. A

continuacion, se presentan algunas concepciones:

e Musica de camara. La musica de camara es una expresion que permite
multiples interpretaciones. Aunque el nombre “musica de camara” proviene
de las camaras (habitacion de palacios reales de Europa) donde se
ejecutaba esta musica, vale la pena aclarar que mas adelante ella pasaria a
no interpretarse unicamente en alli, sino que es posible en espacios que
van desde salas de concierto hasta en una casa particular®. Existen
diferencias entre el concepto antiguo y el moderno acerca de lo que es

musica de camara.

o0 Concepto antiguo. En el siglo XVIlI y primera mitad del siglo XVIII el
periodo de Corelli fue la figura maxima para este concepto. Durante esta
etapa, el clavecin ejecutaba el bajo cifrado, en el cual el intérprete estaba

en la obligacion de respetar las indicaciones de dicho cifrado, sin embargo,

’SIEPMAN. 2003. p. 157-161.
8 HAME, Fred y HURLIMAN, Martin. Enciclopedia de la musica. Tomo 2. Espafia: Ediciones Grijalbo, 2001.
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habia la posibilidad de improvisar a su guisa, disponiendo de notas en
forma de simples acordes hasta llegar a crear una elaboracion
extremadamente compleja, fue usado como fondo invariable tanto para la

musica vocal, sonatas, musica de orquesta, etc.

o Concepto moderno. Segun el sentido de la musica del siglo XIX se unen
varios musicos solistas, como por ejemplo un violinista y un pianista. Inicia
con rigor desde Haydn, quien con Mozart, Beethoven y Schubert forman el
concepto que hoy en dia se tiene de musica de camara. La gran mayoria
de musica de camara proviene de la sonata, respecto a la forma no es mas
que una sonata o sinfonia para un conjunto reducido partiendo del

concepto que hoy en dia se tiene de la sonata y sinfonia.

2.2.3 El piano a cuatro manos. Las obras seleccionadas para la faceta piano a
cuatro manos fueron la Sonatina No. 1 Op. 163 de Antonio Diabelli, y “Five Easy

Pieces” de Igor Stravinsky.

La musica para piano a cuatro manos no solo daba una sensacién de conjunto
musical, sino que lograba relaciones personales mas estrechas, como se podia
comprobar en la literatura y el drama del siglo XVIIl, en que los habitos socio-
musicales eran pieza clave. Fue un género muy popular durante esta etapa (Siglo
XVIII); confirmando el creciente interés por la musica doméstica, compositores
como Clementi, Dussek, Kozeluch y Sterkel escribieron numerosas piezas para
dicho formato. Aunque se escribieron muchas obras originales para esta
combinacion, también se hicieron arreglos de muchas composiciones escritas para

otros instrumentos y reducciones de muchas obras orquestales y cameristicas.
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En el siglo XIX el piano a cuatro manos adquirié mas importancia, ya que permitia

a pianistas aficionados el disfrute de obras asequibles para sus niveles técnicos®.

2.2.4 El piano acompanante. Las obras seleccionadas para la faceta piano
acompanfnante fueron la adaptaciéon de la obra “Fairy Tale” para violin con
acompafnamiento de piano de Yiruma, y “Variaciones sobre un tema ruso” de

Anatoli Sergejewitsch Komarowski.

En los siglos XVII y XVIII los ejecutantes de los instrumentos de teclado eran bien
vistos tanto por la habilidad de improvisar y de interpretar una obra para solista
reproduciendo a cabalidad lo que estaba escrito en la partitura, el intérprete estaba
en la obligacion de realizar todas las indicaciones establecidas en el bajo, las
posibilidades de improvisar eran muy amplias, desde solo disponer de las notas en

forma de simples acordes hasta llegar a una elaboracion compleja.

La utilizacion de instrumentos de teclado eran parte de la orquesta barroca para
enriquecer la estructura general, por otro lado, tenia la funciéon de ofrecer una

estructura ritmica precisa que sefialaba el principio de los compases.

Durante el siglo XVIII el ascenso de las clases medias mercantiles hizo que se
extinguiera el largo reinado que la polifonia, dando paso a estructuras mas

sencillas en donde las melodias eran acompariadas mediante la “homofonia”'°,

2.3 LA INTERPRETACION

? DOWNS, Philip G.. La musica cldsica: la era de Haydn, Mozart y Beethoven. Espafia: Akal S. A., 1998. p. 371-
372.

10 SIEPMAN. 2003. p. 72-73.
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Teniendo en cuenta que este proyecto de grado esta enfocado a realizar tres
recitales didacticos con la finalidad de divulgar repertorio académico para el piano,
es importante abordar un punto importante en la musica, la interpretacién, ya que

es vital divulgar dicho repertorio de la manera mas acertada posible.

Como dice Jhon Eduard Ciro'", la interpretaciéon musical es una parte fundamental
de la vida humana, pero hasta el mas experimentado intérprete, puede no apreciar
lo que implica. Todos sabemos que una interpretacién en publico generalmente
representa innumerables horas, incluso anos de aprendizaje y preparacion. Pero
cOmo se prepararon las interpretaciones, y sobre qué base y con qué resultados,

son aspectos menos conocidos.

La interpretacion se da a partir de una partitura, tablatura o algo que se ha oido. El
musico debe afadirle elementos que caractericen esa pieza en su contexto
viviente, pero unos de los problemas que tienen las partituras radica en que
carece de ésta, por lo tanto, es necesario obtener informacion que nos guie sobré
como debe ser interpretada. Cuando se ejecuta una pieza musical técnicamente
mal, aun asi, siempre se comunicara el fruto de mucho esfuerzo que se necesitd
para lograr adquirir los conocimientos necesarios para lograrla abordar, y aun mas

cuando la eleccion del instrumentista es dar una nueva versiéon de la obra.

La interpretacion de una misma obra nunca sera igual entre ningun ejecutante

musical debido a que la interpretacion es un medio que permite expresar mucho

11 CIRO, Jhon Eduard. El intérprete solista, la “milla extra” del profesor de musica universitario. En: Catedra
libre UIS, septiembre-octubre Bucaramanga, 2016, no. 187. p. 16.
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de cada uno de ellos, permitiéndoles decir “son muchos y del tipo asi soy yo, asi

es como disfruto, soy diferente, lo consegui, éste es el fruto de mi trabajo o de mis

estudios, asi es mi eleccién, asi es como me gusta tocar’'?.

La diferencia entre interpretar y ejecutar radica en que ejecutar quiere decir
consumar, llevar a cabo, en el contexto musical es simplemente tocar, reproducir
haciendo sonar o hasta simplemente cumplir érdenes, mientras que interpretar
quiere decir expresar bien, también traducir, y en el contexto musical quiere decir

anadir contenido a la ejecucion.

Para poder interpretar es necesario poseer un meétodo, éste debe ir ligado a
ciertas jerarquias racionales que nos permitan aplicarlas con valides frente a
cualquier estilo o época. Los elementos concernientes para poder interpretar son

el estilo, caracter, articulacion, instrumento y por ultimo la técnica’3.

2.3.1 Estilo. Caracteristicas propias de la época en un territorio especifico, y se

divide en dos categorias, “objetivos” y “subjetivos”.

e Objetivos. Cuando esta relacionado con elementos propios del estilo, sin
los cuales al desmenuzar la obra no seria lo que es.
e Subjetivos. Son las diferentes maneras en que cada intérprete muestra su

“sello personal”.

12 CARDOSO, Jorge. Ejecucion e interpretacién. Apuntes de interpretacién para el Renacimiento y el Barroco.
Espafia: Acordes concert, 2010. p. 15-16.
13 CARDOSO. 2010. p. 17-20.
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2.3.2 Caracter. Elemento musical que permite dar una alusién, estado de animo o
escena, como la serenidad y la agitacidn. Algunos compositores les pusieron

titulos fantasiosos a sus obras como “pause”, “marcha”, “carnaval’, etc.

2.3.3 Articulacion. La palabra articulacion proviene del latin “articulare” que
significaba en la segunda mitad del siglo Xlll “pronunciar distintamente” y “articular
su lengua”. A principios del siglo XVII significaba “formar claramente los sonidos.
Un sentido mas actual es “marcar con claridad los elementos; hacer aparecer una

estructura”.

2.3.4 Instrumento. Un instrumento musical es un “medio para respetar la musica”
en donde no siempre las obras a ejecutar fueron escritas para éste, por lo tanto,
se podria apreciar cuatro opciones, interpretacion actual con instrumento actual,
interpretacion actual con su respectivo instrumento histérico, interpretacion
historica con instrumento actual e interpretacion histérica con su respectivo

instrumento historico.

2.3.5 Técnica. La técnica es un elemento necesario para poder interpretar de
acuerdo a como decide cada interprete, indefinidamente a la practica del
contenido que se desea comunicar, perfeccionando lo que muestra la partitura, en
el instrumento musical, fijando un tempo invariable, timbres predeterminados,

acentos, matices, etc.
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2.4 ANALISIS MUSICAL

Este capitulo del libro estd enfatizado no solo a entender puntos claves e
interpretativos de cada una de las obras que se ejecutaran en los recitales
didacticos pertenecientes a este trabajo de grado, sino que también esta enfocado

en sus analisis morfosintacticos de todas las obras musicales.

De acuerdo con el modelo de analisis propuesto por Rezabal de Margarita
Lorenzo y Rezabal de Arantza Lorenzo, en el libro Analisis Musical, Claves para
entender e interpretar la musica, se abarcaran diferentes tipos de analisis a las
obras seleccionadas, teniendo en cuenta en todos ellos los siguientes elementos:
analisis de parametros morfosintacticos, analisis de aspectos interpretativos

(dinamica, agdgica, tempo y caracter) y comentario estético- estilistico.*

2.4.1 Analisis melddico. Melodia es una sucesioén de sonidos con una intencion
de expresar algo, debe tener un sentido de unidad, es decir una sucesion de
sonidos que permita su facil reconocimiento, éste es el elemento de mayor
reconocimiento sonoro de cada discurso musical; Todo aquello que implique una

sucesion perceptible de sonidos puede considerarse melodia’®.

El analisis melédico esta relacionado con el estudio de la dimensién horizontal de

la musica. Por lo tanto, es posible abarcarla en tres partes: analisis de parametros

14 REIZABAL, de Margarita Lorenzo y REZABAL de Arantza Lorenzo. Andlisis Musical, Claves para entender e
interpretar la musica. Espafia: BOILEAU, 2009. p. 1-253.

15REIZABAL. 2009. p. 13.
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morfosintacticos, analisis de aspectos interpretativos (dinamica, agogica, tempo y

caracter) y comentario estético- estilistico’®.

2.4.2 Analisis ritmico — métrico. Sucesion de sonidos que estan organizados en
un tiempo que les da sentido. El ritmo representa la transversalidad de la musica,
y es la relacion entre el sonido y su duracion, es decir teniendo en cuenta que la
melodia representa la horizontalidad, la armonia la verticalidad, el ritmo esta

represente en estos dos elementos musicales'’.

El ritmo es el orden del movimiento, y éste depende de la acentuacién; la métrica
es la organizacién ritmica que se expresa por medio de los compases, estos van

acompanados de sus respectivos acentos de agrupacion

El analisis ritmico-métrico se puede abordar a partir de los parametros
morfosintacticos ritmico-métricos, aspectos interpretativos y comentario estético-

estilistico's.

2.4.3 Analisis arménico. La mayoria de las definiciones que ofrecen los
diccionarios sobre este concepto musical tan conocido sefalan su permanencia de
ambigledad y tienden a interpretar aspectos que abarcan desde la textura hasta la
estética, segun el diccionario enciclopédico de la musica es la “combinacion de

sonidos musicales simultdneos que conforman acordes y progresiones

16 REIZABAL. 2009. p. 13-35.

17 REIZABAL. 2009. p. 47.
18 REIZABAL. 2009. p. 45-70.
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armonicas”; “efecto agradable que resulta de la distribucion correcta de las partes;

concordia; unidad™®.

El

analisis arménico se abarcara desde los elementos morfosintactico,

interpretativo y estético- estilistico°.

2.4.4 Analisis fraseoldgico. La frase es una idea musical completa, es decir que

tiene un sentido de unidad, conteniendo una propuesta musical, un desarrollo y

una conclusion. Una frase musical puede contener un tema, motivo principal y un

disefio?!.

Tema. Pasaje musical mas breve de la frase generalmente. Posee un
sentido funcional, mas no estructural. Es un elemento basico de cada
composicidn que se usa para repeticiones y desarrollos posteriores. Es el
fragmento musical que expone sobré qué esta basada dicha obra.

Motivo principal. Es la estructura ritmica meldédica mas basica, suele
poseer lo mas relevante del tema, es el elemento generador del discurso.
Diseifo. Generalmente es el dibujo melédico de un ritmo uniforme, es decir
que se mantiene ritmicamente estable mientras acompana a alguna
melodia, es en éste que se insiste a lo largo de la pieza musical, no tiene
precision de tema y es usado en acompafamientos de las melodias,
rellenos armonicos y otros elementos estructurales secundarios. Algunos de
los acompanamientos a melodias pueden ser el “trommelbass”, “bajo de

Alberti”, “basso ostinato”, etc.

LATHAM, Alison. Diccionario enciclopédico de la musica. México: Fondo de la Cultura Econdmica, 2010. p.

102.

20 REIZABAL. 2010. p. p. 81-126.
21 REIZABAL. 2010. p. 141-143.
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El analisis fraseologico se explicara a partir de los parametros fraseoldgicos,

aspectos interpretativos y comentario estético- estilistico?2.

2.4.5 Analisis de texturas. La palabra “textura” en la musica es un concepto que

entreteje los diversos parametros musicales dentro de una composicion, es decir,

es el “tejido musical’. Se puede analizar a partir de cuatro aspectos: melddico,

ritmico-métrico, arménico y timbrico.

Textura melddica. Hace referencia a las melodias de distintas voces, y
cdmo éstas se combinan a lo largo de la obra. El analisis textural melddico
se basa solo en tipos de texturas y los comentarios estético- estilisticos.
Existen cuatro modelos estructurales: monddica o monofénica, homofénica,

polifénica o contrapuntistica y heterofonica??.

Textura monédica o monofénica. Es la presentacion de una melodia

unica, sin acompafamiento alguno.

o Textura homofénica. Linea melédica que va acompafiada de acordes

bajo la influencia del mismo ritmo basico que posee ésta, es decir una
melodia con acompafamiento.

Textura polifénica o contrapuntistica. Se caracteriza por poseer varias
lineas melddicas, en donde todas poseen similar importancia. En la textura
polifénica o contrapuntistica predomina el sentido horizontal mas que el

vertical, ya que al ser observadas de manera vertical muestra diversas

22 REIZABAL. 2010. p. 141-165.
23 REIZABAL. 2010. p. 175-215.
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armonias que no dan sensacion de “masas acordales” propiamente dichas,
sino mas bien un manejo contrapuntistico.
o0 Textura heterofénica. Es una melodia que se repite en varias voces que a
la vez poseen algunas modificaciones; estas melodias modificadas se
combinan con la melodia original, aunque con algunos cambios como
ornamentaciones y variaciones en algunos aspectos.
Textura ritmico-métrica. Es el arte de combinar distintos parametros
métrico-métricos, estos son monorritmico o0 monorritmico, polirritmico,
polimétrico e isorritmico.
Textura monorritmica o monorritmica. Es cuando tiene un unico ritmo
que origina todos los tejidos ritmicos de un fragmento musical hasta de una
obra completa, en esta textura se mantiene un patron constante en sus
acentuaciones.
Textura polirritmica. Textura musical que se forma a partir de varios

motivos ritmicos, pueden presentarse en polirritmia horizontal y Vertical.

+ Polirritmia horizontal. Se genera cuando hay varios motivos ritmicos en
alguna voz.
« Polirritmia vertical. Es el resultado de la combinacién simultanea de
células ritmicas en diferentes voces superpuestas.
Textura polimétrica. La textura polimétrica es la combinacion de varios
compases a lo largo de la pieza musical o de algun fragmento de ésta,

existe la polimétrica vertical y horizontal.

+» Polimetria vertical. Son los cambios de compases no simultaneos, es decir
que por ejemplo en el mismo momento puede haber un compas de 1/4 y
2/4.

+ Polimetria horizontal. Cambio de compases de manera simultanea en

todas las voces.
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Textura issorritmica. Repeticion exacta de fragmentos ritmicamente
iguales, es importante aclarar que no se refiere a ser exactamente iguales

sonoramente.

Textura Armoénica. Forma en que aparecen combinados los parametros
armonicos en una pieza musical, ésta contiene la textura tonal, modal,
cromatica, atonal, arménica desglosada, armédnica acordal o compacta,

acordal abierta, acordal cerrada, densa o abrigada, ligera.

Textura tonal. Se da cuando existe un centro tonal definido, el cual,
corresponde a modos mayores y menores.

Textura modal. A diferencia de la textura tonal, ésta se basa en escalas
modales.

Textura cromatica. Enlaces armoénicos realizados mediante cromatismos o
modulaciones cromaticas.

Textura atonal. Textura en la cual no hay un centro tonal, es decir, no se
puede identificar una tonalidad correcta.

Textura armoénica desglosada. Armonia que no aparece en forma de
acordes cerrados.

Textura armoénica acordal o compacta: Es cuando se presenta se
presenta la armonia en forma de acordes verticales, formando masas
sonoras.

Textura acordal abierta. Se da cuando los acordes se despliegan en una
tesitura amplia.

Textura acordal cerrada. Es cuando los acordes aparecen se disponen en
ambitos de tesituras estrechas.

Textura densa o abrigada. Cuando el ritmo arménico es rapido no solo
con relacion al compas, sino a la velocidad que hay cambios armdnicos

medidos en segundos.

38



Textura ligera. Ritmo amonico lento, en el cual, el cambio de los acordes
no es rapido.

Textura timbrica. Arte de combinar distintos timbres, como los son las
voces humanas y/o instrumentales, las texturas timbricas se pueden

considerar vocal e instrumental.

Textura timbrica vocal. Es cuando hay voces a capella, es decir sin
acompanamiento instrumental, o como formacién de coros, duos, trios de
solo voces.

Textura timbrica instrumental. Sonidos en los cuales participan
exclusivamente instrumentos musicales. En la textura timbrica instrumental
se encuentra el solista, cameristico, concertante, solista acompanado,

sinfénica, sinfénica —coral.

Solistica. Ejecucion instrumental en la cual estd un solo instrumento
musical.

Cameristica. Musica en la cual todos los instrumentos tienen el mismo
nivel de protagonismo musical, también es posible apreciar la musica
Cameristica vocal. El numero de integrantes puede oscilar entre uno a doce
ejecutantes musicales.

Concertante. Performance musical en donde puede haber minimo un
solista que es acompanando por otros instrumentos musicales.

Solista acompainado. Textura timbrica en la que hay un instrumento
musical ejecutando las melodias principales (protagonista), mientras que
los otros instrumentos estan claramente subordinados a éste.

Sinfénica. Obra musical en la que participan toda la orquesta sinfonica.
Sinfénico-coral. Cuando a una textura sinfénica se le agrega una o mas

voces solistas, también coros.
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2.4.6 ANALISIS DE ESTRUCTURAS FORMALES SIMPLES. Se puede definir
como el “plan “basico arquitectonico”, sobre el cual se fundamenta toda obra
musical, el orden como suceden los distintos elementos estructurales son los que
definen su “forma musical”, ésta da coherencia a la composicion”?4. Por ejemplo, la
forma sonata contiene una estructura totalmente diferente a la forma fuga, esto se
debe a que sus elementos estructurales, asi como su orden de aparicidon son
diferentes en cada una de éstas formas musicales, es el ordenamiento logico el

que define qué forma musical puede ser cada pieza musical.

El analisis de las formas simples esta basado en el estudio de la estructura y los

comentarios estético- estilistico?®.

2.5 INFORMACION INTERPRETATIVA DE LAS OBRAS SELECCIONADAS

A continuacion, se muestra informacion pertinente que permita dar mayor claridad
en cuanto a cada una de las obras seleccionadas para ser interpretadas en cada
uno de los tres recitales didacticos. Los datos interpretativos de cada obra se
abarcaran primero exponiendo una breve biografia de cada compositor, luego
caracteristicas musicales de éste que permitan tener pautas interpretativas de la
obra, y por ultimo un analisis musical de la obra seleccionada, enfocado

principalmente en un analisis morfosintactico.

24 REIZABAL. 2010. p. 229.
25 REIZABAL. 2010. p. 229-253.
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2.5.1 Wolfgang Amadeus Mozart. Nacido en Salzburgo en el afio 1756 y muerto
en Viena en el aino 1791. Es considerado uno de los musicos mas dotados de la
historia, ya que desde nifio poseia un oido y memoria musical muy complejo que
se cree que alcanzaba a distinguir una diferencia de octavo de tono y lograrla
recordar al siguiente dia. Su musica es considerada perfecta en cuanto a melodia,

interés ritmico, colorido, armonia, forma y originalidad.

Cuando Mozart tenia seis afos junto con su hermana Maria que tenia diez afios
viajan a tocar a distintas ciudades buscando despertar el entusiasmo de alguna
corte que lo acogiera, a los catorce afos un Papa lo declar6 caballero. Al crecer el
publico ya no le era muy fiel, y al ser adulto se perdié su llamativo como “nifio
prodigio”. Al ser despedido por el arzobispo de Salzburgo se marcha a Viena en
donde consigue refugio en unos amigos de la nobleza y del emperador, sirviéndole
de catapulta para lograr alcanzar reputacion publica por sus 6peras. A los treinta y
un afos comienza una serie de grandes Operas, entre estas estan “las bodas de

figaro”, a los treinta y dos afios “Don Juan”, a los treinta y cinco “la flauta magica”.

A los treinta y cinco muere a causa de la uremia y fue enterrado en una fosa
comun, destinada a la gente pobre, dejando al desconocido donde quedd ubicado

Su cuerpo.

e Caracteristicas interpretativas de Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart es considerado un musico del clasicismo, ya que vivio
entre los anos 1750 y 1820, por lo tanto, es importante saber qué caracterizo el
periodo clasico de cualquier otra época. Segun el maestro Manuel Eduardo Mejia
Serrano, del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de

Santander, el clasicismo se caracteriza por “buscar sencillez, linea melddica. El
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rococo clasico le da mayor interés a la armonia (progresion armoénica), es mas
definida a comparacion del barroco. La forma sonata es la que reina en el

clasicismo”26,

En el libro “Apuntes de interpretacion para el renacimiento y el barroco”, en el
capitulo que hace referencia a la acentuacion, se cita una frase que dijo Mozart
para poder interpretar su musica, “si se desea tafier con mas gusto y vivacidad,

entonces debe darse mas peso o tiempo a la primera nota” ?”.

Es considerado un musico representativo del clasicismo no simplemente por los
afos en los que vivid, sino principalmente por los elementos caracteristicos de su
musica, que son comunes a la produccion de su época, que a la vez es resultado
de la ideologia y la mentalidad de la sociedad europea, sin embargo, Mozart fue
un compositor que también intenté salir de la convencion, prueba de ello se
encuentra en su Adagio en si menor, el cuarteto N. 19 en do mayor K. 465 y en

pasajes de Don Giovanni.

En comparacién con Mozart, Beethoven era muy explosivo en el uso de las
dinamicas, es decir tales rangos sonoros eran extrafios en Mozart, sin embargo,
escribio solo dos sonatas en tonalidad menor que se asemejan expresiones
sonoras de Beethoven en sus sonatas, en el libro Enciclopedia de la musica tomo
segundo, escrito por Fred Hamel y Martin Hurliman dicen que la sonata en do
menor que muestra una parte “demoniaca” de este compositor, y la sonata en la

menor28,

26 Entrevista realizada al maestro Manuel Eduardo Mejia Serrano, ver anexos.
27 CARDOSO. 2010. p. 23.
28 HAME, Fred y HURLIMAN, Martin. Ediciones Grijalbo, 2001. p. 590.
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Los instrumentos de teclado en los cuales Mozart pudo interpretar en su vida
fueron el clave, el clavicordio, 6rgano y pianoforte. A continuacidn, se muestra
una cita del libro “El piano: su historia, su evolucién, su valor musical y los grandes
compositores e intérpretes”, en el que se puede observar caracteristicas

interpretativas puntuales de la musica pianistica de éste compositor.

Es importante saber que la interpretacién pianistica de Mozart radica en “dejar fluir
las notas como el aceite”, siempre pensé que sus interpretaciones debian ser
elocuentes mas poco demostrativo en el gesto, detestaba el comportamiento
exagerado y sinuoso de los intérpretes de la escuela tradicional del teclado. Su
musica debe ser transparente en su textura, ritmicamente flexible, pero a la vez
exacta en la métrica. El ritmo es el “requisito principal de la musica”. El rango
dinamico de Mozart fue restringido, sobre todo en las ultimas notas de la escala.
Es probable que su estilo pianistico, tal como lo desarrollaria poco antes de
cumplir los veinte anos, sea tributario de su experiencia con el violin, la viola, y de
su estrecha relacion con la voz humana. Desde los doce afios habia sido un avido
y prolifico compositor para la escena y muchas de sus obras para teclado pueden

verse como éperas encubiertas®.

Para interpretar los dos primeros movimientos del trio VI, en si bemol mayor KV
254, de Wolfgang Amadeus Mozart, es importante tener presente que esta
composicion musical esta catalogada dentro de la musica de camara, por lo tanto,
ningun instrumento musical es el protagonista o uUnico ejecutante de las melodias
principales, en la musica de camara todos son considerados solistas, es decir

ningun de éstos esta subordinado a algun otro instrumento musical.

29 SIEPMAN. 2003. p. 180-181.
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e Analisis del Trio VI en Si bemol mayor KV 254, de Wolfgang Amadeus
Mozart (primer y segundo movimiento)

Analisis de la melodia

Analisis de
parametros
morfosintacticos

La organizacién escalistica de las melodias son tonales, los tipos de
escalas usadas son diaténicas. Las melodias principales estan en un
constante cambio entre principalmente el piano y el violin. Los adornos
que aparecen en las melodias son la acciacatura, trino, apoyatura.

Analisis de
aspectos
interpretativos:
dinamica, agégica,
tempo, caracter.

En el primer movimiento el Unico tempo a seguir es “allegro assai”’, y en
el segundo movimiento también el Unico tempo escrito es “adagio”. El
uso de la agoégica en el primer movimiento es usado en los compases
32, 33, 39, 131 hasta el 133, 175, 176, 572, y 221 hasta el siguiente
compas.

En el segundo movimiento la agdgica es usada en los compases
numero 3, 6, 14, 24, 28 y 36. Tanto el primer movimiento y el segundo
tienen un contraste entre dindmica baja y alta, las indicaciones de los
cambios de dinamica estan claramente especificados en la partitura, las
dinamicas del primer movimiento son forte, piano, mezzopiano,
fortepiano, en el segundo movimiento esta el pianissimo, mezzoforte,
mezzopiano, piano y forte.

El caracter del primer movimiento es juguetén y brillante, mientras que el
segundo movimiento es mas tranquilo y expresivo.

Comentario
estético-estilistico

El autor de éste trio fue Wolfgang Amadeus Mozart, escrita en el
clasicismo con un estilo compositivo clasico.

Pienso que la obra es muy interesante en cuanto a acople porque busca
que ninguno de los integrantes sea el solista, por lo tanto, las melodias
principales estan constantemente rotando entre los tres ejecutantes.

Analisis ritmico- métrico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

En el primer movimiento el compas es 3/4, con una unidad de tiempo de
negra, su pulso ritmico es la corchea. El segundo movimiento tiene un
compas escrito de 4/4, por lo tanto, su unidad de tiempo es la negra, su
pulso ritmico es la fusa.

Analisis de
aspectos

En el primer movimiento la relacion de la dinamica-agégica con el
caracter esta claramente relacionada, permitiendo dar un caracter
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interpretativos

juguetdn, mientras que en el segundo movimiento los contantes cambios
de dinamica permiten expresar de forma tranquila los cambios de ideas
a lo largo de éste movimiento.

Comentario
estético-estilistico

Las figuras ritmicas mas usadas a lo largo del primer movimiento es la
corchea y semicorchea que junto con el tempo “allegro assai” dan una
sensacion de mucho movimiento entre sus armonias, en el segundo
movimiento, aunque el tempo escrito es “adagio” el movimiento ritmico
es muy rapido, ya que su pulso ritmico es la fusa.

Este trio posee la particularidad de ser muy contrastante en cuanto a las
ideas del primer y segundo movimiento, también por el cambio de
velocidad entre los dos movimientos.

Analisis armoénico

Andlisis de
parametros
morfosintacticos

La tipologia de acordes en los dos movimientos es triadico, la tonalidad
principal del primer movimiento es si bemol mayor, y en el segundo
movimiento mi bemol mayor. Las modulaciones que hay entre los dos
primeros movimientos son diatdnicos introtonales, y el ritmo arménico
general es lento.

Anidlisis de
aspectos
interpretativos

El tempo del primer movimiento oscila entre 166, pulso de negra, y el
segundo movimiento oscila entre 170, pulso de negra.

Comentario
estético-estilistico

La textura predominante en los dos movimientos es de ambito tonal con
disposiciones cerradas, armonia ligera, armonia acordal desdoblada en
Su mayoria.

La armonia de Mozart es muy pura, es decir la mas minima nota errada
es muy facil de percibir debido a su manejo armoénico.

Analisis fraseolégico

Anadlisis de
parametros
fraseologicos

Las frases del primer movimiento son cada cuatro compases. Por lo
general las frases del segundo movimiento son cada dos compases, sin
embargo, en los primeros tres compases se puede apreciar que la frase
culmina al empezar el cuarto compas dandole paso a repetir la misma
frase en otro instrumento con la misma cantidad de compases.

El primer movimiento tiene una introducciéon en los primeros nueve
compases, y una coda a partir del compas 215 hasta concluir éste
movimiento.

Anadlisis de
aspectos

Las melodias principales no estan siempre en un mismo instrumento
musical, éstas estan en una constante interaccion con todos los tres
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interpretativos instrumentos musicales.

Comentario Las relaciones ritmo-melodia-armonia-fraseo estan relacionadas con un
estético-estilistico estilo clasico.

Analisis textural

Tipos de texturas Las melodias principales son heterofénicas, la textura ritmico-métrica es
polirritmica vertical, la presentacion de los acordes en su mayoria es
desglosada, el ritmo armoénico es ligero. La textura timbrica es
instrumental cameristica.

Comentario La textura instrumental cameristica para trio de Mozart, es muy usual el
estético-estilistico | formato instrumental piano, violin y chelo.

Analisis de formas simples

Estudio de la La estructura del primer movimiento es binaria reexpositiva con una
estructura longitud de secciones asimétricas. Tiene una introduccion, luego la
seccién A que se repite incluyendo la introduccion, después sigue la
seccion B que esta precedida por un puente, después hay otro puente
que lleva a la seccion A", posteriormente se repite toda la seccién B-A
incluyendo sus respectivos puentes, finaliza con una coda.

La estructura del segundo movimiento es una forma libre, debido a sus
constantes cambios de secciones.

Comentario La seccion mas marcada en el primer movimiento es la A, que es
estético-estilistico recordada en la A’ y las repeticiones, mientras que la B es mostrada
solo dos veces.

El segundo movimiento tiene la cualidad de estar variando en distintas
secciones, sin embrago tiende a recordar la seccion A a lo largo del
movimiento en repetidas ocasiones.

2.5.2 Igor Stravinsky. Nacido en Oranienbaum en el afio 1882 y murié en 1971
en Nueva York. Su padre fue cantante de dpera. Estudié derecho, pero a la edad

de veintidés anos viajando por Alemania se encontré con el compositor Nikolai
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Rimsky-Korsakov, y al conocerle quedo tan impresionado que decidié dedicarse a

la musica y convertirse en su discipulo.

A los veinticinco afios Paris se convirtio en su centro de actividades publicas en
donde mostraba cada vez mas su individualidad en sus composiciones musicales.
Sus obras mas relevantes son “El Pajaro de Fuego”, “Petroushka”, “La

Consagracion de la Primavera”, y “El Ruisefior”.

En el ano 1934 se nacionalizé ciudadano francés, pero durante la Segunda Guerra
Mundial se muda a los Estados Unidos, donde adquiere esta ciudadania. Muere el
6 de abril de 1971 en New York.

e Caracteristicas interpretativas de Igor Stravinsky

Igor Stravinski tuvo gran influencia en el desarrollo de corrientes musicales del
siglo XX. En sus composiciones se puede apreciar un manejo inusual en cuanto a
los ritmos, pues no eran usuales en épocas musicales anteriores a las de éste, su
musica muestra un lenguaje ritmicamente complejo. A lo largo de su vida como
compositor estuvo en contantes cambios de estilos compositivos, se pueden
reconocer tres periodos estilisticos: a comienzos del siglo XX fue su periodo ruso
y primitivista, en el cual compuso obras como “El Pajaro de Fuego” y “La
Consagracion de la Primavera”; en 1920 inicid con el neoclasicismo con obras
como “Pulcinella” y “Octeto”; y en 1951 abarcé el serialismo y dodecafonismo,

componiendo obras como “Cantata” y “In memoriam Dylan Thomas”.

La obra “Five Easy Pieces” fue en parte escrita en el aiio 1917 en Morges (Suiza)

con el fin de que sus hijos Theodore y Mika ejecutaran el primo, y fue dedicada a
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Madame Eugenia Errazuriz. Los respectivos nombres de cada danza son:

Andante, Espanola, Balalaika, Napolitana y Galop.

e Andante. Significa ir avanzando, fluyendo; Avanzar de manera pausada
mas no lenta.

e Espanola. Titulo puesto para hacer claridad acerca de las influencias
recibidas para esta composicion. La musica espafola fue un factor
primordial en el cual Stravinski se inspiro.

o Balalaika. La palabra Balalaika proviene de “la guitarra rusa”, con lo cual se
hace alusion a las caracteristicas de la musica que se toca siempre con
dicho instrumento. Es posible pensar que el acompafiamiento que hace el

segundo trata de imitar caracteristicas de éste instrumento musical.

¢ Napolitana. De origen napolitano, denominado “canzone alla Villanesca”,
proviene de los cantos populares que se convirtieron en una lengua oficial
musical del reino y numerosos musicos.

e Galop. Es una danza viva, rapida, que se escribe en compas binario. Su
nombre original viene de Alemania, y se relaciona con las palabras

“‘Hopser”, que traduce saltarin, y “Rutscher”, que es deslizador.

Para interpretar la musica de lIgor Stravinsky es importante saber como
consideraba que su musica era ejecutada de manera correcta. A continuacion,
se muestran dos citaciones que muestra que pensaba dicho compositor y
pianista, la primera fue redactada por Aaron copland, y la segunda por Stuart

Isacoff:

Desalentados y fastidiados por las exageraciones y falsificaciones de los

interpretes a lo “prima Donna”, un cierto niumero de compositores, con
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Stravinski como cabecilla, han dicho, en efecto: “no queremos ninguna de
esas llamadas interpretaciones de nuestra musica; no haga mas que tocar

las notas; no afiadan ni supriman nada”.

“Para interpretar la musica pianistica de éste compositor es importante saber que la
sensacion cantabile del piano es solo una ilusion, pues no es mas que un objeto funcional

y solo suena bien si se emplea como instrumento de percusion3'”.

e Analisis de “Five Easy Pieces” de Igor Stravinsky

Analisis de la melodia

Analisis de los La organizacion escalistica melddica del Andante esta en la menor
parametros natural, la Espafiola, Balaika y Galop en do mayor, y la Napolitana esta
morfosintacticos en el modo mi frigio.

Analisis de En el Andante el tempo indicado es negra igual a 176, su caracter es
aspectos cantable y calmado, la unica dinamica escrita es piano, el tempo es
interpretativos: manipulado en sus ultimos dos compases haciendo un ritardando.
dinamica, agégica,

tempo, caracter. La Espanola tiene un tempo de negra con puntillo equivalente a 54, su

caracter es cantable y tranquilo, las dindmicas en ésta pieza son piano,
mezzoforte y forte, hay una serie de reguladores indicados en la
mayoria de las frases. En ésta pieza no hay manipulacioén de la agdgica.

En la Balaika el tempo escrito es negra igual a 178, su caracter es
enérgico, las dinamicas para la pieza son forte y mezzoforte, no posee
manipulacion en el tempo.

La Napolitana tiene un tempo de negra con puntillo equivalente a 133,
su caracter es animado y vigoroso, las dinamicas de la pieza son
mezzoforte y forte, sin embargo, a partir del compas 84 aparece piano
hasta finalizar la pieza, no tiene manipulacién agégica.

En el Galop el tempo escrito es de negra igual a 126, su caracter es
animado y jugueton, la mayoria de las melodias principales estan en las
dinamicas forte y fortissimo, el tempo de la obra se mantiene sin
alteracioén a lo largo de la pieza.

30 COPLAND, Aaron. Cdmo escuchar la musica. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1955. p. 245-246.
31 |ISACOFF, Stuart. Una historia natural del piano de Mozart al jazz moderno. Espafia: Turner, 2013. p. 129.
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Comentario
estético-estilistico

La obra “Five easy pieces” fue escrita en el afio 1917 para una ejecucion
musical a cuatro manos por el compositor Igor Stravinsky, en el cual a
inicios del siglo XX estaba en su periodo compositivo estilistico ruso y
primitivista.

Analisis ritmico- métrico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

El Andante tiene un compas de 4/4, su unidad de pulso es la negra, el
pulso ritmico es la corchea.

En la Espafola el compas escrito es 3/8, su unidad de tiempo es la
negra con puntillo, su pulso ritmico es la semicorchea.

La Balaika tiene un compas de 2/4, por lo tanto, su unidad de tiempo es
negra, su compas real es de 1/4 y su pulso ritmico es de corchea.

La Napolitana esta escrita en un compas de 6/8, su unidad de pulso es
la negra con puntillo, el pulso ritmico es la corchea, su compas real es
de 2/4, con una unidad de tiempo de negra, por lo tanto, las corcheas se
interpretarian como tresillos de corchea, su pulso ritmico es la
semicorchea.

El Galop posee un compas de 2/4, su unidad de tiempo es la negra 'y su
pulso ritmico es la corchea.

Analisis de
aspectos
interpretativos

La unica pieza que tiene escrito una alteracién del tempo es el Andante,
también es el unico no posee un tempo rapido. Es importante tener en
cuenta que toda indicacion hecha en la partitura es importante ejecutarla
a cabalidad, ya que a Stravinsky no le gustaba que reprodujeran en su
musica elementos que no estuvieran estrictamente escritos en la
partitura.

Comentario
estético-estilistico

En mi opinién cada una de las piezas poseen un nombre del cual
Stravinsky se inspiré en primera instancia para escribirlas, sin embargo,
se puede apreciar un lenguaje compositivo ya muy personal del
compositor.

Analisis armonico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

El estudio de los acordes de las cinco piezas muestra un contexto
modal, en el cual al combinarla con las melodias principales da una
sensacion de inestabilidad tonal deseada por Stravinsky.

Andlisis de
aspectos
interpretativos

Para poder interpretar las cinco piezas es necesario regirse de manera
muy minuciosa a toda indicacion escrita en la partitura.
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Cometario estético-

Cada una de las piezas tiene un nombre del cual es posible consultar

estilistico caracteristicas interpretativas de cada una de éstas para posteriormente
buscar relaciones con sus contenidos musicales.
Analisis fraseolégicos
Analisis de Las frases del Andante estan organizadas cada cuatro compases a
parametros excepcion de la ultima que posee siete.

fraseologicos

La Espanola tiene la gran mayoria de sus frases organizadas cada
cuatro compases, a excepcion de las frases que empiezan desde el
compas 28 al 30, y del 30 y tres al 35.

La Balaika posee una gran variedad en cuanto duracién de frases
medidas por compases, a continuacion, se muestra a través de una
tabla la distancia de las frases medidas en compases, la numeracion
que aparece a la izquierda indica la enumeracion de las frases:

Compas de inicio de frase compas de culminacion de frase
1. 1 5
2. 5 10
3. 1 14
4. 15 20
5 21 23
6. 25 27
7. 28 31
8. 32 37
9. 38 43
10. 44 51
11. 52 56
12. 57 64

La Napolitana también tiene una gran variedad de extensiones en
cuanto a sus frases:

Compas de inicio de frase compas de culminacion de frase

1. 4 9

2. 16 24
3. 27 28
4. 31 34
5. 36 42
6. 43 61
7. 62 64
8. 66 67
9. 69 80

Las frases del Galop estan organizadas cada cuatro compases.

Analisis de

Tanto las frases de las piezas Andante y Galop estan organizadas cada
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aspectos
interpretativos

cuatro compases, mientras que las frases de la Napolitana, Espafiola y
en especial la Balaika tienen una gran variedad en cuanto extension en
sus frases.

Comentario
estético- estilistico

En mi opinién no solo las frases son complejas, pienso que el lenguaje
musical de Stravinsky es un “mundo musical Unico”, en el cual es
necesario familiarizarse con éste escuchando una gran cantidad de su
musica.

Analisis textural

Tipos de texturas

Toda la obra tiene melodias homofoénicas, la textura ritmico-métrica es
polirritmica horizontal. Armdnicamente las organizaciones escalisticas
son modales, el ritmo arménico es rapido. Aunque la obra hace parte del
repertorio académico para piano a cuatro manos, la textura timbrica
puede ser catalogada instrumental cameristica®.

Comentario
estético-estilistico

La textura musical de la obra “Five Easy Pieces” esta inspirada en cinco
términos, Andante, Espafiola, Balaika, Napolitana y Galop, las cuales
fueron escritas para el formato musical piano a cuatro manos.

Analisis de formas simples

Estudio de las
formas simples

El Andante tiene una introduccion en los dos primeros compases, posee
tres secciones, A-B-A’, por lo tanto, su forma musical es ternaria simple.

La Espafiola posee una introduccién de cuatro compases, un puente
entre los compases veintiuno y veintidés, también sus dos Uultimos
compases forman una coda, su secciones son A-B-C-A’, por
consiguiente su forma es libre.

La Balaika tiene las secciones distribuidas en A-B-A’", por ello su forma
musical es ternario simple.

La Napolitana contiene una introduccion en los primeros tres compases,
sus secciones son A- B- A’, por esta razén su forma musical es ternario
simple.

El Galop tiene una introduccion en los primeros cuatros compases, sus
respectivas secciones son |: A-B-A’-C: |, es importante tener presente
que cuando se vuelve a repetir todas las secciones se inicia repitiendo
también la introduccion, su forma musical es libre.

Comentario

Cada una de las piezas tiene una riqueza musical que no es posible

32 Entrevista realizada al maestro Blas Emilio Atehortiia Amaya, ver anexos.
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estético-estilistico encontrar en compositores anteriores a Stravinsky, pienso que este
compositor no solo logré desarrollar sonoridades interesantes, creo que
logré plasmar su estilo compositivo que es unico.

2.5.3 Frédéric FranCois Chopin. Nacido en Zelazowa Wola en el afio 1810, de
ascendencia polaca y francesa, paso la mitad de su vida en Varsovia y la otra
mitad en Paris. Fue un poeta del piano, lirico en su mayoria, pero dramatico y
épico. Fue un compositor y ejecutante del piano que muy raras veces compuso
para otros instrumentos. El piano fue su medio de expresion, logrando expresar
ideas y sentimientos que hasta entonces no habian sido posibles expresar en la
musica. Poseia un ardiente amor hacia su pais natal (Polonia) del cual fue

desterrado a raiz del periodo sombrio de opresion.

A los nueve anos ya tocaba para el publico, sus dos maestros mas importantes
fueron Wojsiej Zywny y Josef Ksawery Elsner. Elsner siempre le mostré aprecio,
permitiendo que la gran mayoria de su aprendizaje fuera autodidacta, él decia
“déjenlo solo: su camino es singular porque también sus dones son singulares”.
Fue amigo del pianista Franz Liszt y también de Bellini, quien le fue de mucha
inspiracion para imitar el canto a través del piano. Le gustaba tanto el canto
humano que, faltando tres dias para morir una compatriota, la condesa Potocka
fue a visitarlo y éste le imploraba que le cantara. Muere en Paris el 17 de octubre

de 1849 a los 39 anos, se cree que su cuerpo fue consumido por una tuberculosis.

El legado musical que dejé este compositor y ejecutante del piano es muy
extenso, desde obras cortas hasta muy extensas. Las mas representativas son los

estudios, preludios, valses, nocturnos, polonesas y las mazurkas.
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e Caracteristicas interpretativas de Frédéric Frangois Chopin

Este pianista es considerado uno de los mas importantes del romanticismo, no
solo porque dedicé su vida a escribir casi exclusivamente para piano, sino que
logré plasmar sus sentimientos, su “esencia” en su musica, segun Alfred Cortot,
Frédéric FranCois Chopin vivid en un “mundo lleno de ilusiones de
adolescencia™3.Teniendo en cuenta que éste pianista y compositor vivié en el
romanticismo es importante explicar que esta época musical se caracteriza por
buscar expresar emociones relacionadas con el sentimiento, este periodo musical

comprende aproximadamente entre los afios 1820 a 191034

Aunque el rubato es una caracteristica de toda la musica romantica, Chopin se
inspird en el folklor eslavo para usar el rubato, que significa “tiempo robado”. Sin
embargo, es importante un manejo adecuado de ésta herramienta musical, segun
Alexis Weissenberg, en el video “El arte de Chopin”, “algunos instrumentistas han
considerado el rubato, sobre todo cuando va aislado, como un retraso en el
compas, un lapso del tempo excesivo. Nunca deberia darse esa impresion, porque
la obra queda inmediatamente desequilibrada ritmicamente; nunca deberia llegar
al medio compas de mas”; en otra aparicion mas adelante dice “desde el punto de
vista armonico revoluciond por completo la musica. Si cogemos las melodias mas
bellas y conocidas de él, vemos que lo que le da sentido es la armonia, no solo las

envuelve, sino que las evoca, las sostiene™.

33 CORTOT, Alfred. Aspectos de Chopin. Espafia: Alianza Editorial S. A., 1986. p. 175-177.

34 SIEPMAN. 2003. p. 110.

FUBINI, Enrico. La estética musical desde la antigiiedad hasta el siglo XX. Madrid: Alianza musica, 1999. p.
270.

35TV BELGA. El arte de Chopin. Bélgica, 1998. m. 4.0-4.35, 18.50-19.50.
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Fubini Enrico en el capitulo “Schopenhauer: la musica como imagen directa del
mundo” del libro “La Estética Musical desde la Antigiedad hasta el Siglo XX’
muestra qué tan representativa piensa que debe ser la musica: “la musica no debe
prestarse a las realidades como la de plegarse ante el significado de las palabras
0 — en otros términos- la de volverse descriptiva: “si se quiere adaptar demasiado
la musica a las palabras, o ajustarla a los hechos (que éstas describen), se obliga

a la musica a hablar un lenguaje que no es suyo”.

Segun el maestro Janusz Kopytko, profesor del programa de Licenciatura en
Musica de la Universidad Industrial de Santander, opin6é basado en unos audios de
corta duracion de fragmentos de dos estudios de Chopin, Op. 25 no. 12
(“Océano”) y Op. 25 no. 9 (“Butterfly”): “el estudio “Océano” de Chopin lo escucho
con demasiado pedal, éste no debe ser usado en exceso, y el manejo de las
dinamicas esta errado. Sobre el estudio “Butterfly” de Chopin me gustan las
dinamicas y como tal la version, aunque falta control entre las manos; el tempo no
debe ser estable, como su nombre lo indica es una “mariposa”, va y viene todo el

tiempo”.

e Analisis del estudio Op. 25 No. 9 (“Butterfly”’) de Frédéric FranCois

Chopin
Anilisis de la melodia
Analisis de Poseen una organizacion escalistica melddica tonal donde predominan
parametros los grados tonales, sus modulaciones son diaténicas. En el perfil
morfosintacticos melddico predominan los intervalos por movimiento conjunto, sus saltos

de interés son la cuarta y quinta justa, su intervalo generador es la
segunda mayor. En su estructura melddica tiene puntos de reposo en
los compases 8 (segundo pulso), 15, 37, 45, 49, y 51. El estudio esta
compuesto a base de secuencias.

36 FUBINI. 1999. p. 289.
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Analisis de
aspectos
interpretativos:
dinamica, agogica,
tempo, caracter

Las unicas dinamicas que aparecen en la partitura son piano, forte y
fortisimo. Muchos instrumentistas como Daniil Trifonov, Samson
Francois y Boris Berezovsky proponen usar el elemento agégico
acabando frases y también en algunos inicios de frases. El tempo escrito
en la partitura es allegro vivace, su caracter debe ser juguetén en donde
las dinamicas bajas deben ser ligeras y volatiles, en las partes sonoras
se recomienda resaltar la melodia que tiene el bajo.

Comentario
estético-estilistico

El estudio Op. 25 n. 9 (“Butterfly”), fue escrito por el pianista-compositor
Frédéric Francois Chopin de origen polaco, ésta obra es considerada de
estilo romantico.

Desde mi perspectiva concibo este estudio como una obra muy cantable
en donde es necesario plasmar no solo los requerimientos técnicos, sino
también conectar con las emociones, porque la finalidad de la musica de
Chopin radica en sentir.

Analisis del ritmo y la métrica

Analisis de
parametros
morfosintacticos
ritmico-métrico

Esta escrita en el compas de 2/4, con la unidad de tiempo de negra,
tiene un pulso ritmico de semicorchea, posee una polimetria vertical. Su
motivo principal es la corchea con dos semicorcheas.

Analisis de
aspectos
interpretativos

Las frases estan distribuidas cada ocho compases hasta el compas 33
que inicia con fortisimo y apassionato, posee una frase de cinco
compases, la siguiente nueve compases y la coda tiene siete compases.

Esté estudio empieza con una dinamica baja (piano) que poco a poco va
creciendo hasta llegar a un fortisimo para posteriormente llegar a un
piano que desciende poco a poco hasta un pianisimo. La agdgica es
posible usarla en los finales de frase y en algunos inicios.

Comentario
estético-estilistico

Tiene un uso constante de semicorcheas a lo largo de la obra en la
mano derecha, en donde se lleva la melodia y a la vez una especie de
“respuesta a ésta”, la mano derecha posee solo corcheas a manera de
acompafamiento.

Pienso que es un estudio que requiere mucha agilidad mental y destreza
técnica ya que es muy rapida y posee un registro sonoro muy amplio.

Analisis armonico

Andlisis de
parametros

Es un estudio tonal que posee acordes por terceras, solo tiene
cuatriadas en acordes dominantes de modulacibn momentanea
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morfosintacticos

introtonal. El ritmo armdnico general es de negra, por lo tanto, es muy
rapido.

Analisis de
aspectos
interpretativos

Su punto culminante arménico principal esta en el compas 37. El tiempo
armoénico general esta basado en negras, hay frases de cinco, siete,
ocho y nueve compases. El estudio empieza en piano, poco a poco va
creciendo hasta llegar al climax que es un fortissimo, para luego
descender hasta un pianissimo.

Comentario
estético- estilistico

La textura arménica predominante es la tonal con disposiciones abiertas,
tiene una armonia ligera y desdoblada, sus enlaces son diatonicos.

Al analizarlo arménicamente se puede apreciar que no es muy complejo,
su dificultad radica en cuanto a las disposiciones de las voces que es
muy amplia, también es importante no perder de vista la melodia que se
esta moviendo rapidamente con su acompanamiento de la mano
derecha, mientras la mano izquierda no solo acomparia, sino que tiene
una melodia en el bajo.

Analisis fraseolégico

Analisis de
parametros
fraseologicos

La obra tiene siete frases, la primera tiene un comienzo tético y un final
femenino, la segunda inicia en forma de anacrusa y tiene un final
femenino, la tercera frase tiene un comienzo anacrusico y un final
masculino, la cuarta frase posee un inicio tético y un final masculino, la
siguiente frase tiene un inicio anacrusico y un final masculino, la sexta
frase inicia de forma anacrusica y posee un final masculino, la ultima
frase tiene un inicio tético y acaba en una terminacién masculina.

Anidlisis de
aspectos
interpretativos

El punto culminante estd mi bemol tres (segun el indice acustico franco-
belga) en el compas 15, el punto culminante armoénico esta ubicado junto
con el punto culminante ritmico en el compas 37.

Comentario
estético- estilistico

La estructura fraseoldgica general de la obra muestra que las
extensiones de las frases varian a lo largo del estudio. En la relacion
ritmo-melddica se puede apreciar que las semicorcheas son un elemento
musical que esta a lo largo de todo el estudio, y en la relacién armonia-
fraseo expresa un acople de éstas dos mientras en cada pulso la
armonia esta cambiando.

El estudio “Butterfly” de Chopin es una obra muy compleja en cuanto a
nivel técnico se refiere, en mi opinién pienso que para poder abarcar una
obra de éste nivel es necesario haber pasado por una formaciéon musical
que abarca cada una de sus dificultades por separado.

Analisis de textura
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Tipo de textura

Es un estudio para piano que posee melodias homofénicas, con un
ritmo- métrico monorritmico. La presentacion de los acordes es
desglosada, el ritmo arménico es denso en cuanto a la cantidad de
acordes que aparecen a lo largo de cada frase. La caracteristica timbrica
de éste estudio es instrumental solistica.

Comentario
estético- estilistico

Chopin fue un compositor que deposité casi todo su dote compositivo al
piano, gracias a su gran conexién que tuvo con éste pudo plasmar no
solo sus ideas, logré expresar sus mas profundos sentimientos.

Analisis de estructuras formales

Estudio de la
estructura

Tiene una forma musical libre con secciones asimétricas.

e Analisis del estudio Op. 25 No. 12 (“Océano”) de Frédéric FranGois

Chopin
Analisis meldédico
Analisis de La organizacion escalistica del estudio tiene melodias tonales, con un
parametros predominio de grados tonales, el tipo de escala aplicado es diatdnica

morfosintactico

menor, las modulaciones son diaténicas. En el perfil melédico, su
estudio intervalico muestra un predominio de los intervalos de segunda y
tercera. Su intervalo generador es la segunda menor, el punto de
inflexidon esta ubicado en el compas 69 en la nota la bemol seis segun el
indice acustico franco-belga. Los puntos de reposo mas importantes
estan en los compases numero 7, 15, 21, 31, 45, 47, 53, 58, 61, y 81.

Analisis de
aspectos
interpretativos:
dinamica, agogica,
tempo, caracter

En la partitura las Unicas dinamicas presentes son el forte y fortisisimo,
a lo largo del estudio estd marcada la melodia principal por medio de
acentos en el pentagrama superior, en el inferior también hay una linea
melddica secundaria que esta marcada con acentos. Es una obra que
muestra mucha energia desde la primera nota.

Comentario
estético- estilistico

El estudio Op. 25 no. 12 “Ocean” fue escrito por Frédéric Francois
Chopin, es considerado un estudio pianistico del romanticismo.

Este estudio en sus melodias principales muestra un caracter enérgico
que se mantiene a lo largo de toda la pieza musical, tiene la

particularidad ésta que se mantiene todo el tiempo gracias al manejo del
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pedal del sustain que tiene el piano.

Analisis ritmico-meloédico

Analisis de
parametros
morfosintacticos
ritmico-melédicos

Esta obra esta escrita en el compas de 4/4, con una unidad de tiempo
de negra, su pulso ritmico es la semicorchea, es de polimetria
horizontal. ElI motivo principal son cuatro semicorcheas.

Andlisis de
aspectos
interpretativos

Aunque la partitura indica un compas de 4/4, los acentos que aparecen
a lo largo de dicha pieza sugieren una agrupacion de dos por compas,
ya que al ser tan rapida su ejecucion lo mas resaltante por cada
compas es el primer y tercer pulso, por lo tanto, su compas real es de
2/4. Las frases de ésta obra tienen distintas longitudes, la herramienta
agogica se recomienda usar cuando se va a llegar a un punto de
relajacion que sorpresivamente sigue su camino sin dar notas largas o
silencios, por ejemplo, el compas 15. El caracter de éste estudio
ademas de ser enérgico muestra dolor, vigorosidad.

Comentario
estético-estilistico

El ritmo de semicorcheas le aporta a la melodia un colchén arménico
muy lleno en el cual se refuerza la intencion de transmitir un dolor que
esta en constante discusion con ella misma, a medida que pasa el
discurso musical la melodia logra salir del dolor que mostraba y acaba
en una relajacién que transmite paz.

Analisis armoénico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

Es una obra musical de contexto tonal que contiene acordes triadicos y
cuatriadicos, su armonia desglosada. El ritmo armdnico general es
lento, la gran mayoria de tiempo cambia cada compas.

Anidlisis de
aspectos
interpretativos

El tempo descrito en la partitura es “Allegro molto con fuoco”, aqui
aparece la palabra “fuoco” que quiere decir “fuego”, ésta palabra es
clave para el caracter del estudio. Cada frase tiene una longitud de
compases diferentes, por lo tanto, no es posible generalizar. Las
dindmicas son sonoras, la indicacion mas baja en la partitura es un forte
y la mas alta es un fortississimo. El punto culminante arménico principal
esta en el compas 81.

Comentario
estético-estilistico

La textura arménica predominante es la tonal, la armonia es densa y
desdoblada.

La armonia de éste estudio es muy rica en cuanto a estar generando
todo el tiempo tencion y relajacion por medio de armonias no triadicas,
a lo largo de la pieza se dan modulaciones diatonicas.
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Analisis fraseolégico

Analisis de
parametros
fraseologicos

Las longitudes de las frases son asimétricas, por lo tanto, se expondran
como se hizo con el analisis de parametros fraseoldgicos de Stravinsky
en la Balaika y Napolitana:

Compas de inicio de frase compas de culminacion de frase

1. 1 8

2. 9 16
3. 16 22
4. 23 30
5. 31 44
6. 47 54
7. 55 71
8. 71 79
9. 79 83

Analisis de textura

Tipos de textura

Tiene una melodia homofdnica, su ritmico-métrica es monorritmica, la
armonia es tonal presentandola en forma desglosada, el ritmo armonico
en su mayoria es de redonda, la textura timbrica es instrumental
solistica.

Comentario
estético- estilistico

La textura de esta obra esta bajo la influencia del romanticismo, en esta
época el uso del pedal es primordial para liberar los armoénicos del piano
y asi poder dar el caracter que requiere este estudio.

Analisis de formas simples

Estudio de la
estructura

Su forma musical es libre con secciones asimétricas.

2.5.4 Mario Ruiz Armengol. Nacido en Veracruz, México el 17 de marzo de 1914
y muerto en Cancun el 22 de diciembre del 2012. Compositor y pianista que
empezo su formacion a los nueve afnos. Desde 1928 ejercid como pianista en
orquestas de carpa y cines, en 1931 graba su primer disco con el tenor Ramon
Armengod el “tango portero” y “suba y diga”. En 1933 ejercié como pianista de
Guillermo posadas en la radiodifusora “XEW”, al poco tiempo asciende a arreglista

y director de la orquesta de ésta. En 1934 incursiona al mundo del jazz asi que
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asistié a cursos de armonia impartidos por José Rolon. En 1949 escribe “siete
ejercicios de composicion y armonia”, siendo su primera obra extensa con una
serie de estudios para el piano. En 1954 recibe el titulo Mr. Harmony, que también

se le habia otorgado a Dulce Ellington, Claire Fischer y Bill May®’.

e Caracteristicas interpretativas de Mario Ruiz Armengol

Mario Ruiz Armengol fue un compositor mexicano que compuso diecinueve nueve
danzas bajo la influencia de la musica cubana. Es importante tener presente que,
aunque fueron inspiradas en aires no mexicanos, son consideradas obras

nacionales, ya que fueron escritas por dicho compositor®.

Un buen punto de referencia para poder interpretar las Danzas Cubanas de Ruiz

Armengol es escuchar las danzas cubanas de Ignacio Cervantes®. por lo tanto es
posible concluir que tiene mas caracter de danza cubana que de musica mexicana
por su contenido compositivo e interpretativo, sin embargo por causa de que la
obra “La siete” fue escrita por el compositor Mario Ruiz Armengol la hace
acreedora de ser considerada musica mexicana, ya que fue escrita por un
mexicano, esta afirmacion es constatable al observar el plan de estudios de los
estudiantes de piano de la UNAM (Universidad Nacional Autonoma de México)
que ven estas danzas cubanas dentro del repertorio académico para piano

mexicano.

37 MAYER, Serra Otto. Musica, y musicos de Latinoamérica. México: Atlante, 1947. p. 30-31.
38 RUIZ, Armengol Mario. 19 Danzas cubanas. México: 1999.
3% Entrevista realizada al maestro Ludwing Gustavo Miranda Fernandez, ver anexos.
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¢ Analisis de la danza cubana No. 7 de Mario Ruiz Armengol “La siete”

Analisis de la melodia

Analisis de los
parametros
morfosintacticos

Su organizacién escalistica melédica es tonal, posee modulaciones
cromaticas. El perfil melddico en el estudio intervalico muestra un
predominio de intervalos disjuntos, sus saltos de interés es la tercera.

Anidlisis de
aspectos
interpretativos:
dinamica, agégica,
tempo, caracter.

El tempo de ésta danza es “Allegro molto”, su caracter es alegre y
enérgico, las dinamicas escritas son forte, mezzoforte y piano, ésta
ultima dinamica es usada exclusivamente en la seccion C, la
herramienta agdgica es usada en el compas 8 antes de empezar la
seccion A y en el compas 35 antes de entrar a la seccion C.

Comentario
estético-estilistico

La obra “La siete”, fue escrita por el compositor mexicano Mario Ruiz
Armengol, bajo las influencias compositivas de las danzas cubanas.

En mi opinidn es una pieza musical muy juguetona, enérgica y alegre,
con unas melodias muy rapidas e interesantes.

Analisis ritmico- métrico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

Tiene un compas de 2/4, con una unidad de tiempo de negra, su pulso
ritmico es la semicorchea.

Analisis de
aspectos
interpretativos

La relacion ritmo-tempo de la obra es muy interesante desde punto de la
velocidad con la que se interpreta la pieza musical, si se ejecuta a una
velocidad lenta tiende a perder su caracter juguetén.

Comentario
estético-estilistico

Los aportes del ritmo a la melodia le dan soporte al caracter que se
busca en ésta danza.

Analisis armonico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

El estudio de los acordes muestra un contexto tonal por terceras, su
tipologia es triadica con disposiciones cerradas, su tonalidad principal es
do mayor, hay modulaciones cromaticas y diaténicas introtonales, el
ritmo armonico general es lento.

Analisis de
aspectos

Tiene un tempo que oscila entre 126, las dinamicas sonoramente son
altas, la dinamica mas usada es el mezzoforte.
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interpretativos

Cometario estético-
estilistico

La textura armonica predominante es de ambito tonal con disposiciones
cerradas, su armonia es ligera y desdoblada.

Como opinion personal es una obra muy rica en cuanto al manejo de los
arpegios, escalas y uso de los destiempos que son muy caracteristicos
en la musica cubana.

Analisis fraseolégicos

Anidlisis de
parametros
fraseologicos

Todas las frases estan organizadas cada cuatro compases, por lo tanto,
su estructura es binaria simétrica. Entre sus elementos estructurales hay
una introduccién que se vuelve a presentar para concluir la danza,
también posee tres soldaduras, la primera une la introduccion con la
seccién A en el compés 8, la segunda esta en el compas 26 conectando
la seccion B con la A, y el tercero esté en el compas 44 donde concluye
la seccion C y enlaza con la seccion A.

Andlisis de
aspectos
interpretativos

A grandes rasgos todas las frases estan distribuidas cada cuatro
compases, las frases de la introduccion estan en forte, todas las
secciones A estan en la dinamica mezzoforte, en la seccion B esta
indicado la dinamica forte y en la segunda frase “menos forte”, la seccién
C es la unica parte de ésta danza en la dinamica piano.

Comentario
estético- estilistico

En mi concepcién interpreto la obra como un conjunto de ideas
organizadas por frases que todo el tiempo estan dando sensaciones
muy alegres y juguetonas, las cuales estadn distribuidas por una
introduccién y tres secciones.

Analisis textural

Tipos de texturas

Tiene una melodia homofdnica, la textura ritmico-métrica es polirritmica
horizontal. Armdnicamente su organizacion escalistica es tonal, la
presentacion de los acordes es desglosada, el ritmo arménico es ligero.
La textura timbrica es instrumental solistica.

Comentario
estético-estilistico

Aunque la textura musical de la obra “la siete” fue compuesta bajo las
influencias la musica cubana, es importante entender que una de sus
principales raices viene de la musica clasica que proviene de Europa.

Analisis de formas simples

Estudio de las
formas simples

La danza cubana posee una estructura de rondo, las longitudes de las
secciones son simétricas. Sus elementos estructurales son introduccion,
puente, y un final que es exactamente la misma introduccion.
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Comentario Es una obra musical que en su estructura general es simple mas no
estético-estilistico quiere decir que por ello sea aburrida o carezca de belleza compositiva.

2.5.5 Antonio Diabelli. Nacido cerca de Salzburgo en el afio 1781 y muere en
Viena en 1858. Fue alumno de guitarra del maestro Michael Haydn, lo cual le
ayudd a adquirir popularidad como compositor y maestro, permitiéndole ser editor

musical de obras de Beethoven y Schubert.

o Caracteristicas interpretativas de Antonio Diabelli

Teniendo en cuenta que Antonio Diabelli naci6 en el afo 1781 y muri6 en 1858 se
puede considerar que vivio en el clasicismo y romanticismo, sin embargo, la

historia le atribuye su aporte compositivo mas hacia la época clasica*®.

Segun el maestro Carlos Eduardo Basto Quijano, profesor del programa de
Licenciatura en Musica de la UIS, la Sonatina para cuatro manos no. 1 Op. 163
‘posee un buen balance en cuanto a las cuatro manos, el primo es para el
estudiante y el segundo para el profesor”. Considera que es un lenguaje clasico
porque es simple pero bello, y también considera que fue escrita con fines

pedagdgicos*’.

40 Entrevista realizada a los maestros Ludwing Gustavo Miranda Ferndndez y Carlos Eduardo Basto Quijano,
Ver anexos.
41 Entrevista realizada al maestro Carlos Eduardo Basto Quijano, ver anexos.
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La Sonatina para cuatro manos no. 1 Op. 163 de Antonio Diabelli es una obra que
consta de cuatro movimientos, en los cuales tres de ellos estan en la tonalidad de
do mayor (primer, segundo y cuarto movimiento) y uno solo esta en la menor
(tercer movimiento). Una de las caracteristicas mas relevantes de esta
composiciéon musical radica en el uso de las melodias principales ejecutadas por el
primo, ya que durante toda la obra éstas son digitadas bajo la misma posicion en

las dos manos, haciendo en la gran mayoria del tiempo unisono.

¢ Analisis de la Sonatina Op. 163 No. 1 de Antonio Dibelli

Analisis de la melodia

Organizacion La organizacion escalistica de ésta obra estd regida bajo melodias
escalistica tonales, en su primer movimiento giran en torno a las tonalidades de do
mayor, fa mayor, sol mayor, mi bemol mayor y do menor. Su tonalidad
principal es do mayor.

En su segundo movimiento las melodias estan tejidas bajo las tonalidades
de do mayor, sol mayor, la menor, re mayor, mi bemol mayor, fa menor y
do menor. Su tonalidad principal es do mayor.

En el tercer movimiento las melodias se basan en las tonalidades de la
menor, fa mayor y sol mayor. Su tonalidad principal es la menor.

En su cuarto movimiento sus melodias giran en torno a las tonalidades de
do mayor, sol mayor y fa mayor. Su tonalidad principal es do mayor.

En los cuatro movimientos hay un claro predominio de los grados tonales,
los cuales se ratifican por medio de relaciones sensible- ténica y
relaciones cadenciales.

Las modulaciones a lo largo del primer y segundo movimiento son
cromaticos y diatonicos, en el tercer y cuarto movimiento son solo
diaténicos.

Los perfiles meldédicos del primer y segundo movimiento estan basados
por un predominio de intervalos por movimiento conjunto, mientras que en
el tercer y cuarto movimiento predominan los intervalos por salto.

El punto culminante del primer y segundo movimiento estarian segun el
indice acustico franco-belga en sol 5, en el tercer movimiento mi 5, y en el
cuarto movimiento sol 5.

La estructura melddica de la sonata contiene puntos de reposo a través de
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notas largas, calderones y cadencias. En el cuarto movimiento se puede
apreciar la herramienta musical “pregunta- respuesta” entre el primo y
secondo. Solo en el tercer y cuarto movimiento aparecen apoyaturas en
las melodias.

Andlisis de
aspectos
interpretativos:
dinamica,
agogica, tempo,
caracter.

En el primer movimiento aparece el tempo “Andante”, con las dinamicas
forte y piano, estan los reguladores crescendo y decrescendo, estan
escritas las articulaciones staccato y legato, en el ultimo compas hay un
calderdn.

En el segundo movimiento esta escrito el tempo “Allegro moderato”, con
las dindmicas piano, forte y fortissimo, estan los reguladores crescendo y
decrescendo, estan escritas las articulaciones legato, staccato y martelé.

En el tercer movimiento esta indicado el tempo “Andantino”, con las
dinamicas pianissimo, piano y forte, estan escritos los reguladores
crescendo, crescendo poco a poco y decrescendo, estan las articulaciones
legato, staccato y acento, posee un solo esforzando y un solo calderon.

En el cuarto movimiento esta el tempo “Allegro vivace”, posee las
dinamicas forte, piano, fortepiano subito y fortisimo, solo posee un
crescendo y dos esforzandos, estan escritas las articulaciones legato,
staccato, martelé, y apoyaturas.

Comentario
estético-
estilistico.

El autor de la Sonatina n.1 Op. 163 fue Antonio Diabelli, ésta obra es de
estilo clasico.

Esta sonatina es una obra que esta llena de energia, que poco a poco va
siendo cada vez mas rapida. Aunque las melodias que contiene esta obra
no pasan de cinco notas es increible como la creatividad puede crear una
obra de arte como lo es esta pieza musical.

Analisis ritmico-métrico

Analisis de
parametros
morfosintacticos
ritmico —métrico.

En el primer movimiento es isométrico, esta escrito en un compas binario
de 4/4, su unidad de tiempo es la negra y su pulso ritmico es de
semicorchea.

El segundo movimiento es isométrico, esta escrito en un compas binario
de 4/4, su unidad de tiempo es la negra y su pulso ritmico es de corchea.

El tercer movimiento también es isométrico, esta escrito en un compas
binario de 2/2, su unidad de tiempo es la blanca y su pulso ritmico es la
corchea.

El cuarto movimiento es isométrico, esta escrito en un compas binario de
2/4, su unidad de tiempo es la negra y su pulso ritmico es la corchea.

El motivo principal del primer y segundo movimiento es la negra con
puntillo y corchea, en el tercer movimiento es la blanca con dos negras, y
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en el cuarto movimiento es una negra con seis corcheas en las cuales la
cuarta y sexta estan en silencio.

La estructura ritmico-métrica del primer movimiento contiene un inicio
tético, la introduccion posee una polirritmia horizontal, después contiene
una polirritmia vertical hasta acabar este movimiento, posee un final
masculino.

El segundo movimiento tiene un inicio anacrusico, todo el movimiento
posee polirritmia vertical, contiene una hemiola de tresillos de corchea, su
final es masculino.

El tercer movimiento posee un inicio tético, a lo largo de éste se desarrolla
una polirritmia vertical y tiene un final masculino.

El cuarto movimiento contiene un inicio tético, tiene solo polirritmia vertical
y su final es masculino.

Andlisis de
aspectos
interpretativos

Si se mira detalladamente la distribucién de las figuras ritmicas a lo largo
del primer y segundo movimiento, se puede apreciar que hay una
constante insistencia de resalte del primer y tercer pulso, por lo tanto,
aunque el compas que esta escrito es 4/4, su compas real es 2/2.

En el tercer movimiento debido a que el tempo es lento permite dar la
sensacion clara de los dos pulsos existentes en el compas escrito.

El cuarto movimiento por ser tan rapido el tempo da la sensacién de medir
el pulso en un solo tiempo, por lo tanto, el compas real es 1/4.

Todas las frases de la sonatina estan bajo la técnica de la “cuadratura”, a
excepcion de los siete ultimos compases de la parte A y B del segundo
movimiento. Las frases mas extensas poseen 8 compases, como por
ejemplo la introduccion del primer movimiento.

El caracter del primer y segundo movimiento contiene tranquilidad,
dulzura, gracia y con brio. El tercer movimiento estd cargado de
expresividad y dolor. El cuarto movimiento es muy animado, con vida y
jugueton.

Comentario
estético-
estilistico

Las caracteristicas ritmicas generales muestran a la redonda como la mas
extensa en cuanto a duracién y la semicorchea la mas rapida, sin
embargo, las mas usadas a lo largo de toda la obra son la corchea y la
negra.

En mi opinién es una obra que en la que siento mucho la influencia del
compositor Wolfgang Amadeus Mozart en cuanto a su sencillez, al
momento de interpretar dicha pieza es impactante como una melodia de
solo cinco notas con una armonia que no es muy compleja pueda ser tan
artistica y llamativa.

Analisis armoénico
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Analisis de
parametros
morfosintacticos

Toda la sonatina esta escrita por acordes triadicos y cuatriddicos, sus
acompafamientos estan en disposiciones cerradas y sus resoluciones son
escolasticas. A lo largo de la obra aparecen cadencias suspensivas como
la semicadencia, y conclusivas que en ésta obra es la perfecta.

El primer y segundo movimiento estan en le tonalidad de do mayor, y
poseen la particularidad que tienen una modulacion cromatica a mi bemol.

El tercer y cuarto movimiento, poseen apoyaturas.

En toda la Sonatina las Unicas partes en donde aparecen acordes
cuatriadicos es cuando aparece un acorde dominante con séptima, el
resto de acordes son ftriadicos, el ritmo arménico es largo, tiende a
cambiar cada compas.

Analisis de
aspectos
interpretativos

En el primer movimiento el cambio arménico lento, pero ritmicamente es
considerablemente rapido, el caracter de éste movimiento es tranquilo,
dulce, gracioso y con brio, las frases que estan a partir de la introduccién
que contiene ocho compases estan organizadas en cada cuatro
compases, las dinamicas no cambian de manera brusca, maneja un rango
de dindmica entre piano y forte.

El segundo tiene un cambio armdnico tranquilo, posee un ritmo rapido, su
caracter es tranquilo, dulce, gracioso, y con brio, sus frases van a partir de
cada cuatro compases, las dinamicas usadas en este movimiento son
desde un piano hasta un fortissimo, las cuales van cambiando
progresivamente.

En el tercer movimiento el ritmo de corcheas es lento, su caracter muestra
dolor y expresividad, sus frases estan organizadas cada cuatro compases,
las dinamicas son muy bajas (piano) y solo dos veces llega a un forte a
través de crescendos.

El cuarto movimiento tiene un cambio armdnico tranquilo, el caracter de
éste es animado, juguetén y con vida, sus frases estan distribuidas cada
cuatro compases, su dinamica mas baja es el piano y la méas alta el
fortissimo, tiene la particularidad que muchas veces se llega de marera
sorpresiva al forte, es decir sin reguladores que lo lleven poco a poco a
dicha intensidad sonora.

Comentario
estético-
estilistico

La textura armoénica predominate de la obra es la tonal, con disposiciones
cerradas, con una armonia ligera, mayormente de armonia desdoblada,
posee muchos enlaces diatonicos y muy pocos cromaticos.

Pienso que esta composicion es muy facil de escuchar para el publico en
general ya que su lenguaje es tonal, sin acordes que contengan tenciones
complejas.

Analisis fraseolégico
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Analisis de
parametros
fraseologicos

Las frases del primer movimiento estan organizadas por cada cuatro
compases a excepcion de la introduccién que posee ocho compases, su
motivo es la negra con puntillo y corchea, todas sus frases son
cuadradas, es decir sus elementos son binarios.

En el segundo movimiento las frases estan organizadas cada cuatro
compases, su motivo principal es la negra con puntillo y negra.

El tercer movimiento contiene solo frases de cuatro compases, su motivo
principal es la blanca con dos negras.

En el cuarto movimiento contiene frases de cuatro compases, pero
contiene una coda de nueve compases.

Toda la Sonatina posee una organizacion ritmica- melddica afirmativa, es
decir cuando la segunda semifrase o respuesta es similar a la pregunta o
respuesta.

Anidlisis de
aspectos
interpretativos

El punto culminante melddico del primer movimiento esta a partir de la
ultima frase de dicha pieza, el punto culminante ritmico esta a partir de
los dos ultimos compases del movimiento, y el punto culminante
arménico es el ultimo compas.

En el segundo movimiento el punto culminante melddico esta en el
compas 31 con la nota sol que posee un calderén, el punto culminante
ritmico se ubica con los tresillos de corchea que aparecen en la seccion
B, el punto culminante arménico esta ubicado en el mismo punto del
culminante melddico.

El tercer movimiento tiene su punto culminante melédico en su ultimo
compas, el punto culminante ritmico se encuentra ubicado faltando tres
compases para acabar el movimiento, su punto culminante arménico se
halla en el mismo punto del punto culminante ritmico.

En el cuarto movimiento el punto culminante melddico esta ubicado
faltando siete compases para acabar la obra en la nota sol, el punto
culminante ritmico esta en el mismo lugar del punto culminante melddico,
el punto culminante armonico se halla faltando cinco compases para
culminar la sonatina.

Comentario
estético-estilistico

Mi percepcién respecto a la obra se basa en el concepto de verle una
forma general que me permita saber como debe interpretarse dicha pieza
musical, en éste caso las frases en su gran mayoria son cada cuatro
compases.

Analisis textural

Tipo de Textura

Toda la obra contiene melodias tonales homofoénicas, con ritmos-
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métricos polirritmicos, los acordes usados estdn desglosados con una
armonia ligera. Al igual que la obra “Five Easy Pieces” de Igor Stravinsky
esta obra puede ser catalogada en un timbre instrumental cameristico*?.

Comentario La musica clasica se puede definir como la época de la “musica por
estético- estilistico | musica”, en la cual la composiciéon musical estaba basada en formulas,
teniendo en cuenta que la Sonatina analizada es clasica, pienso que la
relacién textural con el caracter de dicha obra es muy sencilla, pero rica
en cuanto a creatividad.

Analisis de formas simples

El primer movimiento posee una introducciéon y una estructura binaria, la
Estudio de la longitud de las secciones es asimétrica.

T hCIn El sggundo mqwrple.;nto tiene una forma ternaria, la longitud de sus
secciones es asimétrica.

El tercer movimiento posee una forma libre por secciones, sus secciones
en cuanto a longitud son simétricas.

El cuarto movimiento tiene una la forma rondo, sus secciones son
asimétricas.

2.5.6 Yiruma. Nacié el 15 de febrero de 1978 en Seul, Corea del Sur. Actualmente
compositor y pianista que muestra su nombre artistico como” Yiruma”, su nombre
real es “Lee Ru-ma”. Su primer acercamiento al piano fue a los 5 afos, para
posteriormente estudiar en “the Purcell School Of Music” y “Kings College” de
Inglaterra. En el afio 2006 renuncia a su nacionalidad inglesa y presta su servicio

militar obligatorio en corea del sur.

Yiruma cuenta con un gran numero de composiciones reconocidas a nivel

” ““

mundial, entre sus mas populares esta “River Flows in you”, “Kiss the rain”, “spring

42 Entrevista realizada al maestro Blas Emilio Atehortlia Amaya, ver anexos.
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time” y “the day after”. En el afio 2012 lanzé su séptimo album llamado “Stay in

memory”43.

o Caracteristicas interpretativas de Yiruma

Lee Ru-ma es un compositor y pianista que actualmente esta vivo; a lo largo de su
carrera ha grabado su propia musica, mostrando al interprete como considera que
debe interpretarse. Se puede apreciar una clara influencia del romanticismo; sin

embargo, su armonia resulta ser mas sencilla en relacion con dicha época.

La obra “Fairy Tale” traduce al espanol “cuento de hadas”; al escuchar la obra se
puede reconocer que su titulo posee una clara relacion con el caracter de la obra.
Si bien la obra es original para piano solo, para este proyecto de grado fue
adaptada para piano y violin, en donde el violin interpreta las melodias principales

y el piano le acompainia.

e Analisis de la obra “Fairy Tale” de Yiruma

43Mind tailor music [En linea], 2016. [Citado en abril de 2017] Disponible en: http://
http://yiruma.com/?page_id=24
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Analisis de la melodia

Analisis de
parametros
morfosintacticos

La organizacién escalistica de las melodias es tonal, en sus relaciones
tonales hay predominio por los grados diaténicos, los tipos de escalas
usadas son diaténicas. El perfil melédico muestra un predominio de
movimientos conjuntos, sus saltos de interés es la octava y la quinta
justa.

Analisis de
aspectos
interpretativos:
dinamica, agégica,
tempo, caracter.

Las dinamicas mas marcadas en la obra son el mezzoforte y piano, el
manejo de la agdgica es usado en la coda y en el penultimo compas
dando una sensacion de “ad libitum”, el tempo es Andante, y su caracter
es apasionado y cantable.

Comentario
estético-estilistico

La obra “Fairy Tale” fue escrita por Yiruma, publicada en el album “First
love” en el afo 2001 bajo un estilo romantico.

En mi opinidén es una pieza musical muy hermosa, porque expresa
emociones romanticas, en éste caso como lo menciona el titulo
traducido al espariol es un “cuento de hadas”.

Analisis ritmico-métrico

Analisis de
parametros
morfosintacticos.

El compas escrito es de 4/4, su unidad de tiempo es la negra y su
pulso ritmico es la corchea. El motivo principal son dos corcheas en las
cuales la segunda esta ligada a una blanca con puntillo. Su estructura
ritmico-métrica esta constituida por la polirritmica horizontal.

Analisis de aspectos
interpretativos

La relacion ritmo-tempo de la obra no debe ser tan rapida ya que
perderia el caracter cantable, tampoco puede ser muy lenta porque se
volveria muy “pesada” su interpretacion, lo aconsejable es que el pulso
de negra oscile entre los 80 pulsos por minuto.

Comentario estético-
estilistico

Mientras las melodias estan ejecutando notas largas el
acompafamiento busca darle un colchén arménico por medio de
arpegios en corcheas.

Analisis arménico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

El estudio de los acordes muestra una tipologia de triadas en
disposiciones abiertas, la tonalidad principal es fa mayor, las
modulaciones son de tipo diaténico introtonal. El ritmo armoénico
general es lento.

Analisis de aspectos

Aunque el lenguaje compositivo-estilistico es una clara influencia del
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interpretativos

romanticismo, es importante aclarar que el manejo arménico es mas
simple con relacién a éste periodo musical.

Comentario estético-
estilistico

La textura armédnica predominante es de ambito tonal y ligera,
trabajada de manera desdoblada.

En mi opinidbn es una obra romantica que usa el pedal a media
profundidad a lo largo de cada armonia, liberando en un piano acustico
una serie de armonicos que enriquecen la pieza musical.

Analisis fraseolégico

Anidlisis de
parametros
fraseologicos

La extension de las frases en su mayoria es de cuatro compases, a
excepcion de la frase que empieza en anacrusa desde el compas 52,
culminando en el inicio de la seccién C en el compas 55, también en el
compas 65 que la frase empieza en anacrusa y resuelve en el compas
69 que es el inicio de la coda.

Analisis de aspectos
interpretativos

El manejo de la agdgica es un elemento que se puede usar como se
aplica en la musica de la época del romanticismo, sin embargo, los
puntos claves en donde se usa es en los compases de la coda y en el
penultimo compas.

Comentario estético-
estilistico

La estructura fraseoldgica general de la obra esta organizada cada
cuatro compases.

Basado en la concepcién que tengo de la obra y del compositor puedo
concluir que la musica que ha escrito esta llena de sentimientos, en
éste caso siento que las frases con ayuda del acompafiamiento
armoénico transmiten cierta incertidumbre que finaliza dando una
sensacion de paz.

Analisis textural

Tipos de texturas

La textura es homofénica, su ritmica-métrica es polirritmica horizontal.
Armonicamente su organizacion escalistica es tonal, su presentacion
de acordes es desglosada, y su ritmo armonico es ligero. La textura de
la obra es originalmente para instrumento solista, pero para este
proyecto de grado se hizo una adaptacion para violin con
acompanamiento de piano, por lo tanto, es instrumental solista
acompanado.

Comentario estético-
estilistico

La textura de la obra “fairy tale” esta influenciada en las caracteristicas
estilisticas de la época musical romantica.
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Analisis de las formas simples

Estudio de la Tiene una forma libre ya que tiene las secciones A, B, A" y C, la
estructura secciébn A empieza en el compas 1 y acaba en el compas 28, la
seccién B empieza desde el compas 29, y culmina en el compas 40, la
seccién A’ comienza en el compas 40 y acaba en el compas 55, la
seccion C empieza en el compas 55 y finaliza en el compas 69, a partir
del mismo compas hasta acabar la pieza esta la coda. La longitud de
las secciones es asimétrica.

Comentario estético- | La estructura general de la obra es muy interesante ya que todo el
estilistico tiempo esta en constante cambio de ideas musicales.

2.5.7 Anatoli Sergejewitsch Komarowski. Nacié6 en Moscu en 1909 y murié en
1955 en la misma ciudad. Estudid en el conservatorio de Moscu para luego

dedicarse a la composicion, direccidn, pedagogia y también a ser concertista®*.

e Caracteristicas interpretativas de Anatoli Sergejewitsch Komarowski

Anatoli Sergejewitsch Komarowski la gran mayoria de su vida fue en Rusia, en la

obra “variaciones sobre un tema ruso” es considerada de una obra de caracter

nacionalista®®.

La obra “Variaciones sobre un tema ruso” tiene un total de siete variaciones, las
cuales al cambiar de variacidn en su mayoria se apoya en cambios de tempo,
dinamicas, articulaciones y tonalidades. Para interpretar la obra de Anatoli

Sergejewitsch Komarowski es importante es importante respetar cada indicaciéon

44 Entrevista realizada al maestro José Julian Santos Soto, ver anexos.
4> Entrevista realizada al maestro José Julidn Santos Soto, ver anexos.
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hecha en la partitura, ya que es una obra que expone el tema para posteriormente

empezar a mostrar cada variacion.

e Anadlisis de las “Variaciones sobre un tema ruso” de Anatoli

Sergejewitsch Komarowski

Analisis de la melodia

Organizacion Todas sus melodias son tonales, en las cuales predomina los grados
escalistica tonales. Las melodias principales no giran en torno a una sola tonalidad,
aunque el tema es expuesto en la tonalidad de “la mayor”, a lo largo de
la obra hay una serie de modulaciones por las que pasa las melodias
principales, por ejemplo, en la variacion Ill modula a fa mayor.

Perfil melédico Toda la obra muestra un predominio de intervalos conjuntos, su intervalo
generador es la tercera, sus saltos de interés son las octavas que estan
presentes en la variacion Ill, IV y VII.

Estructura Los puntos de reposo mas importantes estan al final de las variaciones |,
melodica I, I, IV y VII. A'lo largo de cada variacion Komarowski varia los ritmos
melddicos.

Analisis de El autor marcé en la partitura un tempo de “Moderato” para mostrar el
aspectos tema, su Unica dinamica es forte y las articulaciones escritas son el
interpretativos: acento, staccato, y legato. En la primera variacion interpreta
dinamica, agégica, | semicorcheas con reguladores especificados a una dinamica de
tempo, caracter. mezzoforte, en la segunda variacion tiene un dinamica de piano con las

articulaciones legato y staccato, la tercera variacién hay un cambio de
tempo a un “meno mosso’, la dinamica escrita es forte, y las
articulaciones usadas son el staccatissimo y el legato, la cuarta variacion
tiene un tempo de “Allegro” con una dinamica de forte, sus articulaciones
son el acento y el legato, posee achacaturas, la quinta variacion posee
una figuracion ritmica de solo semicorcheas con staccato con una
dinamica de piano y a la mitad de la variacion cambia a forte, posee
reguladores y un cambio de tempo a “Allegro vivace”, la sexta variaciéon
tiene solo semicorcheas con tenuto, su dinamica es forte, la séptima
variacién posee las dinamicas forte, piano y fortissmo, sus articulaciones
son el staccato y legato, hay cambios fuertes en cuanto al manejo
agogico.

Comentario “Variaciones sobre un tema ruso” fue escrita por Anatoli Komarovski,
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estético-estilistico

nacié y murié en Moscu entre los afios 1909 y 1955, es una obra de
caracter nacionalista.

En mi opinién es una obra muy interesante en cuanto a los constantes
cambios de tempos, tonalidades y articulaciones, mostrando cada una
de las variaciones de manera muy contrastante entre ellas, pero que
tienden

a recordar el tema.

Analisis ritmico-métrico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

Solo aparece el compas 2/4 a lo largo de la obra, su unidad de tiempo
es la negra y su pulso ritmico es la corchea, posee una polimetria
vertical. El motivo principal del tema es la negra con seis corcheas.

Analisis de
aspectos
interpretativos

En esta obra el compas escrito coincide con el compas real, todos los
cambios agogicos estan marcados a lo largo de la partitura. Una de las
caracteristicas interpretativas de las obras musicales con forma rondé
es que deben ser juguetonas, sin embargo, no quiere decir que todas
las obras con esta forma deban serlo, como lo es éste caso.

Comentario
estético-estilistico

A lo largo de la obra la figuracion ritmica mas usada es la semicorchea
en el violin y la corchea en el piano.

Analisis armoénico

Analisis de
parametros
morfosintacticos

La tipologia de acordes es triadica y cuadratica, en su mayoria con
disposiciones cerradas, sus resoluciones son escolasticas. Las
modulaciones son cromaticas, la variacion Il modula a fa mayor, y en la
variacion VIl modula a do mayor, la tonalidad principal de la obra es “la
mayor”. A lo largo de la obra, las progresiones mas usuales son las
unitonales. El ritmo armonico general es lento.

Anidlisis de
aspectos
interpretativos

Tiene la particularidad de empezar con un tempo de “Moderato” que
poco va volviéndose mas rapido hasta llegar a un tempo de “Presto”,
cuando el tempo es rapido la figuracién ritmica es de corchea en el
piano y en el violin la semicorchea, posiblemente con el fin de mostrar
las habilidades técnicas del solista.

Comentario
estético- estilistico

Contiene una textura armonica ligera, trabajada mayormente en forma
acordal.

Pienso que esta obra busca mostrar distintas posibilidades técnicas que
puede ofrecer el violin por medio de las articulaciones, manejos de la
herramienta agdgica y dinamicas, mientras el piano le acompafia
siguiéndolo en cuanto a caracter e intencién se refiere.
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Analisis fraseolégicos

Anidlisis de
parametros
fraseologicos

Todas las frases estan estructuradas cada cuatro compases binarios
simétricos, también tiene una coda.

Andlisis de
aspectos
interpretativos

Todo uso de la herramienta agdgica esta claramente marcada en la
partitura, cada inicio de variacion posee una indicacion de dinamica.

Comentario
estético-estilistico

Por lo general cada ocho compases hay una nueva idea musical.

Debido a que es una obra de origen ruso, y que mi formacion en la
carrea fue de la escuela rusa recomiendo tener muy presente cada frase
para aplicar el concepto de “inicio, desarrollo y finalizacién de frase”, en
el cual desde el “inicio” hay un crescendo que en la mayoria de los
casos tiende a plasmar los climax en el primer pulso del tercer compas,
para luego bajar en dinamica hasta concluir la frase, es importante no
perder de vista que el crescendo mencionado no debe ser tan obvio
como lo seria uno que si esté plasmado en la partitura, es decir, debe
ser mas sutil.

Analisis textural

Tipos de texturas

La obra tiene una textura homofénica, la organizacion armonica-
escalistica es tonal, la presentacion de los acordes en su mayoria es
acordal cerrada, el ritmo armonico es ligera. La textura timbrica es
instrumental solista acompanado.

Comentario
estético-estilistico

La textura de la obra fue compuesta bajo la influencia del periodo
nacionalista de Rusia.

Analisis de formas simples

Estudio de la La forma musical es “variaciones”, con un total de siete variaciones,

estructura también contiene una coda que inicia faltando cuatro compases para
concluir ésta.

Comentario Es una obra que tiene ocho compases en el tema y ocho en la mayoria

estético-estilistico

de sus variaciones a excepcion de la ultima variacidon que se extiende a
veinte y nueve compases. El protagonista de ésta pieza musical es el
violin, mientras el piano tiene la funcién de acompafarlo.
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2.6 LA DIDACTICA

Los recursos didacticos son todo el material utilizado con el fin de apoyar la
ensefianza y aprendizaje; todo recurso que apoye un contenido o tema a abordar
es posible considerarlo como una herramienta didactica. Para que un recurso sea
considerado didactico, debe ser parte de una meta educativa, por ejemplo, guias
didacticas, organizacion légica y practica, en la cual los procedimientos de la
ensenanza estan pensados con el fin de lograr que alguien aprenda un tema

deseado. Este recurso se contrapone a lo no preparado o improvisado.

Todo método didactico debe tener en cuenta los objetivos a conseguir, los medios
materiales a usar, técnicas y procedimientos adecuados para explicar el tema a

tratar junto con un orden racional, tiempo disponible para ejecutarlo?®.

Para este proyecto de grado, la didactica aplicada se basa en un soporte de
diapositivas expuestas a los asistentes de cada uno de los recitales didacticos,
mientras se contextualiza la obra a interpretar por medio de la explicacién de la
faceta pianistica a la que pertenece, seguido de la contextualizacién de la vida del
compositor junto con las caracteristicas importantes de la obra, para
posteriormente proceder a la interpretacion de la pieza musical. Para facilitar una
mayor compresion de todo lo expuesto se abre un espacio para que las personas
pregunten cualquier duda que tengan referente a lo expuesto en cada recital

didactico.

46 CARRASCO, José Bernardo. Una didactica para hoy: cdmo ensefiar mejor. Madrid: RIALP, 2004. p. 83-86.
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3. METODOLOGIA

La metodologia que se uso para la ejecucion de éste proyecto de grado se dividié
en cinco etapas: etapa de seleccion, etapa de divulgacion, etapa de ensamble,

etapa de ejecucion y etapa de evaluacion.

3.1 Etapa de seleccion. En la etapa de seleccibn se buscaron obras
representativas del repertorio académico para piano, en las cuales se pudieran
apreciar cuatro facetas pianisticas: piano a cuatro manos, piano acompafante,
piano en la musica de camara y piano solista. Asimismo, se tuvo en cuenta que las
obras a elegir no pertenecieran a una misma época musical, por lo que se opto por

obras de los periodos clasico, romantico y contemporaneo.

En esta primera etapa no solo se buscaron libros que aportaran informacién
necesaria para plasmar en el marco referencial, también se consultd a
profesionales relacionados con la musica, con el fin de profundizar aun mas en la
apreciacion acerca de cada obra trabajada y temas relacionados con este trabajo
de grado. Los encuentros con estos musicos fueron grabados, con el fin de contar
con un material en el cual cada uno de los maestros diera sus respectivas
opiniones acerca de cada uno de los temas que trataron. Los maestros
consultados fueron Manuel Eduardo Mejia Serrano, Blas Emilio Athehortua
Amaya, Natalia Avella Ramirez, Carlos Eduardo Basto Quijano, Jesus Moreno
Castellanos y Ludwing Gustavo Miranda Fernandez. El unico que no fue grabado
para este proyecto de grado fue el maestro Janusz Kopytko, ya que él no autorizé

ningun tipo de grabacién durante la entrevista, y, por lo tanto, la unica cita de él
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que aparece en este trabajo fue escrita a partir de apuntes tomados durante la
entrevista, y su inclusion en el trabajo cuenta con el permiso de dicho maestro.

Las obras musicales que se interpretaron en la faceta de piano a cuatro manos
fueron la Sonatina No. 1 Op. 163 de Antonio Diabelli, y “Five Easy Pieces” de Igor
Stravinsky; en la faceta de piano solista, los estudios Op. 25 No. 9 y Op. 25 No. 12
de Frédéric FranCois Chopin, y la Danza Cubana no. 7 de Mario Ruiz Armengol;
en la faceta de piano en la musica de camara, los dos primeros movimientos del
Trio en Si bemol mayor KV 254 de Wolfgang Amadeus Mozart; en la faceta de
piano acompanante, la adaptacion para violin con acompafiamiento de piano de la
obra “Fairy Tale” de Yiruma, y “Variaciones sobre un Tema Ruso” de Anatoli

Sergejewitsch Komarowski.

3.2 Etapa de divulgacién. En la etapa de divulgacién se buscaron lugares
estratégicos, en los cuales fuera posible hacer suficiente publicidad para cada uno
de los tres recitales didacticos. En Bucaramanga se ubicaron dos carteles
publicitarios, uno en la entrada de la Escuela de Artes de la UIS, y el segundo en
la salida de Comedores de esta universidad. En el Socorro se pusieron dos
carteles en los espacios que tiene la UIS sede Socorro para dar publicidad a
eventos, y también desde el dia 5 de abril se publico el evento en las pantallas que
posee dicha sede. En San Gil la publicidad fue exhibida dentro de la Casa de la
Cultura, en el Sena, y se hizo radiodifusion en la emisora “La Cometa” el dia 5 de

abril.
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Imagen 13

Recital didicti
_%*(ildactlcode

e Bucataman

. pia n 6\ Auditorio
Ssgie i

Fotografia del cartel ubicado en la entrada de la Escuela de Artes de la UIS, vista

de cerca.

Imagen 14
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Fotografia del cartel ubicado en la entrada de la Escuela de Artesde la UIS, vista

de lejos.
Imagen 15

ARIS

Recital didactico de
W pian®

Fotografia del cartel puesto en la salida de Comedores de la UIS, vista de cerca.

Imagen 16
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Fotografia del cartel puesto en la salida de Comedores UIS, vista de lejos.

Imagen 17

Fotografia del cartel publicitario en la UIS sede Socorro.

Imagen 18
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Fotografia de una pantalla publicitaria en la UIS sede Socorro.

Imagen 19

Fotografia de la entrada de la Casa de la Cultura de San Gil.

Imagen 20
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Fotografia de la cartelera de informacion del Sena de San Gil.

La red social de Facebook también fue usada para hacer publicidad. El dia 18 de
marzo se publico un video publicitario grabado con el fin de invitar a la gente a
asistir a alguno de los tres recitales didacticos; el video fue publicado en los

siguientes grupos:

e INFORMACION UIS 2.0

¢ San Gil Se Arrecha!! Grupo Oficial

¢ San Gil se Arrecha!! Grupo Oficialjj 2
e Socorro se arrecha

e San Gil tierradeberracos

Imagen 21
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rdo

n Registro de actividad

WAL OSSR T TSSO S TS S iy

de Jesus Moreno Castellanos.

18 DE MARZO

4 German David Fajardo publicd en
INFORMACION UIS 2.0.

@l German David Fajardo publicd en San
Gil Se Arrechal! Grupo Oficial.

n

German David Fajardo publicd en San
Gil Se Arrechal! Grupo Oficialjj 2.

D German David Fajardo publicé en
Socorro se arrecha.

@ German David Fajardo comentd su
video.

@ German David Fajardo compartio una
publicacion en la biografia de San Gil
Tierradeberracos.

B cerman David Fajardo agregd un video
nuevo.

I

Todos cordialmente invitados.

Todos cordialmente invitados.

i

Todos cordialmente invitados.

Todos cordialmente invitados

Astrid villagémez PM Juan Jo

-

odos cordialmente invitados.

Imagen de registro de actividades de mi muro de Facebook.

El dia 4 de abril se publico en Facebook en el grupo de LICENCIATURA EN

4 GermanDavid Inicio
=
Blusqueda de actividades

MUSICA- UIS, a modo de invitacion y recordatorio de que la entrada era libre.

Imagen 22
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S @ German David Fajardo =1y publicacion &
LICENCIATURA EN MUSICA - UIS

A

Buenas noches compaferos, les recuerdo que el dia de mafiana sera mi
recital didactico de piano, jtodos cordialmente invitados!

German David Fajardo

N

Todos cordialmente invitados

Imagen de publicacion en el grupo de Facebook de LICENCIATURA EN MUSICA-
uIS

3.3 Etapa de ensamble. La etapa de ensamble se caracteriz6 por buscar
espacios en los cuales fuera posible ensayar cada una de las obras que se

ejecutarian en las tres ciudades (Bucaramanga, Socorro y San Gil).
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Imagen 23

\

\

o7

Fotografia de un ensayo No. 1.

Imagen 24

Fotografia de un ensayo No. 2.

3.4 Etapa de ejecucion. Antes de ejecutar los recitales didacticos oficiales, se
llevé a cabo un recital didactico a modo de prueba piloto, realizado el dia 29 de

marzo en el auditorio Jorge Zalamea de la UIS, en el cual se interpretaron todas
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las obras escogidas para los recitales didacticos oficiales. También se ejecuto la

faceta solista el dia 24 de febrero en el auditorio Luis A. Calvo.

Imagen 25

Fotografia No. 1 de la presentacion de la faceta de piano a cuatro manos en el
auditorio Luis A. Calvo.

Imagen 26

Fotografia No. 2 de la presentacion de la faceta de piano a cuatro manos en el
auditorio Luis A. Calvo.

Imagen 27
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Fotografia de la prueba piloto, faceta de piano a cuatro manos.

Imagen 28

Fotografia de la prueba piloto, faceta de piano acompanante.

Imagen 29
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Fotografia de la prueba piloto, faceta de piano en la musica de camara.

Imagen 30

Fotografia de la prueba piloto explicando.

91



Imagen 31

Fotografia de la prueba piloto, faceta de piano solista.

La parte didactica de este proyecto de grado se basé en contextualizar cada obra
a interpretar. En primer lugar, se mencionaba la faceta pianistica en la que podia
ser catalogada cada una de las piezas musicales a ejecutar; a continuacion de
esto, se procedia a exponer detalles relevantes de las biografias de cada uno de
los compositores y algunas caracteristicas importantes de su obra. Al finalizar la
exposicidn sobre cada faceta pianistica junto con su ejecucion instrumental se
abria el espacio para preguntas por parte del publico, con el fin de aclarar

cualquier duda que estuviera relacionada con el evento.

En la etapa de ejecucion se llevaron a cabo los tres recitales didacticos: el dia 5 de
abril en Bucaramanga, 6 de abril en el Socorro y 7 de abril en San Gil, todos
empezando a las 7:00 p.m. En la ciudad de Bucaramanga se presentaron las

facetas de piano a cuatro manos y piano solista en el Auditorio Menor de la
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Facultad de Ciencias Humanas de la UIS. En el Socorro se ejecuté el evento en la
UIS sede Socorro, con las facetas de piano acompanante, piano en la musica de
camara y piano solista. En San Gil se ejecutd el mismo repertorio presentado en el

Socorro; este recital didactico se realizé en la Casa de la Cultura de San Gil.

3.5 Etapa de evaluacion. Esta etapa fue realizada al mismo tiempo que se
llevaba a cabo cada recital didactico, repartiéndose en cada evento diez encuestas
tipo Likert de manera aleatoria. La encuesta tenia cinco opciones de respuesta,
entendiéndose que solo se podia contestar una sola casilla para cada pregunta.
La calificacién estaba medida de uno a cinco, basandose en la l6gica de entender
a “1” como “desacuerdo” y “5” como “muy de acuerdo”, y contenia un total de siete
preguntas. Dentro de las treinta encuestas recogidas hubo tres contestadas de

manera incorrecta, y por lo tanto quedaron excluidas del proceso de tabulacién.

e Analisis de datos. A continuacion, se muestra la tabulacion de todas las

encuestas contestadas correctamente.

¢ Considera importante asistir a eventos culturales como este recital didactico?

PREGUNTA No. 1
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¢Basado en lo ocurrido en el recital didactico, se cumplieron las expectativas que
tenia antes de iniciar dicho evento?

PREGUNTA No. 2

¢Le qgustaria que existieran recitales didacticos en esta ciudad con mas

frecuencia?

PREGUNTA No. 3

¢ Esta usted de acuerdo con el contenido del material didactico (diapositivas)?
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PREGUNTA No. 4

¢ Considera que el contenido de las diapositivas guarda relacién con el programa
del recital?

PREGUNTA No. 5

PREGUNTA No. 6

¢ Considera que la manera como se explico los temas fue clara?
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PREGUNTA No. 7

En las tres ciudades los resultados muestran que a los asistentes a los recitales
didacticos les gustaria que se dieran mas eventos como éste, y también en su
gran mayoria opinaron que se cumplieron las expectativas que tenian antes de
iniciar dicho recital didactico. En la tercera pregunta en los tres eventos se
concluye que consideran que es importante que haya mas recitales didacticos
como este en su respectiva ciudad. Aunque la intencion de las diapositivas era
ofrecer un apoyo didactico, los asistentes estuvieron de acuerdo con su contenido
y también consideraron que guardaban relacién con el evento al que asistieron. En
los tres recitales didacticos las encuestas muestran que la gente se sinti6 comoda
durante todas las presentaciones, y consideran que fue claro codmo se explic

cada tema tratado.
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4. RECOMENDACIONES

Basado en la experiencia que tuve durante todo el desarrollo de mi proyecto de
grado, a continuaciéon, comparto unas recomendaciones que posiblemente
ayudaran a futuras personas que deseen ejecutar un proyecto de grado que tenga

relacion con este:

e Uno de los factores mas delicados que tuvo mi proyecto de grado, radico en
la parte econdmica. El solo costo de ejecutar un recital didactico pudo llegar
a costar aproximadamente $500.000 pesos, debido a los ensayos con los
musicos, transporte de una ciudad a otra. y la respectiva grabacion de
evidencia. En mi caso, todos los musicos que me acompafaron no
cobraron dinero, ya que tenian el deseo de apoyar con los ensambles de
las distintas facetas pianisticas que se ejecutaron.

e El transporte que se uso para viajar a cada una de las ciudades no pudo ser
ofrecido por la universidad, por lo que debié conseguirse de manera
privada, viajando todos en el carro del violonchelista que intervino en la
faceta de piano en la musica de camara. Puedo recomendar que se cuente

siempre con soluciones alternativas a este tipo de necesidades.
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Es importante escuchar las distintas sugerencias de compaferos y
profesores sobre cdmo desarrollar cada uno de los proyectos de grado. Fue
gracias a estos consejos que estuve preparado ante cualquier eventualidad,
como la del servicio de transporte.

Trabajar en equipo fue la clave para poder desarrollar cada parte de este
trabajo de grado de manera tranquila. Apoyarse en la ayuda y experiencia
de la gente que estuvo conmigo me evitd muchos problemas y retrasos en
metas que debi cumplir.

Al observar detalladamente cada cuadro, se puede apreciar una respuesta
positiva por parte de todos los asistentes que contestaron la encuesta. Por
lo tanto, como estudiante proximo a finalizar la carrera, considero
importante que se sigan haciendo eventos similares al que realicé en cada
uno de mis recitales didacticos, ya que, segun la informacion obtenida, el
publico asistente de las tres ciudades en las que ejecuté mi proyecto de

grado estarian interesados en volver a asistir a eventos parecidos.
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5. OBSERVACIONES FINALES

Como musico me es de mucha alegria haber logrado realizar a cabalidad mi
proyecto de grado, el cual no hubiera sido posible sin tantas ayudas vy

recomendaciones que recibi de profesores, compafieros de la carrera y amigos.

A lo largo de este libro se plasmé en el marco referencial una serie de definiciones
que se necesitd para este proyecto de grado, por lo que se busco resaltar de
manera implicita que no existe una definiciébn unica y enteramente exacta para
términos musicales como “musica de camara”, por ejemplo. De igual manera me
fue imposible plasmar en tan pocas hojas la totalidad de informacién que se
obtuvo para nutrir mi proyecto de grado, por lo tanto, en los anexos adjunto todas

las entrevistas que hice en relacion con este trabajo de grado.

El objetivo principal de las entrevistas fue buscar la mayor cantidad de informacién
posible que me permitiera dar las mejores bases para poder interpretar cada una

de las obras académicas para piano que se difundieron.
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Toda la informacion obtenida en las entrevistas no fue posible plasmarla en la
parte escrita del libro debido a la limitacion de hojas que se pueden redactar, sin
embargo, queda plasmada no solo como un anexo mas, sino como otras fuentes
de informacion que permitiran abarcar en especial informacion que es vital para

interpretar cada una de las obras que se interpretaron.

Termino mi tesis diciendo que sin importar qué tan dificil y estresante fue estudiar
Licenciatura en Musica, con instrumento principal piano en la UIS, ha sido una de
las experiencias mas satisfactorias de mi vida, ya que tuve una segunda

oportunidad de cambiar mi destino y dedicarme a hacer lo que amo.
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ANEXOS
Anexo A. Sonatina Op. 163 No. 1 de Antonio Dibelli
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Anexo B. “Five Easy Pieces” de Igor Stravinsky
Stravinsky
Five Easy Pieces

1. Andante

112



Cd Shiet Musac (Tm) — Stravinsky -- Frvg Easy Prides

Stravinsky
Five Easy Pieces

1. Andante

ﬂJi?'B - %..;@H__

he

| 1
|
-
all
P HT
L1
(u-._
L
il
A\RER

)

I

[

I - ] T
1 1 1 1
—
-4 I| f y 1 | T - — 2
m| I T T T T —
e e e I Ty o e
S R T — =




Cal Sheet Mussc (i) — Stravinsky -- Frve Easy Preces
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Cal Bheat Music (Em) - Siravimsky — Five Easy Preces
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Cd Sheet Mussc {tm) — Stravinsky == Five Easy Pieces
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Anexo C. Estudio Op. 25 N. 9 “Butterfly” de Frédéric FranGois Chopin







Anexo D. Estudio Op. 25 N. 12 “Ocean” de Frédéric FranCois Chopin
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Anexo E. “La siete” de Mario Ruiz Armengol



















Anexo F. Adaptacion de la obra “Fairy Tale”, para violin con acompafiamiento de
piano de Yiruma
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Anexo G. “Variaciones sobre un tema ruso” de Anatoli Sergejewitsch Komarowski
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Anexo H. Trio VI, en si bemol mayor No. 254, de Wolfgang Amadeus Mozart (dos
primeros movimientos)

















































Anexo |. Cartas de validacion de encuestas
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Anexo J. video de soporte de los tres recitales didacticos de piano

¢ Recital didactico de Bucaramanga: 0:0 min.
e Recital didactico del Socorro: 53:03 min.
e Recital didactico de San Gil: 1:47:35 min.

Anexo K. videos de todas las entrevistas

Compositor musical, Manuel Eduardo Mejia Serrano

e El Romanticismo: 0:0 min.

e Sobre Frédéric FranCois Chopin 3:04 min

e El Clasicismo: 5:07 min.

e Sobre la danza cubana "la siete" de Mario Ruiz Armengol: 15:56 min.

e Opinion sobre las facetas pianisticas, solista, cuatro manos, musica de
camara y acompanante: 24:17 min.

e La musica de camara: 24:09 min.

e La faceta piano acompafante: 27:50 min.

e Cantidad de ejecutantes en la musica de camara: 56:03 min.

e Lugares en donde se puede ejecutar la musica de camara: 37:15 min.

e Diferencia entre concierto y recital: 38:44 min.

e Sobre Wolfgang Amadeus Mozart: 47:27 min.

e ;CoOmo analizar las obras Musicales?: 54:05 min.

¢ Las transformaciones del piano: 56:38 min.

Compositor musical, Blas Emilio Atehortia Amaya

e El Clasicismo: 0:0 min.

e El Romanticismo: 3:47 min.

e Los estudios de Frédéric FranCois Chopin: 7:27 min.

e Sobre la danza cubana "La siete" de Mario Ruiz Armengol: 9:50 min.
e Sobre Igor Stravinsky: 12:37 min.

e La musica de camara: 13:59 min.

e Sobre Wolfgang Amadeus Mozart: 20:15 min.

e La faceta piano acompanante y musica de camara: 20:59 min.
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La faceta solista: 29:13 min.
Recomendacién sobre la comunicacion al publico asistente a los recitales
didacticos: 32:54 min.

Pedagogo musical, Carlos Eduardo Basto Quijano

El piano a cuatro manos: 0:0 min.

Comentario sobre la Sonatina No. 1 Op. 163 de Antonio Diabelli: 1:57 min.
Sobre Antonio Diabelli: 5:06 min.

Comentario sobre “Five Easy Pieces” de Igor Stravinsky: 6:07 min.

Opinion sobre el video “Technique doesn't exist Maria Joao Pires piano” de
Maria Joao Pires, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=ZIiCPjPZyYE: 12:37 min.

El caracter de cada pieza de “Five Easy Pieces” de Igor Stravinsky: 16:59
min.

Maestro en musica, Ludwing Gustavo Miranda Fernandez

El Clasicismo: 0.0 min.

El Romanticismo: 3:53 min.

Definiciones de las principales articulaciones para piano: 6:09 min.
Sobre Antonio Diabelli: 17:07 min.

Diferencia entre ejecutar e interpretar: 18:53 min.

Sobre Frédéric FranCois Chopin: 22:17 min.

Sobre la danza cubana "La siete" de Mario Ruiz Armengol: 23:54 min.
Sobre Wolfgang Amadeus Mozart: 24:13 min.

La faceta piano acompafante: 28:20 min.

La faceta solista: 37:06 min.

La musica de camara: 38:36 min.

El piano a cuatro manos: 40:10 min.

Opinién de los audios de los dos primeros movimientos del trio VI, en si
bemol mayor KV 254, de Wolfgang Amadeus Mozart: 43:0 min.
Opinién del audio de las variaciones sobre un tema ruso de Anatoli
Sergejewitsch Komarowski: 46:14 min.
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e Opinion del audio de la adaptacion “Fairy Tale” de Yiruma: 46:46min.

Instrumentista en piano, Jesus Moreno Castellanos

e Sobre el mecanismo del piano.

Pedagoga del piano, Natalia Avella Ramirez

e Opinion sobre el estudio Op. 25 N. 9 de Frédéric FranCois Chopin: 0:0 min.

e Opinidn sobre el estudio Op. 25 N. 12 de Frédéric FranCois Chopin: 5:05
min.

e La musica de camara: 12:14 min.

e El piano a cuatro manos: 23:29 min.

e El piano acompanante: 26:05 min.

e Opinidn sobre el video “Technique doesn't exist Maria Joao Pires piano” de
Maria Joao Pires, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=ZIiCPjPZyYE: 29: 58 min.

e La faceta solista: 34:50 min.

e Opinidn sobre la adaptacion Fairy tale de Yiruma: 35:50 min.

Licenciado en musica, José Julian Santos Soto

e Comentario sobre Anatoli Sergejewitsch Komarowski y su obra variaciones
sobre un tema ruso: 0:0 min
o Faceta solista: 6:17 min.

Anexo M. video publicitario.
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